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1. UVOD

1.1 TEMA A CIiL PRACE

Pii pokusu a analyzu herecké prace rozhlasové nutné dochazime k nevyhnutelnosti
pojmenovani specificnosti a limitd, které toto médium nabizi. Narazime ptedevsim na limity
vizudlni. Svébytnost rozhlasového média poskytuje hereckému interpretovi moznost
mimofadné intimnosti sdéleni. Vztah mezi plivodnim dilem a percipientem je v tomto piipadé

doplnén rovnéz vztahem percipienta a interpreta.

Hlavnim tématem a cilem této prace bude vymezit a pojmenovat typické vyjadifovaci
moznosti rozhlasového herectvi pfedniho ¢eského herce Viktora Preisse. Na jeho prikladu se
autor potazmo bude odvolavat k celkovym interpretaénim moznostem rozhlasového média
jakozto svébytného originalniho uméleckého druhu jednoznacné vyhranéného vici ptibuznym

oboriim — divadlu, filmu, televizi.

Se znalosti klasika tuzemského rozhlasové teorie Véclava Rita, ktery tvrdi, Ze
wrozhlasova hra se obraci od déje k postaveé a k jejimu vnitinimu svétu®, se autor prace pokusi
zkoumat jednotlivé dramatické postavy, pochopit jejich motivace. Na ptikladu Viktora Preisse
autor ukéze, do jaké miry je herec schopen napliiovat a autenticky vytvaret predepsané
dramatické postavy Vradmci rozhlasového studia, jehoz ryze auditivni moZnosti herecky
projev vymezuji vi¢i herectvi divadelnimu i filmovému. Pravé pouha auditivnost se ptitom
naopak muze stat nejvétsi devizou interpreta, ktery buduje charakter postavy a jeji emocni
svét pouze svym hlasem. Intimita vnimani posluchade je nejvyznamngjSim prvkem

svébytnosti vyjadieni rozhlasového herce.

Herecky vykon je pro rozhlasovou inscenaci nezastupitelnym, stéZejnim cinitelem,
ktery se na rozdil od dalSich inscenac¢nich slozek neda nahradit. Herec v rozhlasovém studiu
vyuzivd misto gest a mimiky rytmu, ktery slouzi jako zasadni prostiedek vyrazovy i
vyznamovy a charakterizuje projev herce. Vnitini dynamika a emocionalita jsou vyjadiovany
intonaci, frazovanim, ptizvuky, napétim v hlase, jeho vysSkou, intenzitou, ale stejné¢ tak
nejdrobnéjsi pauzou, odmlkou, zrychlenim, zpomalenim, nepravidelnosti, dychavi¢nosti.

Dech mé v tomto smyslu elementarni sémanticky charakter.



Primarnim cilem bakalatské prace tedy bude charakterizovat Viktora Preisse jako herce
rozhlasového. Zkouman bude individuélni herecky vyvoj Preissovy osobnosti, rozdilnost ¢i
podobnost typologie jednotlivych figur, zanrova riznorodost postav i prostiedky, jimiz K

naplnéni svych postav dochazel.

Préace si neklade za cil akcentované téma bezezbytku obsdhnout a vyCerpat. Autor se
pokusi postihnout a charakterizovat typické vyrazové prosttedky rozhlasového herce Viktora
Preisse, na jehoz ptikladé pojedna o rozhlasovém herectvi jako konkrétnim druhu, majicim

vlastni typické nezaménitelné moznosti vyjadieni.

Preiss bude nahlizen jako herecky typ s individualni §kalou tvirc¢iho projevu, vlastnimi

typickymi znaky vyjadfovani a napliiovani dramatickych postav.

Diulezitou soucasti vyzkumu herecké osobnosti Viktora Preisse bylo osobni setkani
S hercem samym, V jehoz rdmci vysvétloval své tvaréi postupy, ptipravu jednotlivych roli,

spoluprace s reziséry ¢i moznosti interpretace.



2. METODOLOGIE

Zakladnim metodologickym principem prace je analyticko — synteticky postup pfi
rozborech a analyzach rozhlasovych postav v provedeni Viktora Preisse. Analyzou
jednotlivych roli bude autor zkoumat herciiv tviiréi ptistup, zptisob herecké prace, naplhovani

a vytvareni charakterti postav.

Naslednou syntézou se pokusime charakterizovat hercuv typicky styl. Jeho ptikladem
bude pomoci uvedené terminologie a teoretickych poznatkii interpretovéana teorie

rozhlasového herectvi, jeji svébytné moznosti podléhajici specificnosti rozhlasového média.

Kritika odborné literatury a jeji reflexe autorem je stejné jako odborna terminologie
rozhlasové herecké prace zalozena na kompilativni metodé. Ta si z jednotlivych kritickych
zkoumani renomovanych teoretikii vybird poznatky, jez vyuzije ve vlastnim badani.
Kompilace se tyk4d pfedevSim publikaci o rozhlasové specifice, pfedevSim herectvi
V pojednanich Jana Czecha a Aleny Stérbové, neméné ji viak ovliviiuje piistup samotného

Viktora Preisse.

Po kritice odborné literatury bude predstavena Preissova herecka osobnost, jeho
¢innost divadelni, filmova, televizni a dabingova. Vsechny tyto discipliny se autor v ramci
Preissova herectvi pokusi pojmenovat a zminit jeho nejzasadnéjsi ukoly. Nejvétsi diiraz bude
vénovan Preissové ¢innosti rozhlasové, kde se autor pokusi chronologicky ve zkratce ptiblizit
hercovu rozhlasovou kariéru, jeho stézejni vykony, spoluprace s reziséry a herecky styl. Tato
kapitola je vysledkem rozsahlého kvantitativniho a kvalitativniho vyzkumu, ktery autor
Z rozhlasové prace bylo tfeba vyposlechnout na tfi desitky rozhlasovych nahravek a zvolit

kritéria pro vybér jen nékolika reflektovanych titulll. Pfehledova studie o Preissovi jako herci

tomuto vybéru vyrazné napomohla.

Nasledujici kapitola se pokusi analyzou jednotlivych teoretickych piistupt stanovit
terminologicky aparat, jenz pomuze k odbornéjSimu pojeti prace a vlastnich rozbora
Preissovych hereckych roli. Rozdéleni kapitoly do tematickych celkdi specifi¢nosti
rozhlasového média pomlze ve snadngjS$i orientaci a nabizi moZnosti, jak pfistupovat

k vnimani rozhlasového herectvi.



Klicova kapitola jednotlivych rozhlasovych inscenaci bude zaloZzena na konkrétnich
analyzach Preissova herectvi, jeho vytvareni rozhlasovych postav, rozmanitosti jeho vyrazu.
Autor préce si pro tyto analyzy vybral tii stézejni hercovy rozhlasové prace — postavu knizete
Andreje Bolkonského z adaptace romanu Lva Nikolajevice Tolstého Vojna a mir (rezie Jifi
Hor¢icka, 1978), cisafe Claudia Vv rozhlasovém seridlu Jd, Claudius (adaptace romant
Roberta Gravese Jd, Claudius a Claudius bith a jeho zena Messalina, rezie Markéta Jahodova,
2001) a Informatora z inscenace Normalni okruh podle pivodniho dramatu Jeana — Claudea

Carriéra (rezie Hana Kofrankova, 2005).

Tyto tii zasadni odlisné role se jevi jednak jako mimotfadné dramaticky obsahlé,
jednak jako idealni pro charakterizaci Preissova herectvi. Jejich spole¢né prvky 1 rozdilnosti
se stanou podkladem pro vyslednou zavérecnou syntézu, v niz budou shrnuty hercovy stézejni
prostiedky rozhlasové herecké prace. Analyticko — synteticka metoda se tedy stane zptisobem,
jakym se autor bude pokouset nalézat typické vyrazové prvky herectvi v rozhlase.
Specifi¢nost téchto prvki bude akcentovana rovnéZ z hlediska percepce posluchace, jeho
vlastniho vnimani a moznosti si pouze pomoci auditivniho zazitku vizualizovat jednotlivou

rozhlasovou dramatickou postavu, situaci, d¢;.

Jelikoz je studie na téma rozhlasového herectvi odkdzdna na zna¢né omezeny
teoreticky aparat a propracované metodické piistupy schazeji, zdd se metoda kompilace
existujicich poznatkd a nésledna analyticko — syntetickd samostatna prace jako vhodny a snad
jediny pfistup, ktery se dotyka odborné rozhlasové kritické reflexe, zaroven si ovSem udrzuje
prostor pro autoriv osobni nazor a vlastni poznatky, které mize s jiz vybadanym srovnat ¢i

jakkoli jinak pouZit.



3. KRITIKA ODBORNE LITERATURY

Mnozstvi odborné literatury konkrétné se zabyvajici rozhlasovou tvorbou, piedevsim
poté rozhlasovym herectvim, kvantitativné zdaleka nedosahuje teorie divadelni, pfesto
nachazime tituly, které pfi uvazovani o rozhlasovém médiu nabizeji ptesn¢ formulované teze

a myslenky.

Pro tuto praci zdsadni byla studie rozhlasového teoretika, kritika a historika Jana
Czecha O rozhlasové hie* s podtitulem Hiedani specifiky ceské rozhlasové inscenace od roku
1945. Tato publikace, vydand roku 1987 sice ve zpiisobu autorovych formulaci 1 pfistupu
podléha dobovému socialistickému akcentu, jeji poznatky a analytické postichy zejména stran
konkrétnich rozhlasovych inscenaci ovSem slouzi jako ukazkovy zpiisob analytické
rozhlasové reflexe. Czech se vénuje rozhlasové specifice, zkouma zplsob dramatizaci
puvodnich dramatickych textl, souvztaznost zvukl v rdmci inscenace. Hovoii o sémantickych
prvcich hereckého vyrazu i rozhlasové inscenace jako takové. Pro tuto praci byla rovnéz
zvlasté prinosnd Czechova odbornd terminologie, kterou opakované uziva ve vlastnich
konkrétnich hodnocenich. Czech hovoii o stylizaci hlasu a hlasovych detailech, ¢imz nabizi

navod, jak uvazovat o interpretaci vyznamotvornych prostfedkii hercova vyrazu.

Jan Czech ve svych tuvahich odpocéatku striktn€ oddéluje rozhlasovou hru a
rozhlasovou inscenaci. ,, Hra je pro mé vétsinou textem a inscenace konecnym rozhlasovym
dilem.** 'V pivodnich myslenkich o elementarnim principu rozhlasového uméni Czech
hovoii o rozhlasové inscenaci jako o ,, autonomnim rohlasovém artefaktu, ktery neni pouze
zvukovym zprostiedkovatelem textové predlohy, ale svébytnym umeéleckym dilem svého druhu

S osobitymi a jinde neopakovatelnymi vyjadiovacimi prostredky. 3

! CZECH, Jan. O rozhlasové hie: hleddni specifiky Eeské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1: vyd. Praha:
Panorama, 1987. 189 s. Dramaticka umeéni.

2 CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky Ceské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1: vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 8. Dramaticka umeéni.

* CZECH, Jan. O rozhlasové hfe: hleddni specifiky eské rozhlasové inscenace od roku 1945. 1: vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 7. Dramaticka uméni.



Z mnohych studii piedni Seské rozhlasové teoreticky Aleny Stérbové byl pro tuto praci
nejpodstatn&jsi a nejpiinosn&jsi spis Rozhlasovd inscenace”, ktery hovoii o specifi¢nosti a
typickych moznostech rozhlasu jako média. Stérbova zde naznaduje moznosti vykladi

rozhlasové hry, dotyka se pfitom jednotlivych vlastnosti a moznosti rozhlasového vyjadreni.

Stejné jako Jan Czech se také Alena Stérbova vénuje konkrétnim rozhlasovym
inscenacim. Pokous$i se pfitom analyzovat nejen jejich celkové dramaturgické a rezijni
uchopeni a specificky rozhlasovy tvar, ale také konkrétni motivace postav a zptisob jejich
vyjadieni. Stérbova dodrzuje rozliseni mezi divadelni a rozhlasovou hereckou praci, zaroven
ovSem pojmenovava specificnost moznosti herce pred mikrofonem: ,, Dominantni postaveni
mezi stavebnymi prvky rozhlasové inscenace (puvodni rozhlasové hry) ma jazykova vystavba

textu, jejiz semantickou hodnotu modifikuje herec — speaker svymi hlasovymi prostredky. “

Stérbova se pii konkrétnich zminkich o jednotlivych vyznaénych rozhlasovych
inscenacich siteji dotykd rovnéz Vojny a miru reziséra Jitiho Hor¢icky. Tato inscenace pfitom
bude jednou ze zasadnich pii vyzkumu této prace, poznatky Aleny Stérbové byly v tomto
smyslu pro autora mimofadné cenné a inspirativni. Stérbové se zabyva zpiisobem rozhlasové
dramatizace pivodniho textu Lva Nikolajevice Tolstého, stylem budovani narativu ptibchu,

vyb&rem hercil, postavy vypravéce & zvlastnim postaveni hudebni slozky v ramei inscenace®.

Popisem hereckych vykonii Stérbova nabizi moznost pfistupu k reflexi rozhlasového
hereckého vyrazu. Ve svém badani zmituje naptiklad inscenaci Procesu Franze Katky, v niz
se v nastudovani reziséra Josefa Henkeho objevili v Ustfednich rolich Petr HaniCinec a Jifi
Adamira. Stérbova se pokousi rozkryt zptisob jejich prace na vybudovani dramatického
napéti. Pfichazi s pfesné formulovanymi terminy a udernymi popisnymi charakteristikami:
,,Kombinaci Hanicincova a Adamirova projevu je definovana zneklidnujici atmosféra
absurdni fantasticnosti, dramaticky prostor zbyvajicich a peclive individualizovanych postav

v v ’ . v ’ Ve 7
se vetsinou nevymyka logice vSedniho zivota...

* STERBOVA, Alena: Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny Eeské rozhlasové produkce. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. 149 s. ISBN 80-7067-531-4.

> STERBOVA, Alena: Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny Ceské rozhlasové produkce. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. 93. ISBN 80-7067-531-4.

® STERBOVA, Alena: Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny ceské rozhlasové produkce. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. s. 85 - 87. ISBN 80-7067-531-4.

7 STERBOVA, Alena: Rozhlasovd inscenace: Teoreticky komentované déjiny éeské rozhlasové produkce. 1. vyd.
Olomouc: Univerzita Palackého, 1995. s. 84. ISBN 80-7067-531-4.
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Mimotadné analyticky cenné postiehy Aleny Stérbové i Jana Czecha se staly pro
vyslednou podobu prace klicovymi, a to jak ve zptisobu uchopeni rozhlasové specificnosti a
analyti¢nosti rozboru hereckych vykont, tak terminologickym aparatem, jimz predstavuji

jednu z mala alternativ, jak o rozhlasovych vyjadiovacich prostiedcich hovofit.

Uzitecnym zdrojem informaci byla publikace Jana a Honzy Vedralovych vénovana
osobnosti rozhlasového reziséra Jittho HorCicky nazvana Jiri Horcicka — rozhlasovy rezisér®.
Pfinos této knihy spoc¢iva v pohledu celozivotniho praktika, ktery zasluhou své mnohaleté
zkuSenosti na rozhlasovou teorii nazird neobycejné¢ erudované. Vlastni poznatky ovérené
letitou praxi Hor¢i¢ka dokaze pregnantné vyjadiovat také teoreticky. V rozhovorech
s divadelnim i rozhlasovym autorem a dramaturgem Janem Vedralem se vénuje specifice
hereckého pfistupu a ptinosu k celkovému vyznéni rozhlasového dila. Pokousi se nalézt misto
herce v ramci struktury inscenace, stejné tak ovSem hovoii o jeho ziejmém autorském vkladu
a spolupréci s rezisérem. Odkazy na spolupraci s Karlem Hogrem, Rudolfem HruSinskym a
dal§imi dokladé4 konkrétni detaily jejich spolecné tviréi prace na zdsadnich inscenacich od
pocatku padesatych let, kdy se fenomén ptivodni rozhlasové inscenace u nas zacinal plné

konstituovat.

Stejné jako Jifi HorCicka ze své pozice reziséra, také Karel Hoger se z pozice
zkugeného rozhlasového herce ve své biografii Z hercova zdpisniku®, pokousi nalézat principy
a specifické prostredky své tviirci prace rozhlasové. V samostatné podkapitole Hoger rozebira
moznosti hercovy prace na budovani Zivotné rozhlasové postavy. Vénuje se fyziologii hlasu.
Rozhlasové médium Hoger pfitom nevnimd jako prostor, v jehoz rdmci by mél byt vlivem
pouhé auditivnosti hercuv projev timto faktem omezen. Naopak piedstavuje mySlenku o
zvlastnich moZnostech rozhlasového neviditelného jevisté. Diky zdanlivé fyzické anonymité
muZze herec svym hlasem a intelektem dramatickou postavu vytvofit o to celistvéjsi, vnitiné

propracovanéjsi.

Sbirka Neviditelné herectvi’®, kterou sestavila Ivana Strakova, je pozoruhodnou jiz
mnozstvim a vybérem zainteresovanych osobnosti. Ty na ploSe dvou set stran prednasi sviyj
nazor, myslenku, vztah ¢i teoreticky a prakticky pfistup k rozhlasovému médiu. Kniha je

zalozena na piispévcich vyraznych tuzemskych rozhlasovych umélcii, at’ uz rezisérl, herct ¢i

8 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy reZisér. Vyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003. 207 s. Cas,
akce, prostor, sv. 4. ISBN 80-86151-83-2.

? HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva - JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. 448 s.
ISBN neuvedeno.

10 STRAKOVA, Ivana. Neviditelné herectvi. 1. vyd. Praha, 1988.
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technikii. Mezi nimi se objevuji osobnosti jako Jifi Hor¢icka, Emil FrantiSek Burian, Vaclav

Voska, Vlastimil Brodsky, Milo§ Kopecky nebo i Viktor Preiss.

Postehy jednotlivych osobnosti se ve vysledné podobé jediné publikace jevi jako
zvlasté cennd vypovéd o vztahu interpretd k rozhlasové praci. Hodnota jejich komentait
spo¢iva ve vlastnim vztahu ke konkrétnim titulim, potazmo zanram, stylim tvarciho

pristupu.

Jiti Hor¢icka vsamém tuvodu knihy komentuje herecky pfistup k interpretaci
rozhlasové postavy. Zabyva se tématem aranzovanosti hereckého projevu, pii jehoz pribéhu
si herec po¢ina vysostné autenticky, bez nutnosti jakékoli jiné nez hlasové stylizace, coz je
zasadni principialni rozdil mezi praci herce v rozhlase a v divadle. Hor¢ickova poznamka
k n¢kolika fotografiim v rozhlase tvoficich hercii je nejplsobivéj§im a nejpfesnéjSim
pojmenovanim specificnosti rozhlasové herecké prace: ,, Tato mimika a gestika vychazeji tedy
ze samé podstaty hercova tvoreni. Jsou vyjadrenim jeho nejsoukromejsich vztahu k postave,
kterou hraje. Neni to gesto postavy, ale gesto herce, jez je zcela nevhodné pro to, aby bylo

divacky pozorovéano. “** V této specificnosti tkvi zakladni artefakt vztahu mezi posluchadem a

rozhlasovym hercem — jeho intimita.

O vztahu zvuku k obrazu, jeho zobrazeni jako sémantického ¢initele, pojednava studie
Ivo Blahy Zvukova dramaturgie audiovizualniho dila*. Blaha zde na piikladech dokazuje
vyznamovy charakter zvuku, jeho soucésti 1 rozhlasové moznosti. Jako soucést zvukového
vyjadieni akcentuje i lidsky hlas. Spolu s hudbou a ruchy Blaha hlas akcentuje jako
, nenahraditelny vyjadiovaci prostiedek hluboké emotivni sily.“*® Pro tuto praci byly tedy
cennymi uvahy o zafazeni hlasového Cinitele do celkové hierarchie vyrazu rozhlasového

média, predev§im pak rozhlasové hry.

Vyro¢ni publikace Ceského rozhlasu Od mikrofonu k posiuchaciim™, sestavena Evou
JeSutovou, byla vydana pfi prileZitosti osmdesati let existence této instituce roku 2003. Jedna
se o piehledovou publikaci, ktera v historickych souvislostech a pohledu skupiny autorti

predstavuje Cesky rozhlas jako samostatnou tviiréi instituci véetné viech jejich stanic. Dotyka

1 STRAKOVA, Ivana. Neviditelné herectvi. 1. vyd. Praha, 1988. s. 11.

2 BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. v Praze: Akademie muzickych uméni,
2004. 145 s. ISBN 80-7331-010-4.

B BLAHA, Ivo. Zvukovd dramaturgie audiovizudlniho dila. 2. dopl. vyd. v Praze: Akademie muzickych uméni,
2004. s. 5. ISBN 80-7331-010-4.

% JESUTOVA, Eva. Od mikrofonu k posluchaéim: z osmi desetileti éeského rozhlasu. Praha: Cesky rozhlas, 2003.
667 s. ISBN 80-86762-00-9.
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se pritom rovnéZ puvodni rozhlasové hry a jeji tuzemské tradice. Pro své piedevSim
historiografické zaméteni vSak tato publikace slouzila spise jako soucast poznatki ucelujicich
autorovu predstavu o rozhlasovych souvislostech, na vyslednou podobu bakalarské prace

nem¢éla vyznamny vliv.

Vyberovy slovnicek terminii slovesné rozhlasové tvorby15 Josefa Marsika funguje jako
vhodna piirucka pro lepsi teoretickou orientaci v rozhlasovych druzich, Zzanrech ¢i
konkrétnich terminech. Marsik prichéazi se slovnikovym vykladem jednotlivych pojmda, které
Ctenafi pomahaji v prehlednéjsi moznosti kategorizace a ujasnéni zanrovych a stylovych

principi.

Uznavanou rozsahlou teoretickou praci zabyvajici se predevsim divadelni teorii
predstavuji Zdakladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik™ Petra Pavlovského. Ten se v jeho
ramci dotykd 1 rozhlasového média jako svébytného druhu. Pfichdzi pfitom s nékolika
zasadnimi pojmy predevsim z hlediska hlasového projevu herce. Hovoii o hlasovych i
nehlasovych vyjadfovacich prostiedcich, pouziva pfitom pojmu jako expirace, intonace a
témbr hercova hlasu. Aparat téchto odbornych termint autor prace od Pavlovského prevzal a

bude jej uzivat pro vlastni vyzkum®'.

Podobné jako Petr Pavlovsky také francouzsky divadelni teoretik Patrice Pavis ve svém
Divadelnim slovniku'® vymezuje nékterd specifika rozhlasova. KliGovy vyznam pfitom
spatfuje v hercové interpretacni schopnosti. V rozhlasovém médiu je zasadni jeji odliSeni od

divadla, jehoz soucasti je fyzicka akce, zatimco rozhlasova prace je zaloZzena pouze na hlase.

Vsechny uvedené tituly autor prace prostudoval v rdmci budovéani svého nazoru a
praktického pfistupu k praci. Kompilaci teoretickych postiehti doplnénych osobni zkuSenosti
se nasledné pokusi tyto mySlenky pouZivat vradmci analyz jednotlivych rozhlasovych

hereckych kreaci.

> MARSIK, Josef. Vybérovy slovnicek termind slovesné rozhlasové tvorby. Praha: SdruZeni pro rozhlasovou
tvorbu, 1999. 60 s.

'® PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, Narodni
divadlo, 2004. 348 s. ISBN 80-7258-171-6.

7 podrobné&jsi zminka o Pavlovského terminologii je uvedena v kapitole o teorii rozhlasové herecké préce.

1 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Vlyd. 1. Praha: Divadelni ustav, 2003. 493 s. ISBN 80-7008-157-0.
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4. HEREC VIKTOR PREISS

Osobnost Viktora Preisse miizeme oznaCit za herce nanejvyS moderniho,
vSestranného, jehoz uméni v sobé syntetizuje umélecké prvky, diky nimz ve svém
vyrazu dochazi plné platnosti nejen v danych dramatickych zanrech, ale i v prostoru,
VvV némz prave tvori. Diky své tvarci inteligenci, umélecké ptizpisobivosti a zaroven
znalosti femesla Preiss Vv uplynulych Ctyficeti letech symbolizuje tuzemské herectvi

divadelni, filmové, televizni i rozhlasové.

4.1 DIVADELNI TVORBA

Viktor Preiss se narodil 13. bfezna roku 1947 v Praze. Po ukonc¢eni studia herectvi na
prazské DAMU (absolvoval roku 1969 roli Franciho ve hie FrantiSska Langra Periferie — rezie
Jan Kacer) se vzapéti stal ¢lenem Méstskych divadel prazskych, kde od té doby ptisobil az do
roku 1983. V souboru pod vedenim reziséra Oty Ornesta se mlady herec setkal se souborem
jiz plnym slavnych kolegti. Dostalo se mu profesné cennych ptilezitosti denné spolupracovat
S osobnostmi jako Vaclav Voska (Preissiv herecky vzor), Josef Bek, Jaroslava Adamova ¢i

Irena Kacirkova.

V Méstskych divadlech prazskych se Preiss brzy propracoval ve stabilni oporu
souboru. JiZz rok po svém nastupu do angazma jej rezisér Ladislav Vymeétal obsadil do hlavni
role Orfea v Eurydice. Z dalSich zminme Preissovo nastudovani titulni role Fausta
v Urfaustovi Friedricha Diirrenmatta z roku 1976 (rezie Frantisek Miska), ¢i jednu z uplné
poslednich roli v Méstskych divadlech, a sice Mozarta v dramatu Petera Shaffera Amadeus
(1982, misto nahle zemtivsiho Vaclava Vosky coby Salieriho se po boku Preisse objevil Boris

Rosner).

Z Meéstskych divadel prazskych se Viktor Preiss nasledné st€éhuje do Divadla na
Vinohradech, kde od roku 1983 plsobi dodnes. Na scénu tohoto divadla Preiss pfichazel jiz
jako etablovany, zkuSeny herec s mimotadné Sirokym rejstiikem hereckych schopnosti. Po
Otu Ornestovi v Méstskych divadlech se Preiss na Vinohradech setkava s dal§i mimofadnou

tvlréi autoritou Ceské divadelni rezie — Jaroslavem Dudkem. Pod Dudkovym vedenim se
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Preiss postupné stava jednou z nejvyraznéjSich osobnosti celého hereckého souboru. Rezisér
Dudek Preissovi poskytnul moznosti realizovat své dramatické nadani v rozmérnych
hereckych partech jako byl Svidrigajlov v adaptaci Zlocinu a trestu podle romanu Fjodora
Michajlovi¢e Dostojevského (1984), ¢i Cyrano z Bergeracu Edmonda Rostanda (1986), kde

Preiss alternoval s Jaromirem Hanzlikem.

Kromé Jaroslava Dudka, kmenového reziséra Vinohradského divadla, ovSem Preiss
V tomto angazma naléza novou mimoiadné plodnou rezijn€¢ — hereckou spolupraci, a to s Jifim
Menzelem. Pod jeho rezijnim vedenim nastudovava roli Plukovnika v komedii Franze
Werfela Jacobowski a plukovnik, kdy se na jevisti dopliiuje s Tomasem Topferem ¢i v dalSich
rolich Radoslavem Brzobohatym, Jitinou Jirdskovou nebo Pavlem Rimskym. S Menzelem
Preiss nasledné slavi dal$i triumf pifi novém nastudovani Brouka v hlavé (dle puvodni
predlohy Georgese Feydeaua), kultovni komedii zamén, v niz v 60. letech zazaril Vlastimil
Brodsky. Brouk v hlavé se stal nejhranéj$im kusem historie Divadla na Vinohradech, do

dnes$nich dnti je uvadeén jiz osmnéct let neptetrzité.

Preiss se na Vinohradech krom¢é¢ Dudka a Menzela setkava rovnéz s Evaldem
Schormem (role Bertranda ve hie Generdlka, 1986), Janem Kacerem (Zavi§ v Zdvisovi
Z Falkenstejna, 1989), LuboSem Pistoriem (Kerzencev v Ubohém vrahovi, 1991), Jaromirem
Pleskotem (Argan v Moliérové Zdravém nemocném, 1992) ¢i Ladislavem Smockem (Patron
Fortunato — Poprask na laguné, 1994). Z obdobi po pielomu tisicileti pfipomefime Preissovo
nastudovani Shylocka v adaptaci Shakespearova Kupce bendtského, jehoz herec ztvarnil pod
rezijnim vedenim Zdenka Kaloce, a pfedevSsim poté postavu Jamese Hackera v dnes jiz
kultovni anglické satirické komedii Jisté, pane ministie. Rezisérem pivodné televizniho
serialu stanice BBC se na Vinohradech roku 2006 stal Martin Stropnicky, Viktoru Preissovi

pfitom jeho role Jima Hackera ziistala z vlastniho pivodniho dabingu anglického originalu.

Viktor Preiss roku 1999 obdrzel cenu Thalie za muzikal Muz z La Manchy. Mimo
obCasnd vystoupeni na jinych scénach je 1 pfilezitostnym divadelnim rezisérem. V

devadesatych letech nastoupil také jako pedagog na DAMU.
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4.2 FILMOVA A TELEVIZNi TVORBA

Pusobeni ve filmu se v Preissové piipadé rozmérnosti K jeho tvorbé divadelni nemuze
priblizit. Ackoli i zde herec vytvofil nékolik pozoruhodnych figur, z nichz nékteré jsou
vSeobecn¢ uznavany dodnes, vétSiho prostoru se mu dostalo spiSe v televizi. A to at’ jiz

hovotime o piivodnich televiznich inscenacich ¢i televiznich serialech.

Jako Sestadvacetilety, ve filmu zacinajici herec, na sebe Preiss upozornil v dramatu
Jana Otc¢enaska Milenci vroce jedna, kde spolu s Martou Vancurovou vytvofil Gstiedni
dvojici milenc poznamenanych valkou (rezie Jaroslav Balik, 1973). Navzdory v§eobecnému
uspéchu Preiss na tento svij zadnrovy filmovy uspéch navazoval jen sporadicky. Sedm let po
Milencich v roce jedna vytvofil titulni postavu basnika Jakuba Arbese v Soukupové dramatu
Romaneto, roku 1984 pak tiskocného spravce v pohddce S Certy nejsou Zerty reziséra Hynka
Bocana. Z nov¢jsich tituld uved'me Bdjecna léta pod psa Petra Nikolaeva (1997) ¢i Svérakav

Tmavomodry svet (2001).

Vycet Preissovych televiznich roli ¢itajici mnoho desitek titulti vice nez vynahrazuje
jeho nedostate¢né vyuziti ve filmu. Preiss od pocatku 70. let v televiznim studiu vytvoril
nespocet figur nejriznéjSich zanrovych poloh. Je to mozna pravé studiova uzavienost a
sevienost, ktera herci vice evokuje kompaktnost divadelniho jevisté, a pro niz se stal tolikrat
obsazovanym pro jednotlivé inscenace, seridly, ale i dokumentarni potady. Preiss dokézal
diky svému neobycejné citlivému, civilné — lidskému pfistupu a schopnosti maximalni
identifikace s figurou zcela plasticky vytvaret postavy hlubokého vnitiniho dramatického
konfliktu. Hovofime zde o postavach s osobni nevyrovnanosti, jejichz nerozhodnost ¢i jina
pohnuti dokédze herec vyjadfit velice sugestivné. Vyhyba se pfitom rozmachlému gestu, které
nahrazuje vnitini pregnantnosti vyrazu a sdéleni figury. Mizeme v tomto piipad¢ hovofit o
promyslenosti postavy, jeji vnitini dramatické motivaci a principu. Toto uméni herecké
udernosti, ptima sdélnost, nepateticka, nybrZ ryze pfirozend, je typickym sty¢nym prvkem

Preissova projevu — a to nejen coby herce ¢inoherniho, ale i rozhlasového.

Hluboké porozumeéni vnitinimu dramatu postavy Preissovi umoziuje klast diraz na
zasadni detaily, které mimod&k formuji danou figuru a vytvareji celistv€j$i dojem o jejim
charakteru. Diky tomuto vybaveni mohl Preiss s tak mimotadnou plasticitou vytvotit dvé ze

svych pozoruhodnych televiznich praci s rezisérem Jaroslavem PoliSenskym, a to advokata
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Reslera v dramatu Ex offo (1998) o povale¢ném procesu s Karlem Hermannem Frankem a
postavu farate v dramatu In nomine patris (2004). Kdyz se pfitom v ¢ase vratime zpét, jiz
roku 1982 se Preiss objevil vhlavni roli lékafe Alexandra Fleminga ve vale¢ném
psychologickém dramatu Dialog s doprovodem dél, kde podle vynikajiciho scénafe Oldiicha

Darika Preiss exceloval po boku Josefa Vinklate (rezie Pavel Hasa).

Z divadelnich adaptaci upravenych pro televizni format zbyva zminit ptvodné
divadelni Hubacovovo drama Generdalka, kde Preiss spolu s Vaclavem Postraneckym,
Frantiskem Némcem a dal$imi doplnuji Jifinu Bohdalovou (rezie Zden¢k Zelenka, 1995), a
piedev§im Moliériv Lakomec. Ve svém nastudovani titulni role Harpagona Preiss postavé
dodal vlastni osobity rozmér, plny typické energic¢nosti pohybu, nezaménitelného hlasového
projevu a piedevsim citlivého pfistupu k samému principu figury, jez ze své podstaty zlstava
tragikomicka. Tento né€kdy jemny odstin (od tragi¢na ke komic¢nu) dokazal Preiss zachovat,

snad 1 povysit.

Z dalsich televiznich tituli uved’'me inscenace spojené kromé Preisse rovnéz s rezijni
osobnosti Jifiho Stracha, ktery Preisse obsadil do Operace Silver A (2007) ¢i Santiniho jazyku
(2011), ptedevsim vSak do zanrové silného thrilleru Vyvrazdeni rodiny Greenii (2002), kde
Preiss po boku Josefa Somra, Aloise Svehlika & Miroslava Taborského potvrzuje své uméni
herecké zkratky a ufinného minimalismu, ktery svou sd€lnosti vzdy musi ptesahnout

prvoplanovou rozmachlost.

Viktor Preiss se pfedev§sim v sedmdesatych a osmdesatych letech stal vyhledavanou
Nemocnice na kraji mésta (rezie Jaroslav Dudek, 1977), Ve znameni Merkura (Frantisek Filip,
1978), Maly pitaval z velkého mésta (Jaroslav Dudek, 1982), Pletky pani Operetky (Ivo
Paukert, 1983), Moje srdcova sedma (Ludvik Raza, 1983), My vsichni $kolou povinni (Ludvik
Réza, 1984), Slavné historky zbojnické (Hynek Bocan, 1985), Panoptikum mésta prazského
(Antonin Moskalyk, 1986), Cirkus Humberto (Frantisek Filip, 1988), Pripady podporucika
Haniky (DuSan Klein, 1989) ¢i Prisahdm a slibuji (Frantisek Filip, 1990). Z Preissovych
seridlovych tloh z let nasledujicich rozhodné stoji za vyzdvizeni hlavni role v seridlu Prazsky
pisnickar (1997), ktery rezisér Ivo Paukert natocil podle ptivodniho scénarfe Gustava Oplustila
o zivoté a dile Karla Haslera. Preiss v této roli pln¢ zaro€il své zvlaStni umeéni kombinovat az
kabaretni komiku s dramatickymi polohami postavy, obsahujicimi hlubsi osobni dramaticky
konflikt.
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Hasleriiv osud neni totiz v Oplustilové a Paukertové seridlu akcentovan pouze
Z hlediska jeho hudebni pilisobnosti, ale rovnéz jako ptibéh d¢jinnymi udalostmi stihaného
vlastence. Vykon Preisse jako Karla Haslera je ve své styliza¢ni piesnosti obohacen a doplnén
mimofadnou muzicnosti jeho hlasu. Preiss vyuziva dovedné pfizpiisobivosti a zabarveni
svého hlasu ve vystupech Haslera v jeho kabaretnich a pohostinskych predstavenich. Sam
v ramci seridlu Haslerovy texty opakované zpiva, sviij zpév pritom doprovazi hrou na kytaru.
Zucastnéné vlastenectvi a vroucnost vuc¢i rodné zemi pfitom v jeho projevech autenticky
vykresluje HasSlerovu osobnost a charakter. OduSevnélost hereckého projevu se u Preisse
neprojevuje zminovanou rozmachlosti hereckého gesta ¢i piehnanosti hlasového vyrazu.
Herec citlivé buduje vnitini svét figury stejné jako ,,vnéjskovy*“ dojem prvorepublikového
elegana Haslera, tehdejsi vyrazné postavy prazského kulturniho Zivota. Preissova schopnost
vyrazové zkratky v gestu ¢i mimickém sdéleni jako by otevirala Sir§Si moZnosti pfesahu
sdéleni jeho replik a myslenek. Preissiiv Hasler je tak jakymsi ozivenim narodnostni tradice a
vlasteneckého Cesstvi, zalozeného na prvorepublikové nalad¢ znovunabyté svobody a pocitu

Seské narodni autonomie.

4.3 DABING

Specialnim, ne tak ¢asto akcentovanym uméleckym druhem, zlistdva dabing. Viktor
Preiss patfi v tomto oboru mezi nejvytizen€jsi a nejvyhledavanéjsi osobnosti vilbec. Za své
dabingové uméni ziskal dvakrat Cenu Frantiska Filipovského — tedy cenu za nejlepsi dabing
roku. Poprvé se tak stalo roku 1995 za dabing Robina Williamse ve filmu Mrs. Doubtfire —
Tata v sukni (rez. Chris Columbus, 1993), podruhé roku 2004 za namluveni Stephena Frye
coby Oscara Wildea ve stejnojmenném zivotopisném snimku Briana Gilberta (1997).
Ptedevsim s osobnosti Robina Williamse je Preisstv hlas spjat jiz dlouha 1éta, divaci skrze
Williamsova usta Preisse slySeli rovnéz ve slavnych dramatech jako Spolecnost mrtvych
basnikii ¢i Kral rybar. Preiss dale namluvil naptiklad Kevina Costnera v oscarovém snimku

Neuiplatni, Michaela Douglase v Honbé za diamantem &i Jeana Rocheforta v Zelezné masce.

Odtusitelna ptibuznost rozhlasové prace s dabingovym studiem nabizi srovnani, snad i
podobnosti. Jedna se sice 0 dva zcela odlisné tvurci procesy podléhajici svym vlastnim

specifickym vyrazovym pozadavklim, miniméln¢ jeden zésadni spole¢ny jmenovatel vSak
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nezbytné¢ nachdzime — herciiv hlas jako elementarni néstroj k vyjadieni a vykresleni
predstavované postavy. Zivelnost a vynalézavost Preissova hlasového projevu odkryvaji jeho
uméni hlasového citu, diky némuz herec dokaze i ty emocné nejvyexponovangj$i momenty
postavy ztvarnit jako stavy nanejvyS lidské, nezatizené jakymkoli umélecky nasilné
nepfirozenym patosem. Preiss je hercem vnitini podstaty postavy, coz plati pro jeho herectvi

divadelni, filmové, rozhlasové i dabingové.

4.4 ROZHLASOVA TVORBA

Autor umyslné az v této zavérecné Casti kapitoly, pokousejici se zmapovat alespon ve
zkratce Preissovu tvuréi drahu, dochazi k herecké praci rozhlasové. Dalsi ¢ast prace se vénuje
vyhradné pravé rozhlasové specifice, zejména rozhlasové hie a rozhlasovému herectvi. Pro
celistvejsi dojem o osobnosti, tviiréi povaze, vlastnostech a typologii Preisse jako herce jsou
tedy na predeslych tadcich ptedstaveny zakladni informace, které by mély pomoci k orientaci

V hercové osobnim uméleckém profilu.

Preissova profesionalni spoluprace s rozhlasem zacala na pocatku sedmdesatych let
minulého stoleti s rezisérem Jitim Horc¢ickou, ktery roku 1974 mladého herce obsadil do role
Rastignaca v adaptaci Balzacova slavného romanu Otec Goriot. Preiss tak dostal prvni
skute¢né vyrazny rozhlasovy tukol. Zacinajici herec se zde pied mikrofonem setkal se
skute¢nymi osobnostmi rozhlasového uméni — MiloSem Nedbalem a Martinem Rizkem, jimz
svym projevem vytvari uméleckou protivahu. Tou Vtomto smyslu myslime Preisstv
mladistvy projev vasnivého, bohémského studenta Rastignaca v kontrastu k zivotem
zkusenému Goriotovi Martina Rizka a Bianchonovi Milo$e Nedbala. Viktor Preiss sam o této
praci a umeéleckych setkanich s nejvyraznéj$imi osobnostmi ¢eského rozhlasového herectvi
hovofii jako setkanich ,,uréujz’cz’ch“lg. Spoluprace reziséra a herce, v tomto piipad¢ Jitiho
Hor¢icky s Viktorem Preissem, se stala na dalsi desetileti mimotfadné plodnym spojenim

¢eské rozhlasové hry.

Z jejich dalsich spolenych praci uved’'me adaptaci Capkova dramatu Véc Makropulos

(1975), ktera vznikla jen rok po nastudovani Otce Goriota. V hlavni roli femme fatale Emilie

1% 7 rozhovoru s Viktorem Preissem. Setkani probé&hlo 4. fijna 2014 v Klubu Divadla na Vinohradech. Viz osobni
archiv autora.
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Marty se objevila Jifina Svorcova, Viktor Preiss vytvofil postavu Janka Pruse, mladika, ktery

svym mladickym idealismem kontrastuje se zkusenosti a rozvahou vétSiny ostatnich postav.

Ctyii roky po Otci Goriotovi (1978) vznikd na pidé Ceského rozhlasu jedno
Z nejzasadnéjSich dél dramatického vysilani, ¢tyfdilnd adaptace romanu Lva Nikolajevice
Tolstého Vojna a mir. Autory adaptace byli Jaroslava Strejckova a Jan Strejcek, rezie se ujal
opét Jifi HorCicka. Preiss v tomto do té doby nevidan¢ rozsdhlém rozhlasovém projektu
ztvarnil jednu z Gstfednich postav, knizete Andreje Bolkonského. Monumentélnosti pojeti
celé prace na Vojné a miru odpovida jak rozhlasova vyprava (predevsim autorska hudba
Vladimira Truce), tak herecké obsazeni, v némz se krom¢ Viktora Preisse objevily desitky

ptednich ceskych hereckych osobnosti.”

Rok po préci na Vojné a miru byl Preiss rezisérem Josefem Mel¢em obsazen do role
Valentina v rozhlasové adaptaci faustovského tématu Urfaust (1979). V nevelké roli ovSem
Preiss tentokrat nevySel ze stinu uUstfednich postav Fausta Eduarda Cupdka a Mefistofela

Rudolfa Hrus$inského.

Dalsimi spolupracemi se svym dvornim reZisérem Hor¢ickou® Preiss prokazal
mimofadnou hereckou piizpasobivost. Roku 1982 vytvofil jednu z hlavnich roli rozhlasové
dramatizace Verneova romanu Ocelovée mésto (postava Marcela), rok poté ztvarnil
prokuratora Villeforta v adapataci Dumasova Hrabéte Monte Crista (1983). Preiss do role
Villeforta vlozil prokuratorovu nelitostnou sebejistotu soudnich verdiktd. Herecky
minimalismus zalozeny na pfesném frazovani a umirnéné dikci Villeforta stoji v kontrastu
vuéi dychtivému Rastignacovi z Otce Goriota, jehoz Preiss vytvofil devét let pied
prokuratorem. Rastignacova dychtivost prameni z jeho touhy po spole¢enském vzestupu.
Preiss tuto dychtivost pfedstavuje suverénnim jazykem salonniho Svihdka, ktery svou
jazykovou obratnosti budi pozornost jiz etablovanych vysSich kruhi. Mocenskd touha
Villeforta je naopak cizelovana jeho chladnym odstupem, hlasovou nenucenosti, Slechtickou

uhlazenosti, v jejiz lhostejnosti spo¢iva promyslenost a zvracenost hodnot prokuratora.

V roce 1986 si Preiss vyzkousel tlohu vypravéce v dvoudilné adaptaci Americke

tragédie Theodora Dreisera. Preissiv Vypravée je ucasten déje, jedna se o stylizovanou

207 dalsich hercd, ktefi v té dobé tvofili elitni skupinu ¢eského herectvi Ize jmenovat Ludka Munzara
(Vypravéc), Eduarda Cupaka (Pierre Bezuchov), Danielu Kolafovou (Natasa Rostovova), Milose Nedbala (knize
Kuragin), Vladimira RaZe (Napoleon Bonaparte) nebo Otu Sklencku (general Kutuzov).

*! preiss sam hovofil o Hor¢itkovi jako zasadnim tvirci v rémci vlastni rozhlasové préce. Jejich uméleckd blizkost
byla navic posilena pratelskym vztahem, mnoho let byli také sousedé. Viz rozhovor s Viktorem Preissem.
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postavu, ktera do déje vstupuje a komentuje ji. Jako pravodce hlavniho hrdiny mu dokonce
klade otazky, pronasleduje jej. VypravéC v ramci inscenace zastupuje hrdinovo svédomi,
pisobi jako moralni apel. Ustfedni postavu Clydea Griffithse vytvotil Svatopluk Skopal,
jehoz rozhlasova souhra s Viktorem Preissem byla zasadnim dynamizujicim principem
inscenace. O tfinact let pozdé&ji (1999) si Preiss roli vypravéce zopakoval, kdyZz pravodnim
slovem provazel rozsahlé dvanactidilné rozhlasové nastudovani serialu Johna Galsworthyho

Saga rodu Forsytii vV dramatizaci FrantiSka Pavlicka a rezii Ivana Chrze.

Krom¢& Americké tragédie se Preiss roku 1986 objevil také v tematicky i stylové
naprosto odlisné pohadkové frasce se zpévy jménem Zly duch Lumpacivagabundus aneb
ludracky trojlistek, kde v rezii Jitiho Hor¢icky a dramaturgii Jana Vedrala vytvofil postavu
krej¢iho Jehlicky. Preiss v této roli dokazal vlastni typické umeéni plné stylizace do
predepsané postavy, nehled¢ na zanr. Role Jehlicky vyzadovala zcela odlisny herecky ptistup
nez predchéazejici dramatické postavy jako Andrej Bolkonskij ¢i Vypravé¢ v Americké
tragédii. Nezbytnd pohaddkova nadsazka, intonacni intenzita, pouzivani hlasové fistule c¢i
zvySena melodi¢nost byly prostiedky, jimiz herec specifikoval pohadkovost postavy a jejiho

sveéta.

Tteti vyrazny rozhlasovy kol v rdmci jednoho roku doplituje vedle Americké tragedie
a Zlého ducha Preissova Ucast v recitaci Machova Mdje, kde se Preiss pod rezijnim vedenim
Josefa Melce objevil po boku Radovana Lukavského, Vladimira Raze, Josefa Somra a

Ladislava Freje.

Jen rok nato Preiss vytvofil opét vysoce naro¢nou postavu Jezise (Josua Ha - Nocri) ve
Vedralové dramatizaci romanu Michaila Bulgakova Mistr a Markétka (1987). Mimotadna
tiidilna adaptace byla opfena o elitu tuzemského rozhlasového herectvi. V roli Mistra se
objevil Ladislav Frej, Markétku ztvarnila Helena Friedrichova, Wolanda Milo§ Kopecky,
Pilata Pontského Eduard Cupék, Knoura Josef Vinklat.

V devadesatych letech se Preiss vramci rozhlasovych adaptaci stal dalSim
predstavitelem genidlniho detektiva Sherlocka Holmese. Pod vedenim reziséra Josefa
Cervinky Preissovi jako doktor Watson asistoval Otakar Brousek. Jednotlivé detektivni

ptipady si v jejich interpretaci udrzely piivodni nddech staroanglické intelektudlni spole¢nosti.
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Preiss svym Holmesem navazal na piedchozi slavnou rozhlasovou dvojici??, kdy titulni

postavu detektiva vytvofil Milo§ Kopecky a doktora Watsona Rudolf Hruginsky?,

Od devadesatych let Preiss navazal blizkou spolupraci s rezisérkou Hanou
Kofrankovou, v jejiz rezii vytvoril n&kolik pozoruhodnych naroénych figur. Reg je predeviim
o slavné postavé Timona Athénského, jehoz osobni tragédii Preiss na rozhlasové jevisté
pievedl neopakovatelné sugestivnim V}'/konem24. Zduraznil pfitom lidsky rozmér postavy
athénského vladce Timona, tedy nejen jeho tragédii politickou, ale piedev§im osobni. Drama
Williama Shakespeara do cestiny pielozil Martin Hilsky, ktery zachoval jak jazykovy
rozmach dila, tak i autenti¢nost postavy Timona. Preiss této jazykové bohatosti textu ve svém
nastudovani vyuzil. Typickym znakem jeho vyrazu v roli Timona byly vyrazné hlasové
modulace a rozsahlost vyvoje a prechodi od jemného tklivého pfednesu po rozcileny kiik.
Vzletny shakespearovsky jazyk zde dochézi Statsného spojeni se schopnosti dramatického
akcentu Preissova vyrazu. Preiss Timonovo rozruSeni a vnitini napéti sémantizuje pomoci
prudkych nadecht ¢i promySlenou praci stemporytmem. Vnitini pnuti Timona urcuje
nepravidelné tempo jeho replik, které vyjadiuji jeho silné emocni pohnuti. Timon je

V Preissoveé podani osobou zmitanou vlastnimi city, zklamanymi falsi svého okoli.

Rezisérka Hana Kofrankova Preisse obsadila rovnéz do titulni, vnitiné bohaté
charakterni role lékafe Tomase Stockamana v politickém dramatu Henrika Ibsena Nepritel
lidu (1996). Ibsenovy texty si Preiss pozd&ji pfipomnél hutnym psychologickym dramatem
Prizraky (2012), kde jako plné vyzraly umélec vytvari neobycejné bohaty duchovni profil
postavy Pastora. V Prizracich se Preiss ptfed mikrofonem opét potkava s Danielou Kolatfovou,

s niz se setkal jiz pred Ctyfiatiiceti lety pfi praci na adaptaci Vojny a miru.

Z vyraznych rozhlasovych uloh Viktora Preisse poslednich let zmifime naptiklad jesté
rozhlasovou dramatizaci Dvandcti rozhnévanych muzu (2011), kterou rezirovala Jitka
Skapikova. Preiss zde vytvofil kli¢ovou postavu Porotce &. 8, ktery postupné viechny své
kolegy presvédCi o zméné jejich pavodniho rozhodnuti ohledn€¢ odsouzeni obzalovaného
chlapce podezielého z otcovrazdy. Mimotadné herecké obsazeni inscenace bylo zaloZeno na

jasné identifikovatelnosti kazdého z hlasii dvanacti porotcti. Charakteristicka hlasova poloha

22V letech 1977 — 1988 vzniknul rovnéz rozhlasovy serial ,, 15 pfipadu Shericka Holmese“ v rezii Karla Weinlicha.
Titulni postavu detektiva ztvarnil Svatopluk Benes, v roli doktora Watsona se v ramci seridlu vystridali Jifi Cisler
a Milos Kopecky.

> Nap¥. inscenace: Ndmo#ni smlouva, Strakaty pds, Posledni pfipad. Reie Jifi Hor¢itka, 1989.

** Inscenace Timon Athénsky, reZie Hana Kofrankova, 2008.
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proto okamzité¢ odhalila nejen Viktora Preisse, ale i Josefa Somra, Michala Pavlatu, Aloise
Svehlika, Petra Kostku, Oldficha Vlacha, Oldficha Viznera nebo Pavla Rimského.

Odlisnou tvurc¢i kategorii rozhlasové tvorby je cetba literdrniho textu v riznych
upravach. Viktor Preiss sam se této profesi vinou jeji znacné ¢asové naro¢nosti podvoluje dle
svych slov nepiili§ rad®, presto nachazime nékolik pozoruhodnych titulf, nesoucich jeho
jméno a nezaménitelny prednes. Hercliv typicky témbr je pfitom idealni pro posluchacovu
percepci. Diky melodi¢nosti svého hlasu a jeho ptirozené ohebnosti a ptizplisobivosti dokaze
Preiss prednasenym piibéhem s citlivou davkou empatie a porozuméni nejen textu, ale i

dramatu jednotlivych postav provazet posluchace s nezaménitelnou lehkosti.

Preiss se takto stal interpretem Malého prince Antoine de Saint — Exupéryho ¢i
Mozarta ruského symbolisty Valerije Brjusova. Brjusoviv roman vypravi o chudém
amatérském hudebnikovi pfezdivaném Mozart, jehoz nemajetnost, komplikovany milostny
zivot a nedostateCny talent Gsti v osobni tragédii. Preiss tohoto v pravém slova smyslu
,bidnika“ ozivuje zobrazenim jeho rozervanosti a zhyralosti zaroven. Plasticky zhmotiuje
Mozarta jako bytost s véénymi sny a hlubokou touhou po vlastnim §tésti, kterého vsak
nemtize dosahnout. Cetba Mozarta byla vedle role Informétora v inscenaci Normdini okruh

kli¢ovym vykonem pro Preissovo ocenéni Neviditelny herec za rok 2006.

Kromé rozhlasového herectvi je Viktor Preiss s rozhlasem nedilné spjat rovnéz jako
host rlznych debatnich a zabavnich pofadﬁzs, glosator ¢i komentator, ale predevsim jako
uspéSny moderator potadu Bdjecny svet. Ten nejen moderoval, ale i sam pfipravoval za
pomoci dramaturgyné a producentky Jitky Skapikové. Potad se vysilal mezi lety 2005 - 2006
a pocet hostll, jez si Preiss zval z fad svych kolegli umélcii, nakonec ¢ital na Ctyfi desitky.
S kazdym z nich Preiss rozmlouval pfevazné o jejich profesi, ale i o tématech odlisnych.
Zpusob jeho vedeni dialogu se stal klicovym pro celkové vyznéni pofadu. Preiss se - pro sebe
V nové roli moderatora - prezentoval jako ¢lovek s nev§ednim darem naslouchéni a laskavého
pochopeni, diky nimz na sebe v ramci rozhovort prozrazuje informace stejné jako jeho hosté.

Jejich dlouhodobé pratelské ¢i kolegialni vztahy umoznily debatu o tématech, k nimz by se

% Preiss o vlastni neochoté k rozhlasové Zetbé dodava, ze vyZaduji mimoradnou davku energie a pfipravy.
Herec musi knihu a text detailné znat, védét o dramatickych vrcholech, vztazich mezi postavami, jejich
dramatickych vrcholech, aby dle toho mohl odpocatku prizplsobit sv(j prednes, dlrazy i intonace. Viz
rozhovor s Viktorem Preissem.

*® Nap¥. pofad Hvézdny prach Jaromira Hanzlika. PFipravili Jitka Skapikova a Tomag Cerny. Nato&eno 2008 —
2011, premiéra prvniho dilu 14. 9. 2008.
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jini moderatofi dostavali jen zt&7i%’. Pro velky uspéch pofadu nasledné vznikla rovnéz jeho
dvoudilna knizni podoba, ptepis jednotlivych dili, navic doplnény autorskymi kresbami
Viktora Preisse. Mezi hosty se mimo jiné objevil rezisér Jiti Hor¢icka, herecky Kvéta Fialova
a Iva Janzurova, herci Ludék Munzar, Josef Somr, Jan Kader, Jifi BartoSka ¢i Boris Rosner,

ale napiiklad i piekladatel dila Williama Shakespeara Martin Hilsky.

Je az zarazejici, s jakou lehkosti dokaze Preiss V ramci svych postav prechazet ze siln¢
dramatickych hereckych poloh do poloh odleh¢enych, vnitiné nikterak komplikovanych, bez
hlubsi vnitini motivace. Tato schopnost Preissovi dovolila naptiklad takika zaroven v divadle
tvoFit mimoradné slozitou roli Fausta®, mezitim v televizi natacet serial Nemocnice na kraji?®
mésta, kde ztvarnil postavu hokejisty Pfemysla Rezka, v rozhlase ptfitom v téZe dob¢ pracovat
na slozité postavé knizete Andreje Bolkonského ve Vojné a miru. Pro Preissovo herectvi je
typicka schopnost tvorby dusevniho svéta a charakteru postavy zevnitf, vnitinim prozitkem,
patrna na divadelnim jevisti, i v rozhlase. Ve filmu a televizi jsou stéZejnimi hereckymi
prostiedky Preisse detaily tvare, mimika a minimalisticka gesta. Témi herec buduje emo¢ni
rozmér postavy. V rozhlase je klicovy velky detail slova, ktery prozrazuje duchovni podstatu
postavy, jeji momentalni psychické rozpoloZeni. Preiss diky peclivé praci na rytmu svého
vyrazu udrzuje vnitini napéti postavy. Divadelni stylizace umoziiuje herci pomoc fyzickou
akci, v rozhlase musi fysis nahradit hlasem. Pohyb je v divadle tim, co herec v rozhlasovém

studiu dotvaii hlasovym rozmachem, citem pro jeho tvarnost.

Preissovo civilni herectvi dochézi pravdivosti svého vyrazu svou pfirozenosti.
Zasluhou herecké tvirci prizpusobivosti, intuice a intelektu si divak, v jehoz podvédomi si
hercova osobnost za delsi dobu vytvafi celistvy obraz, nestihne povSimnout, jak slozitymi a
naroénymi zménami typologie hereckého ptistupu herec prochazi a jak vyrazné se 1isi jeho
prace na jednotlivych figurach, pochopitelné jesté s ohledem na diferenci jednotlivych druhti

(divadlo, film, televize, rozhlas).

Zkuseny rozhlasovy praktik Jiti Horcicka v Preissovi odhalil potencial herce, ktery
dokaze v jemnych odstinech profilovat charakter figury a uvadét v zivot jeji nejniternéjsi
emoce a vasné. Preiss k této schopnosti nevyuziva explicitniho zdliraznéni momentalnich

nalad postavy ani patos. Naopak Siroka vyrazova skala projevu herci umoziuje v prub&hu

7 Napf. rozhovor s Borisem Rosnerem vypovida o dlouhodobém pratelském vztahu obou hercl. Jejich
vzpominky na jednotliva divadelni pfedstaveni ¢i herecké kolegy (predevsim na Vaclava Vosku) signalizuji
blizkost profesni i myslenkovou.

?® Friedrich Dirrenmatt: Urfaust. Méstska divadla prazskd, reZie Frantiek Mika, 1976.

*® Televizni serial Nemocnice na kraji mésta, scénar Jaroslav Dietl, reZie Jaroslav Dudek, 1977.
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inscenace ménit témbr hlasu, jeho exspiraci i intonaci a pomoci nich tak profilovat postavu
v odlisnych dramatickych situacich a rozpolozenich. Dramaticky oblouk piesto zlstava

dokonale celistvy a pevny.

Andrej Bolkonskij byla po Rastignacovi Preissova druha velkd rozhlasova figura.
Viktora Preisse od Rastignaca ¢i Andreje k dneSnim dniim. Samoziejma lehkost uchopeni role
a naprosta tvarci suverenita, S jakou dokazal jiz v mladém véku vytvaret charakter postav
pouze pomoci hlasu, je pozoruhodna. V priibhu &tyficeti let*® ovSem zaznamenavame
Zietelné posuny. Preiss se Casem propracoval k maximaln¢ komplikovanym figuram, v nichz
vyuzil své osobnostni vyzralosti a nabyté herecké intuice k zachyceni podstatnych motivi
jednani a uvazovani postav. Nejziejmé&ji si to v praci predstavime na piikladech jeho

Informatora v Carrierové Normalnim okruhu a cisafi Claudiovi Roberta Gravese.

* 0d roku 1974, kdy Preiss vytvoril postavu Rastignaca v Otci Goriotovi.
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5. TEORIE ROZHLASOVE HERECKE PRACE

Pii pokusu o analyzu rozhlasového herectvi dochazime nutné jiz v samém uvodu ke
znacn¢ omezenéMu mnozstvi odbornych publikaci. Zpisob vniméni rozhlasového dila,
potazmo rozhlasového hereckého vykonu, podléha specifickym vlastnostem rozhlasového
média, které ho vymezuji vuci divadlu, filmu i televizi. Z existujici literatury se v této kapitole
kompilativni metodou pokusime pojmenovat a vymezit zasadni sty¢né body moznosti
hereckého vyrazu v rozhlase. Kompilativni metoda vyuzije poznatkt rozhlasovych teoretik i
praktik. Vyjde pfitom primarné z teze reziséra Jifiho Horcicky, ktery hovoii o tom, ze
, rozhlasové herectvi neexistuje, je jenom herectvi a ted je otazka, jak ho umis
modifikovat. “SJednotlivé podkapitoly budou mit za kol pojmenovat konkrétni specifické

slozky rozhlasového hereckého vyrazu a jeho moznosti.

Specifika rozhlasového média ve vitahu k herectvi

Renomovany francouzsky teatrolog Patrice Pavis se ve svém zasadnim divadelné —
teoretickém spise Divadelni slovnik soustfedi také na imaginativnost rozhlasového svéta.
V samostatné podkapitole v ramci hesla Rozhlas a divadlo, nazvané Prisliby a zklamdni, se
pokousi pojmenovat specificnost rozhlasového média. Za¢ina V historii rozhlasové tvorby,
jakozto autonomniho zanru. Odkazuje se pfitom na Jacquese Copeaua a jeho mysleni o
rozhlase zhlediska herce®®. Typickym prvkem hereckého projevu v rozhlase je jeho
anonymita pied posluchac¢em. Herec je zbaven trémy a odkazu na vlastni pamét’, jelikoZ ma

text pfed sebou. Spoléhat se mize pouze na vlastni hlas.

Rozhlasové médium specificnosti svych vyrazovych moznosti vymezuje hereckou
praci jako ryze technicky obor, na rozdil od herectvi divadelniho ¢i filmového ovSem herci
poskytuje maximdlni prostor a klicovou pozici nositele dramatické informace. Zatimco
divadelni pfedstaveni dokaze stejné jako film piisobit samo o sobé& i bez pfitomnosti herecké

osobnosti, jakdkoli rozhlasova inscenace je jiz principialné ovlivnéna pritomnosti herce. Jeho

*L VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy rezisér. Vyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003. s. 43. Cas,
akce, prostor, sv. 4. ISBN 80-86151-83-2.
32 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Vyd. 1. Praha: Divadelni Ustav, 2003. s. 356. ISBN 80-7008-157-0.
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hlas se stava ustfednim hybatelem dé&je. Jelikoz je herecky vyraz v rozhlase ochuzen o
moznost vn¢jSiho gesta, mimiky tvate ¢i pohybu herce, dostava se o to vétsiho prostoru hlasu,

ktery musi ve svém sdéleni vytvorit celistvy dojem o postave, jejim charakteru.

Rezisér Jifi Horcicka se diky své celozivotni praktické rozhlasové zkuSenosti
opakovan¢ zabyval moznostmi herecké prace pfed mikrofonem. O rozhlasovém herectvi
uvazoval jako o jedné ze soucasti herecké prace, jeji odliSnost od piibuznych obort pfitom
vidél v techniCnosti a promyslenosti rozhlasového hereckého projevu. ,,Silny pretlak, ktery
herec na jevisti nebo pri zkousce u stolu vyjadii mohutnym vykrikem, vyjadri pred
mikrofonem treba tézkou pauzou, ktera nasleduje po vychrlené replice. Hercuv naboj je
V tomto pripadé totozny jako pri mocném vykriku, ovSem jeho vyjdadreni je zcela odlisné, zato

odpovidajici vlastnostem rozhlasového prostoru. «33

Viktor Preiss ztotoznuje piipravu a zplisob rozhlasového ztvarnéni dramatické postavy
S praci divadelni. Stejn¢ jako v divadle je pro herce nutné i v rozhlase pracovat predem
s textem postavy, na rozdil od divadla ov§em v rozhlase bez moznosti pouzit fyzis, ale pouze
hlas jako jediny prostfedek sdéleni. Hovoii proto o rozhlasovém herectvi jako o vysostné

. IS TSR LI rv ’ v . . v ’ 34
technické disciplin€, v niz herec musi sdélovat nejen hlasem, ale i myslenim.

Pti tvorbé dramatické postavy v rozhlase herec uziva pfedevsim obsahu postavy, jejiho
vnitiniho dramatu a napéti. Hercova osobni lidskd zkuSenost mu pomahd pii budovani
elementem rozhlasové inscenace, jeho vyraz klicovym zpisobem ovliviluje celou jeji
vyslednou podobu. Naptiklad pifi vysoké expresivité hereckého projevu, Castych emocnich
vybuSich ¢i1 dramatickym vrcholech se stejné tak intenzivné spoluvytvaii napéti celé

inscenace, jeji vyznéni.

33 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy reZisér. Viyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003. s. 99. Cas,
akce, prostor, sv. 4. ISBN 80-86151-83-2.

34, ,. . .
Viz rozhovor s Viktorem Preissem.
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MoZnosti percepce auditivni dramatické postavy

Postaveni herce coby spolutviirce Vrozhlase dostava zvlastni rozmér identifikace
posluchace s postavou. Zatimco v piipad¢ divadla ¢i filmu divak vizualni zkuSenosti dokaze
hercliv projev vnimat jako syntézu mnoha vyjadfovacich moznosti (pohyb, fec¢, gesto,
mimika, kostym), v rozhlase je poslucha¢ odkazan pouze na hercovu praci s hlasem, diky niz
si ve své fantazii predstavuje moznou fyzickou podobu herce ¢i prostiedi, spole¢nost, v niz se

pohybuje.

Viktor Preiss ve svém uvazovani o vztahu rozhlasového herce k posluchaci hovoii o
mikrofonu jako neviditelném divakovi®. Nutnost v&rohodného zobrazeni postavy
prostiednictvim hlasu je v rozhlase zasadnim prvkem v kontrastu k divadlu jiz proto, ze
hercovy vyjadfovaci moznosti jsou v divadle Sirsi, stejné jako moZnosti percepce divaka. Ten
musi v rozhlase vnimat vytvafenou postavu skrze hlasovou identifikaci herce. Je proto dobré,
kdyz se do konkrétnich roli s typickym osobnim dramatem obsazuji herci s hlasem snadno
identifikovatelnym, nezaménitelnym. ,, Herec bude divikovi davat jakysi navod k absolutnimu

“3% Myslenky postavy herec predava divakovi k jeho interpretaci a

pochopeni  figury.
vizualizaci ve vlastni fantazii. Preiss ve svém uvazovani sice striktné vymezuje techni¢nost
rozhlasové herecké prace, fyzickou 1 psychickou investici herce ovSem srovnava s praci na

jevisti.

Podle predni ¢eské rozhlasové teoreticky Aleny Stérbové si vztah percipienta a
interpreta v piipadé rozhlasu zachovava zvlastni intimitu, charakteristickou pro osobni
vnimani posluchace. ,, Percipient sice nemiize ovlivnit tvorbu herce, jak tomu je napriklad pri
divadelnim predstaveni, ale nicméné Ize predpokladat mnozstvi jednotlivych, individudlnich
reakci, v nichz se mimo jiné projevi i aktualni spolecenska situace, za které je zaznam vysilan.
Posluchac tak miize v rozhlasové inscenaci najit vyznamy, které nebyly a pripadne ani
nemohly byt urcovamy subjektivnimi zameéry rozhlasovych tviirci. Teprve ptitomnosti
posluchade tedy vznikad rozhlasovy artefakt. Ve svém badani se Stérbova pokousi
pojmenovavat jednotlivé prvky tvofici rozhlasovou hru a postupné charakterizovat jejich

moznosti a souvztaznost.

35 sy
Tamtéz.
36 sy
Tamtéz.
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Jednim z nejzasadnéjSich vyznamotvornych prostfedki rozhlasového herce je hlasovy
detail. Jeho pomoci je herci umoznéno profilovat postavu na jemnych odstinech vnitiniho
napéti, na momentalnich emoc¢nich stavech, naladach. Jifi Hor¢icka hlasovy detail zdraziuje
V kontextu percepce posluchace, ktery si pomoci detaili hercova dechu ¢i fe¢i snadnéji
vizualizuje postavu, prostor i dramatickou situaci. ,, Herec v rozhlase nemusi svym hlasem
presahovat rampu. Dominujici je detail hercova projevu. Pro nds je dileZity i zpiisob dychani,

. . , . 3T
jak se nadechne, nez rekne nové slovo, jak rytmizuje.

V ramci percepce auditivni dramatické postavy je nutné akcentovat posluchace jako
osobnost, ktera dramaticky prostor i situaci vnima individualné. Alespon v tomto duchu
uvazuje nad percepci rozhlasového dila Patrice Pavis. ,, ZazZitek i poZitek posluchace vyplyva
Z témér halucinacniho stavu, v némz slysi vSe a nevidi nic: text, prondSeny herci a vysilany
,ha vinach“, v ném vytvari dojem, zZe se scéna skutecné odehrdla na néjaké jiné scéné. ma
tedy pocit, Ze nic nevidi, a zdroven ze vidi svym ,,dusevnim zrakem*, jak se dand scéna
odehrava nékde jinde.” Lze tedy sumarizovat, ze poslanim rozhlasového herce zistava
vytvofit Zivotnou dramatickou postavu, a to pouze pomoci svého hlasu. Hercovu schopnost
dlouhodobou praci a peclivym piistupem cizelovat vyslednou podobu figury, mizeme

V tomto piipad¢ nazyvat nastudovanim dramatické rozhlasové role.

Terminologie pro odbornou reflexi rozhlasového herectvi

Problém s nedostatkem odborné terminologie je faktem, ktery provazi soucasné i starsi
badani v oblasti rozhlasové teorie. Pfi analyzdch hereckych vykond byva uzivano spise
subjektivnich hodnoticich prvki, autofi hovoii Castéji o zplisobu ztvarnéni nez o jednotlivych

aspektech hereckého vyrazu.

Teatrolog a rozhlasovy teoretik a kritik Petr Pavlovsky pfichdzi v rdmci rozhlasové
teorie s pojmem fonografie. Timto pojmem oznacuje ,, modalnégenetickou a funkcni oblast
zvukovych umeéni zahrnujici zvukova dila vznikla a vnimana mimo bezprostiedni kontakt

tvircu s posluchaci. Do fonografie v sirsim smyslu tak patii kazdé umélecke dilo zaloZené na

" CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 42. Dramaticka uméni.
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strojove (bez aktualni ucasti clovéka) produkci (popr. zaznamu a reprodukci) zvuku. “38 v
navaznosti na tuto teorii pak Pavlovsky o hlasech rozhlasové inscenace hovoii jako o hlasech

fonogenickych.

Pavlovského teoretické teze se dik své pregnantnosti stdvaji uziteCnym materidlem pro
konkrétni analytickou praci rozhlasového herectvi. Podle Pavlovského muzeme hovofit o
jednotlivych hlasovych prosttedcich, které¢ délime na ,,jazykové (spojené s reci a prednesem
textu) a nejazykové, spojené s neartikulovanymi zvuky (kvileni, smich apod.)... Pri vyuzivani
hlasovych vyjadrovacich prostiedkii herec moduluje sviij témbr (zabarveni hlasu), expiracCi
(silu hlasu) a intonaci (tonovou modulaci hlasu, melodii, tempo a rytmus hlasového
projevu). «39 Pavlovskym jmenované hlasové prostiedky se stanou soucasti konkrétnich

analyz, jsou proto jednim z terminologickych zdrojt prace.

Také rozhlasovy teoretik Jan Czech ptichédzi ve své studii O rozhlasové hie V ramci
analyz n¢kolika vybranych rozhlasovych inscenaci s konkrétnimi hodnocenimi jednotlivych
hereckych vykont, pfi jejichz popisu vyuzivéd termind, které se staly cennymi také pro tuto
praci. Czech si v§ima jednotlivych slozek hereckého vyrazu. Pouziva pfitom pojmil jako
fyziologie hlasu, stylizace hlasu, intonacni kolisani, hlasovy detail, mluvni gestikulace, mluvni
mimika, Fecové gesto. V ivahach o hlasovém projevu herce se Czech nasledné podrobné
zabyva terminy rytmus a tempo, jakoZto vyznamotvornych cCinitelii sdéleni. Pfi zmince o
mluvni gestikulaci €1 mluvni mimice Czech hovofi o sémantické hodnoté téchto prvki. Pod
pojmem fyziologie hlasu zase percipient ma vnimat dychadni, polykani, deformace hlasu,

. 4 L~ . v Vo IS N 7 ’
preryvy™, kterézto pojmy viechny slouzi jako zvlastni soucasti celkového hercova vyrazu.

Hlas jako zasadni elementarni artefakt hercova vyrazu zminluje ve svych teoretickych
zéapiscich také herec Karel Hoger, jehoz osobnost je s rozhlasovym herectvim spojena po
desitky let. Hogerovy podnétné postiehy a nazory neptestdvaji piekvapovat svou trvalou
platnosti, neobycejnou hutnosti sdéleni stejné jako piesnosti vyjadreni a teoretickou cennosti
podloZenou vlastni bohatou praktickou zkuSenosti. Herec se pfitom vyjadiuje ke vztahu

interpreta v rozhlasovém studiu a mikrofonu: ,,Mikrofon ma jednu zasadni schopnost: odhali

%% PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, Narodni
divadlo, 2004. 348 s. ISBN 80-7258-171-6.

%% PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, Narodni
divadlo, 2004. s. 112. ISBN 80-7258-171-6.

0 CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. Dramaticka uméni.
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plochou rutinu, obratnost bez vynalézavosti, neméenny standard, Femeslnost bez
umeéleckosti...“ Hogrovo uvazovani o hereckém vykonu vychdzi z praktické zkuSenosti
rozhlasového interpreta. Jeho schopnost pojmenovavat herecké prostiedky v rozhlase proto

vyznivaji o to zajimavéji ve srovnani s teoretickym vyzkumem badateli.

Sémanticka hodnota rozhlasového hereckého vyrazu

Hovofime-li o sémantickych prvcich hereckého vyrazu, hovotime zaroven o hercové
schopnosti pomoci jednotlivych znakovych prvkil vytvaret vyznamy. Rozhlasovy herec tyto
vyznamy nemusi tvofit pouze slovy, ty vSak bezpochyby zustavaji kliCovym artefaktem
hercova projevu. Petr Pavlovsky v tomto smyslu hovoii o rozhlasové hie jako ,, nehudebnim
druhu zvukovych umeni, jez ma prevazné verbalni charakter, specifickou dramaturgii a rezii,
popr. i herectvi, nebot zde jde o uméni zvuku produkovaného (vytvareni znaku),
zaznamenaného (fixovani znaku koédovanim) a poté reprodukovaného (vytvareni metaznaku

o, bl
dekodovanim)...

Kromé slova jako takového mizeme v kontextu sémantiky hovofit o zptisobu hercova
intonovani, jeho dikci, tempu feci, rytmu hlasu, barvé hlasu, sile hlasu, stejné tak ovSem o
zamlkach, nadechnutich, wvnitfni emoci hlasu, napéti, chvéni. Individudlni schopnost
rozhlasového herce pfed mikrofonem zhmotnit dramatickou postavu pomoci préace
S jednotlivymi prvky vyrazu umoZiiuje plné ztotoZnéni a autentiCnost hercova projevu.
Dilezitym prvkem je v tomto piipadé rovnéZ hercova osobni lidskd 1 umélecka zkuSenost,

hlasova vyzralost, identifikace s postavou, intelekt a vnitini pochopeni dramatu.

Vratime se v tomto misté zpét k Janu Czechovi, ktery ve svém spise O rozhlasové hre
vysvétluje tlohu rozhlasového reziséra, coby sémantizujiciho tvirce. , Rozhlasovy reZisér
semantizuje nejen na zakladeé vypovedi, ale i na zdklade organizace slov, jejich zvukové

podoby, na zaklade jejich vzajemnych pozic viici sobé navzdajem a viici jinym vyjadrovacim

** PAVLOVSKY, Petr. Zdkladni pojmy divadla: teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri, Narodni
divadlo, 2004. s. 99 - 100. ISBN 80-7258-171-6.

31



prostredkum: zvukum, hudbe apod. Zvukova realizace slov, vedena urcitym rezijnim smerem,

roe e Vv . Vo 42
znamend jejich vys$si integraci, usporadanost, konturovanost. *

Jan Czech, stejn¢ jako Jifi Horc¢icka, spatfuje zasadni sémanticky vyznam ve zdanlivé
mimika feci ¢i hlasovy detail®®. Czechova teoreticka zamysleni opakované pracuji s hlasem
rozhlasového herce jako sjednim z néstrojii zvukové slozky dila. Hlas zde slouzi jako
zvukovy prvek, jako soucast celkového auditivniho dila. Rozhlasova hereckd prace musi
pfirozené ve svém vyrazu fungovat v kontextu s dalsimi slozkami rozhlasové hry. At jiz se

jedna o hudbu (diegetickou ¢i nediegetickou), zvuky, ruchy.

Hluboka znalost veskerych detailti inscenacni rozhlasové prace je patrnd ze slov
reziséra Jitiho Hofi¢icky. Jeho desitky let ovéfena zkuSenost se promita v pregnantnosti
vyjadfovani, ve schopnosti pojmenovat specifické prvky typické pouze pro herectvi
rozhlasové. Hor¢icka v rozhovorech s divadelnim i rozhlasovym dramatikem a dramaturgem
Janem Vedralem nardzi na Sirokou $kalu moznosti rozhlasovych hereckych prostiedka. Tvrdi
sice, Ze herectvi je jen jedno, z toho ovSem piirozené vychazi nasledné herecké modifikace,
mezi néz patii rovnéz herectvi rozhlasové. Hor¢i¢ka se dotyka vztahu reZiséra s hercem,
hovoti konkrétné¢ o rezii, o herectvi, o zvuku v rozhlasovém studiu, o uloze vypravéce
piibé¢hu, ale i o nejmensich detailech hereckého vyrazu, jakym muze byt pauza coby
sémanticky artfeakt hereckého projevu. Horc¢icka o pauze v hercové fe¢i hovoii takto: ,, Pauza
neni ticho, pauza je slovo, které nezni. Kdyz udelas pauzu, tak v podstaté myslis dal, ale

¢

projevujes se jakoby tichem. “dd jednotlivych analyzach bude pauza jako vyznamovy Cinitel

akcentovan v ramci vyrazu Viktora Preisse.

*2 CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ¢eské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 81. Dramaticka umeéni.

* Tyto pojmy rovné? Ize zahrnout do pfedchozi kapitoly zabyvajici se terminologii rozhlasového herectvi.

* VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy rezisér. Vyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003. s. 51. Cas,
akce, prostor, sv. 4. ISBN 80-86151-83-2.
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Spoluprdace rozhlasového herce a reZiséra, herec a struktura rozhlasové inscenace

Zatimco Petr Pavlovsky ve svém Teatrologickém slovniku hovotil o konkrétnich
prvcich hereckych vyjadfovacich prostfedka, Patrice Pavis se herce drzi spise coby néstroje a
interpreta. V kapitole Herec samostatn¢ charakterizuje statut herce a komedianta, zminuje se
o hercové télu jako vad¢im typu ¢i emancipaci herce. V ramci dramaturgie rozhlasové hry
posléze hovoti o rozhlasové herecké postavé: ,, Postava existuje pouze prostiednictvim hlasu,
ktery musi byt velmi typicky a odlisny od postav ostatnich. Vhodny radiofonni hlas je
neobvykly, nenapodobitelny. Hlasy postav musi byt jasné rozlisitelné a musi se vybirat podle
systému, ktery charakterizuje jednotlive mluvci. Obsazeni je jeden ze zdkladnich prvkii

, v. 45
rozhlasové rezie.

Vzpominky a komentéie reziséra Jittho Hor¢icky jsou bohatym zdrojem informaci,
naptiklad o vztahu reziséra a herce v rozhlase. Pii uvahach o praci na svych rozhlasovych
inscenacich se vraci k principim budovani rozhlasové dramatické postavy. Hovoii o vedeni
herci i svych vlastnich rezijnich tviréich zamérech a zvyklostech. Hor¢icka dlouhodobé
upozoriiuje na svébytnost rozhlasové hry jako druhu a zabyvéd se piedevSim strukturou
rozhlasové inscenace ve vztahu k dynamice a sprdvnému nacasovani hereckého vykonu:
., Chtél jsem, aby si herec fixoval vrchol postavy a aby podle néj rozmistil své prostiedky a sily
po celé hire. To mélo sviij vyznam i pro mne, abych si podle akcentu, podle rytmu a tempa

hlavni scény odvodil pudorys ostatnich scén... 46

Horcickav typicky rezijni rukopis je spojen s n€kolika hereckymi osobnostmi, jejichZz
prace neodmyslitelné spoluvytvarela vyslednou podobu rozhlasové inscenace. Jednou
z takovych osobnosti byl Karel Hoger, ktery potvrzoval, Ze Hor¢ickova reZijni prace s hercem
»hejde jen po linii slova a jeho melosu, ale predevsim po sloZité krivce dramatického napéti a
senzitivni naléhavosti hereckého projevu. A to, v obrdaceném poméru, zase patii mezi zakladni

v ’ ;47
pozadavky rozhlasového herectvi. *

45PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Vyd. 1. Praha: Divadelni tstav, 2003. s. 357. ISBN 80-7008-157-0.

4 VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy reZisér. Viyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003. s. 96-97. Cas,
akce, prostor, sv. 4. ISBN 80-86151-83-2.

4 HOGER, Karel, HOGEROVA, Eva - JUSTL, Vladimir. Z hercova zdpisniku.1. vyd. Praha: Melantrich, 1979. s. 194.
ISBN neuvedeno.
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Osobnost herce, jeho tvirci individualita, dopliuji rezijni zdmér a na rozdil od filmu ¢i
divadla, kde je herec soucasti mizanscény a tudiz jednou ze slozek celku, je herec v rozhlase
dominantnim nositelem dé&je. Jeho hlasovy projev funguje jako kli¢ovy artefakt sdéleni.
Spoluprace herce s rezisérem je autentickym tvar¢im procesem vzniku samostatného
fungujiciho dramatického celku. Jifi Horcicka k tomu dodava: ,,...Jakmile pri zkouskach
misto ideadlni predstavy pocne pracovat skutecny herec, mizi z predstavy vse, co bylo falesné
idealni, protoze herec disponuje prostredky, které si rezisér jiz presné predstavit neumi. A to
je pravé to, co je soucasti takzvaného prinosu herce. Prinosem nemyslim, Ze by herec zacal

. Ve s v . v v o v ’ v., «48
viklat reZisérovu predstavu, i to se vsak nekdy miiZe stat, nelze to vyloucit.

Stejné jako Hor¢icka také Viktor Preiss hovoti o dilezitosti hercova pfinosu v kone¢né
podob& rozhlasové inscenace, pouziva pritom dokonce termin ,,spoluautorstvi“*®. Herciv
osobni piinos se v jednotlivych ptipadech ptirozené 1isi dle typologie dané role i hereckého
predstavitele, napiiklad konkrétné u Viktora Preisse vS§ak mizeme hovofit o herci schopném
svym nastudovanim vytvofit pomoci nezaménitelného umeéleckého stylu postavu plné
zivotnou, doplnit tak pfedstavu reziséra o uvedeny piinos osobni. Je-li tedy fe¢ o postaveni
herce v ramci struktury rozhlasové inscenace, dochazime k zavéru, ze pravé on je klicovym

Cinitelem vysledného dila.

Jestlize ma herec k dispozici dramaticky text a interpretuje jej pfed mikrofonem, je to
on, kdo vytvafi dramaticky piesah tohoto textu a ozivuje d¢j ptibéhu pomoci hlasu. Ten mize
byt dopliiovan zvukovymi detaily, ruchy, diegetickou ¢i nediegetickou hudbou, stiihem a
dal§imi prvky. Barva a ton hlasu pfesto zlistavaji kliCovym nositelem dramatické informace.
Jan Czech k tomu dodava, ze ,,rozhlasové technické moznosti by nemély popirat podstatu
hereckého projevu, ktery nemd byt zahlcen kontextem zvukovych vyjadrovacich prostredkii
rozhlasové inscenace, ale v jejich hierarchické stukture ziskdava dominantni postaveni. «50
Czechovo zamysleni se nasledné obraci ke zvukové organizaci rozhlasové hry. Czech vnima
herce jako soucast zvukové vypravy, V niz je herecky predstavitel hlavnim protagonistou. ,, Na
zvukové organizaci rozhlasové hry se podileji prvky, které jistym zpusobem tento systém

ekvivalenci narusuji, které narusuji organizovanost jistou inkompatibilitou a riiznosti — to je

*® Tamtés.

* Viz rozhovor s Viktorem Preissem.

°CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 34. Dramaticka uméni.
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dialekticka jednota prvkii integrujicich a dezintegrujicich, které vsak vsechny sméruji k vyssi

. co . -, 51
Jednoté — K jednoté celku rozhlasové inscenace.

Cilem této kapitoly bylo predstavit zasadni teoretické poznatky o specifice
rozhlasového herectvi. Zminénim zvlastni specifi¢nosti rozhlasového média byly stanoveny
moznosti vnimani posluchact, stejné tak i herecké prostiedky tviirct. Jednotlivé teze autoru
prace vyrazné pomohly k uceleni osobnich poznatkti. Uvedené studie i odbornou terminologii
autor vyuzil ve vlastnim badéani, zamé¢fil se pfitom na jejich konkrétni aplikaci na rozhlasovy

herecky projev Viktora Preisse.

>L CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 81. Dramaticka uméni.
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6. ZASADNI ROZHLASOVE ROLE VIKTORA PREISSE

Pti vybéru roli analyzovanych v nasledujicich kapitolach postupoval autor podle Siie
vyrazovych moznosti, které jednotlivé postavy Preissovi nabidly. Re¢ je o dramatickych
postavach, které v konkrétnich rozhlasovych inscenacich zaujimaji stéZejni postaveni a
jejichz vlastni prostor je natolik Siroky, Ze Preissovi jako hereckému piedstaviteli
umoziuji profilovat jednak dany charakter dramatické figury, stejné¢ tak ovSem i sebe
sama jako osobnost tvarného rozhlasového herce s vlastnim tviréim pristupem. Témata
nastinénd v predchozi teoretické kapitole budou v jednotlivych analyzach rozpracovana a
dolozena konkrétnimi ptiklady z Preissovy herecké tvorby. V zavére¢né syntéze budou
konkrétni specifika hercovy prace sumarizovana, aby tak vytvofila co nejcelistvéjsi
pfedstavu o jeho rozhlasové herecké metodé. Zvice nez tii desitek studovanych
rozhlasovych roli byly pro vlastni analyzu vybrany tfi. Uvedeny budou chronologicky dle
roku svého vzniku. Tyto tfi sté€Zejni Preissovy role vznikly v ¢asovém tsek dvaceti sedmi

let pod vedenim tii riznych rezijnich osobnosti.
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6.1 VOJNA A MiR — ANDREJ BOLKONSKIJ

Adaptace romanu Lva Nikolajevice Tolstého Vojna a mir (1978) se stala jednou
z nejzasadnéjsich rozhlasovych praci nejen sedmdesatych let dvacatého stoleti, ale vlastné
celého tuzemského literarné — dramatického vysilani. Velkorysost projektu reziséra Jitiho
Hor¢icky a dramaturgt Jaroslavy Strejckové a Jana Strejcka si nezadala s filozofickym
piesahem pivodni predlohy. Naro¢na a do t¢ doby nevidana vyprava Ctyidilné inscenace byla
podpotfena mimoiadné propracovanym hudebnim doprovodem Vladimira Truce stejné jako

hereckym obsazenim, v némz se objevila $picka tehdejsi Ceské herecké skoly.

V souvislosti se vznikem dramatizaci rozsahlych epickych ptedloh hovoii rozhlasovy
kritik Jan Czech o ,,zvldstim epicko - dramatickém druhu, ktery se zde konstituoval. “*? lvana
Strakova na Czecha navazuje v podobném smyslu, kdyz tik4, Ze , adaptace a dramatizace
poskytuji dodnes rozhlasovym tviirciim nejen moznost aktudlniho vykladu dila, ale také mohou
touto cestou uspésné demonstrovat svoji koncepci rozhlasovosti, jak to dokazuji i soucasné

;. «53
vrcholné inscenace.

Mohutnost a rozmadachlost scén rozhlasovou interpretaci v tomto piipadé nikterak
neztraci na intenzité, kterou Tolstému umoznuji casto desitky stran pro vyli¢eni jediné situace
a moznosti epického vypraveéni. Podstatnou tlohu v narativni roviné inscenace piedstavuje
vypraveé¢, jehoz vytvofil Ludék Munzar. Rozhlasovy vypravé¢ se v tomto piipadé stava
aktivni soucasti déje, vstupuje do néj, komentuje jej, ba dokonce 1 oslovuje jednotlivé postavy

a klade jim otazky. Jedna se o energeticky moment déje>*, jak o ném hovoii Jan Czech.

Viktor Preiss dostal v roli knizete Andreje Bolkonského rozsahly prostor v mnoha
proménach vykreslit charakterové i emocionalni promény své postavy. Ve svych jednatficeti

letech se Preiss pro tuto roli ukazal idealnim typem.

Postava Andreje prochazi vramci pifibéhu né€kolika osobnostnimi proménami.

Pribéhem déje a pod vlivem valecnych udalosti, ztraty manzelky, osudové lasky ¢i osobnich

> CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky Ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 172. Dramaticka umeéni.

>3 STRAKOVA, Ivana. Neviditelné herectvi. 1. vyd. Praha, 1988. s. 73.

>* CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 173. Dramaticka uméni.
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sporti s piisnym otcem se proménuje Andrejiv zpisob vnimani svéta, pfistup k zivotu,
vojenské obCanské povinnosti, lidskym vztahim. Andrej je jednou z postav, kterd v ramci
pribéhu tvofi samostatnou déjovou linii, ta se vSak postupné propojuje s ostatnimi, podobné
jako v ptipad¢ postavy hrabéte Pierra Bezuchova, jehoz ztvarnil Eduard Cupak. Postavy
Andreje a Pierra tvoii zakladni kostru filozofické i déjové podstaty rozhlasové adaptace.
Jejich propojené osudy a ptedevsim pak vzajemné dialogy vyjadiuji zadsadni mysSlenky dila.
Rozdilnost jejich hodnot, povah a poslani predstavuji dva svéty, které jsou si blizké, stejné

jako vzdalené, oba vsak spojuje pratelské pouto.

Srovnani hereckych vykont Viktora Preisse a Eduarda Cupaka, je pozoruhodnou a
cennou inspiraci, na jejimz piikladu lze pozorovat podobnosti a odliSnosti ve zpusobu
vytvareni a ozivovani dramatickych postav pouze rozhlasovymi hereckymi prostiedky. Stejné
jako Cupaktv Bezuchov, i Preissiv Bolkonskij vyrazné stfida polohy svého vyrazu. Od
vasnivych, emocné zvlast€¢ exponovanych scén, pies piisné¢ objektivni, po odtazité,

rezignujici, které souvisi s Bolkonského navratem z valky a ztratou viry v lidské hodnoty.

Rozdilnost figur Andreje a Pierra je stanovena jiz v principu odlisnosti jejich povah.
Preiss postupné cizeluje obraz Andreje jako cloveka pln€¢ oddaného vlasti, schopného vSak
hluboce propadnout milostnému citu, podobné jako vale¢né touze po uspéchu v boji.
Bezuchovoviv idealismus a stfidmost Cupékova projevu pfipomind jiz Tolstym ptedepSany
Pierriv sklon k détinskosti, naivnosti a snadnéj$i manipulaci. Jeho dobrota zde stoji
v kontrastu s valecnou netiprosnosti a chladnou vypocitavosti spoleenstvi, v némz se Pierre
pohybuje. Bolkonskij je v Preissové podani vojak a ¢lovék védomy si v kazdém okamziku
svych povinnosti vuéi otci, vlasti i ocekavani nadfizenych. Ani Vv nejkrajnéjsich polohach
Preiss nesklouzava k jednoduchosti, jeho Andrej si zachovava vzdy jakousi diistojnost, ktera
je mu pftirozené vlastni. Na podobnosti a zaroven odliSnosti interpretace Viktora Preisse a
Eduarda Cupéka se profiluje zaroven 1 podobnost a rozdilnost Bolkonského a Bezuchova,
dvou hlavnich nositeltt dramatického dé&je. Dvou postav, které nesou Tolstého poselstvi o

komplikovanosti lidské povahy a pfistupu, ohrani¢eného véalecnou zkuSenosti.

Andrej Bolkonskij je figura, kterd svym rozsahem umoznila Preissovi vytvofit a
zhmotnit celistvou dramatickou postavu. Preiss vyuzil schopnosti vnitiniho citu vloZzené¢ho do
hlasového projevu, jimz vykresluje Andreje v nékolika rovinach. O Preissové Andrejovi
muzeme hovofit jako o ctizddostivém, svefepém, autoritativnim, odpovédném, odhodlaném,

vysostn¢ vérném muzi, pfipraveném bojovat pro svou vlast. Andrej opakované zminuje svou
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touhu po ,, viastnim Toulonu *, ¢imz mini osobni vale¢ny triumf, jenz by symbolicky oramoval
jeho celozivotni vale¢né snazeni. Tato touha je v Preissové podani misty az fanaticka. Pod
vlivem autoritativniho despotického otce, knizete Bolkonského (v presném podani Cestmira
Randy), je Andrej vystavovan stalému tlaku a nutnosti Celit nebo vyhovét naroku. Preiss
stylizuje svij hlas do uniformované zodpovédnosti Andreje. Slovni detaily odhaluji jeho
kadzen. Temporytmus Andrejovy feCi je vtéchto momentech pifisné ohrani¢en jeho

postavenim, kde rozum a smysl pro ob¢anskou povinnost vitézi nad citem a osobnim zajmem.

Andrejova suverenita a ambice se opiraji 0 jeho odhodlanost. Preiss v téchto
momentech postavu kresli sebejistym projevem a pevné posazenym hlasem. Intona¢ni zmény
nedochazeji jakémukoli kolisani. Do Andrejovy dikce Preiss pfirozené dostava automatickou

vojenskou strohost, sdélnost, presnost.

Zvlastni mnohovrstevnatost postavy Andreje Bolkonského dobie ukazuje Preissovo
umeéni prechazet v ramci jedné postavy, Casto jediné situace do riznych poloh, nalad a
dusevnich stavii. Hluboké wvnitfni porozuméni osobnimu dramatu postavy umoziuje
posluchaci vnimat a vizualizovat si Andreje jako plné€ Zivotného Cloveéka. ZvIlasté patrna je
tato Preissova schopnost v prvnim dile ve scéné, kdy Andrej s Pierrem hraji kule¢nik.
Zatimco v dialogu s Pierrem je dikce Preissova Andreje rozhodna, sebevédoma, v nasledném
rozhovoru s téhotnou manzelkou Lizou (Carmen Mayerova) se vSak stava roz€ilenou,
usecnou. Andrej chce do valky proti Napoleonovi, protoZe jej obdivuje. Vojenska povinnost
je jeho poslanim a na tomto misté si je sam sebou jist. Hrdost a svefepost Preissova hlasu
pfedstavuje Andreje jako odhodlaného muzZe. Ve chvilich, kdy je ovSem konfrontovan
S Lizinymi vycitkami ohledné svého odjezdu, stava se podrazdénym. Pfizemnost milostného

citu jakoby nic neznamenala ve srovnani s valeCnou povinnosti.

V monumentélnich scénach bitvy u Slavkova, kde je Andrej vdzné ranén, dochazi
Preisstiv vyraz jednoho ze zasadnich emotivnich vrcholil postavy. LeZici v bitevni viave tézce
ranén, blouznici Andrej vzyva nebe, jeho nesmirnost, Cistotu, ryzost a nezmeérnost.
Mimotradné sugestivni, az lyricky obraz, se diky citlivému, tklivému Preissové piednesu,
Trucové snové hudbé a detailné propracované praci se zvuky a ruchy bojisté, v té chvili
jakoby na mile vzdalenymi, stava takika hmatatelnym. Preiss navzdory absolutni emo¢ni
exponovanosti situace nesklouzava k patetickému oslavovani nebes. Jeho projev je vyznadnim
vojaka, ktery smrtelné ranén na bojisti dochazi pii pohledu na nebeskou nekoneénost k

poznani vlastni nicoty, zbyte¢nosti valky, malichernosti pozemskych svart. Citlivym
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frazovanim, kdy Preiss hovoii jakoby z dalky, piesto poslucha¢ové vnimani na detail blizko,
herec pIn¢ vyuziva specifi¢nosti rozhlasového herectvi. Intimita vztahu percipienta a herce je
Vv téchto chvilich absolutni. Pfes tichy hlas, az Sepot, Preiss i zde dodrzuje piesnost a
vyraznost dikce. Nizké hlasové polohy odpovidaji chvéni v hercové hlasu. Vydechy a tempo
jsou zavislé na intenzité situace a piisobi jako zasadni slozka projevu, podporujici
vérohodnost prostorovou i ¢asovou. Kdyz Preiss v agonii hovoii o nebeské nesmirnosti,
dosahuje hlasovym gestem vuci nebesim az fyzické blizkosti. Posluchatova percepce je
Vv téchto chvilich soustfedéna jednak na obsah vyiCenych replik, zarovenn ovSem na jejich
interpretaci. Preiss umirajiciho Andreje vytvaii jako cloveéka blizkého nebi, cloveka
bilancujiciho, ktery proziel a dostal se ve svém byti vyse — tedy k nebi. Pomahaji mu v tom
velké detaily slova. Unaveny témbr tézce ranéného vojaka na pozadi hudebniho doprovodu
budi vizualni dojem svétla, ndhlého, jasného rozednivani nad bojistém plnym mlhy a prachu.
Andrejova blizici se smrt tak plsobi jako bliZici se smifeni se svétem a pozndni miru nebes.

Rytmizovani Sepotem je vyhodou intimity rozhlasu, kde herec ,,vytvari smrt™ pouze hlasem,

bez fyzické gestické okazalosti a hlasového piesahu.

KdyZ se nasledné Andrej vraci fyzicky uzdraven zpét do vlasti, jeho zivotni pistup je
zcela protikladny viici jeho diivéjSim postojim. Z ptivodné odhodlaného muze se po valecné
zkuSenosti stal zklamany, odmitavy skeptik, jehoZ Zivotni filozofie prosla zdanlivé definitivni
deziluzi a prozienim. Ve svém jednani zdomacnél, ztratil diivejsi idedly a rozhodnost, jeho
uvazovani je pragmatictéjsi, zjednodusené. Bere svét jako velké bojisté. Nyni valku odmita,
odmitd se dale anagazovat v armadé, jeho pohled na lidskou spole¢nost se stava lhostejnym,
postava dochézi do nihilistickych rovin. Preiss tuto povahovou zménu Andreje vytvafi jakousi
umyslnou cynickou neztcastnénosti. Cynismus Andrejova nezdjmu je cynismem clovéka,

ktery ve svém mladém véku vycCerpal piedstavu o osobnim §tésti.

Andrejuv nihilismus se vzapéti setkava s odmitavosti otce. Jejich spory se pred
mikrofonem stavaji p¥ileZitosti pro herecké stfety Viktora Preisse a Cestmira Randy. Randovo
vadéi autoritaistvi stoji v protikladu s mirnosti Preissova vyrazu, jenZ ovSem pies svou
intonac¢ni mirnost obsahovou strankou sde€leni prezentuje Andrejovu definitivni lhostejnost
pfistupu o to diraznéji. Andrejiv nezdjem o piijimani informaci a lidskou komunikaci je 0 to
patrnéjsi, o€ méné razantn¢ jej dava najevo. Dynamizujici princip pfechodit mezi utlumenym

Andrejem a panova¢nym otcem funguje jako stfet dvou odlisnych generaci.
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Andrejovy osobnostni zmény a vyvoj se v Preissové citlivém piistupu stavaji
posluchaci pristupnymi diky vyvéazenosti jeho emoc¢niho vkladu do jednotlivych dramatickych
poloh. At se jiz jedna o Andreje jakozto svefepého valecnika, Andreje coby odmitajiciho
nihilistu, Andreje — Cerstvého vdovce navrativ§iho se z valky, ¢i zamilovaného, horouciho,
nézného Andreje, ktery nachazi novy smysl zivota Vv lasce k Natasi, herec vzdy tyto emocné
zasadni promény postavy zobrazuje jako stavy absolutni. Jeho Andrej je hluboce citové
zalozen, i pfes svou stfidmost a zazité vojenské sklony az K jakési dobrovolné emocni askezi

proziva vSechny své momentalni dusevni stavy nanejvys spontanne.

Andrejova tragédie je po valecnych zklamanich dovrSena umrtim manzelky, ktera
nepiezije porod syna. Ten zlstava v péci staré¢ho kniZzete Bolkonského a Andrejovy sestry

Marie (Jana Hlavacova).

Zlomeného Andreje z letargie vytrhne az nové milostné vzplanuti, kdyZ se zni¢ehonic
zamiluje do podstatné mladsi divky, komtesy Natasi Rostovové (Daniecla Kolafova). Jeho
zivot nabyva nového smyslu. Jeho ndhlé, avSak o to intenzivnéj$i milostné poblouznéni
odhaluje emocni rozsah Preissova vyrazu. Ptedchozi lhostejny ton je nahrazen vroucnym
témbrem plnym vaSné, néhy a upifimnosti. Preiss v téchto polohach vyuziva ptedevSim
promyslené prace stempem a rytmem feCi. Pouzivd dech jako sémanticky prvek. Jeho
roztouzena vyznani jsou provazena zrychlenym dechem, prudkymi nadechy, které prostupuji
slova vnitfnim citem. Preiss zde bezezbytku potvrzuje slova Jana Czecha, ktery hovoii o tom,

e ,dychani se md k Feci jako gesto k dramatickému postoji “*>.

Preiss se v hereckém nastudovani zasadné zaméfuje na vnitini obsah postavy. Diky
tomuto pfistupu dokdze Andrejovu hlubokou citovost hlasové vytvaret a postihovat
maximaln¢ autenticky. K jemnosti a oduSevnélosti svého vyrazu opakované pouziva hlasovy
detail, zkratku, mimiku i gesto. Témito hlasovymi nastroji ozivuje Preiss rozhlasového
Andreje predevSim v klicovych momentech jeho nejniternéjSich stavli — v agoénické scéné
Z bojisté u Slavkova, kde je Andrej smrtelné ranén, ve scéné vyznani lasky NataSe Rostovoveé
(Daniela Kolafova), ve scénach odmitavych rozhovori o principu valky s Pierrem
Bezuchovem (Eduard Cupak) & v opakovanych sporech sotcem (Cestmir Randa).
Dramaticky oblouk Andrejovy postavy je svym rozsahem podobné jako oblouk postavy Pierra

zasadnim hybatelem ptibéhu.

> CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. s. 95. Dramaticka uméni.
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Ve chvilich, kdy Preissiiv hlas pred¢ita vlastni milostné dopisy Natasi ze zahrani¢ni
(kam odjizdi na piani otce, ktery si nepteje pfili§ brzkou synovu svatbu), promyslené
sklouzava v intenzit¢ a mife sdélované vasné¢ az k exaltovanosti. Jeho vrouci projev je
vyrazem blouzniciho Cloveéka, ktery potiebuje lasku nejen piijimat, ale i davat. Piivaly
néznych vyznani a upfimnych citi Preiss ve své pravdivosti doprovazi rychlym
oddechovanim, castéj§im zalykdnim v prekotnosti dikce, ¢i zamlkami, které jakoby
vystihovaly ustup rozumu pied ¢istym citem. V momentech dychtivych zamlk a pauz Preiss

profiluje Andreje jako ryze emoc¢niho ¢loveka.

Zajimavosti je, ze v ramci inscenace dochazi Preiss vroucich scén vyznani nejen vici
Natase, ale také vici své vojenské povinnosti. Kdyz hovoti o touze po ,, viastnim Toulonu“, 0
osobé Napoleona, ¢i o opijejici moci pramenici z valeCnych tspéchd, je v jeho fe¢i rovnéz
rozpoznatelna az pudova touha. Obé¢ tyto vyrazové polohy Preiss vytvari odlisné. Zatimco ve
vyznanich vojenskych je klicova odhodlana svetepost a aristokratickd autorita, v milostné
dychtivosti dochazi platnosti jeho hlasovd neokazalost a intuice, s niz dokdze sviij projev
naplnit chvéjivou nalé¢havosti a upfimnosti. Melodi¢nost a dynamika Preissova hlasového
vyrazu umoziuji i emocné¢ mimofadné vyexponované momenty vnimat bez patetického

rozmachu a hlasového piepéti.

Scéna Bolkonského smrti v bitvé u Borodina je dal$im z vrcholi inscenace. Andrej se
do nového vale¢ného tazeni odhodla s novou motivaci — dozvi se o nevéte snoubenky Natasi,
jiz svedl rozsafny vyhlaSeny floutek Anatol Kuragin (Vaclav Postranecky). Andrejovo
zklamani je po predchozich tragickych Zivotnich zkuSenostech definitivni. Vrha se do boje
s hlubokou nenavisti ke Kuraginovi a rozpolcenosti k Natase, kterou sice miluje, zaroven ale i
nenavidi pro jeji zradu. Kdyz je v boji smrtelné ranén, setkdvd se mezi ranénymi praveé
s Kuraginem, jenz pfisel o nohu. A¢ ve smrtelnych bolestech, vzedme se v blouznicim
Andrejovi $ilena pomstychtiva touha, chce Kuragina zabit. Ve vtefinovém vzepéti vrazedné
zaslepenosti Preiss Andrejovu hlasu dodava mimofadny emocni nadech, Silenost jeho
posedlosti po pomsté je provdzena preryvanou dychavi¢nosti zranéného, agresivnim kiikem.
Je naléhava ve védomi vlastni fyzické slabosti. Preisstv hlas zni ze zastfen¢ho povzdali, které
signalizuje poblouznéni kniZete. Exprese Preissova vyrazu se v téchto chvilich opira o
nepravidelny rytmus feci a vaSnivou agresi témbru, ktera je zabarvena zvlaStnim emocnim

vypétim postavy.
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V naslednych agonickych monolozich smrtelné ranéného Andreje, ktery je prevezen
na venkovsky statek k dlouhodobégjsi 1€cbé, se Preiss vraci k lyrickému vyrazu ze zavéru
prvniho dilu - Andrejova zranéni na slavkovském poli. Sebevyrovnani se ¢lovéka se smrti je
V Preissové podani smiflivé, uklidiiujici. Andrej hovoii s Natasou, které se pies kiivdu
vyznava z trvalé lasky, stejné¢ jako ona jemu. Dramaticky oblouk postavy je zde dovrSen.
Postava ptivodné¢ oddaného véle¢nika, jemuz je vojenskd povinnost na prvnim misté, sice
umird po zranéni v boji, jeho myslenky a touhy se ovSem oddévaji laskyplnému citu vaci
milované zen€. Explicitné projevovany cit nabizi vii¢i pocatku ptibéhu novy ramec pohledu

na charakter Andreje.

Ptes emoc¢ni vrcholy a intimitu nékterych vyznani (at’ uz k vlasti, Zivotu ¢i milované
zeng), je z Preissova nastudovani patrna stale pfitomna Andrejova piislusnost k vyssi ruské
Slechté. Preiss i zde dokazuje schopnost Sirokého auditivniho gesta citu, které pres svou
noblesu nepostrdda pokoru. Naopak, vzdjemné prostoupeni noblesy a postupné nalezené
pokory nasobi Vv postavé Andreje zivotnou autenti¢nost Preissova herectvi. Zdrzenlivost jeho
vyrazu prameni z Andrejova celozivotniho zohlediiovani vSudyptitomného korektivu, at’ jiz
ze strany despotického otce, vychovani, vojenské povinnosti. Konzervativni spolecensky

nazor omezuje Andrejovo chovani.

Z §irSiho uhlu pohledu a se znalosti Preissovy dlouhodobé rozhlasové prace miizeme
fici, ze se Andrej Bolkonskij stal roli, ktera pfedznamenala herciv osobnostni umélecky
rozhlasovy profil dodnes. Typ Andreje totiz vice nez jiny Preissovi umoziuje spojit a vyuzit
schopnost charakterové drobnokresby postavy, stejné jako uméni postihnout emoc¢ni odstin a
momentalni duSevni stav jedince. V Hor¢ickové inscenaci Preiss toto své uméni potvrzoval na
mnoha charakterotvornych detailech, napiiklad v monologické agonické scéné zranéni v bitve
u Slavkova ze zavéru prvniho dilu nebo v emotivné gradovaném dialogu s otcem ohledné
svého citu k NataSe. Nebyvale veliky oblouk postavy a rozdilnost nalad herec vytvafti
témbrem hlasu, ktery piechazi podle situaci od dychtivé vasné po rozhodnou netstupnost.
Preiss si pfitom vétSinou nepomaha piehnanou expiraci vyrazu, predev§$im v projevech
milostného citu naopak vyuZzivé polohlasu ¢i Sepotu, ktery je v rozhlasovém piipadé na rozdil

od divadla realny, nikoli stylizovany®®.

> CZECH, Jan: O rozhlasové hfe: hleddni specifiky ceské rozhlasové insceance od roku 1945. 1. vyd. Praha:
Panorama, 1987. 189 s. Dramaticka uméni.
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6.2 JA, CLAUDIUS - CLAUDIUS

Dramatizaci dvou stézejnich romanti britského autora Roberta Gravese v piekladu
Aleny Jindrové — Spilarové vytvoiil zkuSeny autorsky tandem Jaroslavy Strej¢kové a Jana
Strejéka. ReZie rozhlasové adaptace se ujala Markéta Jahodova®’, dramaturgem byl Pavel
Minks, autorem hudby Hanu$ Barton. Osmidilny seridl vznikl jako adaptace Gravesovych
romant Jd, Claudius a navazujicim Claudius bith a jeho Zena Messalina. D& se odehrava
v prvni poloving 1. stoleti v prostiedi starého Rima, prvni Juliansko — Claudiovské cisaiské
dynastie. Gravesovy romany jsou pfitom fiktivnimi piibéhy zaloZzenymi na skute¢nych

historickych udalostech.

Rozhlasova adaptace® je zalozena na rekonstrukci Zivota cisafe Claudia aZ po jeho
smrt. Narativnim principem dila jsou komentafe samotného Claudia konfrontované
privodnim slovem vypravéée. Ustfedni role nabidla daldi vyrazny prostor rozhlasovému
hereckému uméni Viktora Preisse, ktery se s podobné rozsahlou postavou setkal v rozhlase pii
Vojné a miru (1978) srezisérem Jifim Horcickou. Vypravééem a hlavnim Claudiovym

partnerem Vv ramci rozhlasové adaptace byl Preissiv generacni soucasnik Frantisek Némec®®,

Vzajemny dialog a kladeni otdzek a odpovédi mezi vypravécem a Claudiem se staly
narativnim principem seridlu. Némclv vypraveé¢ predstavuje zakladni orientacni fakta piibéhu
a doby, o niZ se bude hovofit. Preissiv Clauidus nasledné piebird slovo a za€ina s vlastni
charakteristikou pohledem do své minulosti, ke svému détstvi, dospivani i dospélym letim.
Clauditv zivot pfitom probiha v kontextu dé&jinnych udalosti a pfedstavuje cenny obraz
soudobé atmosféry starovékého Rima, mocenskych politickych intrik, zavisti, cizolozstvi i

vale¢nych sport.

>’ Markéta Jahodova je v ramci tuzemské rozhlasové tvorby zndma predevsim diky svym adaptacim dramat
Williama Shakespeara — napriklad Boure (2001), Hamlet (2001), Othello (2005), Romeo a Julie (2006).

*% podle Gravesovy predlohy vznikla jiz v roce 1976 také slavna televizni adaptace stanice BBC, serial Jd,
Claudius. Dvanactidilny serial reziroval rakousky rezisér Herbert Wise, titulni roli Claudia ztvarnil Derek Jacobi.
V dalSich rolich se objevili napfiklad John Hurt (Caligula), Patrick Stewart (Seianus) nebo George Baker
(Tiberius). Serial se stal jiz ve své dobé nesmirné uspésnym, obdrzel dokonce cenu Emmy. V ¢eském znéni byl
seridl reprizovan nékolikrat, ve vynikajicim plvodnim dabingu z roku 1981 roli Claudia namluvil Petr Hanicinec.
Zajimavosti je, Ze Viktor Preiss v rdmci tohoto nastudovani propjcil hlas presvédcivému, expresivnimu Johnu
Hurtovi jako Caligulovi, tedy typologicky naprosto opacné postavé nez Claudius. Preiss sam na tento dabing
vzpomina jako na mimoradnou tvarci praci. Viz rozhovor s Viktorem Preissem.

> Frantiek Némec je pouze o &tyFi roky starsi ne? Viktor Preiss (nar. 1943), v rozhlase se setkali napfiklad pFi
Vojné a miru, kde Némec vytvofil postavu Nikolaje Rostova.
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Casové rozpéti ubéhnuvsi od détskych po zavéretna léta Claudiova Zivota nabidlo
Viktoru Preissovi zvlastni ptilezitost z hlediska dramatického Casu. Jeho postava se plynule
vyviji, reaguje na udalosti, které jej ze zaktiknuté pozice vynaseji az na cisafsky trin. Preiss
navic jako jeden z pritvodct déje ve svych komentaiich sim sebe hodnoti, vzpomina na své

¢iny, uvazuje o nich.

Jeho Claudius je popsan jako kulhavy, koktavy a nedoslychavy potomek pifedkt Marca
Antonia a cisafe Augusta (v hereckém podani Josefa Vinklafe). Zasadnim rozdilovym
sémantickym Cinitelem mezi hlasovym projevem Preisse v roli Claudia a vroli starého
Claudia — komentatora, je jeho koktani. Zatimco ze své pozice komentatora/vypravéce
ptibéhu hovoii plynule bez koktani jako pozorovatel vlastni Zivotni cesty, v ramci déje je
koktavost a s ni spojeny zpusob artikulace ¢i dikce klicovym prvkem profilu postavy.
Claudius sam sebe hodnoti s bfitkou ironii, sarkasmem, sebeodporem, vysméchem, trpkou
smifenosti se svym handicapem. Na své détstvi i dospivani Claudius vzpomina jako na dobu

ponizovani a neustalého vypotradavani se s fyzickou determinaci.

Preiss odpocatku vyuziva Claudiovy koktavosti k charakteristice postavy. Jeho projev
je plny zajikani, rozt€kanosti, nejistoty a naléhavé nervozity, jakéhosi zazitého automatického
strachu a tendenci k sebepodcenovani. Némctuv vypravé¢ pritom Claudia navzdory jeho
handicapim akcentuje jako muze nesmirné¢ seCtélého, vzdélaného, ktery svym

republikdnskym postojem nezapada do vSeobecného cisafského nazoru.

Jiz v dobé svého mladi vyslechl fyzicky degenerovany Claudius v Kampanii osudné
proroctvi v&Stkyné Sibyly, ktera mu mimojiné ptredpovédéla slavnou budoucnost. Jeho
provolani cisafem ma ovSem provazet Claudiova osobni samota, izolace vic¢i spolecnosti.
Claudius je vseobecné shovivavé povazovan za blazna s pomatenymi smysly. Nikdy netouzil
po politickych poctach. Jeho republikanské ptesvédceni bylo dokonce v piimém kontrastu
vici cisafskému postaveni. Hned v Gvodu Claudius trpce poznamenavd, Ze , mocenské
postaveni strasné meéni clovéeka. Téma lidského vyrovnani se se svrchovanou moci tradu,
podlehnuti vlastni sile je jednim ze zakladnich filozofickych principt dila. Claudius je
vzdélany muz, ktery si nastrahy politické moci uvédomuje. V osobnich i politickych osudech

predkt a soucasnikll spatiuje odstrasujici dikazy a potvrzeni vlastniho nazoru.

Zamérnym zveliCovanim svych fyzickych nedostatkli Claudius piezil vladu jak své
mocichtivé babicky Livie (ve vynikajicim podani Jaroslavy Adamové), tak stryce Tiberia (Jan

Vlasak) i1 posedlého bratrance Caliguly (Luka$ Hlavica). Nenapadné proplouvani Zivotem
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Vv astrani bylo pro Claudia typické. Zustal nedotcen krutym politickym intrikovanim. Dojem
odstr¢eného slabocha, jenz prezival v imyslném stinu ostatnich, Claudia provazel az do doby
nastupu na cisai'sky trin. Fyzicky handicap a vada feci jej omezovaly jak ve spoleCenském,
tak v osobnim Zivoté. A bylo to nakonec manzelské zklamani z nevéry podstatné mladsi Zeny
Messaliny (Kamila Sprachalova), které jej presvédéilo o vlastni naivnosti, piilisné davétivosti

a osobni nepribojnosti.

Viktor Preiss jako Claudius tikd, Ze v ramci ptibéhu ,, nevystupuje jako déjepisec, ale
prondsi svou obhajobu.“ Podle Sibyliny véstby totiz az lidé za devatenact set let porozumi
jeho zivotnimu osudu a krutym podvodium, kdy jako cisaf rozhodoval o popravach
spoluob¢anti. Plynulost vypravéni je zaloZena na stfidani promluv vypravéée a Preissova
komentate s jednotlivymi scénami z Claudiova zivota. Autenti¢nost prostfedi je dopliiovana

hudbou, zvuky i ruchy, evokujicimi starofimskou dobu.

Pii redlnych vystupech koktajiciho Claudia je Preisstiv hlas modulovan jako hlas
bojacného spolecenského outsidera. Jeho prostota je vSak pouze zamérnd, zdanliva. Preiss
hovoii obyvkle ve vysokém tempu, jakoby jeho Claudius dbal na to, aby se projevil co
nejpresnéji, aby byl pochopen. Zalezi mu na spravné interpretaci jeho myslenek, snad ze
strachu nasledného potrestani ¢i vycitek. Hlasova expirace zpocCatku neptechazi do pfilis
vysokych poloh, k tém dochazi predev§im ve scénach z posledni tietiny serialu, kde jiz cisaf
Claudius poznava vlastni pochybeni, zjiSt'uje zradu manzelky, je zhnusen politickym bojem a

tlaky.

Cladius se nechava ovladat vlastni Zenou Messalinou. Kamila Sprachalova touto
postavou sugestivné vytvofila ctizadostivou zenu, kterd nendpadnymi drobnymi kracky
piebird manzelovu vladu. Jeji vtiravé ulisny témbr omamuje Claudia. Preissova hlasova
melodi¢nost a schopnost rychlé artikulace umoziuji okamzité prechody od klidnych poloh po
zaniceny prekotny poloSepot, kterym se podrobuje Messaliné. Pferyvany, roztékany Preisstv
vyraz naznacuje Claudiovu zvyklost se podrobovat. Stejné jako se i v detailech piizptisobuje
Messalin€, podléhd opakovanym absurdnim pozadavkim Sileného bratrance Caliguly (Lukas
Hlavica). Scéna jejich dialogu ze ¢tvrtého dilu tvofi jeden z dramatickych vrcholti celého

serialu.

Caligula si uprostied noci nechava predvolat vydéseného Claudia, aby si nechal
potvrdit svou bozskou proménu a vyjadiit vérnost. Dialog mezi nimi je stfetem dvou

opacnych svéti. Claudiovi se chvéje hlas, obava z Caligulovy krutosti mu neumoziiuje

46



odporovat cisafovym pozadavkim. Luka$ Hlavica Caligulu vytvafi exaltovanym projevem
vasnivé mocenské touhy, diiraznou intonaci a povysSenosti v hovoru Claudia pomysing
degraduje. Hlasova pievaha je pievahou bezohledné tyranie nad citlivou vnimavosti. Rytmika
Preissovy fe¢i podléha neustalému pieruSovani, dusivym nadechim, rozechvélé nejistoté a
strachu z Caligulova hnévu. Funguje zde sémantika feGové pauzy, ktera vystihuje Claudiovu
rozpolcenost nad nesouhlasem s Caligulovym jednanim ve vztahu k vlastni obavé
z jakéhokoli vyjadreni odporu k jeho jednani. Dychavi¢nost Preisse kontrastuje s cynickym
kiikem Lukése Hlavicy, jehoz imysIn¢ pfehnand hlasova stylizace, ostré frdzovani a agresivni

projev hnévu vytvareji princip rozdilnosti obou osobnosti a jejich hodnot.

Kdyz je Caligula zavrazdén, na triin je pfes rozpor s vlastnim pfesvéd¢enim dosazen
Claudius. Jeho rozhodovaci pozici ovSem zahy pocne ovliviiovat Messalina. Preiss jako
uradujici cisaf ¢astéji promlouva K $ir§im masam, ve svych deklamacnich projevech pfitom
neztraci svou hlasovou pokoru, ta je vSak doplnéna postupné ziskavanou autoritu ufadu. Ve
scénach, kdy promlouva k lidu ¢i tribuniim pouziva jazyk oficialnéjsi, tomu je ptizplisobena i
dikce. Preisstiv projev vSak zastava spiSe civiln€jsi, prosty patosu. Vzletnost projevu
Caligulova, ve vs§i své hriznosti a krutosti, ptisobila jako majestat zla. Naproti tomu
Claudiova mirnost a stfidmost ¢lovéka nepropadnuvsiho mocenskému pocitu je chapavéjsi.
Ve své snadnéj$i manipulativnosti Claudius ovSem nerozezndva vlastni slabosti v souZiti
S Messalinou, ¢i napiiklad v komunikaci s Herodem Agrippou. Boris Rosner Heroda ztvarnil
jako odhodlaného bojovnika. Témbr jeho hlasu je pevny, nekolisd v intonacich, ve svych
replikach klade diiraz na jejich znélost a naléhavost. Pokousi se Claudiovi radit, jak vladnout,

jeho osobni mocenska touha je patrna, jen Claudius si ji neuvédomuje.

Hlasova stylizace jednotlivych postav seridlu odpovida tématu, ¢asu a prostoru piib&hu.
Vysok4 mira hlasové rozmachlosti a nonSalantnosti, zdiraziiuje prostedi cisaiského dvora
star¢ho Rima. Typickou ukazkou této stylizace je kromé Rosnerova Heroda, Hlavicova
Caliguly ¢i herce Mnéstera Miroslava Moravce, piedevsim Livia (babicka Claudia) Jaroslavy
Adamové. Jeji nastudovani az archetypalni nelitostné intrikdnky, jdouci pies vrazdy Clend
rodiny 1 poddanych, stoji v ostrém kontrastu K Preissové civilnosti. Preissova herecka
vyrazova adaptabilnost je pfesna vV mnohovrstevnatosti postavy Claudia. Jedna se o osobu
rozpolcenou, ktera v ramci déje dochazi k zasadnim osobnostnim zménam, ovlivnénym jeho
postavenim a citovymi stavy. Adamové Livia je prototypem zaporné postavy, jez si pro své

nastudovani vyzaduje hlas zvlasté znély a vyrazny, s pfisnou artikulaci a expiraci.
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Vzpominka na Liviu Claudia provazi po cely zivot. Claudiovo vnitini rozruSeni pfi
hovoru o ni dokaze Preiss pozoruhodné znazornit vnitinim pnutim svého hlasu. Kdyz ztiSuje
hlas do Sepotu ¢i poloSepotu a vzpomind na Ciny své babicky, je hmatatelny nejen strach

Z jejich ¢int, ale také nauceny respekt k jeji osobé.

Preissovo uméni postupné cizelovat charakter postavy a jeji vyznéni v ramci
mimofadné velikého dramatického oblouku se u Claudia osvédéilo bezezbytku. Dojem
nervozniho, roztrzitého cisare, nejistého ve vlastnich ¢inech, ktery by radéji zistal u studia
knih a vlastniho psani, Preiss vytvafi nenasilnym uzivanim fe¢ovych zkratek — nedokoncena
véta, vlozend pauza v feCi, zajiknuti. Zvlastni vyznam v tomto smyslu maji sémantické
prostifedky jeho vyrazu: dech, rytmus a velky hlasovy detail. Preiss vasné v feci rytmizuje
nepravidelnymi replikami, ¢imz do Claudiovy feci dostdva potiebné napéti. Pti vné&jSich
komentatich, kdy sam na svlij Zivot vzpomind, pfitom artikuluje zcela odlisn€. Zde naopak
vyuziva schopnosti plného dirazu na obsah, dokaze zdanlivé lhostejnym komentarem
sebeironicky shazovat sam sebe, vysmivat se vlastni pozici. Bfitka sebekritika Claudia je jeho

touhou ospravedInit se.

KdyZz je Claudiova Zena Messalina usvéd€ena z opakované nevéry a utajovaného
piipravovani statniho pfevratu, necha ji Claudius popravit. V té dobé¢ je jiz cisafem, dokonce
uspésnym dobyvatelem v ramci vojenské strategie pii tazeni proti Britanii. Claudius na své
vitézstvi nad britskymi vojsky v komentatich s laskou vzpomind, hovoii o ném jako o svém
nejstastnéjSim obdobi v pozici cisafe. Tento valecny uspéch pro ng dle vlastnich slov
znamenal vic, nez oficialni pocty i jeho ctyficet jedna védeckych spist. Jeho radosti bylo
uznani lidu, viech Rimand, nikoli senatorti. Py$né se vraci k momentu, na né&jz éekal: z dfive
vysmivaného a opovrhovaného slabocha byl najednou uznavan, ctén, oslavovan. Preiss tuto
Stastnou Claudiovu vzpominku vzyva se zietelnym pocitem zadostiu¢inéni, zarovenn vSak
okamZitou zménu vSeobecného vnimani akcentuje s lehkym roztrpenim a hotkosti nad

jednoduchosti lidského mysleni. Kdo je Gspésny, musi byt oslavovan.

Osobni Claudiova rozpolcenost, jeho vzdélani a zazitd ptikofi, existence v jemu
nevlastnim svété, je Ustfedni mySlenkou dila. To neni vypravéno jako drama historické, ale
lidské. Klicova je osobnost Claudia a téma lidské manipulace. Viktor Preiss vnitini Clauditiv
svét buduje peclivé a promyslené. Jim uzivané jazykové prostiedky jsou pfes svou imyslnou
uspornost  zietelné vyrazné. Claudiovy koktavosti Preiss nevyuziva k piehanéni a

naddimenzovéni jeji funkce v celkovém sdéleni. Pouziva ji jako soucast projevu postavy,
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pomoci niz lze budovat jeji charakter. Ve svych komentafich Preiss dokazuje Clauditv
intelekt, vzdélani. Ty ovSem v disledku ustupuji citovému podlehnuti, omameni vlastni Zenou
i politickymi naseptavaci. Claudius doplaci na svou divéfivost, potfebu lasky, vlastni

nezkazenost.

Veékovy oblouk, ktery se vraci do détstvi Claudia, umoznil vté¢ dobé
Ctyfiapadesatiletému Preissovi ztvarnit tfinactilet¢tho chlapce, nervézniho z prvniho
milostného opojeni, jenz si je navic védom vlastnich fyzickych nedostatkli. Dohoda mezi
rezisérkou Markétou Jahodovou a Viktorem Preissem ovlivnila pfistup ke slozité Claudiove
osobnosti 1 nékterym zvIasté emocné exponovanym scéndm. Napiiklad scéna z besidky, kde
se mlady Claudius vyznava své lasce, je po reZijn¢ — herecké domluvé vedena v Sepotu.
Explicitngji tak zduraziuje intimitu a dulezitost tohoto aktu z pohledu nesmélého Claudia.
Kontrast mezi citlivym zakladem Claudiova jednani a pragmatickym cynismem babic¢ky Livie
se zde odrazi v jeji samoziejmé autoritarské likvidaci této lasky. Hlasova exprese Jaroslavy
Adamové je podminéna sebejistotou a vladnouci dominanci postavy Livie. Automaticka

submisivnost Preissova Claudia zaroven odpovida zvyklosti k ustupkiim, ponizovani.

Viktor Preiss postavou Claudia vytvofil rozpor mezi rozumovou a citovou strankou
lidské osobnosti. V kritickych zpétnych komentafich hodnoti vlastni osud, prokazuje tim
empirickou zkuSenost 1 schopnost sebeironického vysméchu vlastni naivité a slabosti. Citovou
bohatost charakteru dokazuje v konkrétnich scénach z Claudiova Zivota, pfedevsim v ramci
jeho milostného Zivota a vztahu k zradné Messaliné. Po své smrti je Claudius symbolicky
provolan bohem, ironicky tak kon¢i Zivotni osud intelektuala, jehoZ osobni ambice byla do

dasledku poptena a zavedla jej na opacnou cestu vlastni touhy a zivotni filozofie.
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6.3 NORMALNI OKRUH - INFORMATOR

Autorem ptuvodniho textu je francouzsky dramatik a scénarista Jean-Claude Carriere,
jehoz mezinarodné oceniovana rozséhld tvorba zahrnuje mimojiné spolupréci s filmovymi
reziséry Luisem Bunuelem, Peterem Brookem, Jacquesem Derayem ¢i MiloSem Formanem.
Z francouzského originalu drama Normdalni okruh pielozil Michal Laziovsky, premiéra hry
prob&hla 24. listopadu roku 2005 v ramci Ceského rozhlasu 3 — Vltava. Rezisérkou Geské

adaptace Carrierovy hry byla Hana Kofrankova, dramaturgem Hynek Pekarek.

Dvaapadesatiminutova rozhlasova inscenace je postavena na dialogu dvou postav —
Komisafe v podani Jifiho Labuse a Informatora Viktora Preisse. Mimotadna kvalita textu
nabidla obéma herclim Siroky prostor k vytvoreni sevieného, emocné naléhavého dramatu,
jehoz déjova linie se piekvapiveé otd¢i ve druhé poloviné hry. Dramaticky oblouk postavy
Informatora je na ploSe n¢kolika desitek minut naplnén s urcitosti a vybrousenou vyzralosti
hlasového projevu. Role Informatora Preissovi vynesla Zvidstni uznani na soutézi Prix
Bohemia Radio 2006, zaroven se stala jeho zasadni rozhlasovou praci tohoto roku a
nepochybné pfispéla k vitézstvi v posluchacské anketé Neviditelny herec®. Normadlni okruh
S Viktorem Preissem a Jifim Labusem byl nasledné uvadén rovnéz jako ¢inoherni ptedstaveni

v prazské Viole®.

Sam Viktor Preiss o pivodnim Carriérové textu hovofi jako o textu mimofadném.
Vzpomind, Ze mu reZisérka Kofrankova v tomto ptfipadé€ nabidla zajimavy herecky protitkol,
stejné jako Jifimu Labusovi®. Typologie postav totiz piedstavovala opak viici vétSinové
pfedchozi tvorbé obou hercii. Preissovi Informator nabidl pro né netradi¢ni zapornou roli
s moznosti citlivého budovani profilu postavy. Komornost inscenace je v tomto piipad¢ pouze
zdanliva. Dialog mezi Komisafem a dlouholetym Informatorem v sobé nese nadCasové téma
zrudnosti totalitniho mysSleni, manipulace a udavani. Scénéf sice neobsahuje explicitni indicie
k casové ¢i mistni orientaci, téma samotné ovSem nepiijemné mrazivé evokuje dobu a
prostiedi politickych procesli, potazmo tendence nacistickych ¢i komunistickych vyslechi,

udavani, utajovani informaci, intrik.

% Dal¥i zasadni praci Preisse v tomto roce bylo rozhlasové ¢teni romanu Mozart Valerije Brjusova, rovnéz v rezii
Hany Kofrankové.

® premiéra: 22. 9. 2006, rezie: Hana Kofrankova.

®2 preiss hovofil o tom, Ze typem svého herectvi podobné role pfili§ nedostaval, stejné jako Ji¥i Labus v pFipadé
charakteru postavy Komisare. Viz rozhovor s Viktorem Preissem.
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Informator pfichazi ke Komisati na zakladé predvolani. Komisaf jej vyslychd ohledné
opakovanych udani, d¢j se nasledné otac¢i a pomalu gradujici dialog ptechazi v piekvapivé

vyusténi, kde pivodni predvolany vyslycha ptedvolavajiciho.

Preiss postavu svym hlasovym vyrazem tvofii jako osobu roztrzitou, nervdzni, nejistou,
zajikajici se, roztékanou. Labustiv Komisai je naopak sebejisty, jeho civilni ton a hlasova
rozmachlost predstavuji lezérnost Komisafova projevu, pusobici v ndznacich umysIné
neformalné. Preiss jako Informétor hovoti zapalené o lasce k procesu udévani. Tuto praci bere
jako vlastni celozivotni poslani, v némz dosel k naprosté profesionalité. Vyznava se z pocitu
potéSeni, které mu udavani poskytuje, jeho exaltovany projev je vyrazem chorobné, naptl
jakoby Silené dogmatické oddanosti vici systému tzv. normélniho okruhu. Timto okruhem se
zd4 byt okruh osob a zajmi, jichz si on jako Informator méa vSimat, jez méa zapisovat a
informovat o nich Komisafe. Zvracenost mysleni a priorit navozuje zminované totalitni
uvazovani, zaslepeni laskou Kk ufadu, ptfedpisum, Sablonovité povinnosti, které Informator
slouzi a nepochybuje o ni, ¢i spiSe ani neptemysli o spravnosti svého poéinani. Anonymita

udavacstvi zde pfitom plisobi jako potéseni, jako rozkos.

Zanicenosti a ptekotnosti projevu Preiss v ivodu inscenace dokonale charakterizuje
postavu Informatora, jako specificky typ ¢lovéka. Clovéka pohlceného systémem, pro néjz
oddané¢ pracuje, bez moznosti jakéhokoli jiného vychodiska. Psychologickd prevaha Labusova
Komisafe spo¢ivd v jeho profesnim postaveni. Je Komisafem, ktery pfedvolava, Preissuv
Informéator zde proto pisobi jako svym zpiisobem podfizeny. Jako osoba, kterd se ptichazi
zodpovidat ze svych c¢ind. Vyznam jejich postaveni tak v vodu inscenace jakoby
determinoval jejich vzajemny vztah a stim spojeny hlasovy projev. Labusova sebejista
nenucenost je v ostrém kontrastu k Preissové roztrzité vroucnosti, zanicenosti pro vlastni
ukol. Naléhavost Preissovy dikce, dychavi¢nost, nervozni zamlky ¢i mnoZzstvi kratSich pauz
v fe€i, symbolizuji nejistotu Informdtora, ktery pifi hovoru o své udavacské povinnosti
sklouzava k vasnivé lasce vici své profesi, v dialogu s Komisafem ovSem pusobi zietelné

bojacné.

Dusiva, tézka atmosféra, napéti z nejistoty dal§iho vyvoje sugestivné navozuje pocit
skryté hrozby. Pritomné napéti je postupem déje stile vice patrné, plsobi drazdivou
vasnivosti, pfedev§im prostiednictvim skrytych emoci v hlasech obou hercii. Preiss dokaze
citlivymi, jemnymi pfechody mezi rozt€kanou nervozitou a laénym udavacskym zajmem své

figury budovat vnitini svét postavy s nevidanou intenzitou. Jeho projev piitom postrada
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jakykoli patos. Postava Informatora se v Preissové podani prezentuje naopak nanejvys
civilnim vyrazem, jeho jazyk je jazykem Clovéka bez zvlaStniho poslani, ktery jen plni svou
pracovni povinnost. Preiss profiluje Informatora jako bézného pracujiciho obcana,
neobvyklost jeho profese vtomto piipadé absolutné neni patrna, je naopak brana
s nepochybnou samoziejmosti. Informator se vlastni praci ukaji. Ve chvilich, kdy Informéator
hovoti s Komisafem o principu udavani, ziskava Preisstiv projev zvlasni rozsah rozjimajiciho
Cloveéka, plné pohlceného svym vykladem. Temporytmus Preissovy fec¢i je modulovan
nadSenim Informatorova projevu. S radosti hovofi o své udavacské praci, na nékteré momenty
vzpomina doslova s patologickou laskou. Principem profese je ,,mozZmnost pachat zlo...“,
moznost rozhodovat o osudech jinych, bez osobniho prospéchu, spiSe pro vlastni potéSeni.

Jedna se o zvracenou touhu po dokonalosti své ¢innosti.

V ramci osobni zpovédi Informatora, ktery se vyznava ze svého chorobného nadseni
k udavani, je jedinym sdélnym artefaktem inscenace hlas Viktora Preisse. Vysostné
rozhlasovd moznost velkého hlasového detailu® umoznuje herci odhalovat vnitini svét
dramatické postavy. Preiss charakterizuje Informatora jako ¢lovéka posedlého, ktery je svou
praci natolik pohlcen, Ze si neuvédomuje jeji hrizné dasledky. Naopak se svymi profesnimi
moznostmi op4dji, stejn¢ jako svou anonymitou. Spatfuje v ni svou nejvétsi vyhodu. Preiss
napjatou dychtivost fe¢i Informatora kromé zvySeného tempa doplituje rychlejSimi nadechy
mezi replikami, dychavi¢nost a obCasné jemnéjsi zalknuti signalizuji zaujeti Informétora pro
vlastni slova, déld mu dobfe, muze-li udiveného Komisafe poucovat o zvlastnostech své

profese.

Preissuv Informator se v rozhovoru s Komisafem dostava k jednotlivym soucastem
vlastni prace. V hovoru pfitom nendpadné zmini, Ze udava rovnéz sam sebe a udal i byvalého
komisarfe Hortoga, ktery je proto nyni uvéznén. DéEl4 to z principialnich diivodu, jako soucast
profesiondlniho pfistupu k praci. Sebeuddvani ptitom hodnoti jako nejvyssi slast, jako pocit
ur¢itétho sebenaplnéni. Hovofi o rafinovanosti svého postupu, o jeho duslednosti a
propracovanosti. V jeho chovani je detailni promysSlenost prozrazujici piesnou znalost
diisledkt svého pocindni. Od chvile, kdy se Komisai dozvidd o udani kolegy Hortoga a
sebeudavani Informatora, se nendpadné, ale zcela jasn€, lame oblouk celé inscenace. Preiss,

puvodné podiizeny a roztékany, nejisty zaméstnanec zietelné piebird iniciativu a postupné

% 0 tomto terminu, jakozto vysostné rozhlasové moznosti, hovo¥i herec Pavel Soukup v knize Neviditelné
herectvi. STRAKOVA, Ivana. Neviditelné herectvi. 1. vyd. Praha, 1988.
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Komisate zcela zastiniuje. Preissiv hlasovy projev, zptsob jeho dikce a intonovani piechazi
k odmétené chladné sebejistoté. Jeho Informator najednou diktuje tempo dialogu, tlaci
Komisafe do kouta. Védom si své vlastni pfevahy Preiss zvySuje expiraci svého hlasu,
zvySuje tim natlak na Komisafe. Svého zkuSeného udavani v kontrastu s Komisafovym

zacate¢nictvim.

Sam Preiss hovotil o zvlastni kvalité Carricrova textu ve smyslu jeho dramatické
vystavby.®® Podle Preisse se jedna o text, jenZ by se mohl odehrat i pozpatku a piesto by si
udrzel stejné dramatické napéti a funkci. Hovofi v tomto ptipadé o principu ,hry kocky
s mysi®, kdy v poc¢atku inscenace dominuje lezérni Labustiv Komisat, ktery zprvu bere ptipad
Informatora jako tfadovy ukol. Kdyz se postupné dramaticky oblouk otd¢i ve prospéch
Informatora, md zfejmou prevahu on. Kvalita textu je doplnéna vyrovnanosti hereckych
vykont. Diky nendpadné hlasové gestice si poslucha¢ miize vizualizovat fyzickd gesta a
spontanni fyzickd jednani herc. Mimika hlast rozkryva hluboké vnitini napéti a intenzitu
osobnich prozitki protagonistli. Hlasova stylizace umoziiuje posluchac¢i vnimat déj jako

naléhavé aktualni problém, neptikrasleny, prosty jakéhokoli patosu ¢i uméleckého odstupu.

Kdyz Informator vysvétluje Komisati principy udavacské prace, je Preissiv hlas néhle
prosycen nebyvalou udernosti vyrazu. Piisnd dikce signalizuje zjevné nabytou jistotu jeho
postavy. V intonaci klade diraz na smysl svého sdéleni zvIast’ peclivou artikulaci a jakousi
zdanlivé nendpadnou tezovitosti svych replik. Vlastnosti Informatorovy feci je totiz
pfedevS§im ve chvilich vysvétlovani profesniho principu vaSnivy diiraz na platnost sdéleni.
Hovofime-li o tezovitosti jeho replik, hovofime zaroven o jeho vlastnim piesvédceni o
faktické spravnosti myslenek. Netfika Komisaii sviij nazor, ale své bytostné piesvédceni, tezi,

kterou dodrzuje.

Komisaft Jifitho Labuse se v reakci na vyvoj déje stava obrazem zarazeného, udiveného
cloveka, kterého z klidné pracovni vSednosti najednou vyvede piekvapivé zjisténi o slozité
odpuzujici systemati¢nosti udavacské prace. Labustiv ustup do pozice outsidera, ktery ¢eka na
Informatorovy verdikty, je pokofenim Komisafovy prvotni sebejistoty. Labus zvySenymi
intona¢nimi dirazy v otdzkach deklaruje ustraseny Sok Komisafe, jenz ztratil pidu pod
nohama a zacind si uvédomovat vlastni izolaci vii¢i schematicky fungujicimu systému okruhu
s dlouhodobymi pevnymi pravidly. Preissova piisnad sdé€lnost, védomi pievahy je ve své

mirnosti o to nebezpecnéjsi, o¢ bezbranngjsi se zda byt nervozni Labusovo vyvedeni z miry.

64\ ,. . .
Viz rozhovor s Viktorem Preissem.
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Rozhlasova koexistence Viktora Preisse s Jifim Labusem je spojenim dvou vyraznych
rozhlasovych hereckych pristupii, kdy Preiss Informatora tvoii ve své mirnosti zevnitt,
vnitinim hlasem postavy, kterd o pievaze vici Komisaii celou dobu vi. Jednoduchost a
piirozenost Komisafovych reakci je v Labusové podéani naopak zietelnd piimosti replik,

spontannosti.

Vnitini hluboké pochopeni osobniho dramatu a motivace postavy Informatora jsou
V Preissové pfipadé ziejmé. Jeho repliky nabyvaji postupného mrazivého cynismu. Preiss
vsak této zmény nedosahuje pfiliSnym diirazem na zmény hlasové expirace ¢i pfehnanym
intona¢nim kolisanim - to je patrnéjSi pii hovoru o principu udavacské prace. Cynismus
Informatorovy fe€i je v samoziejmosti obludného sdéleni. V zadném okamziku neopird
Preiss novou vyznamovou zavaznost o hlasovou rozmachlost a pfehanéni. Opira se o mirnost
vyrazu a typické hlasové nasazeni. Mrazivy cynismus je vyvolavan kontrastem mezi mirnosti
Preissova projevu a obludnou zdvaznosti jeho replik. Dramaticky efekt je zde zndsoben

. sr oy s e LY v r J ;765
rozhlasovou specifikou fungujici na vnitini intenzité nadfazené hlasovému nadsazovani .

Preissiv projev postavu Informatora zhmotiluje zcela autenticky, posluchacova
vizualizace postavy 1 prostiedi pfitom téZi z jeho hluboké rozhlasové zkuSenosti, s niz vytvaii
figuru maximalné zivotnou. Kdyz v zavéru inscenace Informétor odchézi z ptivodné vlastniho
vyslechu, odchazi s nim sebejisty profesional, ktery Komisati vysvétlil nevyhnutelnost svého
postaveni. Také jemu hrozi udani, kdykoli k nému mize dojit, coZ je zdkladni premisa celého
systétmu, vnémz se inscenace odehrava. Tato skuteCnost vzbuzuje vSudypfitomny pocit

r~ror

stisnénosti a bliziciho se nebezpeci.

Vyrazny dramaticky oblouk postavy a jeji proména v pribéhu déje Preissovi nabidly
prilezitost k maximalnimu rozsahu herecké hlasové realizace. Jeho schopnost ménit tempo a
rytmus fe¢i zde nabyvaji Sirokych moZnosti uplatnéni. Tempem urcuje spad a naléhavost
dialogu, ptredev§im pak ve chvilich, kdy vyviji tlak na Komisafe a dokazuje mu tak svou
pfevahu. Za jeho replikami se objevuji skryté vyznamy, pfitomnd hrozba Informétorovych
slov je patrna v mrazivé uderné ptimosti hlasu. ,, Skutecna slava je ta, ktera nema jméno...

‘

Veri se jen tomu, co neni pravda. Pravda zni vzdycky nepravdépodobné a konci v kosi.

Preiss jako Informator opakovan€ a s ocividnou slasti hovoii o anonymité udavani.

Alarmujici nebezpecnost jednoduchosti udani je ve svém celkovém smyslu odstrasujici,

% 0 tomto principu hovofil Ladislav Pesek v rémci svého pFispévku do Neviditelného herectvi. STRAKOVA, Ivana.
Neviditelné herectvi. 1. vyd. Praha, 1988. s. 160.
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zejména v kontextu znalosti politickych procest. NadCasovost textu je v jeho tématu a
moralnim piesahu. Carriére upozoriuje na zvracenost totalitniho mysleni jako nastroje lidské

likvidace.

Rezisérka Hana Kofrankova citlivym pfistupem umoznila hercim vybudovat naléhavé
drama bez vyraznéjSich rezijnich zasaht. Inscenaci nedoprovazi zadna hudba, kromé hlast
sly§ime pouze Susténi papirt, kroky po chodbé & zavirani dveti. Uspornost priivodnich zvuki
a ruchii stejn¢ jako absence hudby jednozna¢né prospivaji expresivité¢ a celkovému stylu
inscenace. Vrcholny dramaticky zlom, k némuz dochézi okolo tficaté minuty, je vytvofen
hlasovymi pfechody v intonacich, t¢émbrech hlasti obou herct. Jifi Hor¢icka hovofil o nutnosti
herce fixovat si vrchol postavy kvili temporytmu zbytku inscenace®. Viktor Preiss tento
vrchol vytvafi postupnou exaltovanosti Informatorovych otazek, jimiz zaskakuje Komisafte.
Pti otazce ,,Uz jste nékoho udal?* sebejistym hlasem zkuSeného udavace ztetelné piebira

iniciativu rozhovoru. D€la mu dobfe Komisaie podobnymi dotazy poucovat.

Atmosféra faleSnosti, intrik, udavani, otdzka viny a neviny, princip hry kocky s mysi,
utajeni ¢i téma manipulace ¢loveka, jsou nositeli vyznamu Carrieérova textu. Viktor Preiss i
Jitfi Labus dokazali v tomto rdmci své postavy ztvarnit obdivuhodné Zivotné, sugestivné a
plasticky. Dramaticky oblouk postavy Informatora je na ploSe n¢kolika desitek minut naplnén
S urCitosti a vybrouSenou vyzralosti Preissova hlasového projevu. Schopnost mimotadné
autentického okamzitého naladového pfechodu a zmény motivace postavy V sevieném

prostoru necelé hodiny inscenace je nejpozoruhodnéj$im prvkem Preissova vykonu.

% VEDRAL, Jan a VEDRAL, Jan. Jifi Hor¢icka — rozhlasovy rezisér. Vyd. 1. Brno: Vétrné mlyny, 2003. s. 96-97. Cas,
akce, prostor, sv. 4. ISBN 80-86151-83-2
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7. TYPICKE RYSY PREISSOVA ROZHLASOVEHO HERECTVI

Po tfech dukladnych analyzach vybranych roli Viktora Preisse (Andrej Bolkonskij,
Claudius, Informator) pfistupujeme nyni k syntéze vybaddanych poznatkl o typickych rysech

hercova rozhlasového vyrazu.

Od roku 1974, kdy se poprvé vyrazné prosadil jako Rastignac v Otci Goriotovi,
slychame Viktora Preisse v rozhlasovych inscenacich dodnes. Za ctyficet ubéhnuvsich let
herec vyzral v jednoho z nejuznavangjsich tuzemskych rozhlasovych umélct. Sife jeho
rozhlasového hereckého zabéru odpovida mnozstvi titulli, v nichZ se objevil. Preissovo
herectvi se sice ¢asem vyvijelo — Vv zavislosti na postavach, jez postupem casu vytvarel —
uchovalo si vSak po celou dobu typickou technickou kvalitu a tvirci intelekt, kterymi herec
vytvarel postavy plné Zivotné. Autenticita Preissova rozhlasového herectvi souvisi s tvirci
intuici a schopnosti pochopit vnitini napéti postavy a budovat jeji obraz i minimalismem

hlasového gesta ¢i mimiky.

Podrobnym studiem jednotlivych rozhlasovych roli Viktora Preisse konstatujeme
neobycejnou hercovu schopnost detailni psychologické drobnokresby svych postav. Zvlastni
kvalitou Preissova herectvi je pfitom uméni charaktery vytvaret na plose komorni uzaviené
inscenace (Normadalni okruh, 2005) i rozsahlych dramatickych oblouki velkych rozhlasovych
projektd (Vojna a mir, 1978 a Ja, Claudius, 2001).

Preiss sviij specificky hlasovy témbr dokdze propracovanou metodou postupného
cizelovani postavy prizpisobovat jednotlivym emoc¢nim pfechodiim. St¥idani jemnych odstinti
nalad je v Preissové podani vytvafeno technickou piesnosti vyrazu. Herec je schopen
sémantizovat pomoci nadechti, pauz ¢i pferyvanosti svého projevu. Zvlasté patrna je tato
schopnost v rozhlasovém serialu Jd, Claudius rezisérky Markéty Jahodové. Preiss jako
Claudius udrzuje drama postavy i piib&éhu, pfitom soucasné jako komentator provazi déjem a

S neskryvanou ironii hodnoti vlastni Zivot.

Rezisérka Hana Kofrankova Viktora Preisse opakované obsazovala do rozhlasovych
adaptaci dramat norského autora Henrika Ibsena. V roce 1996 Preiss vytvofil titulni postavu
lazenského 1ékate Thomase Stockmanna v Nepriteli lidu, o Ctyti roky pozdgji pravnika Bracka
V Hedé Gablerové (2000) a v roce 2012 pastora Manderse v Prizracich. Pro psychologicky

znacn¢ narocné postavy Ibsenovych dramat se Viktor Preiss ukazal jako mimotaddné vhodny
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interpret, ktery vnitini drama téchto postav vytvari S hlubokym pochopenim, citlivym,

uspornym vyrazem, ktery se vymezuje vici hlasovému piehanéni ¢i patosu.

Jednim ze zasadnich sémantickych prvkid Preissova rozhlasového herectvi je velky
hlasovy detail. Jeho pouzivanim herec vytvari emo¢ni rozmér postav, jejich vasnivost Ci
naopak odstup. Tato schopnost je idedln¢ patrnd na rozdilu jeho prokuratora Villeforta
V Hrabeti Monte Cristo (1983) a mladého Claudia v serialu Jd, Claudius. Zatimco Villefort je
Preissovym hlasem profilovan jako cynicky autoritativni §lechtic, Claudiova nesmélost a
roztrzitost, védoma si vlastnich handicapti, se odrdzi v jeho zajikani, Sepotu pii milostnych

vyznanich.

Pecliva dikce a typicka jazykova obratnost herci umoznily vytvofit postavu takového
dramatického rozmachu jako je Timon Athénsky ve stejnojmenném dramatu Williama
Shakespeara (2008). Stiidani hlasovych poloh od $epotu po zbésily kiik obsahlo rozmanitost a
vnitini slozitost postavy Timona bezezbytku. Poslucha¢ova moznost vlastni vizualizace touto
roli pfedstavuje ¢lovéka zmitaného v osobni tragédii, ktery ztratil iluze o domnélych pratelich.
Timon si uvédomuje prospéchaiské pochlebovani poddanych, jejich podbizivou servilitu.
V momentech, kdy pomoc potiebuje on, zlistdva osamocen. Ztroskotani lidské divéfivosti je
V Preissové podani expresivnim obrazem podvedené¢ho vladafe, jehoz sldvu a obdiv

podmiiioval pouze majetek a postaveni.

Zanrova rozdilnost jednotlivych stdZejnich tituli Preissovy rozhlasové tvorby je
obdobné rozsahla, jako typologie hercem vytvafenych postav. Pies psychologické role (napf.
Vv adaptacich Henrika Ibsena) dochazime k postavam historickym jako cisatf Claudius, Timon
Athénsky ¢i JoSua Ha Nocri (Mistr a Markétka, 1987), komedialnim (krej¢i Jehlicka
vinscenaci ZIly duch Lumpacivagabundus, 1986) ¢i detektivnim (Agent v adaptaci
detektivniho romanu Raymonda Chandlera Vypalné na Noon Street, 2002 ¢i Sherlock Holmes

nastudovany devadesatych letech).

Preiss vsechny tyto odlisné typy postav dokaze obsdhnout diky své zvlastni jazykové a
hlasové prizpasobivosti. Jednotlivym situacim odpovidaji Preissovy intonace, hlasové
expirace a dalSi sémantické prostiedky, jimiz postavy vytvaii, pfedevsim pak temporytmus

vyrazu.

Inscenace Normalni okruh rezisérky Hany Kofrankové ptlisobi ve své sevienosti a

Casové Tuspornosti pouhych dvaapadesiti minut jako vhodny kontrast k rozsdhlym
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rozhlasovym projektiim jako Vojna a mir. Postavu Informatora shleddvame v dneSni dobé pro
Preissovo rozhlasové herectvi charakteristickou. Intimita média je zde jeho nejvétsi devizou.
Preiss vyuziva neobycejné kvality textu autora hry Jeana-Claudea Carriéra k vytfibenym
hlasovym piechodiim, zménam intonaci, t¢émbru. Moduluje Informatoruv hlas podle aktualni
situace lehkymi zménami kladeni ddrazi, kdy v uvodni Casti inscenace naléhavé akcentuje
pfedevsim smysl svych sdéleni. Ta pronasi ve zvySeném tempu rozcileni roztrzité. Nasledné
prechazi k diiraziim na formu feci. Informator odhaluje princip své prace, moc, kterou mu
profesionalita dava. Tuto ziskanou pfevahu nad pfitomnym Komisafem Informator naznacuje
peclivou artikulaci, pou¢nym vychovnym ténem, ktery se v momentech sebezaujeti do

vlastniho vypravéni opét navraci k vasnivé exaltovanosti, oddanosti vi¢i udavani.

Stiidani hlasovych poloh je disciplinou naro¢nou pro stylizaci postavy. Viktor Preiss
dokazal citlivym smyslem pro cizelovani vysledného tvaru vytvaiet postavy emocné bohaté,
psychologicky slozité. Zakladni charakteristikou Preissova rozhlasového herectvi tudiz mtze
byt jeho zvlastni hlasovy emocni vklad, diky némuz dokéze odliSovat zmény ndlad postav a
vytvaret jejich charakter zevnitf. Dal$imi typickymi vlastnostmi jsou rovnéz hlasova
melodi¢nost, vSestrannost, rozmanitost jeho schopnosti uzivat jednotlivé sémantické prvky.
Sémantizovani hlasovou zkratkou ¢i velkym detailem slova se stalo typickym pro Preissovo

herectvi psychologicky slozitych postav.

Kvality své rozhlasové herecké prace dosahnul Preiss rovnéz diky precizné zvladnuté
technice oboru. Specifika rozhlasového média vyplyvaji z jeho auditivnosti. Rozhlasovy
tvirce je odkdzadn na posluchaCovu spolupraci, predstavivost, pomoci niz si vnimatel
vizualizuje inscenovany dé& ¢i postavy. Intimita sdéleni je vtomto piipadé kliCovym
artefaktem herecké prace, ktera se nemusi soustfedit na vlastni doprovodny fyzicky pohyb,

vzhled, dalsi herce, dekoraci scény, osvétleni ¢i reakce publika.

Auditivni princip rozhlasového jevisté je proto pro hereckého interpreta sice omezujici
V hlasovém nasazeni, touto vyhranénosti vyrazovych prostiedkii se ovSem zaroven stava
nejsvobodnégjsi hereckou disciplinou. Rozhlasové tvorba Viktora Preisse tomuto konstatovani

plné€ odpovida.
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8. ZAVER

Cilem této bakalaiské prace bylo pojmenovat specificka rozhlasové herecké prace
pfedniho Ceského herce stfedni generace Viktora Preisse. Na Preissové piikladu se autor
pokusil analyzovat vyrazové prostiedky herce v rozhlasovém studiu, jeho tviréi moznosti,
vyznam pro celou rozhlasovou inscenaci a schopnosti vytvaret zivotné postavy pouze pomoci

hlasu.

Viktor Preiss se pro tuto praci jevi jako idedlni predstavitel elity soucasného
tuzemského herectvi. Preissova tviir¢i vSestrannost nalezla pravé v rozhlasovém studiu prostor
pro uplatnéni jeho mimotadnych hereckych kvalit, které do zna¢né miry tézi praveé

zZ hlasového projevu.

Pfes nedostatek odbornych prament a literatury konkrétné se zabyvajicich vylozené
rozhlasovym herectvim autor pouzil nékolik existujicich studii pfednich rozhlasovych
teoretiki a kritikli, na jejichz zakladé¢ byla vytvofena kapitola zabyvajici se teorii
rozhlasového herectvi. V této kapitole autor piedstavil n€kolik zasadnich principt, jak vnimat
herctiv rozhlasovy vykon, kterymi hereckymi prostiedky rozhlasovy herec mize operovat ¢i
jaké je jeho misto v ramci celé inscenace. Tyto podkapitoly jsou opfeny o zaznamenané
odborné teze a pokousi se vytvofit ramec pro ucelengj$i uvazovani o rozhlasovém herectvi
jako autonomni herecké discipling, svymi specifickymi moZznostmi vymezené vici divadlu 1

filmu.

Zvl43té cennymi se staly poznatky rozhlasovych kritikii Jana Czecha a Aleny Stérbové,

vyznamného rozhlasového reziséra Jifiho Hor¢icky a samotného herce Viktora Preisse.

Ustiedni &ast prace slozena ze tii samostatnych analyz se pokousi analyticko —
syntetickou metodou nabidnout zpisob, jak pfistoupit k rozboru hereckého vykonu v rozhlase.
Na reprezentativni trojici tituld autor zkoumal specifi¢nost Preissovy herecké prace. Zabyval
se sémantickymi prvky hercova projevu, jeho hlasovymi moZznostmi. Tti rozdilné postavy
(knize Andrej Bolkonskij z adaptace Vojny a mir, cisai Claudius z rozhlasového seridlu Jd,
Claudius a Informator z inscenace Normalni okruh) nabidly svym rozsahem vhodny prostor

pro detailni vyzkum jednotlivych vyrazovych prostedkii Preissova rozhlasového herectvi.
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Kromé¢ studia teoretickych materidlii tykajicich se rozhlasové teorie se nezbytnou
soucasti vyzkumu stal poslech vice nez tii desitek rozhlasovych praci Viktora Preisse. Jedna
se 0 rozhlasové inscenace, seridly, Cetbu i recitaci, které vytvofily prakticky zdklad pro
nutnou moznost komparace piistupti a zptisobti prace na jednotlivych rolich. Klicové prace

tohoto badani jsou v textu zminény a komentovany.

Pouha auditivnost rozhlasu je limitem, ktery se autor pokousi piedstavit zaroven jako
nejveétsi devizu - pramenici z podstaty rozhlasového média. Hlas herce jako prostfednik mezi
dramatickym textem a posluchaem maé slouzit jako identifikator dé&je, prostfedi, nalady

postavy, jejiho smyslu a charakteru.

Rozdilnost typologie roli, jez Preiss za Ctyfi desitky své rozhlasové prace nastudoval,
stejn¢ jako jejich Zanrova riznost a hercovy vyrazové prostfedky, dokumentuji individudlni
umélciv vyvoj. Profiluji Preisse jako mimotadné vSestranného tvirciho interpreta se
schopnosti cizelovat vyslednou podobu postavy drobnymi detaily zapadajicimi do konec¢né

celistvé mozaiky. Preissova technické herecka zdatnost je prave v rozhlase nejziejméjsi.

Rozhlasové herectvi je hereckou disciplinou v konkrétnich odbornych textech znaéné
nedocenénou a malo akcentovanou. Ze své podstaty je pfitom kliCovym artefaktem
rozhlasové inscenace, kterd by se bez hereckého interpreta neobesla. Tato prace proto muize
slouzit i jako navod a zpusob pfistupu k samostatné analyze, pfemysleni o rozhlasovém

hereckém vykonu.
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9. PRAMENY

1.) Osobni rozhovor s Viktorem Preissem, dne 4. fijna 2014 v Klubu Divadla na
Vinohradech. Prepis rozhovoru je kdispozici Vv osobnim archivu autora (délka

zaznamenaného rozhovoru — 72 minut).

2.) Rozhlasové inscenace a rozhlasova Cetba:

BALZAC, Honor¢ de. Otec Goriot (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1974)

BECKETT, Samuel. Slova a hudba (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1990)

BRJUSOV, Valerij. Mozart (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2005)

BULGAKOQV, Michail. Mistr a Markétka (rezie Jifi Hor¢icka, premiéra 1987)
CARRIERE, Jean — Claude. Normdaini okruh (rezie Hana Kofrankova, preiméra 2005)

CAPEK, Karel a CAPEK, Josef. Lasky hra osudnd (rezie Hana Kofrankova, premiéra
2008)

CAPEK, Karel. Véc Makropulos (reZie Jiti Hor¢icka, premiéra 1975)

DOYLE, Arthur Conan. Opatské sidlo (rezie Josef Cervinka, premiéra 1997)
DREISER, Theodore. Americka tragédie (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1986)
DUMAS, Alexandre. Hrabé Monte Cristo (rezie Jiti Hor¢icka, prmiéra 1983)
GALSWORTHY, John. Sdga rodu Forsytii (rezie Ivan Chrz, premiéra 1999)
GLOWACKI, Janusz. Fortinbras se opil (rezie Dimitrij Dudik, premiéra 1998)
GOETHE, Johann Wolfgang. Urfaust (rezie Josef Mel¢, premiéra 1979)
GRAVES, Robert. Ja, Claudius (rezie Markéta Jahodova, premiéra 2001)

HODGSONOVA — BURNETTOVA, Francis. Maly lord (rezie Jifi Sramek, premiéra
1991)

CHANDLER, Raymond. Vypalné na Noon Street (rezie Vlado Rusko, premiéra 2002)
IBSEN, Henrik. Heda Gablerova (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2000)
IBSEN, Henrik. Nepritel lidu (rezie Hana Kofrankova, premiéra 1996)

IBSEN, Henrik. Prizraky (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2012)
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KNITLOVA, Jana. Divenky na galejich (rezie Lida Engelova, premiéra 2010)
MACHA, Karel Hynek. Mdj (reZie Josef Mel¢, premiéra 1986)

NESTROY, Johann. ZIy duch Lumpacivagabundus aneb ludrdcky trojlistek (rezie Jifi
Hor¢icka, rok premiéry 1986)

PRIDAL, Antonin. Sedesdt vterin (reZie Josef Henke, premiéra 1997)

ROSE, Reginald. Dvandct rozhnévanych muzii (rezie Jitka Skapikova, premiéra 2011)
SAINT-EXUPERY, Antoine de. Maly princ (rezie Karel Weinlich, premiéra 1994)
SHAKESPEARE, William. Timon Athénsky (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2008)
TOLSTOJ, Lev Nikolajevic¢. Vojna a mir (rezie Jiti HorCicka, premiéra 1978)

VEDRAL, Jan. Delfy: Rozhlasovy spotrebni Oidipus (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1989)
VERNE, Jules. Ocelové mésto (rezie Jiti Hor¢icka, premiéra 1982)

WALTARI, Mika. Nesmrtelny Etrusk (rezie Hana Kofrankova, premiéra 2014)

3.) Rozhlasové publicistické porady:

Bdjecny svét — moderator Viktor Preiss, potad pfipravila Jitka Skapikova, vysilan v letech
2005 — 2006, Cesky rozhlas 3 - Vltava.

Hvézdny prach — moderator Jaromir Hanzlik, pofad pfipravila Jitka Skapikova a Tomas
Cerny. Potad vysilan v letech 2008 - 2012, premiéra dilu s Viktorem Preissem — 14. 9.
2008, Cesky rozhlas 2 — Praha.

Vyrocni privvodce rozhlasovou hrou — piipravili Michal Bure§, Jan Vedral, Tomas

Sedlacek a dalsi, 2013, Cesk}'/ rozhlas 3 — Vltava.
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4.) Prameny obrazové prilohy:

Obr. 1. Souboj nesmrtelnych detektivnich legend v souboru Maurice Leblanca [online].
2014 [cit. 2014-04-25]. Dostupné z http://www.klubknihomolu.cz/93732/souboj-
nesmrtelnych-detektivnich-legend-v-souboru-maurice-leblanca/

Obr. 2. Normalni okruh (Premiéra: 22. 9. 2006) [online]. Dostupné z
http://www.divadloviola.cz/index.php?p=pred&ID=5&SID=18&d=44

Obr. 3. Viktor Preiss predstavil sviij Bajecny svet [online]. 2007 [cit. 2007-03-07].

Dostupné z http://www.radio.cz/cz/rubrika/kultura/viktor-preiss-predstavil-svuj-bajecny-

svet
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11. OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1. Viktor Preiss pii praci na audioknize Arséne Lupin kontra Sherlock Holmes
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Obr. 2. Viktor Preiss (Informator) a Jiti Labus (Komisar) pti divadelnim provedeni

rozhlasové hry Normdlni okruh v divadle Viola
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Obr. 3. Moderator Viktor Preiss a producentka Jitka Skapikova pfi praci na

rozhlasovém publicistickém potadu Bdjecny svet
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Anotace: Bakalafska prace se vénuje analyze rozhlasového herectvi piedniho Ceského herce
Viktora Preisse. Na Preissové piikladu se autor pokusi pojmenovat specifika rozhlasové
herecké prace, jeji moznosti a postaveni v ramci celé rozhlasové inscenace. Teoretickym a
metodologickym zakladem této prace budou poznatky ze studii rozhlasové inscenace a
herectvi. Na konkrétnich rolich se autor pokusi analyzovat hercovy typické vyjadiovaci
prostiedky. Jeho osobity hlasovy projev bude rozebiran v kontextu jednotlivych roli, ¢asového
1 zanrového zatazeni. Pro kliCovou samostatnou analytickou kapitolu byly vybrany Preissovy
role Andreje Bolkonského (Vojrna a mir, 1978), Claudius (Jd, Claudius, 2001) a Informator
(Normalni okruh, 2005). Prace se pokousi stanovit zpusob, jak Kk analyze rozhlasového

hereckého vykonu pfistoupit.
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Resumé: The aim of this bachelor thesis is to analyze the radio acting of Viktor Preiss, a
prominent Czech actor. Using Preiss’s example and building on theoretical and
methodological literature on radio adaptations and acting, the author attempts to identify
features specific to radio acting, describe its potential and its function in radio drama. A
systematic analysis of Preiss’s rendering of three characters is presented: of Andrej
Bolkonskij in Vojna a mir (1978), of Claudius inJd, Claudius (2001), and of Informator
in Normalni okruh (2005). For each part, the author analyzes the actor’s typical methods of

expression. Attention is also paid to the genre involved.
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