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Uvod

V této diplomové praci zaméfené na tematiku vztahu literarniho dila a jeho filmové
adaptace ve vyuce na 2. stupni zakladnich Skol se budeme vénovat piedevSim knize
Habermannuv mlyn spisovatele Josefa Urbana a stejnojmenné filmové podobé této knihy z roku
2010 zpracované na zaklad¢ scénate Wolfganga Limmera, Juraje Herze a Jana Drbohlava. Film
tedy vznikal v némecko-rakousko-¢eské koprodukei.

V prvni Casti prace, v Casti teoretické, se zaméfime na teoretické postihnuti vztahu
literatury a filmu, tedy podstatnych ¢asti umélecké tvorby. Radi bychom ptedstavili, jaky vztah
panuje mezi uménim a filmem a mezi filmem a literarnim dilem, respektive romanem, jelikoZ
knihu Habermanniiv mlyn povazujeme Zanroveé za roman (na diivod zatazeni dila do oblasti
romant a na jeho teoretické podlozeni se taktéz zamétime). V souvislosti s filmem bychom radi
vysvétlili, co znamena obecné proces adaptace, s jakymi jejimi druhy nebo 1 problémy se
miZeme setkat, nasledné seznamime ctendte s filmovou adaptaci. Tady bychom radi také
piedstavili osobnosti, jez se problematice filmové adaptace vénuji. Jaké jsou jejich pohledy na
tento druh adaptace, ¢im jsou jejich publikace p¥inosné a podobng. Ustfedni postava zabyvajici
se touto problematikou, kterou bychom neradi opomenuli, je Linda Hutcheonova.

Zustaneme-li v teoretické ¢asti, povazujeme za diilezité vénovat se 1 filmu v ramci Skolniho
prostiedi, zatazeni filmového dila do vyuky. Ptfestoze je film v dne$ni dob¢ zahrnut
v ramcovych vzdélavacich programech do oblasti medialni vychovy, audiovizualni vychova
stale nedosahuje relevantni pozice v primarnim a sekundarnim vzdélavani.

Velice zdsadni ¢ast této diplomové prace bude vénovana piimo dilu Habermannuv mlyn.
Ctenaie této prace bychom radi seznamili s jejim piib&hem, d&jem a hlavné s motivy dila.
Filmovy piibéh je ve svém zéklad¢ stejny, avSak v mnoha mistech se miize odliSovat.

Z motivl, na néz se chceme v praci zaméfit, bychom zde mohli uvést alespont motiv vztahti
mezi Cechy a Némci, jehoZ povazujeme za zasadni, s tim souvisejici motiv pratelstvi. Dale
motiv strachu ¢i smrti. Radi bychom zde také specifikovali knihu z hlediska Zanru a vénovali
se jazykovym prostiedklim, jez i ptes nevelky rozsah knihy povazujeme za pestré a v textu maji
svou funkci. Pfestoze autor vyuziva pomérné kratkych kapitol a nedlouhych odstavcl a souvéti,
jsou zde Casté naptiklad kontrasty v podobé az ladnych popist ptirody ¢i atmosféry roéniho
obdobi s udalostmi, jez zasahuji Zivoty postav.

Praktickou ¢ast prace bychom radi koncipovali do podoby pracovnich listi pro zaky

devatych ro¢nikli druhého stupné zékladnich Skol, pfipadné kvart viceletych gymnazii pro



vyuZiti v hodinach literatury. Je zde totiZ zfejma navaznost na uc€ivo probirané v hodinach
déjepisu — na druhou svétovou valku. Kniha 1 film se tematicky vénuji vale¢nému
1 povalecnému obdobi, zejména odsunu némeckého obyvatelstva z pohranici, ze Sudet. Chceme
zde nastinit mySlenku, ze Némci nebyli vzdy témi ,,zIymi* a Cesi ,dobrymi“, ale ze i Cesi se
vici Némcelim nechovali s tictou a byli k nim kruti. To je velice zfejmé na zacatku knihy 1 filmu,
kdy se némecké obyvatelstvo fadi k transportu na Sumperském nadrazi a Cesi k nim pfistupuji
az nasilnym zpiasobem. Nebo ve filmové verzi v jejim zavéru, kdy Cesi jsou viiéi Habermannovi
nespravedlivi.

V pracovnich listech bychom radi vytvoftili tkoly, jez budou rozvijet mezipiedmétové
vztahy a reflektovat pfedevsim prozitky a pocity zadka z Cetby a z filmovych ukéazek, budou
vychdzet ze Ctenafskych kompetenci a budou pfispivat k rozvoji filmovo-Ctenarské
gramotnosti. Tuto problematiku povazujeme ve vyuce za zdsadni, jelikozZ podporuje sledovani
filmi, ¢teni Zakh a vytvateni jejich kladného vztahu k historicko-faktickym snimkiim a ¢teni
a také samostatnému vyhledavani tohoto druhu filml a knih, chuti ¢ist a péstovani vnitini
motivace k této Cinnosti. Proto budou tikoly a aktivity zafazeny do vSech ¢asti vyuky tak, aby
co nejvice rozvijely filmovo-Ctenaiskou gramotnost. Tim by dochézelo i1 k upeviiovani jejich
pozitivnich vztaht, vzajemného respektu a toleranci nazorti. Radi bychom aplikovali ¢tenarské
metody na film tak, aby Z4ci byli schopni 1épe porozumét tematice a problematice snimku a
vedli je k diskuzi mezi sebou. Cilem tohoto spojeni filmu a ¢tenych ukéazek je, aby zaci ptibeh
napiiklad intenzivnéji proZili, hledali souvislosti nebo navaznosti mezi ¢tenou a filmovou
ukazkou nebo pochopili n¢které dilezité motivy.

Cilem této prace je vytvoftit ukoly vychazejici ze vztahu literatury a filmu zpracované do
pracovnich listli, které pak budou predstavovat naplin projektovych hodin, popt. literarnich
hodin o délce 45 minut, 90 minut a vice, v nichz budou zéci aktivné pracovat, vzajemné
spolupracovat, vnimat své pocity a prozitky pii Cetbé textu a sledovani snimku. Zaroven si
budou upevnovat kladny vztah k filmu, rozvijet vnitini motivaci k ¢etb€ a premyslet nad textem,

pfipadné jim reflektovat své vlastni zkuSenosti a zazitky.
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1 Film

Na film Ize nahliZet jako na zajimavé médium, jelikoZ mnoho z nich nabizi umélecky zazitek
nebo zachycuje vizi lidského zivota na jinych mistech a v jinych dobéach. Jde tak
o dokumentovani kazdodenniho Zivota nebo o zaznamenavéani vyjimecnych historickych
udalosti, které svym vyznamem zasahuji do sou¢asnosti."

Skrze znalosti filmu je mozné postupné odhalovat Sir$i kulturni vazby, tedy naptiklad vztah
filmu a literatury, vztah filmu a vytvarného uméni a jiné.” Jak je tedy uvedeno i na za&atku, film
nabizi mimo jiné umélecky zéazitek, a tudiz nepochybné¢ spadd do oblasti uméni, je uménim

a poji se s jeho dalSimi druhy. Nasledujici text se proto bude vénovat vztahu filmu a umeéni.

1.1 Film a uméni

Pivodné jediny zplisob vytvareni uméni ptredstavovala produkce v redlném case, coZ
znamend, e napiiklad herci hrali drama nebo n&kdo nam vypravél pribéh.?

Monaco® tvrdi, Ze vyvoj zaznamovych médii odlidnych od zmin&nych reprezentativnich
zpusobt byl zésadni stejné jako objev pisma o sedm tisic let diiv. Zvukové nahravky, fotografie
1 film spole¢né historickou perspektivu zménily. Tato zaznamova uméni pak znamenaji piimé;si
komunika¢ni spojeni mezi pozorovatelem a predmétem. Jejich jazyk neni tak mnohoznacény
jako u obrazovych nebo psanych médii. Zasahy tieti strany zde panuji stale, avSak je snizeno
zkresleni, jez pfindsi pfitomnost umélce. Mame tedy spektrum uméni, které mize mit podobu
scénickych uméni, jez se odehravaji v redlném cCase; reprezentativnich umeéni zavisejicich na
koédech a konvencich jazyka literarniho 1 obrazového a kterd maji pozorovateli piinést
informace o pozorovaném piedmétu, a konecné zaznamovych umeéni, jez jsou pfiméjsi nez
umeéni reprezentativni, jak bylo naznaceno vyse.

Film se sice ocita v obrazové oblasti, ale plni své funkce rovnéz v oblasti praktické

a environmentalni a zasahuje 1 do dramatické, narativni ¢i hudebni roviny. Piestoze zapada do

! THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: prehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007, s. 9.

> PETRICEK, Miroslav. Metodicky portal RVP.CZ: Nekolik ditvodii, proc¢ by mela byt filmova/audiovizuadlni
vychova soucasti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANILhtml/

> MONACO, James. Jak Cist film: svét filmii, médit a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s. 22.

* Tamtéz, s. 23.



dramatického umeéni, je vyrazné obrazovy. Proto se také mnoho filmovych sbirek nachazi
v uméleckych muzeich a ne v knihovnach a jeho narace je siln€jsi nez u jinych dramatickych
uméni. Rovnéz diky své zvukové stop€ a organizovanému rytmu je Uzce vazan s hudbou.
Environmentalni charakter pak miizeme filmu ptikladat na zakladé¢ toho, Ze architekti ¢im dal
Zast&ji do svych hmatatelnych struktur integruji filmova pozadi.’

Musime ale brat v potaz to, Ze umeéni neni nikdy schopné plné reprodukovat realitu.
Na pocatku 20. stoleti se pozornost zamétfovala na vztah mezi dilem a umélcem, protoze dilo
bylo vniméno jako odraz psychologického stavu jeho autora. Nyni se ale psychologicky pohled
presouva spise na vazbu dilo a pozorovatel, tedy ten, kdo je jeho konzumentem.®

Uméni filmu se vyvijelo replikaci. Neutrdlni Sablona filmu se piekryla systémy romanu,
dramatu ¢i hudby nebo malby, aby bylo odhaleno néco nového o ur€itych aspektech téchto
druhit uméni. Filmové uméni tak ptreklenuje uméni starsi, neZ aby zapadalo do jiz existujiciho
spektra. ,,Jak se zaznamova umeéni vymanovala z vlivu svych predchudcii, tak se i malirstvi,
hudba, roman, jevistni drama — dokonce i architektura — musely nové definovat prostrednictvim
nového uméleckého jazyka filmu.*’ Monaco je§té dodava, ze pohyblivé obrazy a film jsou
nejbliZsi obrazovym uménim. Az koncem 60. let minulého stoleti byl ale barevny film kvalitni
natolik, aby se dal povazovat za uzZiteCny nastroj. Dopad filmu a fotografie tak byl patrny
okamzité, jelikoZ tato média byla chapana jako ptekonani kresby a malby tim, Ze mohla obrazy

svéta zaznamenavat piimo.

1.1.1 Ekonomicky pohled na film

Jelikoz je film uménim zna¢né nakladnym, je vystavén deformacim, jez jsou vyvolané
ekonomickymi tivahami. VSechny druhy uméni jsou produkty ekonomickymi a z toho divodu
jsou také ekonomickymi métitky posuzovana. Infrastruktura filmu je z ekonomického hlediska
propracovana a pravidla pro produkci, distribuci 1 spotfebu na filmate kladou omezeni, coz
kritici Casto neberou v potaz. Umélci pak mohou byt konfrontovani s t€émito determinanty
a v disledku toho dilo preorganizovavaji nebo kombinuji existujici faktory.®

Monaco zde zastava 1 myslenku, Ze umélecké dilo po jeho dokonceni zacind Zit svym

vlastnim Zivotem a Ze je ho tieba zuZzitkovat, jelikoz se jedna o zmiflovany ekonomicky produkt.

> MONACO, James. Jak Cist film: svét filmii, médii a multimédii: umeni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s. 25.
® Tamtéz, s. 29.
’ Tamtéz, s. 35.
® Tamtéz, s. 29-30.
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Jeho zuzitkovani mé za vysledek urcité psychologické ucinky a konecny produkt se
rozSifovanim filmu stava politickym.

Na druhou stranu autor pfirovnava pozitek z uméni k pozitku z jidla, protoze se zde jedna
o podobné prozivani. ,, Vezméme to z druhé strany: uméni jako hudbu, film a literaturu
konzumujeme prinejmensim castecné stejnym zpiisobem, jako konzumujeme jidlo. Stejné jako
hudba se umeni jidla a piti blizi Cisté synestetickemu prozitku. Jednim ze znaku je, Ze nas
normdalni modus prozitku obojiho je odlisného druhu nez u narativnich uméni. Hudbu
konzumujeme jako jidlo, pravidelné a opakované.”® Uvedena slova autora, kdy ptirovnava
umeéni jidla k uméni hudebnimu ¢i filmovému, maji naznacit hlavné to, Ze funkce pozorovatele
je v uméleckém prostoru stejné dilleZita jako funkce umélce ¢i producenta. Cim vice lidi je

uméleckému dilu vystavovano, tim spis se zvysuje jeho potencialni ucinek.

1.2 Film a literatura

Vztahy mezi filmem a literaturou se zkoumaji v ramci sémiotiky, naratologie, literarnich
a filmovych studii nebo historie uméni. Na film nahlizime jako na jeden z audiovizualnich
systémt, jez v minulém stoleti ziskavaly ptfevahu nad verbalni kulturou, ktera byla dominantni
v devatenactém stoleti.'® Mravcovéa dale zmifuje také termin intersémiologického piekladu,
kterym je na filmovy ptepis literarni pfedlohy nahliZzeno z hlediska sémiologie tak, Ze jde
o preklad vyznamt komunikatu. Tento pteklad spoc¢iva ve vybéru adekvatnich znaki a v jejich
kombinaci. Jedna se tak o pfenos vyznami z komunikétu, ¢imz méame na mysli vyjadfeni toho,
ze slovo nam navozuje ptredstavu, ale filmovy obraz jiz ukazuje smyslové urCitou, konkrétni
realitu. Mnohotvarnost, inspirativnost a tésnost, to jsou pravé aspekty, jeZ spojuji fenomén
literatury a filmu.

Vypravéni pribehu, fabulovani, jehoz podstatou je zdjem o osudy lidi, o mezilidské
vztahy a vytvafeni dramatickych situaci mezi nimi, mizeme oznacit za aspekt, jeZ spojuje film
s literaturou. Rekonstrukce lidské situace v ase se podle Mravcové'' tyka jak literatury, tak

filmu. Podle Andrzeje Wajdy, reziséra-adaptatora, se filmy natac¢i proto, aby v nich mohl byt

, . P 12
sledovan hrdina 1 s jeho osudem.

® MONACO, James. Jak Cist film: svét filmii, médii a multimédii: umeni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s 32.
' MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 6.
Y Tamtéz, s. 9.
2 Tamtéz, s. 8.
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Ptistup k filmové tvorbé vznikajici na zékladé literdrniho podnétu, nam odhaluje mozZnost,
jak se zabyvat filmem jako tvirci interpretacni ¢innosti, ¢imz vznikd narustajici vyznamové
pole pravé kolem literarnich nebo dramatickych dél, jimz se tak zajiStuje jakasi
,nesmrtelnost."

Markantnim projevem o vztahy mezi filmem a literaturou jsou snahy o stale vérné;si
a volngjsi adaptovani prozaickych nebo dramatickych dél pravé filmem, pficemz nebezpeci
nehrozi literatufe, kterd hovorove fe¢eno nema co ztratit, ale filmu. Adaptacni aspirace filmait
¢asto mohou konc¢it nezdarem a mize vzniknout nepodareny snimek. Ani ne tak z toho divodu,
7e miZe byt obtiznym nalézat ekvivalenty k nékterym stylovym postuplim ¢i komponentiim,
jako jsou pruhledy do mysleni literarniho hrdiny, metaforicky jazyk dila, autorské komentare

a podobng, ale spise kvili nedostateéné interpretaci literarniho dila."*

1.2.1 Film a roman

Narativni potencidl u filmu je ,,tak znacny, Ze své nejsilnéjsi pouto vytvoril nikoli
s malirstvim, dokonce ani s dramatem, ale s romdanem. Filmy i romany vypraveéji dlouhé pribehy
s mnozstvim podrobnosti a délaji to z perspektivy vypravéce, ktery mezi pribéh a pozorovatele

v r r v r Voo . ((1 5
casto vklada znacny stupen ironie.

Co je v romanu zachyceno ve slovech, to se ve filmu miiZze rovnéz fici nebo zobrazit. Jsou
zde vSak mezi témito médii zfejmé rozdily. Kromé& zjevného rozdilu mezi lingvistickou
a obrazovou naraci je odliSnost v ¢ase. Film pracuje v realném cCase, a tudizZ je omezeny vice
oproti romanu, ktery mize koncit, ,.kdy se mu zachce®.'® Z hlediska fabulagnich osnov se zde
ale miZe poruSovat chronologie, na udélosti je mozné nahliZet retrospektivné nebo vést
paralelni linie, to vSe stejné tak jako v romanovém vypraveéni ptibéhu. Jako v préze se i ve filmu

muZeme setkat s dialogem, monologem, s komentafem, ptibéh miZe byt uspotfadan metaforicky

& symbolicky."”

B MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 6.
“ Tamtéz, s. 8.
® MONACO, James. Jak Cist film: svét filmii, médii a multimédii: ument, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s 41.
' Tamtéz, s. 41.
Y MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 11.
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Film v nas vyvolava dojem, Ze to, co sledujeme, se dé&je pravé ted. To znamena
v ptitomnosti, nyni, kdezto roman v nas evokuje vzpominani na minulost, a proto se timto
aspektem piiblizuje spis divadlu. Ale pokud budeme odmitat, ze ve filmu plati zminéné ,,nyni*,
thned se nam cas ve filmu fixovany, jiZ zaznamenany, naskytne v protikladu divadelniho ¢asu,
protoze ten je na rozdil od filmového zaznamu totozny s ¢asem divaka.'® Pokud bychom
hovotili o oborové piibuznosti kritiky a teorie filmu a kritiky a teorie literatury, ,, pak Ize Fici,
Ze analyza filmového dila muze vychazet z metodologie zkoumani dila literarniho velmi Siroce,
nebot’i ona by méla smerovat od tématu pres kompozici a styl k planu vyznamovému, k cemuz
se ji nabizeji i pojmy z literarni poetiky: fabule, syzet, charakter, osnova vypraveni, zapletka,
pointa aj. “l?

Komer¢ni film ale pofad nedokaze reprodukovat rozsah romanu v ¢ase. Kdybychom méli
uvést priklad, primérny scénaf ma délku 125-150 stranek rukopisu, avSak primérny roman
muze byt tfikrat tak dlouhy. Z toho diivodu se pochopitelné pti ptevadéni romanového dila do
filmové verze podrobnosti vytraci. Tento nedostatek dovede pak piekonat jediné televizni
seridl. Na druhou stranu omezena délka narace filmu muze byt vykompenzovana jeho
obrazovymi moznostmi, jez roman postrada. Co nelze na udalosti prevést, to je mozné
zpracovat do obrazu. Tim se dostavame k nejhlavnéjSimu z rozdili mezi naraci romanu a filmu,
které nyni zminime.

Romany jsou vypravéné jejich vypravé€i, coz znamend, ze vnimame to, co on chce,
abychom vnimali. Filmy jsou stejn& tak vypravéné svymi autory”’, ale sly$ime a vidime
mnohem vic, neZ co sami autofi mohli zamyslet.

Co se tyce napéti romanu, to vychazi ze vztahu mezi materidlem piib&hu, ktery je tvoren
postavami, prostiedim, t¢ématem nebo zapletkou a mezi jeho vypravénim a vypravéem. Napéti
filmu je vytvafeno mezi objektivni povahou obrazu a materialem piibéhu. Jako by rezisér byl
v nepretrzitém konfliktu se scénou, kterou to¢i. Kone¢nym vysledkem je to, Ze pozorovatel
ziskava moznost podilet se na prozitku aktivnéji.

Slova na strankach roménu zlstavaji stejnd, avSak na platné se obraz poirad meéni na zéklade
toho, kam obracime jako divaci svou pozornost. Film tak pfedstavuje v tomto ohledu bohat¢jsi

zéazitek. Na druhou stranu osobnost vypravéce je v dusledku toho oslabena.

¥ MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 12.
¥ Tamtéz, s. 12.
% Ve filmu existuji rizné koncepce filmovych vypravécl. Jednim z nich je klasické vypraveéni obrazem, bez
pritomnosti autorského hlasu. Déle koncepce narativniho hlasu zvenc¢i — vypraveécsky hlas mize néalezet autorovi,
neékteré z postav, anebo jeho pivodce muze dokonce zlstat neuréeny. V neposledni fad¢ existuje koncepce
narativniho hlasu autora, ktery vypravuje ptibéh publiku. Vypravovat Ize i pisemnym textem na platn€ oznaenim
prostoru a casu filmového déje.
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Populédrni roman je nyni tak Gzce spojen s filmem, Ze dochazi k tomu, Ze roman vzniké jako
scénaf. Romanopisci se tak na zakladé zkuSenosti s filmem naucili analyzovat své uméni, které
nasledné konceptualizuji. V jistych ohledech se proto vlivem filmu méni i romén. Dfive plnila
tuto funkci fotografie, poté film, a to naptiklad tak, Ze spisovatelé se své pribehy naucili podavat
v mensSich ¢asovych jednotkach, jez se blizi filmu. Devizou romanu je to, ze dokaze schopné

manipulovat se slovy. Tuto schopnost maji samoziejmé i filmy, ale ne v takové mife a ne

. ; / r 21
s danou naléhavosti dané stranky.

> MONACO, James. Jak Cist film: svét filmii, médii a multimédii: umeni, technologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s. 42-44.
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2 Filmova adaptace

Nez se v této kapitole seznamime s filmovou adaptaci, uvedeme si nejprve, jak adaptaci

chapeme v obecném smyslu, jaké jsou jeji druhy a s jakymi problémy se v ramci procesu

adaptace mtZeme setkat.

Adaptaci chapeme jako Cinnost, pii které je dilo upravovano nebo zcela piedélano za

ucelem toho, aby umélecky vyznivalo jinak. Za adaptaci se pak rovn€z povazuje i dilo, jez je

vysledkem této ¢innosti.

RozliSujeme dva druhy adaptace, a to:

1.

adaptaci, pfi niz je dilo upravovano prostiednictvim novych tviir€ich technik —
ptikladem mohou byt hry pro rozhlasova vysilani nebo hudebni skladby uréené pro
ztvarnéni orchestrem a nyni upravené pro hru na klavir;

adaptaci, kdy dilo je upravené vzhledem k jeho ptedvedeni pro jiny typ publika —
jako ptiklad lze uvést adaptaci romanu pro mladez, jenz byl pivodné urcen

17 v rvo 22
dospélym ctenarim.

S adaptaci mohou pochopitelné souviset i ur€ité¢ problémy, jez miizeme rozdélit do tii

oblasti.

1.

Technické problémy, kdy prosta reprodukce daného dila je vzhledem k odlisSnym
technickym podminkam esteticky nedostate¢na, proto je vyzadovédna adaptace
esteticka. Dilo by mélo byt promyslené upraveno vzhledem k nové, jiné forme své
existence.

Socialni problémy, kdy se jednd predevSim o problémy pravniho charakteru.
Ve vSech zemich se stale Castéji prosazuje ochrana prav ptivodniho autora. Da se
fici, ze prakti¢nost potieby adaptace umeéleckého dila svéd¢i o tom, Ze snaha
duchovné se piiblizit aspektim ptivodniho publika, neni dostatecna. Komunikace
mezi narody skrz umélecka dila by méla slouzit k vytvateni lidské kultury.
Deontologické problémy vznikaji, pokud adaptace neni provedena samotnym
autorem puvodniho dila. Mohou se nabizet otazky jako do jaké miry ma autor pravo
dilo upravovat, pokud je dilem nékoho jiného ¢i kde konc¢i hranice, jejichz
piekroCenim adaptace ztrati svou autentiCnost a muZe ziskat tfeba 1 podobu

falzifikatu?

22 SOURIAU, E., LORENZOVA, H., SOURIAU, A. a HAJDA, J. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria
Publishing, 1994, s. 20.
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U d¢l se mohou v dnesni dob¢ objevovat tendence vnimat je pod tthlem aktualnich
socialnich nebo politickych problému. Jako optimalni se proto jevi feSeni v podobé
respektovani jak ptivodniho dila, tak hodnot, které jsou nové a v jejichz ramci je
dilo pozménovano. Pokud je dilo upravovano feknéme podle faleSnych hodnot
a kritérii, jimiz mohou byt naptiklad ekonomické zajmy, jedna se o adaptace, jez

. ™ ’ s 2
jsou spise odsouzenihodné.”

V pojeti Hendrykowského se kontakt literarniho a filmového textu prostfednictvim
adaptace jevi jen jako jeden z mnoha moznych, a ne jako vyrazny zpiisob pronikéni literarniho
kontextu do struktury filmu. Hendrykowsky piekonava tradicni pohled na adaptaci
s vyexponovanym jevem, ktery je na ukor vSech dalSich forem kontakti literatury a filmu a sviij
zé4jem obraci na odliSné vazby a kontakty, jejichZ prostfednictvim filmové dilo naCerpava prvky
dila literarniho. A to bez ohledu na to, zda o adaptaci jde, ¢i nikoliv.

Jak dale ve studii Teorie intertextu a literarni kontexty filmu I. Malek tika, literatura i film
jsou soucasti SirSiho kulturniho kontextu a v kultufe tak funguji jako v celku. Literatura pro film
muze predstavovat jeden z potencidlnich kodl (naptiklad vedle vytvarného uméni, architektury,
hudby apod.), jez nam zprostiedkovavaji navazovani kontaktu s kulturni tradici. Jelikoz kultura,
z niz film Cerpa a na niz se odvolava, je postavena na tom, ze dominantni je zde znakovy systém
verbalni, disledkem je mimotfddny vyznam a velké mnoZzstvi vazeb a kontaktd praveé

. 24
s literaturou.

2 SOURIAU, E., LORENZOVA, H., SOURIAU, A. a HAJDA, J. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria
Publishing, 1994, s. 23-24.
* MALEK, Petr. Teorie intertextu a literarni kontexty filmu. [luminace: casopis pro teorii, historii a estetiku
filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy ustav. 1993, ro¢. 5, €. 2, s.
22.
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2.1  Filmové adaptace literarniho dila a jeji teorie

Filmova adaptace literarnich dél piedstavuje neodmyslitelnou, avSak nékdy rovnéz
rozporuplnou soucast d&jin kinematografie. Vztahy mezi audiovizualnim a verbalnim
vypravénim piinasi literatufe 1 filmu vzajemné obohacovani, jez ma podobu transpozice,
vypujcek, prebirani narativnich strategii nebo volné tematické inspirace. K ptfehodnoceni
starSich vychodisek doslo diky vin€ zajmu o filmovou adaptaci zapocatou v 90. letech 20. stoleti
piedev§im v angloamerickém badatelském prostiedi. Dnes se tato disciplina ubira k hledani
témat, jez jsou nova a opros§téna od subjektivnich hodnoceni. Cilem je uvadét aktudlni podnéty
teorie filmové adaptace a dat k dispozici témata nova, kterd by urCovala debatovani nad
intermedialnim fenoménem.*

Mezi jména veénujici se problematice filmové adaptace, respektive jejim teoriim, mizeme
zaradit Julii Sandersovou (kterd v roce 2006 vydala v angli¢tiné publikaci Adaptation and
Appropriation) nebo Lindu Hutcheonovou.

Americky autor Thomas Leitch, vénujici se ve svych publikacich filmovym studiim, se
zabyva &asto diskutovanym problémem vérnosti ptivodnimu dilu. Usili o to, aby film byl vérny
své ptedloze, vysvétluje jako vyjimku, které bychom meéli porozumét v kontextu daného
piepisu. Sva pojeti opird o vlastni analyzy dvou odliSnych ptepisi romanii Spolecenstvo prstenti
od J. R. R. Tolkiena a Jihu proti severu Margaret Mitchellové, coz jsou dila, jeZ mu poskytla
dostatecny prostor pro dolozeni odliSnych adaptacnich ptistupt usilujicich o dodrzeni vérnosti
jejich literarnich piedloh. Svou pozornost Leitch soustiedi také na motivace tvirct pfii
zpracovavani uvedenych dvou knih, na produk¢ni historii, marketing nebo propagaci filmovych
verzi dél.

Simone Murrayova, australska literarni badatelka, se v jedné své studii stavi proti béznému
srovnavani knihy a filmu, jelikoZ tento postup podle ni vede k moralistickym soudiim. Autorka
kritizuje hlavni proud adaptacnich studii, protoze jejich pfedstavitelé svou pozornosti mifi
k formalistickym interpretacim texti. Murrayova nabizi novy smér, kam se disciplina mize

ubirat. Hlavni oblast adaptacnich studii vidi v kontextové analyze.?

2> BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace: ¢asopis pro teorii,
historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy ustav.
2010, ro¢. 22, ¢. 1, s. 5.
?® Kontextova analyza je druhem analyzy, jez hleda souvislosti, které jsou spojené s analyzovanym terminem,
v obsahu daného textu.
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Cesky piedstavitel Petr Mélek je autorem studie Adaptace jako ctent proti srsti. V ni se
vénuje filmovym ptepisiim Stokerova romanu Dracula. K dilu ptistupuje jako ke koncipované
anglické proze, sleduje jeji rizné interpretace tiemi reziséry, a také sleduje, jaké jsou mezi

jejimi piepisy vztahy.”’

2.1.1 Interdisciplinarita filmovych studii ve vztahu k literatufe

Jak ve své studii Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu (2010) Petr
Bubenicek zminuje, filmové adaptace se dlouho povazovaly pouze za kopie literarnich dél,
jejichz hodnota je vyznamnéj$i. Adaptacni mySleni se zacalo prosttednictvim metodologickych
konceptl rozvijet az v 60. a 70. letech minulého stoleti na univerzitich v Americe a Velké
Britanii v souvislosti s nastupem studia filmu, pfi¢emz panovalo posilovani védomi
o jedinecnosti literarniho dila. Proto také na humanitnich fakultach vladlo tzv. close reading,
tedy pozorné Cteni literarnich d€l, jez mimotfadnost romanti ¢i basni posilovalo. V interpretaci
pak byla vybirdna pfedevsim kanonicka dila, coz vSak mélo za nésledek, ze byl vyzdvihovan
tiStény text, jenz své cCtenafe vede k rozvijeni predstavivosti a potvrzovala se jakasi
nezfilmovatelnost roméanu. Nebo to, Ze literarni Zanry nemohou byt kompatibilni s filmovou
reprezentaci fikéniho svéta.

V 80. a 90. letech 20. stoleti se situace zafala pozménovat, fenomén filmové adaptace
piestaval byt vniméan tkosem. ,, Univerzitni ucitelé zvykli na peclivou interpretaci romani,
povidek ¢i basni pFistupuji k filmovym narativiim se znacnou lehkosti. “** Panuje rozpor mezi
teoriemi filmovych adaptaci a jejich uzivanim v analyzach. Proto se také 1i§i zpiisoby psani
o filmové adaptaci.

George Bluestone, jeden z prvnich teoretiki filmové adaptace, jiz v padesatych letech
minulého stoleti upozoriiuje na to, v ¢em jsou média jako film a literatura odliSna a Ze jejich
predloze. Tuto odlisnost, ba neprekrocitelnou propast spatioval Bluestone predevsim
v jazykové povaze literatury a ve vizualné-prezentacnim charakteru filmu. Kazdy filmar se stava

. L 29
autorem, literarni predloha mu skyta jen odrazovy mustek pro vlastni literarni tvorbu.

*” BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy ustav.
2010, ro¢. 22, ¢. 1, s. 6.
*¥ Tamtéz, s. 5.
* Tamtéz, s. 9.
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Uvedené myslenky Bluestona zde zminiujeme kvili tomu, Ze svymi knihami zahajuje etapu
hledani rozdili mezi filmem a literaturou.

Film je oproti literatufe vicevrstevny, nezahrnuje pouze jazykové projevy, ale i hudbu,
obraz a dalSi a rezisér mize vyuzivat napiiklad disharmonie mezi obrazem a hudebnim
doprovodem filmu, mize adaptovat komentaie vypravéce, aniz by explicitné vyuzil slov, ktera
¢teme v romanu. V takovém piipad¢€ uz nehovotime o literarnim Cteni filmu, jelikoZz se zde bere
v potaz souhra filmovych prostiedktli. A filmové adaptaci budeme rozumét, budeme-li na tento
fakt brat zfetel.*

Linda Hutcheonova ve své knize 4 Theory of Adaptation mluvi o adaptaci jako o produktu,
jako o ohlaSeném, rozsahlém a specifickém piekddovani. Jako oteviené, ptiznané a rozsifené
piepracovani jinych textl jsou podle ni adaptace Casto pfirovnavany k ptekladim. Zaroven se
zde vSak uvadi, ze tak jako neexistuje doslovny pieklad, tak nemuze byt doslovna ani adaptace.
Pfevedeni do jiného média Ci jen zmény v ramci stejného média vzdy znamenaji zménu nebo
nové formatovani. Obé moznosti piindsi ztraty 1 zisky.

V mnoha ptipadech adaptaci, kdy se néjaké dilo ptevadi z jednoho média do druhého, jde
piedevsim o pieklady v podobé transpozice z jednoho znakového systému (napiiklad slov) do
jiného (naptiklad obrazy). Tyto pfemény muZeme oznacovat jako ptekddovani neboli proces
koédovani do nové série pravidel.

Obvykl¢é adaptace, a to hlavné v pfipadech dlouhych romdnti, znamenaji to, Ze praci
adaptatora je odmitat a zkracovat, ale je zfejmé, Ze ne vSechny adaptace jsou jednoduchym
odstrannovanim. Naopak pfi adaptovani povidek se musi pocitat s rozsifenim zdrojového
materialu.’’

V pribehu vyvoje filmu jako uméni vznikly a pietrvavaji urCité predsudky vici recepci
filmovych dél, které jsou dnes vice ¢i méné vyvraceny. Kritické hodnoceni adaptaci miize mit
puvod prave ve zdirazilovani rozdili mezi percepci a recepci, kdy jsou tyto postupy vnimané
jako odlisné zplisoby porozuméni svétu. Pti ¢teni knihy se ve ¢tenafich udajné vzbuzuje dojem,
ze jde o intelektualni ¢innost, kdezto sledovani filmu je vnimano spiSe jako zabava a odpocinek
a muze pii tom dochézet k potlaCovani vlastni imaginace a fantazie. Pokud bychom to méli

demonstrovat na postavé dila, pfi sledovani filmu je ndm hrdina pfimo ukazan.

*® BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace: casopis pro teorii,

historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy ustav.

2010, ro¢. 22, ¢. 1, 5. 9.

* HUTCHEON, Linda. Tedria adaptacie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012, s. 31-35.
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Naopak pii cteni romanu si danou postavu musime predstavovat pomoci vlastni imaginace.
Podle recepcniho estetika Wolfganga Isera je tak recepce prozaického dila mnohem bohaté;jsi

’ v wexr 32
a zaroven SOleI‘OIIle_]Sl.3

> BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. lluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy ustav.
2010, ro¢. 22, ¢. 1, 5. 9.
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3 Film ve Skolnim prostiedi

., Film je ten druh umeni, se kterym se dnes mlady clovek setkava nejcastéji, a mnohdy si
ani neuvédomuje, Ze film miize byt podle okolnosti rovnéz uméleckym dilem. “

Uvedené zde citujeme z toho diivodu, ze podle naSeho ndzoru velmi dobie reflektuje
a vystihuje situaci, ze dnes se s filmovym uménim nejen mladi lidé a predevsim déti setkavaji
skutecné neustale. Je vSak jisté na misté doplnit podstatny fakt, Ze prosttednictvim filmu se da
na déti, zaky puasobit a ze filmova kultura své vyuziti naléza také ve vyuce. At uz se jedna
o predmét cCeského jazyka a literatury, ¢i jiny piredmét, kdy bychom hovofili
o meziptedmétovém propojent.

Filmova edukace se vSak nefadi mezi filmologicka témata, kterd by byla Casto diskutovana.
A pedagogika tomuto problému neni také piili§ naklonéna. V souvislosti s tim, jak se spolecnost
po roce 1989 komplexn¢ proménila, se role nejen médii, ale pravé i audiovizudlni kultury
v zivoté lidi neobycCejné posilila.

I ptesto, Ze prifezové téma Medialni vychova tvofi soucdst rdmcovych vzdélavacich
programil, audiovizualni kultura a film doposud nedrzi relevantni pozici v kurikulu primarniho
a sekundarniho stupné vzdélavani. Ziejme proto si audiovizudlni kultura ziskavéa oblibu déti
a dospélych spontanné. Filmova vychova a vzdélavani nepiedstavuji vSak problém dnesni doby,
jedna se o dlouhodobé fteSeny soubor problému, jenz ma pomérné slozité usporadani.
Pted rokem 1989 byla oblast filmu a jeho vychovného plisobeni na déti vymezena ve Skolnim
prostfedi do tfi trendd, a to do:

1. filmu jako soucasti Skolni vyuky,

2. filmovych klubli déti a mladeze,

3. pokust o to zavést vyuku filmu do Skolnich osnov.

Problematika filmové vychovy je nejen ve Skolach, ale také v ramci organizovanych
volnocasovych aktivit zamétenych pro déti a mladez v nasi zemi stard a obsahla. Proto film
a jeho ptsobeni z edukacniho hlediska vymezuje do vyse uvedeného déleni.

Systematicka prace s filmem na Skolach se diky narodni osvéte a také vynosu Ministerstva

Skolstvi prosadila ve druhé poloviné 30. let. Tehdy doSlo napiiklad k vyfeSeni problematiky

* PETRICEK, Miroslav. Metodicky portal RVP.CZ: Nekolik ditvodii, proc¢ by méla byt filmova/audiovizualni
vychova soucasti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI.html/
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vhodnych projekénich pfistrojii a kompatibilniho formétu filmu a pfedev§im v této dobé
existovaly specializované ptij¢ovny Skolnich filmii. Dokonce byl kladen dtiraz na vyuziti filmu
ve vychové mladeze v Ceskoslovensku i v povale¢ném obdobi.**

Samoziejmé existuji také odborné prace veénujici se postaveni filmu ve vychove
a vzdélavani, avsak této tematiky se vétSina dotyka jen nepiimo, a €asto zjiStuji, jaky jiny druh
uméni se vyudovaci praxi uéitelti vyskytuje vyjma toho, v némz jsou kvalifikovani. ,, Uloha
filmového umeéni je navic relativizovana konkrétnim zpiisobem vyuZiti, které u ucitelii s aprobaci
pro cesky jazyk a literaturu zastupuje predevsim (krajné problematické) predvadeni televiznich
inscenaci divadelnich her, (...). >’

Kratka a Vacek (2008) uvadi, ze diky tomu, ze si dnes jednotlivé Skoly vytvari na zédklade
ramcovych vzdélavacich programi vlastni Skolni vzdélavaci programy, jeZ jsou svobodnéji
programované a do velké miry individualizované, nabizi se moznost dat filmu ¢1 jinym médiim
Ve vyuce prostor.

Medialni vychova tak na zakladé ramcovych vzdélavacich programl miize prostupovat
skrz vSechny vzdé¢lavaci oblasti, pfestoZze audiovizualni edukace nemusi mit koncepci
volitelného predmétu. ,, Priirezové téma Medialni vychova muzZe byt realizovano dvéma
postupy: duslednou tematizaci medialni problematiky v ramci stavajicich vzdelavacich oblasti,
resp. jednotlivych predmeétii nebo viastni specializovanou vyukou v podobé jednordazovych
kurzi nebo dlouhodobého projektu.” To zde uvadime proto, jak taktéz autofi publikace
Audiovizuadlni edukace jako soucast medialni vychovy tvrdi, Ze mimo jinych 1 v pfedmétu Cesky
jazyk a literatura, spadajici do oblasti Jazyk a jazykova komunikace podle RVP, jsou
audiovizualni prvky, a tedy i film, vyuZitelné.*

Filmova vychova piedstavuje zptsob, jak détem, mladym lidem pfirozenou cestou
zprosttedkovat porozuméni tomu, v cem Zijeme. Soucasné umeéni se neoddcluje
nepiekonatelnou linii od kazdodenniho Zivota. Stejné se da chapat film jako predstupen svéta
s modernimi informa¢nimi a komunika¢nimi technologiemi. Diilezité je také uvést, ze médium

filmu dnes vnimame jiz jako zaZity zptsob vyjadfovani.”’

3 KRATKA, J., VACEK, P. Audiovizudlni edukace jako soucast medialni vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 7.
* Tamté, s. 9.
*® Tamtéz, s. 10.
¥ PETRICEK, Miroslav. Metodicky portal RVP.CZ: Nekolik ditvodui, proc¢ by méla byt filmova/audiovizudlni
vychova soucasti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 11.5.2021]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANILhtml/
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Z hlediska historického tématu (jak literarniho, tak filmového dila), jemuz se v této
diplomové praci vénujeme, predstavuje film médium, jejz mizeme povazovat za mimoradné
vhodné pro rozvijeni interpretacnich dovednosti Zdka ve Skolnim vzdélavacim procesu.
Nejedna se nam o to, aby se zaci naucili film interpretovat, ale aby si na zdkladé¢ daného média
vubec osvojili dovednosti, jak interpretovat historii jako takovou. ,, Historie nema predem

r v . s v ’ ’ I . v . «38
danou pevnou tvar, ale jeji vyznam se vytvari v poznavacim usili jedince a spolecnosti.

*® CINATL, K. a PINKAS, J. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu [online]. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezimi, 2014, s. 33 [cit. 20.3.2022]. Dostupné z: https://www.dejepis2 1.cz/userfiles/pagefiles/book-
dejiny-ve-filmu-web-digi.pdf
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4 Roman Habermanniv mlyn

Dilo Josefa Urbana Habermannitv mlyn a filmovou podobu knihy jsme pro tuto
diplomovou préci zvolili z toho diivodu, Ze je mozné jejim prostfednictvim poukézat na to, ze
cesko-némecké vztahy v povaleCném obdobi a béhem tzv. divokého odsunu némeckého
obyvatelstva z pohrani¢i, ze Sudet, nemusi byt vhodné vnimat vzdy &ernobile. Rekneme-li to
velice zjednoduseng, je zde snahou vyjadfit myslenku, ze Némci nejsou pouze témi ,,Spatnymi*
a Cesi naopak ,,dobrymi*.

Jak i spisovatel Josef Urban v rozhovoru®, v némz je mu kladena otazka, co ho vedlo
k vybéru prave této tematiky, kromé motivace instinktem také zminuje: ,, Druhym motivem byla
skutecnost, ze vSechno bylo jinak, nez jsem slychal ve Skole. Povidacky o dobrych a zlych
narodech razem vzaly za své. Skutecnost, Ze jsem mohl vytvorit roman s postavami, at’ uz
kladnymi nebo zdpornymi, bez kritéria, ze Cech je dobrik a Némec sviné, pro mne byla
zasadni. “

V nasledujicim textu se zamétime na podstatné aspekty tohoto literarniho dila. Zminime
rovnéZ ve struCnosti osobnost a néktera dila Josefa Urbana a také uvedeme z hlediska

historického kontextu odsun némeckého obyvatelstva nejen z izemi Ceskoslovenska. Z toho

divodu, ze vyhnani a odsun je povazujeme za diilezité téma v knize 1 filmu Habermanniiv mlyn.

4.1 Josef Urban

Josef Urban se narodil roku 1965 v Zabrehu na Morave, kde studoval na mistnim
gymndziu. Nésledn¢ absolvoval Karlovu Univerzitu v Praze, konkrétné ptirodovédeckou
fakultu. Vénuje se psani prozy, scénafi, rovne€z se orientuje na rezii a produkci. Jeho literarni
tvorba je tak tzce spojena s tvorbou filmovou.

Jeho dokumentarni filmy nachazi své pocatky v expedi¢ni spole¢nosti Denali, jez se
zabyvala prizkumy divokych horskych fek. Pii vypravach k nim zacal Josef Urban potizovat
praveé prvni snimky. Zavet, snimek pojednavaji o skupiné vodak, byl v roce 1998 ocenén na
Mezindrodnim filmovém festivalu v Teplicich nad Metuji. Urban timto snimkem vyjadfil poctu

pamatce svého pritele Drahomira Streita, ktery pii sjezdu feky Buri Gandaki v Nepalu zahynul.

* UHLAR, Bfetislav. Urbantiv roman se stal piedlohou Herzova filmu. Moravskoslezsky denik.cz [online]. 2010
[cit. 12.4.2021]. Dostupné z: https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-predlohou-
herzova-20101015.html
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Mezi jeho dals§i filmové pociny orientujici se na vodacké prostiedi patii naptiklad Stopy
v divocine, V ledovém objeti Tatshenshini, Moraca, Zdhada ztracené archy ¢1 Tara modry
nahrdelnik Evropy. Z roku 1993 pochézi dokument Ve stinu Hory Duchii nebo V perejich Sun
Koshi a z roku 1995 Staré zlaté casy. Mezi filmy, na nichZ spolupracoval, mizeme zatadit
Ztracené klice od domova, Kde se vali kameny, Svédkové zrady, Zemé divokych svini nebo
Habermannuv mlyn, podle néhoz v roce 2010 rezisér Juraj Herz natocil celovecerni film.

V literarni oblasti je Josef Urban autorem nckolika cestopisnych povidek a romand.
Povidkou Nejhlubsi udoli sveta v roce 1998 zapocal svou literarni tvorbu. V roce 1999 vydal
sbirku Romantika. Z roku 2005 pochazi roman s ndzvem Cas, kdy muZi sestupuji na zem,
zasazeny do prostfedi Himal4ji.

Jeho historicky roman 7 dni hiichu z roku 2012 ma také svou filmovou verzi reZirovanou
Hlavni role obsadili Ondfej Vetchy a Vica Kerekes.

V roce 2015 vydal Josef Urban u prilezitosti konce druhé svétové valky roman Tenkrat
v raji. V ptibéhu, zasazeném do Ctyficatych let minulého stoleti, tedy do doby okupace
Ceskoslovenska, je hlavni postavou horolezec Joska Smitek, jehoZ nasadili na nucené prace.
Mezi zasadni motivy dila patifi krom¢ nebezpe¢i horolezectvi naptiklad podstata lidské

. v . ./ roe . 4
existence, cesta ke svobodg, motiv piatelstvi a jeho sila.*

4.2 Odsun sudetskych Némct

Odsunu némeckého obyvatelstva z tizemi Ceskoslovenska se dostalo oficialniho
mezinarodniho uznani v Postupimi, kde probihala konference tfi mocnosti. Bylo zde schvaleno
vyhnani Némct nejen z Ceskoslovenska, ale i z jinych zemi jako Polska & Madarska.
V deklaraci podepsané v Postupimi 2. srpna 1945 Harrym Trumane, Winstonem Churchillem
aJ. V. Stalinem se uvadi:

,Po zvazeni otazky ve vSech jejich aspektech uzndvaji tri vilady, Ze odsun némeckého
obyvatelstva ¢i jeho zZivlii setrvavajicich jesté v Polsku, Ceskoslovensku a Madarsku do
Némecka bude proveden. Dohodly se, ze jakykoli odsun musi byt proveden sporadanym

a humannim zpiisobem.

* STRUCOVSKA, Eva. Némci, ven! Téma odsunu v romdnech Kateriny Tuckové — Vyhnani Gerty Schnirch
a Josefa Urbana — Habermanniitv mlyn [online]. Olomouc, 2016 [cit. 28.4.2021]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/692ma5/. Bakalatska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.
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Protoze priliv velkého poctu Nemcii do Némecka by zvysil bremeno, které jiz nyni nesou
okupacni urady, domnivaji se, zZe vidici rada v Némecku by méla pri prvni prileZitosti
prozkoumat tento probléem s ohledem na rovnomérné rozlozeni téchto Némcii mezi nekolik
okupacnich zon...

Ceskoslovenska vidda, polska prozatimni viada a vidici rada v Madarsku byly o tomto
rozhodnuti informovany a pozadany, aby do doby, nez se seznami se zprdavou svych
predstavitelii v Fidici radé, pozastavily dalsi odsuny. “*'

V textech se vyhnani a odsun Némcii Casto jevi jako jediné a spravedlivé feSeni situace
Némci, kterd nastala po valce. AvSak vyklad, Ze jejich vyhanéni se tfadilo mezi nasledky
zpusobené némeckym politickym vedenim a Ze tohle bylo disledkem likvidace skupin
obyvatelstva, nerozliSuje mezi béznymi némeckymi obyvateli, mezi nacisty a antifaSisty.
Takové uvazovani podporuje myslenku kolektivni viny Némct, prosazovanou v 50. letech
minulého stoleti, a obhajuje, Ze bylo nutné provést odsun veskeré¢ho némeckého obyvatelstva.
V souvislosti s piedvale¢nymi udélostmi je pojimén jako takzvané od&inéni Mnichova.

Uvedeny text i vySe zmiflovand, citovana ¢ast deklarace je zde proto, Ze bychom radi
naznadili, ze vyhnani némeckého obyvatelstva tak nebylo aktem pouze Ceskoslovenska, ale 1ze
na néj nahliZet jako na mezindrodni proces v Evropé. Némci byli kromé& zmifiovaného Polska
a Mad’arska odsunuti rovnéz z Francie, Holandska, Belgie, Lucemburska a Italie. Vzhledem
k tomu, jaka zvérstva napachala némecka armada v kvétnu po skonceni valky a rovnéz béhem

1 s . v v v SR o 0w v o 4
valeénych let, pochopitelng panovala znaéné vysoké zast Cechil viii Némeam.*

4.2.1 Tematika odsunu Némct a ¢esko-némeckych vztahi v literature

Jednim z divodi pro umélecké ztvarnéni historické udalosti vyhnani a vysidleni
némeckého obyvatelstva z ¢eskoslovenského statu po druhé svétové valce je zavaznost tohoto
jevu, ktery nejen ovlivnil, ale i pozménil zivoty jak vysidlenych, tak nevysidlenych Némct.
Zaroven se tento jev dotyka i Ceského obyvatelstva, stava se soucasti jeho historické paméti
a zapsal se do jeho kolektivniho védomi. Vyhnéni a odsun stale podnécuji pro svou zavaznost

mnoho otazek, jejichz zodpovézeni neni dostate¢né nebo na né€ nejsou nalezeny odpovédi

* SLADEK, Milan. Némci v Cechdch: némeckd mensina v Ceskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946. Praha:
Pragma, 2002, s. 146.
* PEROUTKOVA, Michaela. Vyhnani: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008, s. 19.
* SLADEK, Milan. Némci v Cechdch: némeckd mensina v Ceskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946. Praha:
Pragma, 2002, s. 147.

26



vibec. A to 1 pfesto, Ze na toto téma vzniklo mnoho historickych praci. Vzniklo vSak i mnoho
umeéleckych textl. ,,Na rozdil od historického zkoumani ma literarni zpracovani ponékud
odlisny zaber v tom, zZe vykresluje a ztvarnuje pribehy, jez vyvolavaji otazky casto opomijené
ceskou historiografii. “**

Pokud bychom m¢éli jmenovat ze zahrani¢ni prozy nékterd dila vénujici se tématu
odsunu, Ize uvést naptiklad roméan Cas nikoho némeckého autora Jorga Berniga, vydany roku
2002, do cestiny pielozeny o dva roky pozdé&ji. Kritika toto dilo chvalila za literarni oziveni
minulé doby, jez spojuje némeckou a ¢eskou pamét’, ¢imz tuto historii zpracovanou do literarni
podoby pienasi do paméti obou naroda. V knize se osm kapitol vénuje prubéhu pouze jednoho
dne — 3. zafi 1946, mistem je hranice ¢eského Gizemi s Polskem a Némeckem.

., Cesi a Némci si navzdjem vypravéji své zivotni pribéhy, a umoziji tak tém druhym
nahlédnout do svych osudii, které jsou veskrze tragické jak pro Cechy, tak i pro Némce. Kazdy
ze zucastnénych zacne vnimat nestésti ostatnich, coz narusuje zavedené paradigma obét/vinik
a poukdze na mnohovrstevnatost obou pojmii.“ Bernig ve svém dile tak poukazuje na
problematiku &ernobilého vnimani Cechii a Némcii v ramci odsunu Némcti ze Sudet, kdy
zpochybiiuje obraz Némcti pouze jako viniki a Cechii naopak jen jako obéti, tedy reakci na
Mnichovskou dohodu z roku 1938.

Z toho diivodu zde dilo zminujeme. JelikoZ Cesti a némecti protagonisté romanu svymi
ptibéhy &tenaitim predstavuji protichiidné interpretovani minulosti zastidvané Cechy a Némci
ve svych pohledech na minulou dobu. Na stran¢ ¢eské nese zavaznost stat, jenz je homogenni,
¢imz je legitimizovano vyhanéni a vysté¢hovani némeckych obyvatel po valce.

Tim, Ze se v roméanu Cas nikoho promichavaji pozice vypravédi a kazdy tak miize
zastavat pozici nékoho jiného, , dochazi k naruseni etablovanych narodnich vykladu
historie“.*

Roman Véaclava Rezade Ndstup (z roku 1951) se rovnéz vénuje povaleéné dobé a fesi
téma, jak nalozit s némeckym obyvatelstvem po druhé svétove valce, avSak diiraz je tady kladen
spi$e na osidlovani pohrani¢i Cechy. I presto, Ze tento roman nemusime pro své ideologické
zaméieni fadit k umeélecky nejzdatilejSim dilim, zachycuje zésadni a v soucasnosti sdileny
postoj nasi Ceské spolecnosti k vyhnani a odsunu némeckého obyvatelstva. Protagonistou
ptibéhu je pfislusnik komunistické strany a v dile jsou zfetelné sympatie s mySlenkami této

politické strany. N&ktefi jeji piislusnici rozkradaji majetek patiici Némcim a mnoho Cechii

* PEROUTKOVA, Michaela. Vyhnani: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, s. 32.
* Tamté, s. 33-38.
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s Némci zachazi jako se zlocinci, pfestoze nevi, jestli jimi skutecné jsou. Pfestoze se mezi
¢eskymi obyvateli v roméanu objevuji odliSné politické nazory, k mistnimu némeckému
obyvatelstvu se v&tsina Cechil stavi tak, Ze chee, aby Némci byli co nejdiive vysidleni.*

Novela Bozi duha od Jaroslava Durycha, autora fazeného do ceské katolické moderny,
zahrnuje jako centralni motiv litost a pokani. Jedna se zde o vyvolani abstraktnich
a filozofujicich otazek, zda se Cesi citi vinni za povaleéné zachazeni s Némci a jak Cesi vnimaji
vyhnani némeckého obyvatelstva a jakousi prazdnotu, kterd po nich ztstala. Objevuje se zde
1 téma nasili, které po ukonceni valky bylo pachano na zenach. Durych tak zpracovava nejen
téma vyhnani Némct, ale rovnéz se vypotradava s otazkou tohoto nasili na Zenach. Smitfeni mezi
Cechy a Némci je symbolizovano duhou, jeZ je i symbolem nového zacatku lidstva. Je zde tak
patrny odkaz na biblicky piib&h ze Starého zakona o Noemové arse.*’

Mezi soucasné autory, ktefi se ve svych roménech vénuji nejen tématu odsunu, ale
obecné druhé svétové valce, povalecnému obdobi, vztahiim mezi Cechy a Némci, fadime
naptiklad Katefinu Tuckovou a jeji dilo Vyhnani Gerty Schnirch (prvni vydani je z roku 2009).
Hlavni postava Gerta Schnirch je se svou nékolikamési¢ni dcerou odsunuta s ostatnimi
brnénskymi Némci smérem na Videil. Pochod, jenz je vycerpavajici, skon¢i vSak
v Pohoftelicich, kde mnoho z nich podlehne uplavici ¢i epidemii tyfu. Gerta je zachranéna
nucenymi pracemi na jizni Morave, kde zastava 1 po ukonceni transportli, aby ziskala zpét
ceskoslovenské obcanstvi, poté se vraci zpatky do Brna. Zde proziva dalsi bouflivé udalosti,
ale jiz ty, které s sebou nese druha polovina 20. stoleti.*®

Mezi dalsi soucCasné, z naseho pohledu kvalitni tituly, jez se sice nevénuji primarné
tematice povalecného odsunu Némcii, ale zpracovavaji osudy lidi béhem valky, po valce nebo
vnikaji do zivotl postav, na jejichz souCasny zivot ma valka dopad, patii naptiklad roman
Radky Denemarkové Penize od Hitlera (2006) nebo roman Neémci, ktery napsala Jakuba
Katalpa.

** PEROUTKOVA, Michaela. Vyhnani: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008, s. 43-45.
“ Tamtéz, s. 50-52.
8 Vyhnani Gerty Schnirch [online]. HOST Brno [cit. 28.5.2021]. Dostupné z: https://www.hostbrno.cz/vyhnani-
gerty-schnirch/?variant=3691
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4.3  Speciftika knihy Habermanniiv mlyn

Na zacatek knihu Zanrové zatadime. Prestoze dé€j zabira delsi casovy Usek, konkrétné
obdobi od roku 1938 po podpisu mnichovské dohody do zimy 1946, kniha je svym rozsahem
kratk4 a mize vést k myslence, Ze se jedna o novelu.

Zanr novely jako mezistupen mezi povidkou a romanem sméfuje k prekvapivé points, jez
je autorem dtimysIné ptipravena. Casové rozloZeni jejiho piib&hu neni rozsahlé, stejné tak podet
postav je maly. Udalost, jiz novela li¢i, se drzi jedné piibeéhové roviny. Pokud k rozsifeni déje
dojde, pak je to z toho diivodu, aby se kontrastné nebo paralelné zdiiraznil hlavni piibéh. Déjové
odbocky nebo popisné slozky ptib&hu jsou pak spid eliminovany.*’, Novelu ,, Habermanniiv
mlyn* vénuji vS§em, kteri byli a jsou poslapavani lidskou zlobou a zasti, byt jakkoliv dovedné

jST * — Toto ve€novani psané autorem se
objevuje hned v tivodu knihy. V romanu, tedy zanru, ktery zobrazuje ¢lovéka ve slozitych
situacich, vystupuje vétsi po€et postav, mezi nimizZ mohou panovat slozité vztahy a protichtidné
z4jmy postav pak mohou vést ke stietim a rliznym feSenim. Namétove je to Zanr rozvétveny,
formalng slozity, obsahuje fadu odbodek nebo syzetovych linii.”® V romanu miiZe byt navic
rozriznéna role vypravéce, jez se proménuje na zakladé ohniska pozorovani, podle stupné
informovanosti nebo osobniho vztahu k postavam ¢i tématu.”' Na zaklads téchto charakteristik,
jez nachazime i1 v knize Habermannitv mlyn, bychom knihu oznacili za roman. ,,Kniha

“>2 Takto o knize hovoi

Habermannuv mlyn je predevsim romanem. Neni to literatura faktu.
v jejim prologu Josef Urban, kde také dale zminuje, Ze byl pfi psani ovlivnény vzpominkami
pamétnikd, ale jména osob zménil.

Jednotlivé kapitoly jsou pomérné kratké — obvykle se jedna o pocet do deseti stran. Kazda
kapitola je oznacena fimskou Cislici a nese jednoduché pojmenovéani. Jednoduché v tom smyslu,
ze obvykle jde o jedno slovo nebo souslovi, které¢ presné vystihuje to, cemu se kapitola vénuje.
Naptiklad tfeti kapitola Starosta vypravi o tom, jak starosta Hartl ptfichdzi doma za
Habermannem, jemuZ oznamuje, Ze vi o narozeni jeho druhé dcery. Pata kapitola Prijezd nam

pak popisuje, jak August Habermann ptivazi doml z nemocnice svou Zenu Hertu s Cerstvé

narozenou hol¢ickou. Spolecné s nimi je i jejich prvorozena dcera Melita.

49 PAVERA, L. a VSETICKA, F. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002, s. 247.
>0 Tamtéz, s. 306.
' MOCNA, D. a PETERKA, J. Encyklopedie literdrnich dnrii. Praha: Litomysl: Paseka, 2004. s. 578.
> URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 13.
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S nartistajicim poctem kapitol se vSak 1 zptisob jejich pojmenovani méni — posledni kapitoly uz
mohou plisobit jako celé véty. Napiiklad kapitola XIV. se nazyva Misto, kde vici vyji — vteriny
vecnosti nebo kapitola XXII. nese pojmenovani Modlim se za tebe, ma ldasko, Herta.

V ¢em je podle naSeho nazoru kniha poutava, mozna zvlastni, ale navozujici pfijemnou
atmosféru, jsou feknéme tivody jednotlivych kapitol. Témét kazda zacind kratkym popisem, az
li¢enim ptirody, nalady, urcité ro¢ni doby nebo doby dne.

., Posmourny den, po obloze se honily potemnélé mraky, jako by symbolizovaly uzkost,
zlost a také nenavist. Lidi rozdélila valka, jejichz zivoty se slozite splétaly a kazdy pramének
patril jednomu jménu. Co jméno, to lidsky osud, od narozeni az k smrti, jako drobny nahrdelnik
sloZeny ze dmi a rokii. “** Prestoze uvod prvni kapitoly se nese spie ve smutném, ,,potemn&lém*
naladéni (poSmourny den, potemnélé¢ mraky, symbol uzkosti, nendvisti) stejn¢ jako néasledna
,»d€jova‘ ¢ast textu, liceni zde kontrastuje s naslednym textem tim, Ze ten uZ stru¢néji vypravi
o tom, jak Némci se svymi zavazadly putuji na nadrazi, kde se shromazd’uji k transportu.
., Zastup se ztézka sunul k nadrazi. Kraceli tu vSichni: muzi, Zeny, starci i deti. Kazdy mél pouze
dreveny kufr nebo prosty, plné napéchovany ranec. Narizeni povolovalo 30 kg na osobu.
Nddrazni tiida byla ponicend, jak tudy pred nékolika mésici prechdzela fronta. “** Kontrast tedy
nevnimdme v nalad¢, ta je totoznd, ale v charakteru textu. Li¢eni ma az basnickou podobu, d¢j
pak spiSe popisnou, strohou, ktera ale citové zasdhne.

., Na kraj se sypal snih — miliony viocek se vznasely ve vétru. Padaly na promdcenou
zem a jeji teplo je ménilo v kapky vody. V prikopu u cesty jesté neodtaly zmrazky — hrbolaté
poziistatky z praveé odchazejici zimy. Byly spinavé a vypadaly jako bochniky chleba, které prave
nebeskad ruka posypala bélostnou moukou. Na ceste se krabatily vymoly a v mnoha dérdch
a vytlucich staly spinavé kaluze.

Koryto Moravy bylo témer plné. Zelena voda ze snéhii se jako vidy ve dnech jarniho tani
rozlévala v luznich lesich kolem Litovie. I stromy potiebuji pit.“> Po téchto dvou uvodnich
odstavcich devaté kapitoly se Ctendi dozvidd o tom, jak pét nakladnich aut s ozbrojenci
v helméch a dalsi vozidla projizdélo od Hradce Kralové statni silnici, a lidé na to reagovali tak,
ze stahovali rolety, jako by nechtéli tuhle vojenskou kolonu vnimat. Toto vypravéni je tak
v kontrastu s tvodnim li¢enim jakousi pochmurnosti, uzkosti, ktera plyne z toho, ze lid¢ vlastné

nechtéji videét vojaky, chtéji jejich privod zaspat, jako by ta atmosféra méla tmavou barvu

>3 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 17.
* Tamtéz, s. 17.
*® Tamtéz, s. 61.
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a naproti tomu se na kraj sype bily snih, ktery se teplem zem¢ méni v kapky vody. Vniméame
v tom svétlé odstiny atmosféry, které by mohly vyjadfovat Cistotu.

,, Venku fici vitr, na okno narazi tisice neodbytnych kapek. Rozrazeji se o sklenénou tabuli,
stekaji v krivolakych potiiccich doli. Vypadaji jako Zily, které si nahodile vytvareji cestu. Sklo
je jimi v jeden okamzik protkano. Neustale se méni jejich tvary a podle intenzity desté i jejich
vydatnost. “*® Tuto &ast jsme vybrali proto, Ze zde vnimame kontrast ne v atmosféte, ale opét
v jazykovém vyjadieni. Jazyk pisobi az basnicky (neodbytné kapky, kiivolaké poticky,
intenzita dest¢), tomu predchéazejici Cast textu je hodné déjova a vypravi o tom, ze Hitler
pozaduje odstoupeni pohranici a ze v Sudetech panuje vina nepokoji.

Tyto casti v textu tedy obecné mohou piisobit, Ze svym obsahem nebo jazykovou
jemnosti, licenim, kontrastuji s obsahem nebo jazykem textu, ktery v dané kapitole tomu
ptedchazi nebo nasleduje.

Kniha je vypravéna er-formou, nenachazime zde mista podavana v ich-form¢. Pti ¢teni
muzeme vSak pozorovat stfidani vypravécské perspektivy, coz nam umoznuje nahlizet na
postavy nebo udalosti z riznych uhla. Priklad stfidani perspektiv:

»Maskovi tuhne krev v Zilaich a Habermann zuri. Dvéma rychlymi udery jej srazi
definitivné k zemi, a kleka mu na hrudnik. ,Ja ti dam, ty kryso, " ve Habermann némecky, ,krast
mné tady drevo, kdo té to ucil? " Sipajici Masek poznava Habermanna, ted jiz nejen podle hlasu,
ale i v matném odlesku lampy z nedaleké silnice. Prestava klast odpor. Habermann vstava,

«57

chyta ho za limec a vyvadi ho k brané. Masek mlci.*“" — Na zaCatku textu vnimame pohled na

situaci Masktiv (Maskovi tuhle krev v zilach; Sipajici Masek pozndva Habermanna...), poté
nahliZime na ptibéh spiSe Habermannovyma o¢ima (Habermann vstava.... vyvadi ho k bran¢),
poté zase Maskovyma (Masek ml¢i.).

Mistem knihy je Sumpersko. — ,, Muz s ovdzanou hlavou ustupuje stranou, Zenu i s détmi

S

’ ’ v ’ ’ v X «58 . ey
brzy pohlti anonymni dav serazovaciho nadrazi v Sumperku. ,,Siluety obou jiz zvolna

Slapajicich jezdcii se leskly na pozadi Zabrezské vrchoviny v poslednich paprscich toho dne. ™

., Na louce zastékal srnec a kdesi nedaleko odtud zahoukal viak. S'umperskd lokalka. “*°
Pfestoze text neni psan v pfili§ slozitych rozvinutych souvétich, mohlo by to nabadat
k myslence, ze bude jazykovée strohy a jazykovymi prostiedky neobohaceny. V textu ale ¢asto

nachazime jiz zminéné lyrické popisy, jez mohou kontrastovat jednak s déjem a situacemi,

> URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 53.
> Tamtéz, s. 45.
*® Tamtéz, s. 20.
*° Tamtéz, s. 43.
*® Tamtéz, s. 44.
31



do nichz se postavy dostavaji, jednak s atmosférou valky, ktera piib¢h knihy zahaluje. Dale jsou
Casta metaforickd vyjadieni, kterd podle naseho ndzoru mohou byt rovnéz v kontrastu
s uvedenymi aspekty a kterd pusobi az ladné.

Zde uvéadime pro ilustraci nékolik ptikladi:

., Kraj znovu obestirela mlha, jako kazdé rano téch listopadovych dnu. Vzdy kolem desaté se
bud’ zcela rozplynula, nebo svym pfikrovem dusila Sirokou Ficni nivu feky Moravy cely den. “®'

,,Cervené oci sviti v temnotdch jako dva majiky, bez hnuti pozoruji vérici shromdzdéné
v lavicich. Vécné svétlo. “*

., Vinici trava i oblaky a zlaté sluce vytvareji jednu smés, s ni splyne jeho duch i duse, vedomi
se naplituje radosti, neni uz nic, jen radost. “®

,,Drobné perleni duhy prostoupilo silnou rosou jako pravé otevienou diamantovou
pokladnici. “®*

Jak bylo vySe uvedeno, autor vyuziva slovnich spojeni, jez plisobi az basnicky, navozuji
ur¢itou atmosféru. Dosahuje toho tim, ze tyto Casti textu obsahuji vice spojeni s pfidavnymi
jmény a dé&j je tak oslaben (pfikrovem dusila Sirokou fi¢ni nivu, ¢ervené oci sviti v temnotéch,
vlnici trava 1 oblaky a zlaté slunce, lehky zavoj prachu, drobné perleni duhy).

Filmova verze Habermannutv mlyn, natoCena rezisérem Jurajem Herzem v roce 2010, se
pak do jisté miry svym scénafem odliSuje od své literarni ptedlohy. Jak Urban tvrdi: ,, Scénar
musi byt vidy odlisny od knihy. Uz proto, Ze se déj na platné odehrava na mnohem kratsim
useku, nez, kdyz si v hlave s nekonecnou fantazii promitame text do knihy, kterou pravé cteme.
Ve filmu se nemuizeme vracet k tomu, cemu nerozumime, vse by mélo byt pro diviaka naprosto
Jjasné. Z toho vyphyva, Ze i Habermanniiv mlyn na plamné byl jiny nez v knize. “* Dale autor
dopliyje, ze se scénat odchyluje od intimity vztahli mezi hlavnimi postavami.

V knize navozovani urcité nalady, vétSinou posmutnélé, uzkostné, zajistuji zmifiované
lyrické pasaze, kdy autor vyuziva liCeni a jazyk je az basnicky. Naproti tomu pro popis
vypjatych situaci vyuziva krat§i véty, jez ptusobi uderné, ,,d¢jove®, text je bohatsi spiSe na
slovesa a ne na ptfidavna jména a tim, ze to ¢tenaf neCeka, tak ho zasdhnou a plisobi na jeho

emoce. (,, Zbrané pripravit, “ krikne necekané Holmz. Zavery cvakaji na preskacku. Teprve ted’

* URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 126.
®2 Tamtéz, s. 133.
* Tamtéz, s. 134.
* Tamtéz, s. 147.
® UHLAR, Bretislav. Urbaniiv roman se stal predlohou Herzova filmu. Moravskoslezsky denik.cz [online]. 2010
[cit. 12.4.2021]. Dostupné z: https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-predlohou-
herzova-20101015.html
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zajatcum dochdzi, Ze si pravé vykopali svij viastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho
strasného mista, prave ted. Je vsak uz davno prilis pozdé. Jejich nohy jsou hrizou zdrevénéle.
. Pal,“ ozve se povel — jedno slovo.)*® Ve filmu je pisobeni na emoce divakil zajisténo uz
samotnym sledovanim obrazu, protoze emoce vidime ve tvafich postav, v jejich projevu, kiiku,
pléci ¢i smichu nebo rozcileni, coz se snadno prenese na nas jako na divaky. K pfenosu emoci
a nalady vyrazné piispiva 1 hudebni podklad filmu.

Samotnému porovnani knizni a filmové podoby piibéhu vénujeme samostatnou kapitolu

této prace.

4.4  D¢jova linie ptibéhu

Protagonistou knihy je August Habermann vlastnici pilu a mlyn. S manzelkou Hertou
vychovava dceru Melitu mladsi Annu. PfestoZe je Habermann Némec, jeho nejbliz§im pfitelem
je Cech Jan Biezina. Jednou za Habermannem pfichazi starosta vesnice Petr Hartl, ktery ho
upozorni na to, ze mu jeden ze zameéstnancu, konkrétné¢ Igor Masek, krade z pily dievo.
Habermann ho nésledné propusti. V zavéru ptibéhu pak Masek spole¢né s nékolika muzi —
Petrem Hartlem, LuboSem Pazourem a Pospischilem (majitelem ldzni) — Augusta Habermanna
upali v laznich. Nez k tomu dojde, pfistupuje k Habermannovi obzvlast’ kruté. Jan Biezina,
jehoZ povazujeme za jednoznaéné kladnou postavu, pobyva ke konci v nemocnici v Sumperku,
kde blouzni, a to nasledkem napadeni, kdy dostane ranu do hlavy. Ptib¢h je jak v knize, tak ve
filmu podavan retrospektivné, tudiz hned v uvodu se seznamujeme s tim, jak konci. Pii
sefazovani sudetskych Némci na vlakovém nadrazi v Sumperku se Jan Bfezina setkava
s Hertou, ktera se dostava do zastupu Némct a Bfezina ji slibuje, ze Augusta najde.

Projev Bfezinovych kladnych vlastnosti miizeme pozorovat naptiklad v situacich, kdy
se Igor MaSek ukryva v bunkru, kam mu jidlo nosi Bfezina. Doslo totiZ ke stietu, kdy Masek
zastieli mladého némeckého vojaka, ktery se ho ptal, zda nevi, jestli je v blizké vesnici telefonni
spojeni. MaSek se domnival, Ze na n€j chce vytdhnout zbran, proto sdm svou zbrani vystielil.
On vSak prezije, ostatni muzi, kteti byli s nim, jsou zastfeleni druhym némeckym vojakem.
V tomto misté se mimo jiné film vyrazné odliSuje od knihy. V knize se hovoii pfedevsim
o Maskovi a dalSich tfech muZich jedoucich na povoze lesem, Masek zastieli pouze jednoho
z nich. Ve filmu lesem projizdi rovnéZz Masek, ale pouze s Bfezinou, o némzZ se v této situaci

vypravec v knize nezmiiiuje, a ktery ve filmu zastieli druhého vojéka poté, co Masek vystreli

*® URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 114.
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jako prvni. Biezina ma strach, ze kdyby to neud¢lal, némecky vojék je vyzradi. Svéfuje se s tim
Habermannovi, za nimZ okamZité jde a pfiznava se mu. Tady ndm film umoZiuje velmi dobie
pozorovat emoce Bfeziny, kdy v lese je v jeho obliCeji patrnd litost, teCou mu slzy
a u Habermanna pak v dasledku toho pusobi ztrapené. I ptesto, ze druhého vojaka zasttelil,
potad ho povazujeme za kladnou postavu, protoze je upiimny, nezakeiny a projevuje se u néj
svédomi. Je obétavy vii€i jinym postavam.

Po vecerech se lidé schazeji v hospod¢ ,,Na nové®, kde jednou dojde pii poslechu zprav
z radia k vIné protestli a uto¢i slovné na Némce, ¢imz utoci i na Habermanna, ktery je zde
jedinym Némcem. Ten vzapéti odejde a s nim 1 Bfezina. Tady nam autor odhaluje pravé v uvodu
prace zmiflovany negativni postoj Cechii vii¢i Némciim. Navic Habermann s Cechy vychazi
dobfe, zaméstndva je a lidem v okoli pomaha tim, Ze pro né tajn€ mele mouku.
V tomto momentu lze vy¢&ist i jiné motivy neZ jen tento vztah Cechti a Némct. Napiiklad
pratelstvi (které se vyrazné€ projevuje pravé u Habermanna a Bfeziny) nebo motiv nendvisti.

Mezi Biezinou a Habermannem dojde k rozporu tehdy, kdyZ Jan Bfezina jednoho dne,
kdy ptichazi za Habermannem, zjisti, Ze ve své vile pije se Cleny gestapa, v Cele s Kozlowskim.
Je zde s nimi také starosta Hartl nebo Pospischil. Jan Bfezina je z toho, co vidi, smutny, opije
se, Habermannovi jeho setkavani se ¢leny gestapa vycita.

V uplné posledni kapitole se autor Josef Urban piiblizuje ¢tenaitim své seznameni se

skute¢nym pribéhem postavy Augusta Habermanna.

4.5  Literarni motivy jako mozny interpretacni kli¢

Motiv poklddame za nejmensi, dale nedé€litelnou déjovou jednotku struktury epického
dila. Je tedy zakladnim prvkem fabule, ktery mize byt totozny se slovem, s vétou nebo i s veétsi

&asti daného textu.®” Nasledné si uvedeme nékteré z motivi knihy Habermanniiv mlyn.

Vztahy mezi Cechy a Némci

Vztahy mezi ¢eskymi a némeckymi obyvateli nejsou v knize pfimo cernobilé. August
Habermann je Némec, ale s Cechy vychazi, hovoii plynule Gesky, zaméstnava je, oni ho

respektuji. Jeho pratelstvi s Cechem Janem Biezinou bychom mohli oznaéit za dalsi motiv

* MULLER, R. a SIDAK, P. Slovnik novejsi literarni teorie: glosar pojmii. Praha: Academia, 2012, s. 327.
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knihy — ,, August Habermann a lesnik Jan Brezina tu Slapali sviij dnesni zavod. Vedle sebe, bok
po boku, dva déavni pratelé, Némec a Cech. “®*

., Brezina lehce utrousi: ,Tak slapej, ty Germane dobyvatelska, henleinovci by te urcité brali.’
Habermann Slape jako o Zivot a znovu zacina pomalu nabirat naskok, diva se k zemi. Kameny
ubihaji pod kolem dozadu. Z jeho tvare i pres velkou namahu prosvita smich. ,To vis, Ze jo,
a radi,” ztezka vydechuje, ,jenze ja bych mezi ty parchanty nechtél,” lapa po dechu a pritom se

“6% _ Muize se nam to zdat jako narazky a nadavky, ale pfitom mezi ob&ma

chechta Habermann.
muzi panuje vzajemny humor.

Na druhou stranu se da touto knihou velice dobfe poukdzat na aspekt nenavisti mezi
Cechy a Némci. Nenavist Cechll viiéi Némcim se mize po valce zdat obhajitelna tim, Ze
Némecko rozpoutalo valku. Za tohle vSak nenesou vinu oby¢ejni Némci, k nimz se vSak nejen
pii odsunu pfistupovalo kruté. ,, Mrtva ulice, mrtvé mésto a zdastup tech, co ztratili vsechno.
JHnéte sebou, vy chdtro némecka,” vykrikl nékdo z davu cumilu postavajicich v hlouccich
u cesty. «70

., Vsichni chlapi se divaji ke stolu starosty, pozoruji Habermanna, jediného Némce tady
,,Na nové*, kazdy z muzu vi, Ze v nedaleké prevazné némecké vesnici, snad dva kilometry za
Podhradim, by takhle Cech sedét mezi Némci nemohl. Pazour sedici u stolu do sebe kopne
sklenici rezné, razné s ni uderi o oSoupanou desku stolu a krikne do salu: ,Tady je ceskd
vesnice,  utre si rukavem ubryndanou hubu a vyzyvavé se podiva ke stolu starosty.: ,Nemci tady
Na nové,  mavne kratce o stiil oprenou pazi do prostoru, ,nemaji co délat!” nékolik muzu véetne
Maska, ktery si dodava odvahy, pres sebe krici: ,Pry¢ s Nemcoury, pryc, at’ tahnou!” V sdle se
vzedme vina vasne, je slyset piskani i potlesk zaroven. Habermann se pomalu postavi u stolu.

. . r . ((71
Najednou je v sale znovu ticho.

Obétavost, lidskost
Pokud bychom méli hovofit o tomto motivu, zacneme tim, Ze v knize je ¢astym motivem

jeho opak, tedy nelidskost. Némecké gestapo, které do vesnice piijizdi, zabije deset lidi jako

pomstu Igoru Maskovi, jenZ zastielil némeckého vojaka.

68 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 40.
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.., Zbrané pripravit, " kiikne necekané Holmz. Zavery cvakaji na preskacku. Teprve ted’ zajatciim
dochazi, ze si prave vykopali sviij viastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pryc od toho strasného
mista, prave ted. Je v§ak uz davno prilis pozde. Jejich nohy jsou hriizou zdrevenélé. ,Pal,” ozve
se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o Zulovy
monolit — odrazeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kaci do svych hrobu a
v jejich tvdrich je udiv, uidiv nad viastni smrti. “"

Deset nevinnych lidi tak pfijde o Zivot. V té€chto Cinech zaroven citime silnou zlobu vici

gestapu, krutost, mozna také smutek a pocit nespravedlnosti.

Nelidsky pfiistup je vyrazn€ patrny ve filmu naptiklad v situaci, kdy Habermanna muci
piivazaného na vodnim mlyné a nésledné ho upali. Nebo kdyz Jana (v knize Herta) putuje
s Mellisou k zastupu Némcti a Cesi, kteti byli zaméstnani u Habermanna, se k ni chovaji nasilné
a biji ji.

Strach

,, Ve vesnici je pozdvizeni, vSichni se boji. Presto lidé spéchaji na néaves k hospodé. ™
Atmosféra strachu provazi cely ptibeh. 1 kdyz se pfi Cetbé dostdvame k momentiim, kdy se
sm¢ji, kdy prozivaji veselejsi pocity a citi se dobie — naptiklad kdyz Biezina s Habermannem
zévodi na kole a délaji si ze sebe navzdjem legraci nebo kdyZz August travi ¢as se svou zenou
a dcerami u vody. Ale je valetna doba. Lidé se boji, protoze nevi, co bude nasledovat.
Atmosféra strachu je pfitomna a plyne z nejistoty. ,,Je ticho, vesnicané pozoruji zajatce a kazdy
zietelné citi, Ze néco prijde. Jen jiskricka nadéje svita jak jitrni hvezda v hlavé kazdého ze
zajatcty, i v hlavdch prihlizejicich. ™

Vyrazny moment, kdy se nékdo boji o druhé, o rodinu, nachazime ke konci knihy, kdy
August Habermann m4 strach o svou zenu Hertu a dvé dcery, protoze je odvadi pry¢. Prestoze
pusobi jako statecna a silnd postava, ma velky strach. Na druhou stranu v tomto projevu
muzeme vnimat jeho lidstvi, to, ze 1 silny ¢lovék ma emoce a protoze svou rodinu miluje,
piirozené se o ni boji. ,, Habermannuv hlas znél stejné jako vidy. Jen on sam vedeél, jak

neskutecne se musi premahat. Mél strach, obycejny strach o déti a Zenu,

72 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 114.
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ktery mu sviral hrdlo az k zalknuti.“” Strach je tak motivem, ktery nejen v postavach, ale i ve
Ctenafich vyvolava pochmurnéjsi a uzkostlivejsi naladéni a Ctenaf se také mlze obavat, co se
v dané vypjaté situaci stane, zda dojde k zabiti n€koho, jestli nékdo vyvazne zivy, jestli budou
vojaci kruti a podobné.

Ve filmu je motiv strachu ziejmy v téchto situacich také, ale celkové uzkostnou
atmosféru v divacich ,,podporuje* také hudebni slozka filmu, ktery tak plisobi vice na emoce

a divak je mize proZivat intenzivnégji neZ u Cetby.

Smrt

Smrt ndm zde muze piipadat jako nendpadny motiv, ktery se v texu objevi tehdy, kdyz
je nékdo zastielen, zranén nebo napiiklad v pasazi, kdy je deset nevinnych lidi nuceno vzit si
lopatu a vykopat si vlastni. Nejen muZi, ale 1 Zeny, ktefi naprosto bez viny pykaji za ¢in Igora
Maska. Smrt je vSak protkéna celym ptibéhem, respektive ptibéhy vSech postav. Piedstavuje
urcitou hrozbu, vyvolava lidech nejistoty a nedobré pocity. Je valka a nikdo nevi, co vlastné
bude nasledovat, co se bude dit. Mlady némecky vojak ptichdzi k vozu, na némz jede Masek
s dalSimi muzi a MasSek ho zastieli, protoze se obava, ze vojak chce na néj namifit zbrain. Smrt
prichazi necekané, vojak ihned umira. V uvozu je po piijezdu némeckého komanda necekané
a nahle zastielen dvacetilety Vilda Buchert, ktery za nic nemohl a nikomu nic nezptsobil.

Lidé se boji. Motiv smrti je tak Gzce provazan s motivem strachu.

Svédomi

Jak cCisté svédomi mitize mit Clovek, ktery pacha zlo? Tato otdzka se v souvislosti
s tematikou valky a odsunu podle naseho nazoru velmi dobie nabizi. V knize se setkdvame
s postava jak kladnymi, tak zdpornymi a zadpornymi témi, jez zabiji nevinné lidi. Na jedné strané
je zde Habermann, ktery naderno zasobuje lili moukou, vychazi s Cechy, piestoze je Némec,
a pfesto ho svédomi tizi, protoZe se setkava s témi, ktefi to zlo ¢ini druhym, tém, kterym
pomaha. ,, Drazdilo ho védomi, ze v domé uctiva nejen lidi jemu naprosto cizi, ale ted'jiz i tézké
zloc¢ince a nepochybné vrahy lidi z vesnice. Néco mu vsak stale Fikalo: Zadrz, zadrz, nebo

alespor chvili pockej. Habermann stoji uprostied mistnosti a pripadd si jako Jeckyl a Hyde. “"°

73 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 151.
7® Tamtéz, s. 116.
37



r~r

Habermanna tak tizi situace, do nizZ se dostal, pfestoze tyto zmény nevypovidaji o tom, ze by
byl naptiklad stejny jako gestapaci, s nimiZ se schazi a Ze by pohrdal Cechy. Ve svém nitru je
dobrym a svédomitym.

Na stran¢ druhé zde prichazi némecti muzi, ktefi zabiji nevinné lidi jako odplatu za to,
ze Igor MasSek zastielil némeckého vojaka a projev jejich svédomi neodpovida tomu, ze by je
z tohoto ¢inu tizil Spatny pocit. Projev svédomi zaporné postavy Igora Maska pozorujeme
v kapitole, kde se pifimo hovoii o svédomi postav v souvislosti s msi, kterd zrovna probiha. ,, Ve
stinu kulatého sloupovi, pobliz jedendctého zastaveni Pané, stoji Igor Masek. Divoky vous a
neklidna tvar, kterd se nenapadné ohlizi hned na jednu, hned zase na druhou stranu, je plna
strachu a nedivery. Vsichni sporadani — na prvni pohled jedna katolicka cirkev. Mdalo vsak
téch, kteri Boha opravdu miluji. Alibisté viastniho svédomi.*’” Opét zde vidime takté aspekt
kontrastu. Motiv nabozensky, Cistoty, jakési vnitini ocisty prostfednictvim poslouchani
liturgického textu v kostele, kde sedi 1 lidé, kteti se Cisté nechovaji. ,, Holmz vynda z kapsy bily
kapesnik a poda ho Gétzovi, ktery ho nechdapavé bere. Holmz mu naznacuje posunkem ruky
pres vlastni tvar, abyse ocistil Gétz si otie oblicej. Kdyz otoci dlan vzhiiru, je zmuchland bila
latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do pritomnosti. I Holmz se
sméje, bere si kapesnik.“™ Znovu tak v dile miZeme pozorovat dalsi kontrast. Tedy nejen
v jazyce, kdy autor stavi do kontrastu li¢eni atmosféry nebo doby dne s déjem, ale i v chovani

postav.

77 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 135.
78 Tamtéz, s. 113.
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5. Film Habermanntv mlyn

5.1 Rezisér Juraj Herz

Juraj Herz, rezisér a scénarista, rovnéz herec, se narodil 4. zafi 1934 ve slovenském
Kezmaroku, zemfiel 8. dubna 2018 v Praze. Pivodem je Zid, jeho rodina viak konvertovala
k protestanstvi, aby se vyhnuli deportacim.”” Pfi vzpominani na své détstvi poznamenané
druhou svétovou valkou tik4, Ze jeho blizké rodin€ se uzavieni nebo zabiti vyhybalo, jelikoz
jeho rodina nebyla s zidovskou obci spojovana. Jeho otec byl ateista, neucastnili se Zadnych
shromazdéni a svatky a tradice dodrzovali jako kiestané. ,, Pak ale odvezli dédu Rudolfa do
Plasova, kde si musel vykopat pred popravou sviij hrob, a obé babicky skoncily v plynu. Zacalo
byt jasné, Ze se transportu nakonec nevyhneme ani my. “*°

Nakonec putovali do koncentracniho tabora v Ravensbriicku, poté do Sachsenhausenu,
kde Juraj Herz zustal az do konce valky.

Co se tyce jeho studii, Herz vystudoval Umeélecko-priimyslovou Skolu v Bratislave,
konkrétné fotografii, pozdéji se vénoval rezii a loutkoherectvi v Praze na DAMU. Na zacatku
60. let (1960—-1961) plsobil v divadle Semafor, kde reziroval 1 hral, poté pracoval jako asistent
rezie filmového studia v Praze na Barrandove; pozdéji se stal rezisérem.

Jeho rezisérskym debutem byl snimek Shérné surovosti, natoCeny roku 1965 na zakladé
povidek Bohumila Hrabala. Vyrazné¢ na sebe upozornil filmem natoCenym podle novely
Ladislava Fukse Spalovac mrtvol v roce 1968.*!

Juraj Herz byl nadSen ndzvem knihy, avSak ze samotné Cetby byl zklaman. VE&d¢l, ze
zfilmovat ji bude obtizné, protoze autor vynechal témét zcela popisy a celd kniha byla sestavena
z dialogti. Zacali vSak s Fuksem spolupracovat na scénafi, jehoz vytvoieni jim trvalo dva roky.
Do hlavni role chtél Herz za kazdou cenu obsadit Rudolfa Hrusinského, Ladislav Fuks
navrhoval Somra. Jak vime, roli po dlouhém pfemlouvani skutecné vzal Rudolf HruSinsky,

o némz Herz ve své knize piSe, ze se nerad ucil text a ze jeho nejpovedenéjsi vystupy byly vzdy
ty prvni. V t€ dob¢ se HruSinského snazil od Herze ziskat pro svij film také Otakar Vavra,

> . 2
avSak Herz ho ,,nepustll“.8

7 Juraj Herz. Ceskd televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 40—41.
8 Juraj Herz. Ceskd televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 178—184.
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Film Spalovac¢ mrtvol mél v kinech vysokou navStévnost a az neuvéfitelny ohlas.
Po kratkém &ase viak byl zakazan, v Cechach se hrat nesmél, a to i pfesto, Ze byl p¥ihlasen na
nékolik svétovych festivalll. Na festivalu v Sitges ziskal snimek cenu za nejlepsi muzsky
herecky vykon, nejlepsi film 1 rezii a byl rovnéz vyhlaSen filmem roku v Australii. Od FITES
ziskal Juraj Herz cenu Trilobit za kameru a rezii a za roli Kopfrkingla obdrzel Rudolf HruSinsky
nekolik cen, dokonce byl vybran na oscarovou nominaci. Film bylo vSak postupem ¢asu mozné
zhlédnout pouze na soukromych projekcich, jelikoz po stazeni z Ceskoslovenské distribuce
opoustdl i zahraniéni festivaly, nakonec byl zakazan uplng.*

Mezi jeho dalsi psychologické dramatické ptibéhy patfi naptiklad Znamena raka,
Petrolejové lampy ¢i komedie Kulhavy dabel nebo Holky z porcelanu. V jeho filmografii pak
nachazime snimky jako Upir z Feratu, Morgiana nebo tajemné pohadky jako Panna a netvor,
Devaté srdce Ci Preziivky stesti. Juraj Herz pokracoval ve své filmové kariéte 1 po roce 1987,
kdy emigroval do NSR. Natacel zde moderni i klasické filmové pohadky (naptiklad Zabi princ,
Cisarovy nové Saty nebo Hloupa Augustina), vénoval se tvorbé dokumentéarnich televiznich
film nebo serialti pro rizné spolecnosti nejen v Némecku, ale také jinde v zahranici — ve
Francii, v Rakousku, dokonce i ve Spojenych statech. Od 90. let minulého stoleti tocil stiidave
filmy 1 dokumenty, seridly, inscenace, pusobil rovnéz jako divadelni rezisér jak v opefte, tak
v &inohie.*

Juraj Herz spolupracoval jako herec i na filmech jinych rezisérti. Naptiklad na snimku
Kdyby tisic klarinetii (1964), Limonddovy Joe aneb Konska opera (1964), Obchod na korze
(1965) nebo na filmu Coz takhle dat si Spenat (1977). U filmu Plaché pribéhy (1982), jehoz
rezisérem byl Zbornik, Flidr a Tintéra, ptsobil jako rezijni supervizor. Jako divadelni rezisér
reziroval naptiklad Papirové blues (premiéra roku 1961 v divadle Semafor), Pout’ pro dva
(premiéra 1965), Noru autora Henrika Ibsena (premiéra roku 1973 v prazském Divadle Na
zébradli), Ruzového kavalira Richarda Strausse (premiéra v Narodnim divadle v roce 1996),
Cekdni na Godota (premiéra roku 2001 v Cinohernim klubu) nebo Petrolejové lampy od
Jaroslava Havli¢ka, jez mély premiéru v Praze v roce 2006.

O knihu Habermanniiv mlyn se zajimalo nékolik reZiséri, ale prava nakonec koupil Karel
Dirka, jenz je nabidl pravé Juraji Herzovi. Prvni verzi scénafe napsal Josef Urban, ale Herz s ni

nebyl spokojen, a to ani s naslednou, jejimz autorem byl scénarista pisici pod pseudonymem

® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 194.
8 Juraj Herz. Ceskd televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 504-507.
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Ivan Hejna. Nakonec scénaf k filmu vytvotil pouze né€kolik dni pfed domluvenym natdéenim
Jan Drbohlav, ktery splnil oéekavani Herze. Koproducentem se méla stat Ceska televize, ale po
dokonceni filmu od pfedbéznych dohod odstoupila. Habermanniiv mlyn nakonec koupila Nova,
jeho premiérové vysilani mélo druhou nejvétsi sledovanost toho roku.

Film byl nominovan na Ceského lva v $esti kategoriich, a to za nejlepsi scénaf, kameru,
zvuk, Zensky a muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli a nejlepsi film. V zahranici se dostal na
tfadu festivalt, v Né&mecku za n&j Juraj Herz obdrzel bavorskou statni cenu za rezii.*
., Samoziejmé se ozvala Fadu hlasi, Ze film je IZivy, naprosto vymysleny. Cesi si neradi
priznavaji, Ze mezi nimi za protektordtu bylo kromé hrdinu také dost konformistii, udavacu
i vrahii. Téch hlasii bylo ale nakonec méné, nez jsem sam cekal. “*

Mimo zminované ceny vyhral také fadu dalSich domacich a mezinarodnich ocenéni,
vcetné cen na filmovém festivalu v Karlovych Varech ¢i v Chicagu. V Monte Carlu ziskal
Zlatou nymfu za televizni film Sladké hry minulého léta, ktery natocil podle povidky Guye de

Maupassanta; byl také vyznamendn Velkou cenou bavorské televize a zmiflovanou Statni cenou

Bavorska.®®

5.2  Atraktivita filmu s historickou tematikou

Mizeme si klast otazku, pro¢ filmy zabyvajici se obecné tématem valky ¢i jinou
historickou tematikou, jez je divakiim povédoma, mohou byt pro sledujici ptitazlivé. To, co je
v téchto snimcich velice podstatnym, jsou emoce. Ve filmech jsou charakteristické postupy, jezZ
nejsou prevoditelné na jednoduché napéti mezi historickou skutecnosti a fikci a historie je
v nich zobrazovana pravé prostfednictvim emoci. Mlzeme vzpomenout napiiklad na film
Schindleriv seznam (1993, rezie Steven Spilberg), jenz se fadi mezi divacky uspésné.
Udalosti se tidi zapletkou a jsou ovlivnéné perspektivou daného hrdiny. Hranice mezi redlnym
a fiktivnim svétem se Casto stira vlivem silného divackého prozitku. Do poptedi se dostava
autenticita, jiz vSak nemlzeme ztotoznovat s pfesnym postihnutim historického popisu.

Soucasna historickd kultura je pfesycena filmovymi obrazy z valky. Podivame-li se na
to z pohledu zaki (nejen) zékladni Skoly, Zak by nemél byt pouze jejich konzumentem, ale takeé

kritickym divakem. Jeho interpreta¢ni schopnosti jsou tedy podstatné.

¥ HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 454—460.
¥ Tamtéz, 461.
8 Juraj Herz. Ceskd televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
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Déjepis ¢i mezipfedmétove vztahy, kdy se ndm promita déjepisné téma v rdmci ¢eského jazyka
a literatury, vede Zaka prostfednictvim filmu k porozuméni tomu, pro¢ miiZze urcita cast
minulosti byt vykladana riznymi zpisoby. Zak by mél chapat, z ¢eho odlisnost interpretaci
plyne a ¢im jsou jednotlivé vyklady minulosti ovliviiovany. Uc€itel by mél rozvijet jeho
dovednosti tak, aby zak dokdzal vysvétlit, pro¢ jsou d¢jinné udélosti vykladany rtiznym
zpusobem. Cilem také je, aby Zaci posuzovali jednotlivé vyklady minulosti a vztahovaly si je
k aktualnim spoletenskym hodnotam.*’

Kdyz byl v jednom rozhovoru™ dotazan rezisér Sam Mendes, proé¢ si mysli, e jsou
snimky s vale¢nou tematikou u lidi oblibené, odpovédél, Zze davodem, pro¢ se tyto filmy toci
a divaky lakaji, je podle n¢j zahnani ¢lovéka na absolutni okraj toho, ¢eho mohou byt schopni.
Filmové zpracovani se tak snazi najit cestu, jak definovat lidsky stav.

Dale bylo v tomto ¢lanku zminéno, Ze za atraktivitou vale¢nych filmi muiZe stat tteba
technika, kdy divak nabyva pocitu, Ze sam zazivd déni na platné. Jako by filmové hrdiny

doprovazel.

5.3  Filmova adaptace literarni ptedlohy

Oziveni problematiky povale¢ného odsunu Némci, jez mize byt pro mladsi generace
mozna naprosto neznamou, piineslo filmové zpracovani Juraje Herze, pro n¢jz Habermanntv
mlyn piedstavuje velice osobni téma, jelikoz ho spojuje s vlastni minulosti. Jako Zid zazil
druhou svétovou vélkou, poznal prostiedi koncentracnich taborii a hriiz pachanych na lidech
nacistickym rezimem. Pfesto se vSak svym snimkem, jako prvnim Ceskym filmem, dotyka
tematiky zlo¢ini pachanych na Némcich po konci druhé svétové valky. Pro zaky by toto téma
mohlo byt atraktivni pravé z toho diivodu, ze Habermanntiv mlyn vyrazné poukazuje na to, ze
vSe neni Cernobilé a Ze zlo se mlize ukazat v riznych podobach a na vSech zucastnénych
stranach. Filmova adaptace by navic mohla jesté posilit tento aspekt.

Némecko-Ceska koprodukce snimku dodava celé atmosféfe na autentiCnosti. Herz si
vybiral pro némecky mluvici role némecké a rakouské herce a pro ¢eské herce ceské. Ti jsou
bohuzel dost jednoznacné déleni na kladné a zaporné postavy, chybi zde hlubsi psychicka

prokreslenost osob, objektivné vystihujici podstatu véci. Najdeme zde dva tabory postav, jez

¥ CINATL, K. a PINKAS, J. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu [online]. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezimt, 2014, s. 33-34. [cit. 20.3.2022]. Dostupné z:
https://www.dejepis2 1.cz/userfiles/pagefiles/book-dejiny-ve-filmu-web-digi.pdf
*° Kinobox.cz: Proc jsou valecné filmy stdle tak popularni? [online]. 2020 [cit. 20.3.2022]. Dostupné z:
https://www .kinobox.cz/clanek/17872-konec-druhe-svetove-valky-filmy-kinoboxcz
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jsou rezisérem jasn¢ definovany kladné a zdporné. Divak tak nemé prostor si udé€lat vlastni
zaveér nad touto problematikou, pouze pasivné sleduje sled historickych udélosti. OvSem
z pohledu zaki bychom mohli fici, Ze je to do jisté miry dobie — jednoduse pozoruji spravné
moralni chovani nositel dobra, a na druhé strané ty zaporné lidské vlastnosti, které jsou zde
vyobrazeny piedev§im na Cesich — chamtivost, Zarlivost, kolaborace, zavist, lidska malost.

Do hlavni role Habermanna byl obsazen Mark Waschke, jako ztélesnéni kiehké hranice
mezi Ceskou boufici se spolecnosti a nartstajici némeckou aroganci a agresi poté, co Sudety
byly zaclenény do Tteti fiSe. Ve filmu piedstavuje nejvyssi moralni hodnoty. Moudrost,
cestnost, poctivost, fyzicka 1 mentalni zdatnost, je charakterni feceno jednoduse, némecky tzv.
,,Ubermensch*. Oviem ve filmu plisobi nevyrazng, mdle, nékdy naivné a bez vétsiho charizma.

Vykon Waschkeho je pievysSen hereckym vykonem ceského zastupce na scéné ve vedlejsi
roli, Karla Rodena. Ten opét, jako v jinych filmech, odvadi mistrovské vystoupeni. Hajny Karel
Bfezina, nejlepsi kamarad Augusta Habermanna, ptedstavuje nositele moralnich zasad a lidské
Cistoty, film pozvedava na vyssi troven. Mohli bychom debatovat, do jaké miry by Roden
posunul vnimani filmu jako celku, pokud by byl obsazen do hlavni role, tedy do role
Habermanna. OvSem v situaci, kdy némecka strana zaplatila vétsi podil financi na natoceni
snimku a hlavni roli mél hrat némecko-Cesky herec a ne ¢esko-némecky, je pochopitelné, ze
zde byl obsazen Némec.

V mensi roli se zde objevil Ben Becker, jako Sturmbahnfiihrer Koslowski. Jako velitel
jednotky sidlici v pohranic¢i predstavuje silu, moc a filosofii, kterou Hitlertiv rezim uplatiioval.
Beckerova piisobiva némcina autenticky ptiblizuje divakiim/zaktim dobovou atmosféru a strach
z pouhého rozhovoru s Némci. Tady velice kvitujeme dvojjazycnost filmu, kdy se zaci setkavaji
s cizim jazykem, sleduji, jak se obé strany dokazi domluvit némecky 1 Cesky. Vnimame tak
provazanost obou narodi, kterd je z historického hlediska mnohem starsi nez od doby okupace
roku 1938.

Samotna rezie Juraje Herze je vic nez presvédcujici. Mluvime o jednom z nejlepSich
ceskych reziséri, ktery dostdl svého jména a vyprodukoval cenné svédectvi o jedné
z nelichotivych kapitol naSich déjin a Ceské povaze. Diky jeho velkolepym reZisérskym
schopnostem ziskava film jiny rozmér a po technické strance je bezchybné zpracovan.

Osobnosti reZiséra Juraje Herze budeme vénovat samostatnou kapitolu.
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Také kamerova stranka Alexandera Surkala je velmi povedena. Dlouhé napinavé zabéry,
zpomalené efekty, ztmaveni obrazu a smyccova hudba dodavaji dilu spravny raz a konkrétné

barva obrazu vyobrazuje pochmurnost doby, kterou by i zaci mohli vycitit.

5.4  Vlastni pohled na filmovou adaptaci Habermanntiv mlyn

Habermanntv mlyn se podle naSeho nazoru nesnazi hloubéji zabfednout do problematiky
némecko-Ceskych vztahli. Neptd se, jak bychom se zachovali my, dnes$ni generace, pouze
konstatuje fakta, ze Cesi se zachovali zle. Chybi spoletenska reflexe a snaha o nezaujatost
z obou stran muze pisobit nevérohodné. Diky rozvrzeni postav na dobré a Spatné nema
divak/zak moznost piili§ pochopit chovani Cechii po konci valky — to nam zde z pedagogického
hlediska schazi.

Filmu pfic¢itame ,,k dobru* naléhavost a gradaci d¢je, jez sp€je k nevyhnutelné tragédii,
naznacené jiz ivodnim retrospektivnim obrazem, ktery je poté zavérem celého snimku. Pribch
ma mnoho silnych momentt, jimz dominuji dva — kriticka chvile, kdy musi Bfezina volit, zda
zastfelit dva mladé Némce, a scéna, v niz Koslowksi s Habermannem ,,smlouvaji pocet Cechu,

jejichz popravou je mozné vykoupit vrazdu dvou zminénych némeckych vojaki.

5.4.1 Komparace knizni ptedlohy a filmu
Piibéh

Hned v samotném pocatku muzeme pozorovat znacné nuance mezi filmovym
a literarnim zpracovanim. V piedloze totiz déj zafind rokem 1938, a to narozenim
Habrmannovy druhé dcery Anny. Kdezto filmovy snimek za¢ina rokem 1937, kdy do Eglau
Domnivame se, ze pti¢inou tohoto ¢asového posunu by mohl byt fakt, Zze filmové zpracovani
by mélo mit ur€ity ,,zacatek* a vysvétleni, jak dané vztahy postav vznikly, aby si divak mohl
prvotni situaci jednoduse predstavit. V knize nam totiz autor vyjevuje jiz davno zapodaty d&j

udalosti. Na tato fakta poté navazuji dalsi jinakosti.
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TR iho dils

HABERMANNUV MLYN
JOSEFA URBANA

S

Obr. ¢. 1

Habermanntiv mlyn (03:38) — Vitani novomanzelti Habermannti v jejich rodném mlyné.

Pro film je velmi dulezité 1 presné ukotveni piibé¢hu. V knize se piSe o bezejmenné
vesnici pobliz mésta Sumperk. Snimek nas oviem pfivadi do méstecka nesouci nazev Eglau.
Zde 1ze ovSem pozorovat diferenci pouze v piesnosti oznaceni a ve velikosti obce. Lokalizace
piibéhu zlstava vSak zachovéna.

Dalsi odlisSnost miizeme naleznout v misté, kdy Habermann zapiji svoji praveé narozenou
dcerku. O méné¢ okézalé oslave této udalosti se mizeme docist na strankach knihy, ktera probiha
pouze ve dvou lidech, a to v pfitomnosti Augusta Habermanna a jeho pfitele Jana (Karla)
Bfeziny. Naproti tomu film predstavuje klasicky pred¢asné ukonceni pracovni doby a zapijeni
narozeného ditéte Habermanna jak s jeho zaméstnanci, tak s prateli a rodinou. V této situaci se
ale vSichni zGi¢astnéni dozvidaji prostfednictvim radiového ptijimace o ptipojeni pohrani¢nich
tizemi Ceskoslovenska k Némecku. Literarni dilo nam tuto informaci nabizi az mnohem pozd&ji
v priabéhu ptibehu, konkrétné se tak stalo v prostfedi hospody. Zde se kvili tomu na
Habermannovu narodnost formuji prvni nardzky, v jejichz dasledku poté hospodu spolecné
s Bfezinou opousteji. Ve filmové verzi je ale Habermann za téchto okolnosti ¢eskymi obyvateli
povazovan neustéale za jednoho z nich. Tuto machinaci déje bychom pficetli tomu, ze ve filmu
se cela skute¢nost objevuje uz na jeho pocatku, a proto by nebylo vhodné vyhrocovat situace
piili§ brzy. Kitiny nasleduji ovSem pouze na platn€, kde jsou naruseny piijezdem némeckych
okupantd.

Raznost vypravovani knihy a filmu je patrna i v informovanosti Habermanna o kradezi

dfeva na jeho pile. V obou dilech je mu poskytnuta jinym clovékem, a to bud’ Karlem (Janem)
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Bfezinou ve filmu, nebo Petrem (Hansem) Hartlem v knize. Také rizné je pohliZeno na trest
lupica. V literarnim dile je Masek propustén z prace, kdezto ve filmu je mu vSe odpusténo.
Tato nuance vyplyva ze skute¢nosti, ktera se objevuje pouze ve filmové adaptaci, totiz ze zlod¢j
(Masek) predstavuje roli nevlastniho bratra mlynate Habermanna, tudiZ je pod jeho ochranou.
Oba nosice zaznamenavaji sokolské cviceni mistniho spolku, ale pouze v knize mlynaf
Habermann vynika svymi vykony nad ostatnimi cvi¢enci. Domnivame se, Ze chtél timto Urban
umocnit Habermannovu ptfevahu jak na poli dusevnim, tak na poli fyzické zdatnosti.

Dalsi odliSnost nastava ve chvili, kdy se v knize August Habermann a Jan Bfezina
stietavaji s tficeti némeckymi vojaky. Nejenze ve filmu je vojakii o dost méné, ale nedochazi
ani na rozdil od knihy k Zadné vétsi konfrontaci, jelikoz témto dvéma muzim pomaha vystielem
z pistole do vzduchu mlynafiav ucetni Hora. Po této nestastné udalosti v publikaci teprve ted’
nastava doba piijezdu nacistickych okupaénich sil.

Do filmového zpracovani bylo zakomponovano oproti knize navic jesté nékolik mensich
digresi. Najdeme zde naptiklad némeckou razii ve mlyné, pii které je starek Masek (v knize
pouze d€lnik) obvinén z prechovavani zbrani v lese, nebo nésledny incident s protinacisticky
namifenymi letaky, kdy je kvili udani Maska zastfelen ticetni Hora. Jsou zde ziejmé proto, Ze
ucinkuji jako grada¢ni prvek pomoci, které¢ se Maskovi dostava od svého nevlastniho bratra
mlynafe Augusta. Na druhé stran¢€ je zde ale opomijena skute¢nost, Ze tento odboj, jak ve své
knize Josef Urban piSe, byl isté komunisticky. Podle naSeho minéni je zakryvani tohoto faktu
ve filmové adaptaci spiSe tendencni.

Jinakost pozorujeme 1 v situaci, v niz piijizdi némecky vlak se zranénymi vojaky
z vychodni fronty. Kniha ndm piedkladd hrizostraSnou prvni zivotni zkuSenost
Habermannovych dcer se s udalostmi druhé svétoveé valky, kdeZto filmovym tkolem této scény
je dostat Hanse Habermanna zpatky domi do Eglau. Podle mého nazoru prostiednictvim této
scény se do filmového pribéhu jednoduse a relativné bez komplikaci vkomponovava, v knize
neexistujici, postava Hanse Habermanna.

Snad nejvétsi diferenci piibéhii pfisuzujeme scéné, kdy Masek zastieli jednoho
némeckého vojdka. V pripadé filmové interpretace je hajny Bfezina nucen po rychlém
rozmysleni druhého taktéZz zabit, ale v knize druhy némecky vojak posttili vSechny zicastnéné,

jen Maskovi se podafi utéct.
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Obr. ¢. 2

Habermanntiv mlyn (59:00) — Vtefiny pied osudnym zastielenim némeckého vojaka

Brezinou.

V obou verzich je vSak cely incident vyzrazen, coz vede ke sledu nestastnych udalosti,
ustici k popravam deseti (ve filmu deviti) nevinnych obc¢anti z obce. Zde se obé d&jové linie
vyrazné rozchéazeji. Kniha ¢tenaii nabizi tragickou situaci dvou zen a osmi muzi, kteti jsou za
dohledu a naddvek nacisti nuceni si vykopat svlij vlastni hrob. Pfedpokladédme, Ze tato emocné
vypjata scéna je z filmového snimku vypusténa, jelikoz by se mohla jevit jako urcité klisé. Za
téchto okolnosti je nejspiSe nahrazena obrazem, pro nékoho snad ne o mnoho mirnéjSim, ve
kterém musi Habermannova rodina, vCetné jejich dcery Melisy, popravé piihlizet. Zde filmovi
tvlrci nechdvaji prostor, aby se naplno projevil Habrmanniiv charakter. Nejenze se pokousi
vykoupit ¢eské zivoty nevinnych lidi svym majetkem, ale dokonce dvakrat nabizi sviyj zivot za

jejich. Tento moment bychom vSak v knize nenasli.
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Obr. ¢. 3

Habermanntv mlyn (01:13:45) — Habermannova rodina musi pfihliZet zavrazdéni deseti

Cechul.

Razni se 1 dals$i osud hlavniho vinika deseti lidskych obéti, MaSka. Muzeme se
domnivat, Ze v literatufe chce autor poukazat hlavné na obétavost lesnika Bfeziny, ktery se
uptednostiiuje vykresleni Spatné povahy majitele lazni Véaclava Pospichala (Jifi Pospisil), ktery
u sebe ukryva Maska pouze z ditvodu vlastniho prospéchu a bezpeci po valce.

Velmi vyrazné se odliSuje 1 zavérecnd pasaz piibé¢hu. Ve filmové interpretaci je tplné
zapomenuto piepadeni lesnika Bfeziny, stejné¢ jako zastfeleni jeho vérného psa Haryho
(Chucka). Déle je zde zcela vypusténa celd ¢ast o Biezinové hledani pravdy. Divak si ji mize
pouze preCist na zavéreCném obrazu scény. Nakonec ani hlavni hrdina mlynatf August
Habermann neni usmrcen stejny zpiisobem jako v knizni ptedloze. Ve filmu je nejprve fyzicky
napadnut, lynCovan a pfipevnén na mlynské kolo, na kterém umird, a nasledné spalen
v lazeiiském kotli. Urban v knize vS§ak Habermanna nejprve nechava zmlatit a ptivést do lazni,

kde je poté zabit. Jeho télo je roz¢tvrceno na kusy a spaleno v kotli.

Postavy

Patrné jsou 1 jinakosti tykajici se literarnich a filmovych postav. Prvniho rozdilu, kterého
jsme si pfi porovnavani vSimli, je neshoda jmen nebo piijmeni, nékdy dokonce celého

pojmenovani postav objevujicich se v knize a postav vystupujicich ve filmu.
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Ve snimku se objevuje navic postava Hanse Habermanna, bratra mlynafe Augusta
Habermanna. Naopak ve filmu nevystupuje porucik Gétz, jedna z Habermannovych dcer Anna
nebo starek Josef Huf, ktery je do zna¢né miry nahrazen MaSkem, pfedstavujicim v knize pouze
délnika.

Postava Hanse Habermanna adaptaci dodava na dramaticnosti, zkvalitiiuje a rozvadi
déjovou zapletku, jelikoz dava moznost vétsiho projevu a charakterovému ptiblizeni postavy
Jany Habermannové. Ta se stava ve filmu interesantnéjsi i z jiného diivodu. Hned na pocatku
se totiz dozvidame z rodného listu o jejich zidovskych kotfenech. Tato informace se pak osudné
projevuje v pokracovani celého dalsiho piibéhu filmového snimku, v literarni piedloze ji vSak

nenajdeme.

Obr. ¢. 4

Habermanntiv mlyn (51:00) — OSetfovani Hanse po navratu z fronty.

Habermannova starka Hufa jsme v knize pfifadili k vyznamnéj$Sim postavam, a to
zejména kvuli odtajnéni zdhadného zmizeni mlynafe. Vyznamna byla i jeho touha po
Habermannové Zen€ Herté a také diky naslednému konfliktu s ni (pokus o znasilnéni). Role
a povinnosti starka se vSak ve filmu ujima Masek, a to pro své piibuzenské vztahy s rodinou
Habrmannovych. Neni zde potfeba ani odtajiiovat osud Augusta Habermanna, jelikoz je divak

piimym svédkem udalosti. Snad tedy kviili témto fakti bylo mozné tuto postavu vypustit.
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V neposledni fadé¢ zminime okolnost, Ze Marta Bfezinova je Némka, na rozdil od
literarni ptedlohy, v niz je Ceské narodnosti. To jisté prispiva ke gradaci napjaté situace na konci
filmového piibéhu, kdy navic Bfezinova zjistuje, ze se ji podatilo kone¢né otéhotnét.

D¢;j filmu se do jisté miry jeste vice zapléta kviili postavam Elisky MaSkové a majitele
lazni Vaclava Pospichala, které v literarnim dile zaujimaji mensi role, pro ptibeh zanedbatelné.
Avsak dulezitost Elisky spociva v jejim tajemstvi — jeji syn je nevlastnim synem starého pana
Habermanna a hlavné v podilu na tragické smrti syna. U majitele 14zni je pak dilezity jeho

osobnostni charakter a spolutiCast na odstranéni Némce Kozlowského.
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PRAKTICKA CAST
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6. Pracovni listy

Praktickou ¢ast jsme se rozhodli pojmout formou pracovnich listti do hodin literatury, které
jsou vhodné 1 do hodin dé&jepisu a to pro zédky druhého stupné zékladnich Skol, konkrétné
devatych ro¢niki (ptipadné viceletych gymndzii). Vytvoftili jsme dva pracovni listy, v nichz se
zaméiujeme na propojeni textu, ukdzek z knihy Habermannitv mlyn a jeho filmové podoby,
adaptace této knihy. Kazdy pracovni list zahrnuje jiné tikoly zamétené na literaturu nebo na
mezipfedmétoveé vztahy. Jde ndm o to, aby si Zaci pfi Cteni a sledovani uvédomovali své pocity
a prozitky z ptecteného a zhlédnutého a rozvijeli vSechny klicové kompetence.

Pfi vypracovavani pracovnich listi jsme postupovali podle metod, jez maji za cil rozvijet
Ctenafskou gramotnost zakl a jejich Ctenarské kompetence, které jsme nasledné uplatnili na
film.

Ctenai'ska gramotnost je celoZivotné se rozvijejici vybavenosti ¢lovéka dovednostmi,
védomostmi, schopnostmi a postoji ¢1 hodnotami potfebnymi pro to, aby uzival v§ech druhti
textl v riznych jak socidlnich, tak individualnich kontextech. Dochazi pfitom k prolindni rovin,
jimiz jsou vztah ke ¢teni, doslovné porozuméni a vysuzovani, metakognice, sdileni a aplikace.
Z4ci se Gteni s porozuménim naudi tehdy, pokud budou pravidelné a ¢asto &ist a pokud budou
vedeni k cilenému vyuzivani postuptl, jez jim pomahaji pravé v porozuméni a ke ¢teni mayji
diivod, tedy vnitini motivaci.”’

Pracovni listy jsou dohromady svym rozsahem urcené pro projektovou vyuku, ale lze je
rozdélit 1 na ¢ast literarni a ,,obecnou‘ tak, abychom byli schopni obsahnout hodinu o délce 45
minut. OvSem film svoji celkovou stopazi 104 minut pfevysuje 1 spojené dvé vyu€ovaci hodiny,
proto jsme zvolili vyuku projektovou. Pocitd se také se zavérec¢nou diskuzi nad filmem ¢i
obecné tématem a jeho motivy, které koresponduji 1 s literarnimi ukazkami, a ptipadnymi
otazkami od zakii. Byli bychom velice radi, kdyby tento zptisob prace, v nichz je kladen daraz
také na vzdjemnou kooperaci zakii a na jejich sdileni a respektovani myslenek a nazort, vedl
zéky k dalsim otdzkam a diskuzim. Aby je také podnécoval k vyhledavani dalsi Cetby
a sledovani podobnych filmt zakladajicich se na pravd¢, k pottebé dozvidat se vic.

Pro jednodussi praci pedagogii s témito pracovnimi listy jsme vypracovali metodicky list,
v némz jsou mimo zdkladni informace explicitn€ vypsany pruafezova témata, potfebné pomticky

a predevsim cil napliiujici tento typ hodiny. Dale jsme pro pedagogy vypracovali podrobny

' SAFRANKOVA, Katefina. Metodika ctendrstvi [online]. Praha, 2012, s. 7-9 [cit. 29.5.2021]. Dostupné z:
https://www.varianty.cz/download/docs/64 metodika-c-tena-r-stvi.pdf
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metodicky popis, jak s filmem pracovat, cemu piedejit a na co se piipadné piipravit. V metodice
vychéazime ze tii ¢asti. Zac¢iname evokaci pred zhlédnutim, dale vypracovanim obou pracovnich
listi po dobu projekce filmu, které se uskutecni ve skupinkach po Ctyfech az péti zacich. Po
skonceni snimku prob&hne reflexe — spolecna diskuze a zamysleni.

Pracovni list A je zaméfen na ,,obecnou ¢ast* — na mezipfedméetové vztahy s dirazem na
historii a problematiku 2. svétové valky. Najdeme zde ovSem 1 tkoly z némeckého jazyka,
zeméepisu a obCanské vychovy. Pracovni list B se uz vyhradné¢ vénuje filmu a literdrnim
ukazkdm z knizni pfedlohy. Zde zkouméame jednotlivé charaktery protagonisti, komparaci
knizni ukazky a filmu a v neposledni fadé moralnich konfliktd Cechii a Némct. Do reflexe,
posledni ¢asti, jsme zatadili tkoly, jez se zaméfuji na rozvijeni Ctenatrskych strategii zaku.
Vyuzili jsme naptiklad metodu jedno slovo, kdy kazdy Zak je schopen vyjadiit svlij pocit
z filmu. Dale metodu INSERT, kde si Zaci zapisovali pozitiva a negativa z filmu, nové
informace a piipadné dotazy, na které by po skonceni projekce chtéli znat odpovédi. Zadani
jsou zaméfena na kooperaci a vzajemny respekt zaki.

Jednotlivé pracovni listy mohou byt uzite¢né pro ucitele prevazné druhych stupiii

zakladnich skol a $kol stfednich.
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6.1 Metodika prace s filmem Habermanniiv mlyn

Vyuziti filmu ve vyuce piinasi pedagogiim moznosti a fadu pftilezitosti k upoutani
pozornosti zaka a studentli, probuzeni jejich zajmu o danou problematiku a inspiraci
k vlastni aktivité a angazovanosti. Habermanniiv mlyn zachycuje realné situace a umoziuje
nahled do nasi historie, prozit tuto dobu o¢ima jinych lidi a narodt. Dotyka se kazdého
jedince v rovin€ osobnostni, emocionalni, etické i socialn¢ vztahové.

Snimek Habermannitv mlyn ma celkovou stopdz 104 minut (94 minut ¢istého ¢asu), proto
doporucujeme spojit dvé vyucovaci jednotky k sobé tak, abychom byli schopni cely film
zhlédnout najednou. Pro piipadnou reflexi a sdilenou kontrolu pracovnich listii si musime
vyhradit dalsi Cas navic.

Svym obsahem snimek spada do n€kolika vzdélavacich oblasti RVP ZV 1 RVP G (Jazyk
a jazykova komunikace — obor Cesky jazyk, Clovék a ptiroda — obor Zemépis, Clovék
a spolec¢nost — D¢jepis, Obcanska vychova) a také prolind hned nékolik prafezovych témat
(Osobnostni a socialni vychova, Vychova demokratického obCana, Vychova k mysleni
v evropskych a globalnich souvislostech, Multikulturni vychova, Mediélni vychova). Proto
se pokusime co nejvice zaclenit vSechny tyto vzdélavaci oblasti a prifezova témata do
pracovnich list a podrobn€ seznamit pedagoga, jak s filmovou ukdzkou pracovat.
Upozoriiujeme, ze doporucena vékova hranice pro praci s timto filmem je 14 let, starSi zaci
2. stupné ZS (9. tiida) a studenti SS. U¢itelé samoziejmé mohou dle uvazeni vékovou hranici

posunout.

6.1.1 Zasady prace filmem

Film je potieba vnimat jako kazdy jiny informac¢ni kandl/material, ktery je nositelem
ur¢itych sdéleni. Pedagog by mél se snimkem v podstaté pracovat jako s kazdym jinym
pramenem — tiSténymi texty, reportdZemi, obrazovym materialem atd. Pfistup by se nemél
nijak liSit v ramci pedagogické praxe, jelikoz vyuzivame stejné metody prace s zaky
a studenty (analyza medidlniho sdé€leni, reflexe, kriticky pfistup k informacim) a stejné
organiza¢ni formy (frontalni, skupinova, individualni atd.). Nyni zminime nékolik typti, jak

vhodnym zpiisobem pracovat s filmem Habermannitv milyn.
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STANOVENI CILE

Jako v kazdé b&zné hodiné by mél na Givod zaznit cil. Zakéim piedstavime koneény cil
hodiny,z jakého diivodu promitdme tento film, jaké mame o€ekavani a ceho chceme dosdhnout,
abychom zvysili aktivitu a pozornost Zak1, ktefi jsou mnohdy navykli, ze se filmem pouze vypliuji
nepotifebné hodiny. Je na misté uZz pfi zadavani a stanoveni cili zZaky vyzvat, aby si béhem

promitani pfipravovali pfipadné otazky.

ZHLEDNUTI FILMU PRED PROJEKCT

Je dilezité, abychom film sami vidéli pfed planovanym vystupem v hoding. Jeding tak
muzeme vymyslet sprdvné pracovni materidly, jediné tak zjistime napli, rozsah a néaroc¢nost
odpovidajicimoznostem zakt (vek, zdjem, schopnosti apod.) i kritériim, které musime naplnit

(SVP, ugebniplan)

PRIPRA PRED PROJEKC{
Pokud jiz mame zvladnutou piipravu lekce po strance pedagogické a didaktické, neméli
bychom zapomenout na piipravu po strance technické. Musime vzit v uvahu vybér ucebny,

bezchybnou techniku, moznost zatemnéni mistnosti a vhodné ozvuceni.

PROBLEMATIKA CASOVE NAROCNOSTI DELKY SNIMKU

Maéme-li tu moznost, vzdy je vhodné, pro vyznéni vSech aspektt dila, promitnout film cely.
Vzhledem k omezené délce vyucovaci hodiny (45 minut) je samoziejmeé mozné vyuzit i ¢asti filmu.
V tomto pfipadé¢ musime zvazit vhodny vybér jednotlivych spotd, aby doslo ke spravnému
pochopeni souvislosti celého snimku, nebo minimalné¢ k porozuméni dané casti filmu.
Doporucujeme ovSem spojit alespoit dvé vyucujici jednotky tak, abychom ziskali prostori pro

naslednou reflexi, anebo pracovat se snimkem pfii projektovém dnu.

NEZBYTNOST REFLEXE

Jako pii kazdé jiné vyucujici hodiné je 1 zde reflexe nepostradatelnym elementem
didaktické napIné vyuky. Snimek zachycuje fakta, emoce a Gasto ukazuje syrovou realitu. Zaci
vSechny tyto momenty vnimaji a siln¢€ prozivaji. Reflexe jim ddva moznost se explicitn¢ a okamzite
poprojekci vyjadii a vyslovit své mySlenky. Existuje mnoho zpiisobt a technik, které vyuzivamev
literatute pi1 reflexi napt. knih a jejich aryvka. Tyto techniky miZzeme vyuzit 1 pfi pracis

filmem (volné psani, pétilistek, podvojny denik, vyjadieni pocitu slovem, kresbou aj.)
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6.2 Metodicky list ke snimku Habermanntiv mlyn

Nazev materialu: Habermanniv mlyn

Autor materialu: Be. Zdenék Stryk

Cilova skupina: starsi zaci 2. stupné ZS a zaci SS

Pocet pracovnich listi: 3

Vzdélavaci obory:

Cesky jazyk a literatura, Dé&jepis, Ob¢anska vychova, Zemépis, Cizi jazyk
Prifezova témata:

Osobnostni a socidlni vychova, Vychova demokratického ob¢ana, Vychova k mysleni v evropskych

a globalnich souvislostech, Multikulturni vychova, Medialni vychova
Cil hodiny:

Z4ci dokazi zhodnotit snimek Habermanntiv mlyn a vyvozuji zavéry. Aktivné vypliiuji pracovni listy

pfi pozorovani daného snimku.
Pomiuicky:

PC, dataprojektor/interaktivni tabule, knitha Habermannliv mlyn, obal DVD Habermanniiv mliyn,

pracovni listy
Anotace materialu:

Pracovni listy obsahuji pracovni listy s didaktickymi tkoly k filmu reziséra Juraje Herze
Habermannitv mlyn. Je urCen k procvicovani filmové gramotnosti, vyhleddvani a reprodukci

informaci. Otazky a pracovni ukoly nasledujici po snimku zjis§t'uji u zdki miru porozumeéni.
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6.2.1 Podrobny metodicky popis moznosti vyuziti materialti

Naivod je dobré zminit, Ze pracovni listy svym celkovym obsahem a ¢asovou naro¢nosti jsou
uréeny pro projektovou vyuku prace ve skupindch 74k, kteti kooperativné budou fesit jednotlivé
¢asti ukold. Pracovni listy jsou sestaveny ze dvou ¢asti (historicko-zemépisna ¢ast, kde propojujeme
také obCanskou vychovu, némecky jazyk a z druhé ¢asti filmovo-literarni). V ptipadé potieby lze
jednotlivé pracovni listy fesit nezavisle na sob¢ a také pokud bude zvolen jiny typ hodiny, jde vybrat
1 z Casti pouze jednotlivé ukoly a ukazky.

Legendarni rezisér Juraj Herz se rozhodl otevrit jednu z nejkontroverznéjsich kapitol ceskych

cvvr

vytvdrely nesmazatelnou krvavou stopu.”*
1. Evokace pred zhlédnutim snimku

Na zac¢atku celé hodiny/projektu seznamime zaky s cilem hodiny. Zaci se dozvi o kusu
nelichotivé historie naSich pfedkl, budou fesit otazky (d€jepisné zemépisné, obCansko-vychovné
z Ceského jazyka 1 ciziho a také otazky filmové), na které budou odpovidat béhem filmu a také po

skonceni.

Nésledné zacindme a ukdzeme DVD obal filmu Habermanniv mlyn a ptfedstavime vyse
uvedeny uryvek. Zaky se snazime evokovat, jestli o této tématice maji n&jaky pojem. O Gem se

domnivaji, Ze tento snimek bude a jestli znaji kniZni ptedlohu filmu. Evokaci vyhrad’te cca 3—5 minut.
2. Cinnosti béhem zhlédnuti snimku

Pted spusténim filmu, zéky rozdélime do skupin po péti, vysvétlime jim jejich kooperativni
praci, kdy se jest€¢ v ramci skupiny rozdéli (podle schopnosti) na ty, ktefi budou fesit déjepisno-
zemeépisnou ¢ast a na ty, ktefi budou pracovat s ukazkami. Pracovni listy mizeme vytisknout 1x pro
celou skupinu, ovSem reflektujici ukoly (jedno slovo a insert) by mél dost kazdy zadk. Nésledné
popiSeme a vysvétlime pracovni listy tak, aby vSemu rozuméli a védéli, co maji béhem sledovani

délat. Nasim cilem je, aby po celou dobu byli zaci aktivni. Po zodpovézeni moznych dotaza

a pfipominek miiZeme zacit s promitat.

> HERZ, Juraj. Habermanntiv [videozdznam na DVD]. Bontonfilm a.s.: Filmcompany, s.r.0.,
©2010.
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Béhem filmu by mél ucitel sledovat reakce zaka, jak reaguji na jednotlivé zdsadni momenty,
délat si z toho poznadmky pro naslednou reflexi a také prochazet tfidou a vSimat si, jak zaci
spolupracuji, jestli opravdu aktivné vypliuji pracovni listy a v piipadé potieby, pomoci zakim

s nejasnostmi.

3. Reflexe

Pii zavérecné reflexi vychazejme z pracovnich listd. Zaénéme metodou JEDNO SLOVO,
kdy kazdy zak by se mél vyjadiit, jaké pocity ho pohlcuji. V kratkosti miizou svoji proménu emoci
popsat, dejme prostor kazdému. Nasledné volné navazeme metodou INSERT, zde nechame vyjadrit
ty zaky, ktefi chtéji sde€lit stanoviska za svoji skupinu — pfedev§im rozvijime rovinu vykii¢niku
(pochycenti, pro zaky, novych informaci) a také otazniku (jejich dotazii k tématu). Zde by bylo dobré

vyvolat debatu v ramci celé tfidy, ne pouze zak — ucitel, ale zak — ucitel — zak.

Pomocné otazky pro Fizenou diskuzi by mohly vypadat:

Co t¢ na filmu zaujalo/ohromilo? Jaké je poselstvi filmu? Je néjaky rozdil v chovani spolecnosti dnes

a predchozich generaci?

Po obecné diskuzi bychom pfistoupili ke kontrole pracovnich listid, Zaci si mezi skupinami sdéluji
spravné odpovédi na otazky. Zde je uz pouze na vyucujicim, kterou problematiku chce rozvijet vice

¢1 méné a opét pomoci fizené diskuze hloubé&ji probrat.

Navrhy jednotlivych problematik:

— 2.svétova valka

—  zidovstvi

— rozdéleni svéta v 1. poloviné 20. stoleti

— média 20. stoleti vs. média dnes

— spolecenska moralka (lidsky konformismus a kolaborace)

— predvalec¢na politika + politika statlh v dneSni dobé&

— paralely némeckého v padu na nase tizemi a ruského vpadu na Ukrajinu
— komparace kniznich ukazek a filmu

— film ve vyuce (klady a zapory)
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6.3 Pracovni list A (Historicko-zemé&pisny)
1. Ze zacatku filmu a v celém pritbéhu je FeSena otazka Zidovstvi.

a) Kdo to byli Zidé?

b) Proc¢ v této dob¢ byl problém byt zidovského pivodu?

¢) Vite, co to znamena holokaust?

2. Pii prijezdu Hanse 7 valky jsme mohli vidét plny vlak Zidovskych déti.

a) Kam tyto déti/lidi Némci vozili?

b) Jak se témto vlakovym piesuntim tika?

¢) Jakym znakem, ktery museli Zidé nosit, byli rozpoznatelni od ostatniho obyvatelstva?

59



3. Kdo to byli Hitlerjugend? Jaké uniformy nosili?

4. Jakymi médii komunikuji lidé v této dobé?

5. Z rddia se dozvidame, Ze Hitler zabird nase pohranici.

a) V jakém roce, obsadili Nemci nase pohranici?

b) Jak se pohranici nazyvalo a kde bys jej na mapée hledal?

¢) Znate ndzev naseho statu za valky?

d) Co to byla mnichovska dohoda?

e) Znate zeme, které staly po dobu valky na strané Nemecka a naopak ty, které proti nemu bojovaly?

f) Ktera zemé v roce 2022 se chova podobné agresivné, porusuje mezinarodni prava a zabira cizi
uzemi tak, jako to udélalo Nemecko v roce 1938?

otazka 5.b
6. Ve filmu zazniva cCasto i némecky jazyk, pochytils néktera
slovicka? Co znamend?
Ja Nein Herr Frau Guten Tag
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6.4 Pracovni list B (Literarné-filmovy)

1. Film byl natocen podle stejnojmenné knizni piedlohy Habermanniiv mlyn.
a) Znate autora knihy?

b) Jaka dalsi dila znate od autora Habermannova mlynu?

¢) V jakém stoleti byla kniha vydana?

d) Védéli byste o podobnych knihach/filmech s touto tematikou?

2. Jisté vidite odlisnosti povahovych rysu jednotlivych protagonistii. Jak byste zhodnotili charakter

téchto postav?

Habermann

Brezina

starosta Hartl

Kozlowski

Masek

reditel Pospichal

3. Ukdzka 7 knihy

rrrrr

na rukavu se s usmeéskem diva na Zenu v $atku. V jeho pohledu je cosi nepopsatelného — smésice nenavisti a
pohrdani, ale i strachu. Diva se na Zenu tak dlouho, az i ona zveda oci, vydéSené pohlédne na gardistu, jen
nakratko, na n¢kolik vtefin. Moc dobie ten potméSily pohled zna. Tu najednou kdosi vybéhne z davu, jako

blesk ptiskoci k hol¢icce s panenkou a vytrhne ji z naruci posledni hracku — tu nejoblibeng;si.

Brunatny muz na dité kti¢i: ,,Ja ti dam, ty spratku, to mas za to v§echno, Sirokou dlani ustédii ditéti
facku, nejprve dlani, potom hibetem ruky a hrd¢ si s panenkou v podpazi stoupne hned vedle gardistd. Divenka

usedave place, matka poklada zavazadla, bere ji do naruci a otira praminek krve, ktery ji te¢e z nosu. ,,Neplac,
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moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim t&. Zena stoji bezradné s ditétem na prsou, ostatni lhostejné

prochazeji kolem dal k vlakovému nadrazi.

Najednou se rozevie dav a pied Zenou se objevi muz s ovazanou hlavou, kratce ji pozdravi, nézné
pohladi divenku v matcin¢ naru¢i a némecky ji tika: ,,To bude dobré, uvidis,” a dava ditku kousek ¢okolady.
Div¢ina ji rychle dava do pusy, jiz neplace, jen preryvané vzlyka. Potom se jako vichr obraci k brundtnému
muzi, jde pfimo k nému a bez okolkii mu bere hracku. Plivne mu do tvare. Celou situaci pozoruji ozbrojenci.
Vousaty velitel jim vSak nedovoluje zasahnout. Brunatny muz je cely zkoprnély, vypada, Ze se o n¢j co chvili

pokusi mrtvice.

Ovazany muz se vraci k zen¢ s Satkem, kratce se vSak zastavi u velitele, kterého osobné zna. ,, Tak
tohle je to vaSe pravo?* odhodlané se na n¢j diva, ,,vZdycky jsem si o tobé myslel svy, i kdyz jsem ti nosil
zradlo do lesa, ale Ze do toho budete zatahovat décka,” pfisn¢ se podiva opodal stojici gardisty, ,,je mi z vas

na bliti.«

a) Kde byste si tuto ¢ast tiryvku ve filmu hledali?

b) Co ma textova ukazka spole¢ného se stejnou ¢asti filmu? Vidime zde urcité déjové odlisSnosti?

¢) Jaké pocity tato ukazka ve vas vyvolala?
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d) Jak se tika literarnimu/filmovému postupu, kdyz kniha/film zac¢ina od konce?

e¢) Nasli byste v ukazce dialog?

4. Zachyceni snimku v obraze

a) Jakou situaci z filmu vystihuje tento obrazek? Co se stalo?

b) Popiste moralni konflikt Breziny pii tomto setkani s Némci.

¢) Sympatizujes s Bfezinou, nebo naopak s Némeckymi vojaky? Jak byste se zachovali v této situaci vy?

d) Predstav si, Ze jsi na misté Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou pfijde tviyj pritel Jan Bfezina a povi

ti, co se prave stalo. Jenze ihned odejde. Co byste Bfezinovi napsali v dopise?
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5. Ukazka 7 knihy

Vojaci uzaviraji vSechny pfistupy k lomu. Vzadu na cesté, za linii straZi stoji mezi stromy Gotz. I on je
jiz nervozni, zapaluje si dalsi cigaretu znacky Camel. Je z dobrého zdroje. Napéti dostupuje vrcholu.
Holmz rozestavuje na Gotzovy pokyny kazdého na své misto. VSichni tu stoji naproti sob¢, kolem Sumi
les. V nedalekém jezirku pfimo pod kropenatou zulovou cestou skocila zaba do vody — zbluiik. Jakoby se
nechtéla divat na zmar tohoto svéta. ,,Kopat dira, pro vojaky,” naucenou frazi pronese velice neumélou
cestinou G6tz. VSichni zacinaji kopat, i ob€ Zeny, jen Franer stoji jako pfimrazeny, diva se na své ruce
drzici lopatu, potom na Gotze. Najednou lopatu odhodi, vSichni ho sleduji, i kopajici vesni¢ané ho
koutkem oka pozoruji. ,,M¢& neoklamete,” pevnym hlasem tikd némecky Franer, ,,sviij hrob si kopat
nebudu!*“ Gotz se usméje, vytahne parabelu, udela nékolik krokt a ptilozi ji Franerovi na spanek: ,,Vezmi
tu lopatu a délej, ty sviné ¢eska.” Franer pomalu otoc¢i hlavu, jemné, aby vidél Gotzovi do tvare. I chladna
ocel, ktery mu ryje ve spanku kruh, se s hlavou pomalu ota¢i. Kone¢né Franer vidi Gotzovi do o¢i, je
v nich nendvist — nezmérna, Silend jako rozbésnény ocean, neskryvajici zadnou nadéji. Franer mu
prekvapive plivne do tvare. ,,Z kurvy synu,” posledni slovo bere s sebou kratky suchy vystrel. Hlavei uz
nechladi, mySlenky leti prostorem, nikdo nevi kam. Muz se sesouva k zemi. Gotz zufi, jesSt¢ jednu ranu
mu vpali v zdchvatu Silenosti do hlavy. Proud krve mu ulpiva na uniformée a také ve tvafi. Slina a krev se
misi. Kdyz se ota¢i k Holmzovi, je jesté v tranzu. Ten pozoruje jeho zbésilost. I zraky ostatnich ozbrojenct
jsou upfeny na n¢j prave ted. Vypada, jakoby ho zastihla slabost, jen zajatci kopou dal, zivi svou jiskru
nadéje. Holmz vynda z kapsy bily kapesnik a poda ho Go6tzovi, ktery ho nechépavé bere. Holmz mu
naznacuje posunkem ruky pies vlastni tvat, aby se ocistil. G6tz si otfe oblicej. Kdyz otoc¢i dlan vzhiru, je
zmuchlana bila latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do pfitomnosti. I

Holmz se sméje, bere si kapesnik zpét.

Béhem dalsi ptilhodiny prvni muzi dokon¢i jamu o rozmérech metr krat jeden a ptil. Poméhaji
obéma zendm, které jsou na pokraji sil. Piida je plna nezvétralych zulovych kament, které se musi vybirat
holyma rukama. VSichni jsou jiz dokonale promoceni, pod splihlymi vlasy se hore¢né lesknou jejich oci.
Jsou plné adrenalinu. Devét dér, snad metr hlubokych, je hotovo. ,,Nastupte si do tady, kazdy ke své
jame,* fve Holmz. Devét lidi — desaty lezi vedle pohozené lopaty zcela vlevo, stoji proti patnacti muzim
se samopaly. Ruce vojakti svirajici Zzelezné nabité zasobniky v dlanich se poti. ,,Zbrané ptipravit,” kiikne
necekané Holmz. Zavéry cvakaji na preskacku. Teprve ted’ zajatciim dochazi, ze si pravé vykopali sviij
vlastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho straSného mista, praveé ted’. Je vSak uz davno ptilis
pozdé€. Jejich nohy jsou hriizou zdfevénélé. ,,Pal,* ozve se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu
himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o Zulovy monolit — odrazeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji

zpét. Lidé se kaci do svych hrobt a v jejich tvatich je udiv, udiv nad vlastni smrti.
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Stiny se seb€hly a kolem paté hodiny byla jiz tma. Svétla vesnic v luznich lesich se propadala
v mlhach a pokud byla viibec vidét, zatila mihotavé jakoby z dalky jinych svéti. Chladny vlhky vzduch
a neustalé mrholeni vhanély vesni¢aniim do jejich domovi, kde duse pooktala u Zlutého svétla zZarovky

a prokiehlé t€lo nasalo prvni neviditelnou vinu tepla ptichazejiciho od kamen.

a) Co piedchazi této nestastné udalosti — zabiti nevinnych Cechti?

b) Kolik jich ptivodné mélo byt zabito?

¢) Kdo a ¢im se zaslouzil o navySeni/snizeni poctu usmrcenych?

d) Kolika zivoty si cenili Némci jedno zZivota némeckého? Co z této ,,filosofie* vyvozujes?

e) Odpovida opét knizni ukazka filmovému snimku? Jaky by mohl byt divod d€j upravit/ponechat stejné?
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REFLEXE

8. Jedno slovo

V pribéhu filmu se vam jisté budou stiidat emoce, postoje nebo naladéni. Do ndasledné tabulky zaznac své

pocity a nékolika slovy je zdiivodni. Pokud té napadnou jiné emoce, dole mas moZnost se vyjadiit.

radost

smutek

zlost

nadéje

beznadéj

chut’ pomoci

zvédavost

nejistota

neduvéra

zmatek

obdiv

vdéénost

dojeti

nepochopeni
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9. INSERT

plus (+), minus (-), vykiicnik (!) a otaznik (?). Ke znaménku plus napiste to, co na filmu vnimdte jako
pozitivni, ke znaménku minus naopak to, co berete jako negativni. U vykii¢niku napiste co pro vds bylo ve

vevrs v r

filmu nové (co jste se dozvédéli), dale co povaZujete za jeho nejsilnéj$i édast. Otaznik umoZiiuje klast otdazky,

na které si odpovime po skonceni filmu.
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6.5 ReSeni pracovnich listl

Pracovni list A (,,obecny pracovni list”)

1. Ze zacatku filmu a v celém pribéhu je reSena otazka Zidovstvi.

a) Kdo to byli Zidé?

7idé jsou semitsky narod pochazejici z Blizkého vychodu, tzv. Izraelité — Zidé = piislusnici

naroda, Zidé = ptislusnici Zidovského naboZenstvi
b) Proc v této dobé byl problém byt Zidovského plvodu?

V této dob& byli Zidé nacistickym Némeckem pronasledovani, perzekuovani a hromadné

vyvrazd'ovani.
c) Vite, co to znamena holokaust?

Holokaust oznacuje cely nacisticky perzekuc¢ni systém véznic, kdznic a taborti — perzekuce

vSech etnickych, ndboZenskych a politickych skupin.
1. Ptipfijezdu Hanse z valky jsme mohli vidét plny vlak Zidovskych déti.

a) Kam tyto déti/lidi Némci vozili?
Do koncentrac¢nich tabora.
b) Jak se témto vlakovym presundm Fika?

Transporty smrti.

c) Jakym znakem, ktery museli Zidé nosit, byli rozpoznatelni od ostatniho obyvatelstva?
Zidovskou hvézdou, kterou nosili na oble¢eni na prsou.

2. Kdo to byli Hitlerjugend? Jaké uniformy nosili?

Cesky Hitlerova mladez, byla polovojenska mladeznicka organizace. Hlavni funkci byla

propagace rezimu.
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3. Jakymi médii komunikuji lidé v této dobé?
Rozhlas, noviny, letdky, radio

4. 7 radia se dozvidame, Ze Hitler zabird nase pohranici.

a) V jakém roce, obsadili Némci nase pohranici?

15. bfezna 1939

b) Jak se pohranici nazyvalo a kde bys jej na mapé hledal?

Sudety — zapad + severozapad Cgch s centrem v Liberci, severovychod Cech (Orlické hory),
Slezsko, jihozapad + jihovychod Cech s centrum v C. Krumlové, jihovychod Moravy s centrem
ve Znojmé

¢) Zndte ndzev naseho stdtu za vdlky?

Protektorat Cechy a Morava

d) Co to byla mnichovska dohoda?

Dohoda mezi Némeckem, Italii, Francii, Velkou Britanii o postoupeni pohrani¢nich tzemi
Ceskoslovenska Némecku. Dohoda tzv. “ o nas bez nas “

e) Zndte zemé, které stdly po dobu vdlky na strané Némecka a naopak ty, které proti

némubojovaly?

Némecko, Italie, Japonsko x VB, Francie, USA, Sovétsky svaz

f) Kterd zemé v roce 2022 se chovd podobné agresivné, porusuje mezindrodni prdva a zabird

cizi uzemi tak, jako to udélalo Némecko v roce 19387

Stejnym zplisobem se v dnesSni dobé chova Rusko pod vedenim prezidenta Putina. Stejné jako
Hitler si vymyslel nesmyslné zdminky pro napadnuti Ukrajiny. Chova se agresivng, pacha
zlo¢iny na lidskosti, cenzuruje v Rusku vSechny média a vyuZziva propagandy.

6. Ve filmu zazniva ¢asto i némecky jazyk, pochytils néktera slovicka? Co znamenad?

Ja ano Nein ne Herr pan Frau pani GutenTag Dobryden
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Pracovni list B (Literarné-filmovy)

1. Film byl natocen podle stejnojmenné knizni predlohy Habermann(v mlyn.
a) Znate autora knihy?

Josef Urban

b) Jaka dalsi dila znate od autora Habermannova mlynu?

Tenkrat v rdji, 7 dni hiichli, Zlod¢j psa

¢) V jakém stoleti byla kniha vydana?

21. stoleti

d) Védéli byste o podobnych knihach/filmech s touto tematikou?
Bohdan Slama — Krajina ve stinu 2020, Otakar Vavra — Nastup

2. Jisté vidite odlisnosti povahovych rysd jednotlivych protagonistl. Jak byste zhodnotilicharakter

téchto postav?

Habermann Dobry, dobrosrdecny, spravedlivy, naivni

Brezina Pevny charakter, napomocny, nebojacny, rozumny
starosta Hartl Prospéchar, kolaborant, oportunista

Kozlowski Kruty, vypocitavy, zasadovy

Masek Vypocitavy, Sileny, nevrazivy, zlomysiny

Feditel Pospichal Prospéchar, kolaborant
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3. Ukdzka z knihy
a) Kde byste si tuto ¢ast uryvku ve filmu hledali?

Pribéh zacina retrospektivné. Tzn. prvni scéna je vyobrazena i v samotném zavéru snimku.

b) Co ma textovd ukazka spole¢ného se stejnou ¢asti filmu? Vidime zde urcité déjové odlisnosti?

Spolecné téma — tedy odsun, piipadné ptichod lidi, sudetskych Némct k transportu. Nasili,

kruté zachazeni s nevinnymi némeckymi obyvateli. Pfeména atmosféry mezi Némci a Cechy.

¢) Jaké pocity tato ukazka ve vds vyvolala?

Strach, nejistotu, obavy, smutek, nepochopeni

d) Jak se fika literarnimu/filmovému postupu, kdyz kniha/film zac¢inad od konce?

Retrospektivita

¢) Nasli byste v ukazce dialog?

,Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno,” ,,Neplac, moje malinkd, koupim ti novou, neplakej, prosim

P

te.

4. Zachyceni snimku v obraze
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a) Jakou situaci z filmu vystihuje tento obrdzek? Co se stalo?

Kdy Masek bezdlvodné zastrelil némeckého vojaka, ktery se ptal na cestu.

b) Popiste moralni konflikt Bfeziny pfi tomto setkdni s Némci.

Brezina byl vystaven do krajni situace, kdy se musel rozhodnout, jestli necha druhého vojdka Zit,

nebone. Ten by mohl cely pfibéh Fici na velitelstvi a Bfezina spolu s Maskem by byli popraveni.

¢) Sympatizuje$ s Bfezinou, nebo naopak s Némeckymi vojaky? Jak byste se zachovali v této situaci

vy?

Subjektivni ukol

d) Predstav si, Ze jsi na misté Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou prijde tv(j pfitel Jan Bfezina

a povi ti, co se praveé stalo. Jenze ihned odejde. Co byste Bfezinovi napsali v dopise?

Subjektivni ukol

/
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5. Ukdzka z knihy
a) Co pfedchdzi této nedtastné udalosti — zabiti nevinnych Cechd?

Zavrazdéni dvou némeckych vojakad.

b) Kolik jich pivodné mélo byt zabito?

20 — 1 némecky Zivot mél cenu 10 ceskych.

¢) Kdo a ¢im se zaslouZil o navy$eni/snizeni poétu usmrcenych?

Byl to pravé Habermann, ktery plvodné chtél vymeénit svlj Zivot za téch 20. Nakonec vymeénil své

Sperky za 10 Ceskych Zivot(

d) Kolika Zivoty si cenili Némci jedno Zivota némeckého? Co z této ,filosofie” vyvozujes?

1 némecky Zivot mél cenu 10 Ceskych — to znamenalo, Ze Némci se povysSovali nad ostatni ndrody,

povaZovali se za nadrasu.

e) Odpovidad opét knizni ukazka filmovému snimku? Jaky by mohl byt dlvod déj upravit/ponechat

stejné?

Pfibéh se zde do veliké miry rozchazi. Ve filmu jsou popraveni kulkou do hlavy a mrtvi lidé padaji do
zatopeného lomu. V knizni predloze si objeti nejprve musi vykopat vlastni hrob a ndsledné jsou

postfileni. Déj by mohl byt upraven z urcitého klisé, které tato scéna déji pfisuzuje.
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Zaver

Tato diplomova prace se vénovala se tématu vztahu literdrniho dila a jeho filmové
adaptace ve vyuce na 2. stupni zdkladnich $kol, konkrétn€ jsme zpracovavali titul Josefa Urbana
Habermannuv mlyn, kteréd se tyka druhé svétové valky a odsunu némeckého obyvatelstva ze
Sudet a jehoz hlavni postavou je Némec, mlynai August Habermann.

Prvni, teoretickou cast prace jsme zaméftili na teoretické uchopeni predevs§im filmové
adaptace. Na zacatku si ¢tenaf mize procist poznatky o filmu, skrze néjz je mozné se dostavat
k dal§im vazbam s jinymi druhy uméni, a proto jsme nasledujici ¢ast textu vénovali vztahu
filmu a uméni obecné. Lze odhalovat vazby jak na divadlo, tak na vytvarnou, uméleckou
kulturu a rovnéZ na hudbu a literaturu. Vzajemné interakce filmového a literarniho umeéni pro
nas byly v této praci klicové. Vénovali jsme se tomu, jaké vazby panuji konkrétné mezi filmem
aromanem. Oba vypraveji ptibéh, mohou byt vedeny chronologicky ¢i retrospektivné, v obou
sledujeme dialogy nebo monology postav, seznamuji nds s protagonisty piibéhu, avSak
sledujeme mezi nimi 1 jisté nuance. Ta hlavni spo¢iva v tom, ze film pracuje s obrazovou naraci,
roman s naraci lingvistickou.

Dale jsme se zabyvali pojmem adaptace, jeho obecnym vyznamem, ktery nam fika, ze
se jedna primarné o pretvareni urCitého dila tak, aby vyznivalo jinak. Jmenovali jsme druhy
adaptace a také problémy, jez mohou v procesu adaptace nastat. Nasledné¢ pak uvadime
teoretické zachyceni filmové adaptace, zmintujeme nékolik jmen literarnich teoretikd, jez se
teoriemi filmové adaptace zabyvali ¢i zabyvaji. Podstatné je rovnéz odlisit recepci a percepci
pii ¢teni at’ uz filmového ¢i literarniho dila, proto jsme 1 tyto pojmy v teoretické Casti ve
strucnosti nastinili. Nasledné jsme rovnéz stru¢né zminili vyznam filmu a medialni vychovy ve
Skole.

Podstatnou cast jsme vénovali knize Habermannuv mlyn od autora Josefa Urbana
a stejnojmennému filmu reziséra Juraje Herze. Cast textu je vénovana informacim o autorovi
a nasledné knize samotné. Jejim specifikiim, Zdnrovému zatfazeni, kdy jsme dilo oznacili za
roman, piestoze je zde moZné polemizovat o pfifazeni knihy k Zanru novely. Urcité
charakteristiky, jez jsou v kapitole o Habermannovu mlynu zminéné, zatazuji dilo spisSe
k romanu. I sdm autor v prologu knihy tvrdi, Ze se jedna piedev§im o romén. Dale jsme
detailnéji popsali nékteré z motivil, jez jsme povazovali za podstatné a je nastinén 1 d¢j pribehu.
Zabyvame se jazykovymi zvlaStnostmi dila, porovndme ho v nékterych aspektech s jeho

filmovou verzi.
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V druhé¢, praktické casti prace se zabyvame také tématem odsunu némeckého
obyvatelstva ze Sudet v povaleéném obdobi, a to z toho divodu, Ze toto téma povaZujeme
v rozebirané knize za stézejni. V Casti, jez se vénuje tématice odsunu v literatute, jsme uvedli
nekolik knih od 20. stoleti po soucasnost, jez se tematicky rovnéz vénuji této problematice.

Podstatnou ¢asti této diplomové prace jsou dva pracovni listy uréené pro zéky druhého
stupné, konkrétné devatych tiid ¢i kvart viceletych gymnazii pro hodiny literatury. Jedna se
o pracovni listy obsahujici ukoly vztahujici se jak k textovym, tak filmovym ukdzkam knihy
1 filmu Habermanniv mlyn. KniZni ukazky vzdy koresponduji s filmem, navazuji na sebe,
piipadné se dopliuji, zaci hledaji souvislosti, odpovidaji na otazky ¢i zpracovavaji ukoly, jez
odpovidaji podstaté rozvoje ¢tenaiské gramotnosti a rozvijeni ¢tenaiskych kompetenci zaka.
Charakteristiku a vyznam Ctenafské gramotnosti v kapitole Pracovni listy rovnéz vysvétlujeme.
Mezi ukoly jsme zatfadili naptiklad otdzky pfed zhlédnutim filmu, charakteristika postav,
orientace v textu, otazky po precteni ukdzky ¢i zhlédnuti filmu, spolupraci Zak mezi sebou,
vzajemné sdileni. Ukoly maji rovnéZ reflektovat pocity a prozitky zaka ze snimku a ukazek,
maji je tak vést k premysleni nad ¢tenym a zhlédnutym, G€elem cehoZ je vzbudit u zaka
motivaci k dal§imu Cteni sledovani hodnotnych filmt a ne jen k plochému ¢teni a sledovani bez
ucelu.

Jak bylo naznaceno vyse, radi bychom, aby tento zplisob prace s literarnim a v naSem
ptipadé 1 filmovym ,textem* vedl Zaky k touze pokracovat v Cetbé a sledovani hodnotnych
filma dal. Aby ve ¢teni méli skute¢ny zdjem, ktery bude plynout z jejich vnitini motivace
a v nejlepsim piipade si budou sami svou ¢etbu vyhledavat ve volném Case a s ostatnimi své

Ctenatské zazitky sdilet.
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Pracovni list A (Historicko-zemé&pisny)
1. Ze zacatku filmu a v celém pritbéhu je FeSena otazka Zidovstvi.

a) Kdo to byli Zidé?

b) Proc¢ v této dob¢ byl problém byt zidovského pivodu?

¢) Vite, co to znamena holokaust?

2. Pii prijezdu Hanse 7 valky jsme mohli vidét plny viak Zidovskych déti.

a) Kam tyto déti/lidi Némci vozili?

b) Jak se témto vlakovym piesuntim ika?

¢) Jakym znakem, ktery museli Zidé nosit, byli rozpoznatelni od ostatniho obyvatelstva?




3. Kdo to byli Hitlerjugend? Jaké uniformy nosili?

4. Jakymi médii komunikuji lidé v této dobé?

5. Z rddia se dozvidame, Ze Hitler zabird nase pohranici.

a) V jakém roce, obsadili Nemci nase pohranici?

b) Jak se pohranici nazyvalo a kde bys jej na mapée hledal?

¢) Znate ndzev naseho statu za valky?

d) Co to byla mnichovska dohoda?

e) Znate zemé, které staly po dobu valky na strané Neémecka a naopak ty, které proti nemu
bojovaly?

f) Ktera zemé v roce 2022 se chovd podobné agresivné, porusuje mezinarodni prava a zabira
cizi uzemi tak, jako to udélalo Nemecko v roce 1938?

otazka 5.b
6. Ve filmu zazniva casto i némecky jazyk, pochytils néktera

slovicka? Co znamena?

Ja Nein Herr Frau Guten Tag



Pracovni list B (Literarné-filmovy)

1. Film byl natocen podle stejnojmenné knizni predlohy Habermanniiv mlyn.
a) Znate autora knihy?

b) Jaka dalsi dila znate od autora Habermannova mlynu?

¢) V jakém stoleti byla kniha vydana?

d) Védéli byste o podobnych knihach/filmech s touto tematikou?

2. Jisté vidite odli§nosti povahovych rysu jednotlivych protagonistii. Jak byste zhodnotili

charakter téchto postav?

Habermann

Brezina

starosta Hartl

Kozlowski

Masek

reditel Pospichal

3. Ukdzka 7 knihy

Skupina s Zenou a jejimi dvéma détmi miji tfi gardisty. Vysoky ozbrojenec s divokym vousem a rudou
paskou na rukavu se s isméskem diva na Zenu v Satku. V jeho pohledu je cosi nepopsatelného — smésice
nenavisti a pohrdani, ale i strachu. Diva se na Zenu tak dlouho, az i ona zveda oci, vydésené pohlédne
na gardistu, jen nakratko, na né¢kolik vtefin. Moc dobfe ten potmésily pohled zna. Tu najednou kdosi
vybéhne z davu, jako blesk pfiskoc¢i k hol¢icce s panenkou a vytrhne ji z naruci posledni hracku — tu

nejoblibenéjsi.

Brunatny muz na dit¢ kiici: ,,Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno, Sirokou dlani ustédii
ditéti facku, nejprve dlani, potom hibetem ruky a hrd€ si s panenkou v podpazi stoupne hned vedle

gardistll. Divenka usedavé place, matka poklada zavazadla, bere ji do naruci a otira praminek krve, ktery



ji tece z nosu. ,,Nepla¢, moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim té.”“ Zena stoji bezradné

s ditétem na prsou, ostatni lhostejné€ prochazeji kolem dal k vlakovému nadrazi.

Najednou se rozevie dav a pfed Zenou se objevi muz s ovazanou hlavou, kratce ji pozdravi,
nézné pohladi divenku v matéiné naruc¢i a némecky ji fika: ,,To bude dobré, uvidis,” a dava ditku kousek
¢okolady. Div¢ina ji rychle dava do pusy, jiz neplace, jen preryvané vzlyka. Potom se jako vichr obraci
k brunatnému muzi, jde pfimo k nému a bez okolkt mu bere hracku. Plivne mu do tvare. Celou situaci
pozoruji ozbrojenci. Vousaty velitel jim vSak nedovoluje zasahnout. Brunatny muz je cely zkoprnély,

vypada, ze se o n¢j co chvili pokusi mrtvice.

Ovazany muz se vraci k Zené s Satkem, kratce se vSak zastavi u velitele, kterého osobné zna.
,»Lak tohle je to vase pravo?* odhodlan¢ se na n¢j diva, ,,vZdycky jsem si o tobé myslel svy, i kdyz jsem
ti nosil zradlo do lesa, ale Ze do toho budete zatahovat décka,” ptisné¢ se podiva opodal stojici gardisty,

,»j€ mi z vas na bliti.

a) Kde byste si tuto ¢ast tiryvku ve filmu hledali?

b) Co ma textova ukazka spole¢ného se stejnou ¢asti filmu? Vidime zde urcité déjové odlisSnosti?

¢) Jaké pocity tato ukazka ve vas vyvolala?

d) Jak se tika literarnimu/filmovému postupu, kdyz kniha/film zac¢ina od konce?



¢) Nasli byste v ukazce dialog?

4. Zachyceni snimku v obraze

a) Jakou situaci z filmu vystihuje tento obrazek? Co se stalo?

b) Popiste moralni konflikt Breziny pii tomto setkani s Némci.

¢) Sympatizujes s Bfezinou, nebo naopak s Némeckymi vojaky? Jak byste se zachovali v této situaci

vy?

d) Predstav si, ze jsi na mist¢ Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou ptijde tviij ptitel Jan Bfezina

a povi ti, co se prave stalo. Jenze ihned odejde. Co byste Bfezinovi napsali v dopise?






5. Ukazka 7 knihy

Vojéci uzaviraji vSechny piistupy k lomu. Vzadu na cesté, za linii strazi stoji mezi stromy G6tz.
I on je jiz nervozni, zapaluje si dalsi cigaretu znacky Camel. Je z dobrého zdroje. Napéti dostupuje
vrcholu. Holmz rozestavuje na Gétzovy pokyny kazdého na své misto. VSichni tu stoji naproti sobé,
kolem Sumi les. V nedalekém jezirku pfimo pod kropenatou Zzulovou cestou skocila zaba do vody
— zblunik. Jakoby se nechtéla divat na zmar tohoto svéta. ,,Kopat dira, pro vojaky,* naucenou frazi
pronese velice neumélou cestinou Gotz. VSichni zacinaji kopat, i obé Zeny, jen Franer stoji jako
pfimrazeny, diva se na své ruce drzici lopatu, potom na Gotze. Najednou lopatu odhodi, vSichni ho
sleduji, 1 kopajici vesnicané ho koutkem oka pozoruji. ,,M¢ neoklamete,” pevnym hlasem tika
némecky Franer, ,,svlij hrob si kopat nebudu!“ Gotz se usméje, vytahne parabelu, udéla nekolik
krokt a pfilozi ji Franerovi na spanek: ,,Vezmi tu lopatu a dé€lej, ty sviné ¢eskd.” Franer pomalu
oto¢i hlavu, jemné, aby vidél Gotzovi do tvare. I chladna ocel, ktery mu ryje ve spanku kruh, se
s hlavou pomalu otac¢i. Konecné Franer vidi Gétzovi do o€, je v nich nendvist — nezmérna, Silena
jako rozbésnény ocedn, neskryvajici zadnou nadéji. Franer mu piekvapive plivne do tvare. ,,Z kurvy
synu,“ posledni slovo bere s sebou kratky suchy vystiel. Hlavenn uz nechladi, mySlenky leti
prostorem, nikdo nevi kam. Muz se sesouva k zemi. G6tz zufi, jesté jednu ranu mu vpali v zdchvatu
Silenosti do hlavy. Proud krve mu ulpiva na uniformée a také ve tvafi. Slina a krev se misi. Kdyz se
otaci k Holmzovi, je jesté v tranzu. Ten pozoruje jeho zbé&silost. I zraky ostatnich ozbrojenct jsou
upfeny na né&j prave ted. Vypada, jakoby ho zastihla slabost, jen zajatci kopou dal, Zivi svou jiskru
nadéje. Holmz vynda z kapsy bily kapesnik a poda ho Go6tzovi, ktery ho nechapavé bere. Holmz
mu naznacuje posunkem ruky ptes vlastni tvar, aby se ocistil. G6tz si otfe oblicej. Kdyz otoci dlai
vzhiiru, je zmuchlana bila latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do

pritomnosti. I Holmz se sméje, bere si kapesnik zpét.

Béhem dalsi pllhodiny prvni muzi dokon¢i jdmu o rozmérech metr krat jeden a pul.
Pomahaji obéma zendm, které jsou na pokraji sil. Piida je plna nezvétralych Zulovych kamend, které
se musi vybirat holyma rukama. VSichni jsou jiz dokonale promoceni, pod splihlymi vlasy se
horecné lesknou jejich oci. Jsou plné adrenalinu. Devét dér, snad metr hlubokych, je hotovo.
»Nastupte si do fady, kazdy ke své jamée,“ fve Holmz. Devét lidi — desaty lezi vedle pohozené lopaty
zcela vlevo, stoji proti patnacti muziim se samopaly. Ruce vojaki svirajici Zelezné nabité zadsobniky
v dlanich se poti. ,,Zbrané ptipravit,” kiikne necekan¢ Holmz. Zavéry cvakaji na preskacku. Teprve
ted’ zajatcim dochazi, ze si pravé vykopali sviij vlastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho
stra§ného mista, prave ted’. Je v§ak uz davno pfili§ pozdé€. Jejich nohy jsou hriizou zdfevénélé. ,,Pal,*

ozve se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji



o zulovy monolit — odrazeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kaci do svych hrobt

a v jejich tvafrich je udiv, udiv nad vlastni smrti.

Stiny se sebéhly a kolem paté hodiny byla jiz tma. Svétla vesnic v luznich lesich se
propadala v mlhach a pokud byla viibec vidét, zatila mihotavé jakoby z dalky jinych svéti. Chladny
vlhky vzduch a neustalé mrholeni vhanély vesni¢anim do jejich domovi, kde duSe pookiala
u Zlutého svétla zarovky a prokiehlé télo nasalo prvni neviditelnou vinu tepla ptichazejiciho od

kamen.

a) Co piedchazi této nestastné udalosti — zabiti nevinnych Cechti?

b) Kolik jich ptivodné mélo byt zabito?

¢) Kdo a ¢im se zaslouzil o navySeni/sniZzeni po¢tu usmrcenych?

d) Kolika Zivoty si cenili Némci jedno zZivota némeckého? Co z této ,,filosofie* vyvozujes?

e) Odpovida opét knizni ukazka filmovému snimku? Jaky by mohl byt divod dé&j upravit/ponechat

stejné?



REFLEXE

8. Jedno slovo

V pritbéhu filmu se vam jisté budou stiidat emoce, postoje nebo naladéni. Do ndsledné tabulky zaznacé

své pocity a nékolika slovy je zdiivodni. Pokud té napadnou jiné emoce, dole mas moZnost se vyjddrit.

radost

smutek

zlost

nadéje

beznadéj

chut’ pomoci

zvédavost

nejistota

neduvéra

zmatek

obdiv

vdéénost

dojeti

nepochopeni




9. INSERT

plus (+), minus (-), vykii¢nik (!) a otaznik (?). Ke znaménku plus napiste to, co na filmu vnimadte jako
pozitivni, ke znaménku minus naopak to, co berete jako negativni. U vykiicniku napiSte co pro vds
bylo ve filmu nové (co jste se dozvédéli), dale co povaZujete za jeho nejsilnéjsi éast. Otaznik umoZiiuje

klast otazky, na které si odpovime po skonceni filmu.



