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Uvod

V této diplomové praci zaméfené na tematiku vztahu literarniho dila a jeho filmové
adaptace ve vyuce na 2. stupni zékladnich S§kol se budeme vénovat predevsim knize
Habermanmiv mlyn spisovatele Josefa Urbana a stejnojmenné filmové podobé této knihy z roku
2010 zpracované na zakladé scénare Wolfganga Limmera, Juraje Herze a Jana Drbohlava. Film
tedy vznikal v némecko-rakousko-¢eské koprodukei.

V prvni Casti prace, v Casti teoretické, se zaméfime na teoretické postihnuti vztahu
literatury a filmu, tedy podstatnych ¢asti umélecké tvorby. Radi bychom predstavili, jaky vztah
panuje mezi uménim a filmem a mezi filmem a literarnim dilem, respektive romanem, jelikoz
knihu Habermannitv mlyn povazujeme zanrové za roman (na divod zatrazeni dila do oblasti
romant a na jeho teoretické podloZeni se taktéz zaméfime). V souvislosti s filmem bychom radi
vysvétlili, co znamena obecné proces adaptace, s jakymi jejimi druhy nebo i problémy se
muzeme setkat, nasledné seznamime ctenafe s filmovou adaptaci. Tady bychom radi také
predstavili osobnosti, jez se problematice filmové adaptace vénuji. Jaké jsou jejich pohledy na
tento druh adaptace, ¢im jsou jejich publikace piinosné a podobné. Ustiedni postava zabyvajici
se touto problematikou, kterou bychom neradi opomenuli, je Linda Hutcheonova.

Zustaneme-li v teoretické Casti, povazujeme za dilezité vénovat se i filmu v ramci Skolniho
prostfedi, zafazeni filmového dila do vyuky. Prestoze je film v dneSni dobé& zahrnut
v ramcovych vzdélavacich programech do oblasti medialni vychovy, audiovizuélni vychova
stale nedosahuje relevantni pozice v primarnim a sekundarnim vzdélavani.

Velice zasadni cast této diplomové prace bude vénovana piimo dilu Habermanmnitv mlyn.
Ctenafe této prace bychom radi seznamili s jejim piib&hem, d&em a hlavné s motivy dila.
Filmovy pfibéh je ve svém zakladé stejny, avSak v mnoha mistech se mize odliSovat.

Z motivuy, na néz se chceme v praci zaméfit, bychom zde mohli uvést alespon motiv vztaha
mezi Cechy a Némci, jehoZ povazujeme za zasadni, s tim souvisejici motiv pratelstvi. Dale
motiv strachu ¢i smrti. Radi bychom zde také specifikovali knihu z hlediska zanru a vénovali
se jazykovym prostifedktim, jez i pies nevelky rozsah knihy povazujeme za pestré a v textu maji
svou funkci. Pfestoze autor vyuziva pomeérné kratkych kapitol a nedlouhych odstavct a souvéti,
jsou zde Casté napriklad kontrasty v podobé az ladnych popist piirody ¢i atmosféry ro¢niho
obdobi s udalostmi, jez zasahuji zivoty postav.

Praktickou cCast prace bychom radi koncipovali do podoby pracovnich listd pro zaky

devatych roc¢nikii druhého stupné zakladnich skol, pfipadné kvart viceletych gymnazii pro



vyuziti v hodinach literatury. Je zde totiz zfejma navaznost na ucivo probirané v hodinach
d&episu — na druhou svétovou valku. Kniha 1 film se tematicky vénuji vale€nému
1 povalecnému obdobi, zejména odsunu némeckého obyvatelstva z pohranici, ze Sudet. Chceme
zde nastinit myslenku, Ze Némci nebyli vzdy témi ,,.zlymi* a Cesi ,,dobrymi®, ale ze i Cesi se
vuci Némcum nechovali s Gictou a byli k nim kruti. To je velice ziejmé na zacatku knihy i filmu,
kdy se némecké obyvatelstvo fadi k transportu na Sumperském nadrazi a Cesi k nim pfistupuji
az nasilnym zpasobem. Nebo ve filmové verzi v jejim zavéru, kdy Cesi jsou viiéi Habermannovi
nespravedlivi.

V pracovnich listech bychom radi vytvortili tkoly, jez budou rozvijet mezipredmétove
vztahy a reflektovat predev§im prozitky a pocity zaku z Cetby a z filmovych ukazek, budou
vychazet ze Cctenarskych kompetenci a budou pfispivat k rozvoji filmovo-Ctenarské
gramotnosti. Tuto problematiku povazujeme ve vyuce za zasadni, jelikoz podporuje sledovani
filma, Cteni zakh a vytvareni jejich kladného vztahu k historicko-faktickym snimktim a Cteni
a také samostatnému vyhledavani tohoto druhu films a knih, chuti ¢ist a péstovani vnitini
motivace k této ¢innosti. Proto budou ukoly a aktivity zarfazeny do vSech Casti vyuky tak, aby
co nejvice rozvijely filmovo-Ctenafskou gramotnost. Tim by dochazelo 1 k upeviiovani jejich
pozitivnich vztaht, vzajemného respektu a toleranci nazorti. Radi bychom aplikovali tenarské
metody na film tak, aby zaci byli schopni 1épe porozumét tematice a problematice snimku a
vedli je k diskuzi mezi sebou. Cilem tohoto spojeni filmu a ctenych ukazek je, aby zaci pribeh
napfiklad intenzivnéji prozili, hledali souvislosti nebo navaznosti mezi ¢tenou a filmovou
ukazkou nebo pochopili nékteré dulezité motivy.

Cilem této prace je vytvofit tkoly vychazejici ze vztahu literatury a filmu zpracované do
pracovnich listd, které pak budou predstavovat napln projektovych hodin, popft. literarnich
hodin o délce 45 minut, 90 minut a vice, v nichz budou zaci aktivné pracovat, vzajemné
spolupracovat, vnimat své pocity a prozitky pii Cetbé textu a sledovani snimku. Zaroven si
budou upeviiovat kladny vztah k filmu, rozvijet vnitfni motivaci k Cetbé a pfemyslet nad textem,

ptipadné jim reflektovat své vlastni zkuSenosti a zazitky.
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1 Film

Na film 1ze nahlizet jako na zajimavé médium, jelikozZ mnoho z nich nabizi umélecky zazitek
nebo zachycuje vizi lidského zivota na jinych mistech a v jinych dobach. Jde tak
o dokumentovani kazdodenniho Zivota nebo o zaznamenavani vyjimecnych historickych
udalosti, které svym vyznamem zasahuji do sou¢asnosti."

Skrze znalosti filmu je mozné postupné odhalovat $irsi kulturni vazby, tedy napfiklad vztah
filmu a literatury, vztah filmu a vytvarného uméni a jiné.” Jak je tedy uvedeno i na zagatku, film
nabizi mimo jiné umeélecky zazitek, a tudiz nepochybné spada do oblasti uméni, je umeénim

a poji se s jeho dal§imi druhy. Nasledujici text se proto bude vénovat vztahu filmu a uméni.

1.1 Film a uméni

Pavodné jediny zpasob vytvareni uméni predstavovala produkce v realném case, coz
znamend, e napiiklad herci hrali drama nebo n&kdo nam vypravél piibéh.’

Monaco® tvrdi, Ze vyvoj zaznamovych médii odlisnych od zmin&nych reprezentativnich
zpusobu byl zasadni stejné jako objev pisma o sedm tisic let diiv. Zvukové nahravky, fotografie
1 film spole¢né historickou perspektivu zménily. Tato zdznamova umeéni pak znamenaji pfimé;jsi
komunika¢ni spojeni mezi pozorovatelem a predmétem. Jejich jazyk neni tak mnohoznacny
jako u obrazovych nebo psanych médii. Zasahy treti strany zde panuji stale, avSak je snizeno
zkresleni, jez pfinasi pfitomnost umélce. Mame tedy spektrum umeéni, které mize mit podobu
scénickych umeéni, jez se odehravaji v redlném Case; reprezentativnich umeéni zavisejicich na
kédech a konvencich jazyka literarniho 1 obrazového a ktera maji pozorovateli pfinést
informace o pozorovaném predmétu, a konecné zdznamovych uméni, jez jsou pfiméjsi nez
uméni reprezentativni, jak bylo naznaceno vySse.

Film se sice ocitd v obrazové oblasti, ale plni své funkce rovnéz v oblasti praktické

a environmentalni a zasahuje 1 do dramatické, narativni ¢i hudebni roviny. Pfestoze zapada do

' THOMPSON, Kristin a David BORDWELL. Déjiny filmu: pFehled svétové kinematografie. Praha: AMU,
2007, s. 9.

> PETRICEK, Miroslav. Metodicky portdal RVP.CZ: Nékolik ditvodii, proc¢ by méla byt filmovda/audiovizualni
vychova soucdsti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:

https://clanky .rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI html/

* MONACO, James. Jak ¢ist JSilm: sveét filmii, médii a multimédii: uméni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s. 22.

* Tamtéz, s. 23.


https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-

dramatického uméni, je vyrazné obrazovy. Proto se také mnoho filmovych sbirek nachazi
v uméleckych muzeich a ne v knihovnach a jeho narace je siln€jsi nez u jinych dramatickych
umeéni. Rovnéz diky své zvukové stopé a organizovanému rytmu je Uzce vazan s hudbou.
Environmentalni charakter pak mizeme filmu pfikladat na zakladé toho, ze architekti ¢im dal
Gastéji do svych hmatatelnych struktur integruji filmova pozadi.’

Musime ale brat v potaz to, ze umeéni neni nikdy schopné plné reprodukovat realitu.
Na pocatku 20. stoleti se pozornost zaméfovala na vztah mezi dilem a umélcem, protoze dilo
bylo vnimano jako odraz psychologického stavu jeho autora. Nyni se ale psychologicky pohled
presouva spise na vazbu dilo a pozorovatel, tedy ten, kdo je jeho konzumentem.®

Umeéni filmu se vyvijelo replikaci. Neutralni Sablona filmu se pfekryla systémy romanu,
dramatu ¢i hudby nebo malby, aby bylo odhaleno néco nového o urcitych aspektech téchto
druhti uméni. Filmové uméni tak preklenuje uméni starsi, nez aby zapadalo do jiz existujiciho
spektra. ,,Jak se zdznamova uméni vymariovala z vilivu svych predchiidcu, tak se i maliistvi,
hudba, romdn, jevistmi drama — dokonce i architektura — musely nové definovat prostirednictvim
nového uméleckého jazyka filmu.*” Monaco jesté dodava, ze pohyblivé obrazy a film jsou
nejblizsi obrazovym uménim. Az koncem 60. let minulého stoleti byl ale barevny film kvalitni
natolik, aby se dal povazovat za uzite¢ny nastroj. Dopad filmu a fotografie tak byl patrny
okamzité, jelikoz tato média byla chapana jako prekonani kresby a malby tim, Ze mohla obrazy

svéta zaznamenavat primo.

1.1.1 Ekonomicky pohled na film

Jelikoz je film uménim zna¢né nakladnym, je vystavén deformacim, jez jsou vyvolané
ekonomickymi ivahami. VSechny druhy uméni jsou produkty ekonomickymi a z toho davodu
jsou také ekonomickymi méfitky posuzovana. Infrastruktura filmu je z ekonomického hlediska
propracovana a pravidla pro produkci, distribuci i spotfebu na filmate kladou omezeni, coz
kritici Casto neberou v potaz. Umélci pak mohou byt konfrontovani s témito determinanty
a v disledku toho dilo pfeorganizovavaji nebo kombinuji existujici faktory.®

Monaco zde zastava 1 mySlenku, ze umélecké dilo po jeho dokonceni zacind zit svym

vlastnim zivotem a Ze je ho tfeba zuzitkovat, jelikoz se jedna o zmifiovany ekonomicky produkt.

> MONACO, James. Jak cist JSilm: svét filmii, médii a multimédii: umeéni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s. 25.
° Tamtéz, s. 29.
’ Tamtéz, s. 35.
® Tamt¢, s. 29-30.
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Jeho zuzitkovani ma za vysledek urcité psychologické ucinky a konecny produkt se
roz§ifovanim filmu stava politickym.

Na druhou stranu autor pfirovnava pozitek z uméni k pozitku z jidla, protoze se zde jedna
o podobné prozivani. ,, Vezméme to z druhé strany: uméni jako hudbu, film a literaturu
konzumujeme prinejmensim Cdstecné stejnym zpiisobem, jako konzumujeme jidlo. Stejné jako
hudba se uméni jidla a piti blizi Cisté synestetickému prozitku. Jednim ze znakii je, Ze nds
normdlni modus proZitku obojiho je odliSného druhu nezZ u narativnich uméni. Hudbu
konzumujeme jako jidlo, pravidelné a opakované.” Uvedena slova autora, kdy piirovnava
umeéni jidla k uméni hudebnimu ¢i filmovému, maji naznacit hlavné to, ze funkce pozorovatele
je v uméleckém prostoru stejné daleZita jako funkce umélce & producenta. Cim vice lidi je

uméleckému dilu vystavovano, tim spis se zvySuje jeho potencialni ti¢inek.

1.2 Film a literatura

Vztahy mezi filmem a literaturou se zkoumaji v ramci sémiotiky, naratologie, literarnich
a filmovych studii nebo historie uméni. Na film nahlizime jako na jeden z audiovizualnich
systému, jez v minulém stoleti ziskavaly prevahu nad verbalni kulturou, ktera byla dominantni
v devatenactém stoleti.'” Mravcova dale zmifiuje také termin intersémiologického piekladu,
kterym je na filmovy piepis literarni predlohy nahlizeno z hlediska sémiologie tak, ze jde
o preklad vyznamua komunikatu. Tento preklad spociva ve vybéru adekvatnich znaku a v jejich
kombinaci. Jedna se tak o pfenos vyznami z komunikatu, ¢imz mame na mysli vyjadfeni toho,
ze slovo nam navozuje predstavu, ale filmovy obraz jiz ukazuje smyslové urCitou, konkrétni
realitu. Mnohotvarnost, inspirativnost a tésnost, to jsou praveé aspekty, jez spojuji fenomén
literatury a filmu.

Vypravéni piibéhu, fabulovani, jehoz podstatou je zajem o osudy lidi, o mezilidské
vztahy a vytvareni dramatickych situaci mezi nimi, miizeme oznacit za aspekt, jez spojuje film
s literaturou. Rekonstrukce lidské situace v ase se podle Mravcové'' tyka jak literatury, tak
filmu. Podle Andrzeje Wajdy, reziséra-adaptatora, se filmy nataci proto, aby v nich mohl byt

, . .. 12
sledovan hrdina i s jeho osudem.

* MONACO, James. Jak cist JSilm: svét filmii, médii a multimédii: umeéni, technologie, jazyk, déjiny, teorie. Praha:
Albatros, 2004, s 32.
"Y“MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 6.
" Tamtéz, s. 9.
" Tamtéz, s. 8.
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Ptistup k filmové tvorb€ vznikajici na zaklad¢ literarniho podnétu, nam odhaluje moznost,
jak se zabyvat filmem jako tvurci interpretacni Cinnosti, ¢imz vznika narustajici vyznamoveé
pole pravé kolem literarnich nebo dramatickych dél, jimz se tak =zajiStuje jakasi
nesmrtelnost*."

Markantnim projevem o vztahy mezi filmem a literaturou jsou snahy o stile vérnéjsi
a volngjsi adaptovani prozaickych nebo dramatickych dél pravé filmem, pficemz nebezpeci
nehrozi literatufe, ktera hovorové feCeno nema co ztratit, ale filmu. Adaptacni aspirace filmait
Casto mohou koncit nezdarem a mize vzniknout nepodafeny snimek. Ani ne tak z toho divodu,
Ze mize byt obtiznym nalézat ekvivalenty k nékterym stylovym postupiim ¢i komponentiim,
jako jsou pruhledy do mysleni literarniho hrdiny, metaforicky jazyk dila, autorské komentare

a podobné, ale spise kvili nedostatetné interpretaci literarniho dila."

1.2.1 Film a roman

Narativni potencidl u filmu je , fak znacny, Ze své nejsilnéjsi pouto vytvoril nikoli
s malirstvim, dokonce ani s dramatem, ale s romdnem. Filmy i romdny vypravéji dlouhé pribéhy
s mnozstvim podrobnosti a délaji to z perspektivy vypravéce, ktery mezi pribéh a pozorovatele
casto vkldda znacny stupei ironie. “"

Co je v romanu zachyceno ve slovech, to se ve filmu muaze rovnéz fici nebo zobrazit. Jsou
zde vSak mezi témito médii zfejmé rozdily. Kromé zjevného rozdilu mezi lingvistickou
a obrazovou naraci je odlisnost v case. Film pracuje v redlném case, a tudiz je omezeny vice

kdy se mu zachce“.'® Z hlediska fabula¢nich osnov se zde

oproti romanu, ktery muaze koncit, .,
ale muze porusovat chronologie, na udalosti je mozné nahlizet retrospektivné nebo vést
paralelni linie, to vSe stejné tak jako v romanovém vypraveni pribéhu. Jako v proze se i ve filmu
muzeme setkat s dialogem, monologem, s komentafem, ptibéh mize byt usporadan metaforicky

& symbolicky."’

Y MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 6.
“ Tamtéz, s. 8.
Y MONACO, James. Jak cist Silm: svét filmii, médii a multimédii: uméni, fechnologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s 41.
® Tamtéz, s. 41.
Y MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 11.
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Film v nas vyvolava dojem, Ze to, co sledujeme, se déje pravé ted. To znamena
v pfitomnosti, nyni, kdezto roman v nas evokuje vzpominani na minulost, a proto se timto
aspektem pfiblizuje spi§ divadlu. Ale pokud budeme odmitat, ze ve filmu plati zminéné , nyni*,
ihned se nam ¢as ve filmu fixovany, jiz zaznamenany, naskytne v protikladu divadelniho Casu,
protoze ten je na rozdil od filmového zaznamu totozny s asem divaka.'® Pokud bychom
hovorili o oborové pribuznosti kritiky a teorie filmu a kritiky a teorie literatury, ,, pak Ize rici,
zZe analyza filmového dila miize vychazet z metodologie zkoumdni dila literdarniho velmi Siroce,
nebot’ i ona by méla smérovat od tématu pres kompozici a styl k planu vyznamovému, k cemuz
se ji nabizeji i pojmy z literdrni poetiky: fabule, syZet, charakter, osnova vypraveéni, zdpletka,
pointa aj. “*

Komer¢ni film ale pofad nedokéaze reprodukovat rozsah romanu v ¢ase. Kdybychom méli
uvést priklad, primérny scénaf ma délku 125-150 stranek rukopisu, avSak primérny roman
muze byt tiikrat tak dlouhy. Z toho divodu se pochopitelné pfi prevadéni romanového dila do
filmové verze podrobnosti vytraci. Tento nedostatek dovede pak piekonat jediné televizni
serial. Na druhou stranu omezena délka narace filmu muze byt vykompenzovéana jeho
obrazovymi moznostmi, jez roman postradd. Co nelze na udélosti prevést, to je mozné
zpracovat do obrazu. Tim se dostavame k nejhlavnéj§imu z rozdilti mezi naraci romanu a filmu,
které nyni zminime.

Romany jsou vypravéné jejich vypravéci, coz znamenda, ze vnimame to, co on chce,
abychom vnimali. Filmy jsou stejné tak vypravéné svymi autory’, ale sly§ime a vidime
mnohem vic, nez co sami autofi mohli zamyslet.

Co se tyCe napéti romanu, to vychazi ze vztahu mezi materialem piib&hu, ktery je tvofen
postavami, prostfedim, tématem nebo zapletkou a mezi jeho vypravénim a vypravécem. Napéti
filmu je vytvareno mezi objektivni povahou obrazu a materialem piibéhu. Jako by rezisér byl
v nepretrzitém konfliktu se scénou, kterou toci. Konecnym vysledkem je to, ze pozorovatel
ziskava moznost podilet se na prozitku aktivnéji.

Slova na strankach romanu zistavaji stejna, avSak na platn€ se obraz porad méni na zaklade
toho, kam obracime jako divaci svou pozornost. Film tak pfedstavuje v tomto ohledu bohat¢jsi

zazitek. Na druhou stranu osobnost vypravéce je v dusledku toho oslabena.

¥ MRAVCOVA, Marie. Literatura ve filmu. Praha: Melantrich, 1990, s. 12.
¥ Tamtéz, s. 12.
%% Ve filmu existuji rizné koncepce filmovych vypravédi. Jednim z nich je klasické vypravéni obrazem, bez
pritomnosti autorského hlasu. Dale koncepce narativniho hlasu zvenci — vypravécsky hlas miize nalezet autorovi,
n¢které z postav, anebo jeho puvodce mize dokonce zistat neureny. V neposledni fad¢ existuje koncepce
narativniho hlasu autora, ktery vypravuje ptib¢h publiku. Vypravovat lze i pisemnym textem na platn¢ ozna¢enim
prostoru a ¢asu filmového déje.
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Popularni roman je nyni tak uzce spojen s filmem, ze dochazi k tomu, ze romén vznika jako
scénaf. Romanopisci se tak na zaklade zkuSenosti s filmem naucili analyzovat své umeéni, které
nasledné konceptualizuji. V jistych ohledech se proto vlivem filmu méni i roman. Drive plnila
tuto funkci fotografie, poté film, a to naptiklad tak, ze spisovatelé se své piibéhy naucili podavat
v menSich Casovych jednotkach, jez se blizi filmu. Devizou romanu je to, ze dokaze schopné
manipulovat se slovy. Tuto schopnost maji samoziejme i filmy, ale ne v takové mife a ne

I ; I . 21
s danou naléhavosti dané stranky.

> MONACO, James. Jak cist Silm: svét filmii, médii a multimédii: uméni, fechnologie, jazyk, déjiny, teorie.
Praha: Albatros, 2004, s. 42—44.
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2 Filmova adaptace

Nez se v této kapitole seznamime s filmovou adaptaci, uvedeme si nejprve, jak adaptaci

chapeme v obecném smyslu, jaké jsou jeji druhy a s jakymi problémy se v ramci procesu

adaptace muzeme setkat.

Adaptaci chapeme jako cCinnost, pfi které je dilo upravovano nebo zcela predélano za

ucelem toho, aby umélecky vyznivalo jinak. Za adaptaci se pak rovnéz povazuje i dilo, jez je

vysledkem této Cinnosti.

Rozli§ujeme dva druhy adaptace, a to:

1.

adaptaci, pfi niz je dilo upravovano prostfednictvim novych tvuréich technik —
ptikladem mohou byt hry pro rozhlasova vysilani nebo hudebni skladby urcené pro

ztvarnéni orchestrem a nyni upravené pro hru na klavir;

2. adaptaci, kdy dilo je upravené vzhledem k jeho pfedvedeni pro jiny typ publika —

jako priklad lze uvést adaptaci romanu pro mladez, jenz byl pivodné urCen

Vi v s v o 22
dospélym ctenaiim.

S adaptaci mohou pochopitelné souviset i urcité problémy, jez mizeme rozdé€lit do tii

oblasti.

1.

Technické problémy, kdy prosta reprodukce daného dila je vzhledem k odlisSnym
technickym podminkam esteticky nedostateCna, proto je vyzadovana adaptace
esteticka. Dilo by mélo byt promyslen¢ upraveno vzhledem k nové, jiné formé své
existence.

Sociadlni problémy, kdy se jedna predevSim o problémy pravniho charakteru.
Ve vsSech zemich se stale Cast€ji prosazuje ochrana prav puvodniho autora. Da se
fici, ze prakticnost potieby adaptace uméleckého dila svéd¢i o tom, ze snaha
duchovné se priblizit aspektim ptvodniho publika, neni dostatecna. Komunikace
mezi narody skrz umélecka dila by méla slouzit k vytvareni lidské kultury.
Deontologické problémy vznikaji, pokud adaptace neni provedena samotnym
autorem puvodniho dila. Mohou se nabizet otazky jako do jaké miry ma autor pravo
dilo upravovat, pokud je dilem nékoho jiného ¢i kde konci hranice, jejichz
prekroCenim adaptace ztrati svou autenti¢nost a muze ziskat tfeba i podobu

talzifikatu?

22 SOURIAU. E., LORENZOVA, H., SOURIAU, A. a HAJDA, J. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria
Publishing, 1994, s. 20.
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U dél se mohou v dne$ni dobé€ objevovat tendence vnimat je pod thlem aktualnich
socialnich nebo politickych problému. Jako optimalni se proto jevi feSeni v podobé
respektovani jak ptivodniho dila, tak hodnot, které jsou nové a v jejichz ramci je
dilo pozménovano. Pokud je dilo upravovano feknéme podle faleSnych hodnot
a kritérii, jimiz mohou byt napiiklad ekonomické zajmy, jedna se o adaptace, jez

. v . ;23
jsou spiSe odsouzenihodné.

V pojeti Hendrykowského se kontakt literarniho a filmového textu prostfednictvim
adaptace jevi jen jako jeden z mnoha moznych, a ne jako vyrazny zpusob pronikani literarniho
kontextu do struktury filmu. Hendrykowsky prekonava tradicni pohled na adaptaci
s vyexponovanym jevem, ktery je na ukor vSech dalSich forem kontakti literatury a filmu a svijj
zajem obraci na odlisné vazby a kontakty, jejichz prostiednictvim filmové dilo nacerpava prvky
dila literarniho. A to bez ohledu na to, zda o adaptaci jde, ¢i nikoliv.

Jak dale ve studii 7eorie intertextu a literdrni kontexty filmu I. Malek tika, literatura i film
jsou soucasti Sirsiho kulturniho kontextu a v kultufe tak funguji jako v celku. Literatura pro film
muze predstavovat jeden z potencialnich koda (naptiklad vedle vytvarného uméni, architektury,
hudby apod.), jez nam zprostredkovavaji navazovani kontaktu s kulturni tradici. Jelikoz kultura,
z niz film Cerpa a na niz se odvolava, je postavena na tom, ze dominantni je zde znakovy systém
verbalni, disledkem je mimoradny vyznam a velké mnozstvi vazeb a kontaktd prave

. 24
s literaturou.

» SOURIAU, E., LORENZOVA, H., SOURIAU, A. a HAIDA, J. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria
Publishing, 1994, s. 23-24.
* MALEK, Petr. Teoric intertextu a literdrni kontexty filmu. Iluminace: casopis pro teorii, historii a estetiku
Sfilmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy tstav. 1993, ro¢. 5, €. 2, s.
22.
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2.1 Filmova adaptace literarniho dila a jeji teorie

Filmova adaptace literarnich dél predstavuje neodmyslitelnou, avSak nékdy rovnéz
rozporuplnou soucast d&jin kinematografie. Vztahy mezi audiovizudlnim a verbalnim
vypravénim prfinasi literatufe 1 filmu vzijemné obohacovani, jez ma podobu transpozice,
vypujcek, prebirani narativnich strategii nebo volné tematické inspirace. K prehodnoceni
starSich vychodisek doslo diky vin€ zajmu o filmovou adaptaci zapocatou v 90. letech 20. stoleti
predevs§im v angloamerickém badatelském prostfedi. Dnes se tato disciplina ubira k hledani
témat, jez jsou nova a oprosténa od subjektivnich hodnoceni. Cilem je uvadét aktualni podnéty
teorie filmové adaptace a dat k dispozici témata nova, ktera by urcovala debatovani nad
intermedialnim fenoménem.”

Mezi jména vénujici se problematice filmové adaptace, respektive jejim teoriim, mizeme
zaradit Julii Sandersovou (ktera v roce 2006 vydala v angli¢tiné publikaci Adaptation and
Appropriation) nebo Lindu Hutcheonovou.

Americky autor Thomas Leitch, vénujici se ve svych publikacich filmovym studiim, se
zabyva Gasto diskutovanym problémem vérnosti pavodnimu dilu. Usili o to, aby film byl vérny
své predloze, vysvétluje jako vyjimku, které bychom meéli porozumét v kontextu daného
prepisu. Sva pojeti opira o vlastni analyzy dvou odliSnych ptepisti romant Spolecenstvo prsteni
od J. R. R. Tolkiena a Jihu proti severu Margaret Mitchellové, coz jsou dila, jez mu poskytla
dostatecny prostor pro doloZeni odlisSnych adaptacnich pfistupt usilujicich o dodrZeni vérnosti
jejich literarnich predloh. Svou pozornost Leitch soustiedi také na motivace tvurcu pfi
zpracovavani uvedenych dvou knih, na produk¢ni historii, marketing nebo propagaci filmovych
verzi dél.

Simone Murrayova, australska literarni badatelka, se v jedné své studii stavi proti béznému
srovnavani knihy a filmu, jelikoz tento postup podle ni vede k moralistickym soudiim. Autorka
kritizuje hlavni proud adaptacnich studii, protoze jejich predstavitelé svou pozornosti mifi
k formalistickym interpretacim textli. Murrayova nabizi novy smér, kam se disciplina mize

ubirat. Hlavni oblast adapta¢nich studii vidi v kontextové analyze.

> BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Jluminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy tistav.
2010, ro¢. 22, ¢. 1,s. 5.
*® K ontextova analyza je druhem analyzy, jeZ hleda souvislosti, které jsou spojené s analyzovanym terminem,
v obsahu daného textu.
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Cesky piedstavitel Petr Malek je autorem studie Adaptace jako cteni proti srsti. V ni se
veénuyje filmovym prepisim Stokerova romanu Dracula. K dilu pfistupuje jako ke koncipované
anglické proze, sleduje jeji rizné interpretace tfemi reziséry, a také sleduje, jaké jsou mezi

jejimi piepisy vztahy.*’

2.1.1 Interdisciplinarita filmovych studii ve vztahu k literatufe

Jak ve své studii Filmovad adaptace: hleddni interdisciplindrniho dialogu (2010) Petr
Bubenicek zmiruje, filmové adaptace se dlouho povazovaly pouze za kopie literarnich dél,
jejichz hodnota je vyznamnéj§i. Adaptacni mySleni se zacalo prostrednictvim metodologickych
konceptd rozvijet az v 60. a 70. letech minulého stoleti na univerzitach v Americe a Velké
Britanii v souvislosti s nastupem studia filmu, pfiCemz panovalo posilovani védomi
o jedinecnosti literarniho dila. Proto také na humanitnich fakultach vladlo tzv. close reading,
tedy pozorné Cteni literarnich d¢l, jez mimotadnost romant ¢i basni posilovalo. V interpretaci
pak byla vybirana predev§im kanonicka dila, coz v§ak mélo za nasledek, ze byl vyzdvihovan
tiStény text, jenz své cCtenafe vede k rozvijeni predstavivosti a potvrzovala se jakasi
nezfilmovatelnost romanu. Nebo to, ze literarni zanry nemohou byt kompatibilni s filmovou
reprezentaci fikéniho svéta.

V 80. a 90. letech 20. stoleti se situace zacCala pozménovat, fenomén filmové adaptace
prestaval byt vniman ukosem. ,, Univerzitni ucitelé zvykli na peclivou interpretaci romanii,
povidek ¢i basni pristupuji k filmovym narativiim se znacnou lehkosti. “*® Panuje rozpor mezi
teoriemi filmovych adaptaci a jejich uzivanim v analyzach. Proto se také lisi zptsoby psani
o filmové adaptaci.

George Bluestone, jeden z prvnich teoretiki filmové adaptace, jiz v padesatych letech
minulého stoleti upozoriiuje na to, v ¢em jsou média jako film a literatura odli§na a ze jejich
rozdilnosti ,,maji zapricifiovat, Ze filmova adaptace se viastné nikdy nemiize podobat své
predloze. Tuto odlisnost, ba neprekrocitelnou propast spatioval Bluestone predeviim
v jazykové povaze literatury a ve vizudalné-prezentacnim charakteru filmu. Kazdy filmar se stavda

. ’ 7 v r ro. r O 4 . r s 29
autorem, literarni predloha mu skytd jen odrazovy miistek pro viastni literdrni tvorbu.

* BUBENICEK, Petr. Filmova adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. //uminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy tistav.
2010, ro€. 22, ¢. 1, s. 6.
28 Tamtéz, s. 5.
* Tamtéz, s. 9.
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Uvedené myslenky Bluestona zde zminujeme kvuli tomu, Ze svymi knihami zahajuje etapu
hledani rozdilt mezi filmem a literaturou.

Film je oproti literatufe vicevrstevny, nezahrnuje pouze jazykové projevy, ale i hudbu,
obraz a dalSi a rezisér muze vyuzivat napiiklad disharmonie mezi obrazem a hudebnim
doprovodem filmu, mize adaptovat komentare vypravéce, aniz by explicitné vyuzil slov, ktera
¢teme v romanu. V takovém pripadé€ uz nehovotime o literarnim ¢teni filmu, jelikoz se zde bere
v potaz souhra filmovych prostiedkii. A filmové adaptaci budeme rozumét, budeme-li na tento
fakt brat zetel.*

Linda Hutcheonova ve své knize A Theory of Adaptation mluvi o adaptaci jako o produktu,
jako o ohlaseném, rozsahlém a specifickém prekodovani. Jako oteviené, pfiznané a rozsifené
pfepracovani jinych textd jsou podle ni adaptace Casto prirovnavany k piekladim. Zarover se
zde vSak uvadi, ze tak jako neexistuje doslovny preklad, tak nemutze byt doslovna ani adaptace.
Prevedeni do jiného média ¢i jen zmény v ramci stejného média vzdy znamenaji zménu nebo
nové formatovani. Ob& moznosti prinasi ztraty 1 zisky.

V mnoha ptipadech adaptaci, kdy se né€jaké dilo prevadi z jednoho média do druhého, jde
predevsim o preklady v podobé transpozice z jednoho znakového systému (napiiklad slov) do
jiného (napfiklad obrazy). Tyto pfemény muzeme oznacovat jako piekddovani neboli proces
koédovani do nové série pravidel.

Obvyklé adaptace, a to hlavné v piipadech dlouhych romant, znamenaji to, Zze praci
adaptatora je odmitat a zkracovat, ale je zfejmé, ze ne vSechny adaptace jsou jednoduchym
odstrafiovanim. Naopak pii adaptovani povidek se musi pocitat s rozsSifenim zdrojového
materialu.’!

V prabéhu vyvoje filmu jako uméni vznikly a pretrvavaji urcité predsudky vici recepci
filmovych dél, které jsou dnes vice ¢i méné vyvraceny. Kritické hodnoceni adaptaci mize mit
ptvod prave ve zduraziovani rozdili mezi percepci a recepci, kdy jsou tyto postupy vnimané
jako odli$né zpisoby porozumeéni svétu. Pfi Cteni knihy se ve ¢tenafich udajné vzbuzuje dojem,
ze jde o intelektualni ¢innost, kdezto sledovani filmu je vnimano spise jako zabava a odpocinek
a muze pii tom dochazet k potlaCovani vlastni imaginace a fantazie. Pokud bychom to méli

demonstrovat na postave dila, pfi sledovani filmu je ndm hrdina pfimo ukazéan.

** BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. Iluminace: casopis pro teorii,

historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy tistav.

2010, ro¢. 22, ¢. 1,s. 9.

3 HUTCHEON, Linda. Tedria adaptdcie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v B¢, 2012, s. 31-35.
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Naopak pfi Cteni romanu si danou postavu musime piedstavovat pomoci vlastni imaginace.
Podle recepcniho estetika Wolfganga Isera je tak recepce prozaického dila mnohem bohat¢;si

/4 ~ v 32
a zaroven soukrome] S1.

> BUBENICEK, Petr. Filmové adaptace: hledani interdisciplinarniho dialogu. //uminace: casopis pro teorii,
historii a estetiku filmu = The Journal of Film Theory, History, and Aesthetics. Praha: Narodni filmovy tistav.
2010, ro¢. 22, ¢. 1,s. 9.
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3 Film ve Skolnim prostiedi

., Film je ten druh uméni, se kterym se dnes mlady Clovék setkavd nejcastéji, a mnohdy si
ani neuvédomuge, e film miize byt podle okolnosti rovnéz uméleckym dilem. *

Uvedené zde citujeme z toho divodu, Ze podle naseho nazoru velmi dobie reflektuje
a vystihuje situaci, ze dnes se s filmovym uménim nejen mladi 1idé a predevsim déti setkavaji
skuteCné neustale. Je vSak jisté na misté doplnit podstatny fakt, ze prostiednictvim filmu se da
na déti, zaky pusobit a ze filmova kultura své vyuziti naléza také ve vyuce. At uz se jedna
o predmét cCeského jazyka a literatury, ¢ jiny predmét, kdy bychom hovoriili
o mezipfedmétovém propojeni.

Filmova edukace se vSak nefadi mezi filmologicka témata, ktera by byla Casto diskutovana.
A pedagogika tomuto problému neni také ptili§ naklonéna. V souvislosti s tim, jak se spole¢nost
po roce 1989 komplexné promeénila, se role nejen médii, ale pravé 1 audiovizualni kultury
v zivoté lidi neobycejné posilila.

I presto, ze prufezové téma Medialni vychova tvoii soucast ramcovych vzdélavacich
programu, audiovizualni kultura a film doposud nedrzi relevantni pozici v kurikulu primarniho
a sekundarniho stupné vzdélavani. Ziejmé proto si audiovizualni kultura ziskava oblibu déti
a dospélych spontanné. Filmova vychova a vzdélavani nepiedstavuji vSak problém dnes$ni doby,
jedna se o dlouhodobé feSeny soubor problému, jenz ma pomérné slozité usporadani.
Pred rokem 1989 byla oblast filmu a jeho vychovného piisobeni na déti vymezena ve Skolnim
prostiedi do tii trendd, a to do:

1. filmu jako soucasti Skolni vyuky,

2. filmovych klubu déti a mladeze,

3. pokust o to zavést vyuku filmu do skolnich osnov.

Problematika filmové vychovy je nejen ve Skolach, ale také v ramci organizovanych
volnocasovych aktivit zamérenych pro déti a mladez v nasi zemi stard a obsahla. Proto film
a jeho pusobeni z edukacniho hlediska vymezuje do vyse uvedeného déleni.

Systematicka prace s filmem na Skolach se diky narodni osvété a také vynosu Ministerstva

Skolstvi prosadila ve druhé poloving 30. let. Tehdy doslo napfiiklad k vyfeSeni problematiky

¥ PETRICEK, Miroslav. Metodicky portdal RVP.CZ: Nékolik ditvodil, proc¢ by méla byt filmovad/audiovizudlni
vychova soucdsti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 2021-5-11]. Dostupné z:
https://clanky .rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI html/
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vhodnych projekénich pfistroji a kompatibilniho formatu filmu a predevsim v této dobé
existovaly specializované pujcovny Skolnich filmt. Dokonce byl kladen diraz na vyuziti filmu
ve vychové mladeze v Ceskoslovensku i v povaleéném obdobi. ™

Samoziejmé existuji také odborné prace vénujici se postaveni filmu ve vychoveé
a vzdelavani, avSak této tematiky se vétSina dotyka jen nepiimo, a ¢asto zjist'uji, jaky jiny druh
uméni se vyulovaci praxi uditeltl vyskytuje vyjma toho, v némz jsou kvalifikovani. ,, Uloha
filmového uméni je navic relativizovdna konkrétnim zpitsobem vyuziti, které u ucitelii s aprobaci
pro cesky jazyk a literaturu zastupuje predevsim (krajné problematické) predvddeéni televiznich
inscenact divadelnich her, (...). “*

Kratka a Vacek (2008) uvadi, ze diky tomu, ze si dnes jednotlivé Skoly vytvari na zakladé
ramcovych vzdélavacich programt vlastni skolni vzdélavaci programy, jez jsou svobodnéji
programované a do velké miry individualizované, nabizi se moznost dat filmu ¢i jinym médiim
Ve vyuce prostor.

Medialni vychova tak na zakladé ramcovych vzdélavacich programt mize prostupovat
skrz vSechny vzdélavaci oblasti, prestoze audiovizualni edukace nemusi mit koncepci
volitelného predmétu. ,, Prirezové téma Medidlni vychova miize byt realizovdno dvéma
postupy: diislednou tematizaci medidlni problematiky v rdmci stavajicich vzdélavacich oblasti,
resp. jednotlivych predmétii nebo viasmi specializovanou vyukou v podobé jednordzovych
kurzit nebo dlouhodobého projektu.“ To zde uvadime proto, jak taktéz autofi publikace
Audiovizudlni edukace jako soucdst medialni vychovy tvrdi, ze mimo jinych i v pfedmétu Cesky
jazyk a literatura, spadajici do oblasti Jazyk a jazykovd komunikace podle RVP, jsou
audiovizualni prvky, a tedy i film, vyuzitelné.”®

Filmova vychova pfedstavuje zpusob, jak détem, mladym lidem pfirozenou cestou
zprostiedkovat porozuméni tomu, v Cem zijeme. SoucCasné uméni se neoddéluje
nepiekonatelnou linii od kazdodenniho zivota. Stejné se da chapat film jako predstupen svéta
s modernimi informa¢nimi a komunikac¢nimi technologiemi. Dulezité je také uvést, Ze médium

’ , sev s ve s o . v , 37
filmu dnes vnimame jiz jako zazity zpusob vyjadiovani.

*KRATKA, I., VACEK, P. Audiovizudini edukace Jjako soucast medialni vychovy. Brno: Masarykova
univerzita, 2008, s. 7.
% Tamté7, s. 9.
* Tamtéz, s. 10.
¥ PETRICEK, Miroslav. Metodicky portal RVP.CZ: Nékolik divodii, pro¢ by méla byt filmovd/audiovizudlini
vychova soucasti vzdélavani [online]. 2007 [cit. 11.5.2021]. Dostupné z:
https://clanky.rvp.cz/clanek/s/Z/1633/NEKOLIK-DUVODU-PROC-BY-MELA-BYT-
FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANILhtml/
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Z hlediska historického tématu (jak literarniho, tak filmového dila), jemuz se v této
diplomové praci vénujeme, predstavuje film médium, jejz mizeme povazovat za mimoradné
vhodné pro rozvijeni interpretacnich dovednosti zdka ve Skolnim vzdélavacim procesu.
Nejedna se nam o to, aby se zaci naucili film interpretovat, ale aby si na zakladé daného média
vubec osvojili dovednosti, jak interpretovat historii jako takovou. ,, Historie nemd predem
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danou pevnou tvdr, ale jeji vyznam se vytvari v pozndavacim usili jedince a spolecnosti. *

¥ CINATL, K. a PINKAS, J. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu [online]. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezima, 2014, s. 33 [cit. 20.3.2022]. Dostupné z: https://www.dejepis2 1.cz/userfiles/pagefiles/book-

dejiny-ve-filmu-web-digi.pdf
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4 Roman Habermanniiv mlyn

Dilo Josefa Urbana Habermanmiv mlyn a filmovou podobu knihy jsme pro tuto
diplomovou praci zvolili z toho divodu, Ze je mozné jejim prostiednictvim poukazat na to, ze
Cesko-némecké vztahy v povaleCném obdobi a béhem tzv. divokého odsunu némeckého
obyvatelstva z pohraniéi, ze Sudet, nemusi byt vhodné vnimat vzdy Cernobile. Rekneme-li to
velice zjednodus$engé, je zde snahou vyjadiit myslenku, Ze Némci nejsou pouze témi ,,Spatnymi®
a Cesi naopak ,,dobrymi.

Jak i spisovatel Josef Urban v rozhovoru®, v némz je mu kladena otazka, co ho vedlo
k vybé&ru prave této tematiky, kromée motivace instinktem také zmitiuje: ,, Druhym motivem byla
skutecnost, ze vSechno bylo jinak, nez jsem slychal ve Skole. Povidacky o dobrych a zlych
ndarodech razem vzaly za své. Skutecnost, Ze jsem mohl vytvorit romdn s postavami, at’ uz
kladnymi nebo zdpornymi, bez kritéria, ze Cech je dobrdk a Némec sviné, pro mne byla
zdasadni.

V nésledujicim textu se zaméfime na podstatné aspekty tohoto literarniho dila. Zminime
rovné€z ve strucnosti osobnost a néktera dila Josefa Urbana a také uvedeme z hlediska

historického kontextu odsun némeckého obyvatelstva nejen z Gizemi Ceskoslovenska. Z toho

divodu, ze vyhnani a odsun je povazujeme za dilezité téma v knize i filmu Habermannitv mlyn.

4.1 Josef Urban

Josef Urban se narodil roku 1965 v Zabrehu na Moraveé, kde studoval na mistnim
gymnaziu. Nasledné absolvoval Karlovu Univerzitu v Praze, konkrétné pfirodovédeckou
fakultu. Vénuje se psani prozy, scénait, rovnéz se orientuje na rezii a produkci. Jeho literarni
tvorba je tak uzce spojena s tvorbou filmovou.

Jeho dokumentéarni filmy nachazi své pocatky v expedicni spole¢nosti Denali, jez se
zabyvala prizkumy divokych horskych tek. Pfi vypravach k nim zacal Josef Urban pofizovat
praveé prvni snimky. Zdver, snimek pojednavaji o skupin€ vodaka, byl v roce 1998 ocenén na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Teplicich nad Metuji. Urban timto snimkem vyjadfil poctu

pamatce svého pritele Drahomira Streita, ktery pfi sjezdu feky Buri Gandaki v Nepalu zahynul.

** UHLAR, Bietislav. Urbaniiv roman se stal piedlohou Herzova filmu. Moravskoslezsky denik.cz [online]. 2010
[cit. 12.4.2021]. Dostupné z: https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-predlohou-
herzova-20101015.html
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Mezi jeho dal§i filmové poCiny orientujici se na vodacké prostiedi patfi naptriklad Stopy
v divociné, V ledovém objeti 1atshenshini, Moraca, Zdahada ztracené archy ¢ Tara modry
nahrdelnik Evropy. Z roku 1993 pochazi dokument Ve stinu Hory Duchii nebo V perejich Sun
Koshi a z roku 1995 Staré zlaté casy. Mezi filmy, na nichz spolupracoval, miizeme zaradit
Ztracené klice od domova, Kde se vali kameny, Svédkové zrady, Zemé divokych svini nebo
Habermanmitv mlyn, podle néhoz v roce 2010 rezisér Juraj Herz natocil celovecerni film.

V literarni oblasti je Josef Urban autorem nékolika cestopisnych povidek a romant.
Povidkou Nejhlubsi udoli svéta v roce 1998 zapocal svou literarni tvorbu. V roce 1999 vydal
sbirku Romantika. Z roku 2005 pochazi roman s nazvem Cas, kdy muzi sestupuji na zem,
zasazeny do prostfedi Himalaji.

Jeho historicky roman 7 dni hiichii z roku 2012 mé také svou filmovou verzi rezirovanou
Jifim Chlumskym. D&jistém dila je Sumpersko a jedna se o sedm povale&nych dnil v roce 1945.
Hlavni role obsadili Ondfej Vetchy a Vica Kerekes.

V roce 2015 vydal Josef Urban u pfilezitosti konce druhé svétové valky roman 7enkrdt
v rdji. V ptibéhu, zasazeném do Ctyficatych let minulého stoleti, tedy do doby okupace
Ceskoslovenska, je hlavni postavou horolezec Joska Smitek, jehoz nasadili na nucené prace.
Mezi zasadni motivy dila patfi kromé nebezpeCi horolezectvi napfiklad podstata lidskeé
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existence, cesta ke svobod¢, motiv pratelstvi a jeho sila.

4.2 Odsun sudetskych Némcu

Odsunu némeckého obyvatelstva z tzemi Ceskoslovenska se dostalo oficialniho
mezinarodniho uznani v Postupimi, kde probihala konference tfi mocnosti. Bylo zde schvaleno
vyhnani Némct nejen z Ceskoslovenska, ale i z jinych zemi jako Polska & Madarska.
V deklaraci podepsané v Postupimi 2. srpna 1945 Harrym Trumane, Winstonem Churchillem
aJ. V. Stalinem se uvadi:

,Po zvazeni otdzky ve vSech jejich aspektech uzndvaji ti viddy, Ze odsun némeckého
obyvatelstva ¢i jeho zivhi setrvavajicich jesté v Polsku, Ceskoslovensku a Madarsku do
Némecka bude proveden. Dohodly se, Ze jakykoli odsun musi byt proveden sporadanym

a humdnnim zpiisobem.

“ STRUCOVSKA, Eva. Némci, ven! Téma odsunu v romdnech Kateriny Tuckové — Vyhndni Gerty Schnirch
a Josefa Urbana — Habermanniiv miyn [online]. Olomouc, 2016 [cit. 28.4.2021]. Dostupné z:
https://theses.cz/id/692ma5/. Bakalaiska prace. Univerzita Palackého v Olomouci, Filozoficka fakulta.
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Protoze priliv velkého poctu Némcii do Némecka by zvySil bremeno, které jiz nyni nesou
okupacni urady, domnivaji se, Ze Fidici rada v Némecku by méla pri prvni prileZitosti
prozkoumat tento problém s ohledem na rovnomérné rozlozeni téchto Némcii mezi nékolik
okupacnich zon...

Ceskoslovenska vidda, polskd prozatimni vidada a Fidici rada v Madarsku byly o tomto
rozhodnuti informovany a poZaddny, aby do doby, neZ se sezndmi se zprdvou svych
predstavitelii v Fidici radé, pozastavily dalsi odsuny. “*!

V textech se vyhnani a odsun Némcu Casto jevi jako jediné a spravedlivé feSeni situace
Némcu, ktera nastala po valce. Avsak vyklad, Zze jejich vyhanéni se fadilo mezi nasledky
zpusobené némeckym politickym vedenim a ze tohle bylo disledkem likvidace skupin
obyvatelstva, nerozliSuje mezi béznymi némeckymi obyvateli, mezi nacisty a antifaSisty.
Takové uvazovani podporuje myslenku kolektivni viny Némct, prosazovanou v 50. letech
minulého stoleti, a obhajuje, ze bylo nutné provést odsun veskerého némeckého obyvatelstva.
V souvislosti s piedvaleénymi udalostmi je pojiman jako takzvané od&inéni Mnichova.**

Uvedeny text i vySe zminovana, citovana cast deklarace je zde proto, ze bychom radi
nazna&ili, ze vyhnani némeckého obyvatelstva tak nebylo aktem pouze Ceskoslovenska, ale lze
na n¢j nahlizet jako na mezinarodni proces v Evrop€. Némci byli kromé zmifiovaného Polska
a Mad’arska odsunuti rovnéz z Francie, Holandska, Belgie, Lucemburska a Italie. Vzhledem
k tomu, jaka zvérstva napachala némecka arméada v kvétnu po skonceni valky a rovnéz béhem
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vale¢nych let, pochopitelné panovala znaéné vysoka zast Cechil vic¢i Némctam.

42.1 Tematika odsunu Némcu a Cesko-némeckych vztaha v literatufe

Jednim z divodd pro umélecké ztvarnéni historické udalosti vyhnani a vysidleni
némeckého obyvatelstva z Ceskoslovenského statu po druhé svétové valce je zavaznost tohoto
jevu, ktery nejen ovlivnil, ale i pozménil zivoty jak vysidlenych, tak nevysidlenych Némcu.
Zaroven se tento jev dotyka 1 Ceského obyvatelstva, stava se soucasti jeho historické paméti
a zapsal se do jeho kolektivniho védomi. Vyhnani a odsun stdle podnécuji pro svou zavaznost

mnoho otazek, jejichz zodpoveézeni neni dostate€né nebo na né nejsou nalezeny odpovédi

* SLADEK, Milan. Némci v Cechdch: némeckd mensina v Ceskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946. Praha:
Pragma, 2002, s. 146.
“ PEROUTKOVA, Michaela. I’yhnani: jeho obraz v ceské a nemecké literatuie a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008, s. 19.
* SLADEK, Milan. Némci v Cechdch: némeckd mensina v ceskych zemich a Ceskoslovensku 1848-1946. Praha:
Pragma, 2002, s. 147.
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vubec. A to i pfesto, Ze na toto téma vzniklo mnoho historickych praci. Vzniklo v§ak i mnoho
uméleckych textl. ,,Na rozdil od historického zkoumdni ma literdrni zpracovani ponékud
odlisny zdbér v tom, zZe vykresluje a ztvariiuje pribéhy, jez vyvolavaji otazky casto opomijené
ceskou historiografii. “**

Pokud bychom méli jmenovat ze zahrani¢ni prézy néktera dila vénujici se tématu
odsunu, lze uvést napiiklad roman Cas nikoho némeckého autora Jorga Berniga, vydany roku
2002, do Cestiny prelozeny o dva roky pozdéji. Kritika toto dilo chvalila za literarni oziveni
minulé doby, jez spojuje némeckou a Ceskou pamét, ¢imz tuto historii zpracovanou do literarni
podoby prenasi do paméti obou narodu. V knize se osm kapitol vénuje prubéhu pouze jednoho
dne — 3. zafi 1946, mistem je hranice ceského tizemi s Polskem a Némeckem.

., Cesi a Némci si navzdjem vypravéji své Zivotni pribéhy, a umoziuji tak tém druhym
nahlédnout do svych osudii, které jsou veskrze tragické jak pro Cechy, tak i pro Némce. Kazdy
ze zucastnénych zacne vnimat nestésti ostatnich, coz narusuje zavedené paradigma obét/vinik
a poukdie na mnohovrstevnatost obou pojmii.“ Bernig ve svém dile tak poukazuje na
problematiku ernobilého vnimani Cechti a Némcti v ramci odsunu Némci ze Sudet, kdy
zpochybiiuje obraz Némcl pouze jako vinikd a Cechl naopak jen jako obéti, tedy reakci na
Mnichovskou dohodu z roku 1938.

Z toho duvodu zde dilo zminujeme. Jelikoz Cesti a némecti protagonisté romanu svymi
piib&hy &tenaitim predstavuji protichtidné interpretovani minulosti zastavané Cechy a Némci
ve svych pohledech na minulou dobu. Na strané ¢eské nese zavaznost stat, jenz je homogenni,
¢imz je legitimizovano vyhanéni a vystéhovani némeckych obyvatel po valce.

Tim, e se v romanu Cas nikoho promichavaji pozice vypravééa a kazdy tak mbze
zastavat pozici nékoho jiného, , dochdzi k naruSeni etablovanych narodnich vykladii
historie “. %

Roman Vaclava Rezade Nastup (z roku 1951) se rovnéz vénuje povaletné dobé a fesi
téma, jak nalozit s némeckym obyvatelstvem po druhé svétové valce, avSak duraz je tady kladen
spide na osidlovani pohrani¢i Cechy. I presto, Ze tento roman nemusime pro své ideologické
zaméfeni fadit k umélecky nejzdarilejsim dilim, zachycuje zasadni a v soucasnosti sdileny
postoj nasi Ceské spole¢nosti k vyhnani a odsunu némeckého obyvatelstva. Protagonistou
ptibehu je pfislusnik komunistické strany a v dile jsou zietelné sympatie s myslenkami této

politické strany. Nékteii jeji piislusnici rozkradaji majetek patfici Némcim a mnoho Cechd

*“ PEROUTKOVA, Michacla. V'yhndni: jeho obraz v ceské a némecké literature a ve vzpominkdch. Praha: Libri,
2008. ISBN 978-80-7277-345-9, s. 32.
* Tamtéz, s. 33-38.
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s Némci zachazi jako se zloCinci, prestoze nevi, jestli jimi skute¢né jsou. Prestoze se mezi
Ceskymi obyvateli v romanu objevuji odliSné politické nazory, k mistnimu némeckému
obyvatelstvu se vétsina Cechd stavi tak, Ze chce, aby Némci byli co nejdiive vysidleni.*®

Novela Bozi duha od Jaroslava Durycha, autora fazeného do Ceské katolické moderny,
zahrnuje jako centralni motiv litost a pokani. Jedna se zde o vyvolani abstraktnich
a filozofujicich otazek, zda se Cesi citi vinni za povale&né zachazeni s Némci a jak Cesi vnimaji
vyhnani némeckého obyvatelstva a jakousi prazdnotu, ktera po nich zistala. Objevuje se zde
1 téma nasili, které po ukonceni valky bylo pachano na zenach. Durych tak zpracovava nejen
téma vyhnani Némcu, ale rovnéz se vyporadava s otazkou tohoto nasili na zenach. Smifeni mezi
Cechy a Némci je symbolizovano duhou, jeZ je i symbolem nového zaGatku lidstva. Je zde tak
patrny odkaz na biblicky piibéh ze Starého zakona o Noemové arse.*’

Mezi soucCasné autory, ktefi se ve svych romanech vénuji nejen tématu odsunu, ale
obecné druhé svétové valce, povalecnému obdobi, vztahim mezi Cechy a Némci, fadime
napfiiklad Katetfinu Tuckovou a jeji dilo Vyhndni Gerty Schnirch (prvni vydani je z roku 2009).
Hlavni postava Gerta Schnirch je se svou nékolikamési¢ni dcerou odsunuta s ostatnimi
brnénskymi Némci smérem na Viden. Pochod, jenz je vycCerpavajici, skonéi vSak
v Pohotelicich, kde mnoho z nich podlehne uplavici ¢i epidemii tyfu. Gerta je zachranéna
nucenymi pracemi na jizni Moraveé, kde zistava i po ukonceni transporttl, aby ziskala zpét
Ceskoslovenské obcCanstvi, poté se vraci zpatky do Brna. Zde proziva dalsi bouilivé udalosti,
ale jiz ty, které s sebou nese druh4 polovina 20. stoleti.*®

Mezi dal$i soucasné, z naSeho pohledu kvalitni tituly, jez se sice nevénuji primarné
tematice povaleCného odsunu Némcu, ale zpracovavaji osudy lidi béhem valky, po valce nebo
vnikaji do zivoti postav, na jejichz souCasny zivot ma valka dopad, patii napiiklad roman
Radky Denemarkové Penize od Hitlera (2006) nebo roman Némci, ktery napsala Jakuba
Katalpa.

* PEROUTKOVA, Michaela. 1 yhndni: jeho obraz v Ceské a némecké literature a ve vzpominkach. Praha: Libri,
2008, s. 43-45.
“ Tamtéz, s. 50-52.
® Vyhnani Gerty Schnirch [online]. HOST Brno [cit. 28.5.2021]. Dostupné z: https://www.hostbrno.cz/vyhnani-
gerty-schnirch/?variant=3691
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4.3  Specifika knihy Habermanniiv miyn

Na zacatek knihu zanrové zaradime. Prestoze d€j zabird delsi Casovy usek, konkrétné
obdobi od roku 1938 po podpisu mnichovské dohody do zimy 1946, kniha je svym rozsahem
kratka a muze vést k myslence, Ze se jedna o novelu.

Zanr novely jako mezistupeii mezi povidkou a romanem sméfuje k prekvapivé pointg, jez
je autorem dimyslné piipravena. Casové rozloZeni jejiho pfib&hu neni rozsahlé, stejné tak pocet
postav je maly. Udalost, jiz novela li¢i, se drzi jedné ptibéhové roviny. Pokud k rozsiteni dé&je
dojde, pak je to z toho diivodu, aby se kontrastné nebo paraleln€ zduraznil hlavni pfibéh. Déjové
odbocky nebo popisné slozky piib&hu jsou pak spi§ eliminovany.*’, Novelu ,, Habermanmiv
mlyn “ vénuji vSem, kteri byli a jsou poslapdvani lidskou zlobou a zdsti, byt jakkoliv dovedné
skrytou, treba za nejmocnéjsi instituci tohoto svéta.“ — Toto vénovani psané autorem se
objevuje hned v uvodu knihy. V romanu, tedy zanru, ktery zobrazuje Clovéka ve slozitych
situacich, vystupuje vétsi poCet postav, mezi nimiZ mohou panovat slozité vztahy a protichudné
zajmy postav pak mohou vést ke stfetim a riznym feSenim. Namétove je to zanr rozvétveny,
formalné slozity, obsahuje fadu odbogek nebo syzetovych linii.”® V romanu méze byt navic
rozriznéna role vypravéce, jez se proménuje na zakladé ohniska pozorovani, podle stupné
informovanosti nebo osobniho vztahu k postavam ¢ tématu.”’ Na zakladé téchto charakteristik,
jez nachazime i v knize Habermannuv mlyn, bychom knihu oznacili za roméan. , Kniha

“>2 Takto o knize hovoii

Habermanmiv mlyn je predevsim romdnem. Nent to literatura faktu.
v jejim prologu Josef Urban, kde také dale zminuje, ze byl pii psani ovlivnény vzpominkami
pamétnikd, ale jména osob zménil.

Jednotlivé kapitoly jsou pomérné kratké — obvykle se jedna o pocet do deseti stran. Kazda
kapitola je oznaCena fimskou Cislici a nese jednoduché pojmenovani. Jednoduché v tom smyslu,
ze obvykle jde o jedno slovo nebo souslovi, které piesné vystihuje to, Cemu se kapitola vénuje.
Napriklad treti kapitola Starosta vypravi o tom, jak starosta Hartl pfichazi domua za
Habermannem, jemuz oznamuje, ze vi o narozeni jeho druhé dcery. Pata kapitola Prijezd nam

pak popisuje, jak August Habermann pfivazi doml z nemocnice svou zenu Hertu s Cerstvé

narozenou hol¢i¢kou. Spolecné s nimi je 1 jejich prvorozena dcera Melita.

* PAVERA, L. a VSETICKA, F. Lexikon literdrnich pojmii. Olomouc: Nakladatelstvi Olomouc, 2002, s. 247.
0 Tamtéz, s. 306.
' MOCNA, D. a PETERKA, J. Encyklopedie literdrnich Zanrii. Praha: Litomysl: Paseka, 2004. s. 578.
> URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 13.
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S narGstajicim poc¢tem kapitol se vSak i zptisob jejich pojmenovani méni — posledni kapitoly uz
mohou pusobit jako celé véty. Naptiklad kapitola XIV. se nazyva Misto, kde vici vyji — vteriny
vécnosti nebo kapitola XXII. nese pojmenovani Modlim se za tebe, md ldsko, Herta.

V ¢em je podle naseho nazoru kniha poutava, mozna zvlastni, ale navozujici ptijemnou
atmosféru, jsou feknéme uvody jednotlivych kapitol. Témért kazda zacina kratkym popisem, az
li¢enim pfirody, nalady, urcité rocni doby nebo doby dne.

., PosSmourny den, po obloze se honily potemnélé mraky, jako by symbolizovaly uzkost,
zlost a také nenavist. Lidi rozdélila valka, jejichz Zivoty se slozité splétaly a kazdy pramének
patril jednomu jménu. Co jméno, to lidsky osud, od narozeni az k smrti, jako drobny nahrdelnik
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sloZeny ze dmit a rokii.

Prestoze ivod prvni kapitoly se nese spiSe ve smutném, ,,potemnélém
naladéni (poSmourny den, potemnélé mraky, symbol Gzkosti, nenavisti) stejné jako nasledna
,,d&jova“ Cast textu, liCeni zde kontrastuje s naslednym textem tim, ze ten uz strucnéji vypravi
o tom, jak Némci se svymi zavazadly putuji na nadrazi, kde se shromazd'uji k transportu.
., Zastup se ztézka sunul k nddrazi. Kraceli tu vSichni: muzi, Zeny, starci i déti. Kazdy mél pouze
direvény kufir nebo prosty, plné napéchovany ranec. Narizeni povolovalo 30 kg na osobu.

Nadrazni tiida byla ponicena, jak tudy pred nékolika mésici prechdzela fronta. “*

Kontrast tedy
nevnimame v naladg, ta je totozn4, ale v charakteru textu. Li¢eni ma az basnickou podobu, déj
pak spiSe popisnou, strohou, ktera ale citoveé zasahne.

,Na kraj se sypal snih — miliony viocek se vzndsely ve vétru. Padaly na promdcenou
zem a jeji teplo je ménilo v kapky vody. V prikopu u cesty jesté neodtdly zmrazky — hrbolaté
poziistatky z pravé odchazejici zimy. Byly Spinavé a vypadaly jako bochniky chleba, které praveé
nebeskd ruka posypala bélostnou moukou. Na cesté se krabatily vymoly a v mnoha dérdch
a vytlucich stdly Spinavé kaluze.

Koryto Moravy bylo témér plné. Zelena voda ze snéhii se jako vidy ve dnech jarniho tani

“>3 pg t&chto dvou uvodnich

rozlévala v luznich lesich kolem Litovle. I stromy potiebuji pit.
odstavcich devaté kapitoly se Ctenar dozvida o tom, jak pét nakladnich aut s ozbrojenci
v helmach a dalsi vozidla projizdélo od Hradce Kralové statni silnici, a lidé na to reagovali tak,
ze stahovali rolety, jako by nechtéli tuhle vojenskou kolonu vnimat. Toto vypravéni je tak
v kontrastu s tvodnim li¢enim jakousi pochmurnosti, uzkosti, ktera plyne z toho, ze lidé vlastné

nechtéji videét vojaky, chtéji jejich privod zaspat, jako by ta atmosféra méla tmavou barvu

>3 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 17.
> Tamtéz, s. 17.
> Tamtéz, s. 61.
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a naproti tomu se na kraj sype bily snih, ktery se teplem zemé méni v kapky vody. Vnimame
v tom svétlé odstiny atmosféry, které by mohly vyjadiovat istotu.

., Venku fici vitr, na okno nardzi tisice neodbytnych kapek. RozrdzZeji se o sklenénou tabuli,
stékaji v krivolakych potiiccich doli. Vypadaji jako Zily, které si nahodile vytvareji cestu. Sklo
Jje jimi v jeden okamZik protkdno. Neustdle se méni jejich tvary a podle intenzity desté i jejich

vydatnost. “*°

Tuto Cast jsme vybrali proto, Ze zde vnimame kontrast ne v atmosfére, ale opét
v jazykovém vyjadieni. Jazyk pusobi az basnicky (neodbytné kapky, kiivolaké poticky,
intenzita dest€), tomu predchazejici ¢ast textu je hodné déjova a vypravi o tom, ze Hitler
pozaduje odstoupeni pohranici a ze v Sudetech panuje vina nepokoju.

Tyto Casti v textu tedy obecné mohou pusobit, Ze svym obsahem nebo jazykovou
jemnosti, liCenim, kontrastuji s obsahem nebo jazykem textu, ktery v dané kapitole tomu
predchazi nebo nasleduje.

Kniha je vypravéna er-formou, nenachazime zde mista podavana v ich-formé. Pii Cteni
muzeme vSak pozorovat stiidani vypravécské perspektivy, coz nam umoziiuje nahlizet na
postavy nebo udalosti z riznych uhli. Priklad stiidani perspektiv:

. Maskovi tuhne krev v Zilach a Habermann zuri. Dvéma rychlymi udery jej srdzi
definitivné k zemi, a klekd mu na hrudnik. ,Ja ti dam, ty kryso, 7ve Habermann némecky, ,krast
mné tady dievo, kdo té to ucil? ' Sipajici MasSek poznava Habermanna, ted jiz nejen podle hlasu,
ale i v matmém odlesku lampy z nedaleké silnice. Prestdava kidst odpor. Habermann vstavd,

S

chytd ho za limec a vyvadi ho k brané. Masek mici. " — Na za¢atku textu vnimame pohled na

situaci Masktv (Maskovi tuhle krev v Zzilach; Sipajici Masek poznava Habermanna...), poté
nahlizime na pfibéh spise Habermannovyma o¢ima (Habermann vstava.... vyvadi ho k brang),
poté zase Maskovyma (Masek ml¢i.).

Mistem knihy je Sumpersko. — ,, Muz s ovdzanou hlavou ustupuje stranou, Zenu i s détmi

«58

brzy pohlti anonymni dav serazovaciho nddrazi v Sumperku. ,Siluety obou jiz zvolna

slapajicich jezdcii se leskly na pozadi Zabrezské vrchoviny v poslednich paprscich toho dne. *°

., Na louce zastékal srnec a kdesi nedaleko odtud zahoukal viak. Sumperskd lokdlka. “*°
Prestoze text neni psan v piili§ slozitych rozvinutych souvétich, mohlo by to nabadat
k myslence, ze bude jazykové strohy a jazykovymi prostiedky neobohaceny. V textu ale Casto

nachazime jiz zminéné lyrické popisy, jez mohou kontrastovat jednak s déjem a situacemi,

> URBAN, Josef. Habermanniiv miyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 53.
* Tamtéz, s. 45.
>8 Tamtéz, s. 20.
*° Tamtéz, s. 43.
* Tamtéz, s. 44.
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do nichz se postavy dostavaji, jednak s atmosférou valky, ktera ptibéh knihy zahaluje. Dale jsou
Castd metaforicka vyjadreni, ktera podle naseho ndzoru mohou byt rovnéz v kontrastu
s uvedenymi aspekty a ktera pusobi az ladné.

Zde uvadime pro ilustraci nékolik ptikladi:

., Kraj znovu obestiela mlha, jako kazdé rdno téch listopadovych dnii. Vidy kolem desdté se
bud zcela rozplynula, nebo svym prikrovem dusila Sirokou Ficni nivu Feky Moravy cely den. "

., Cervené oci sviti v temnotdach jako dva majcky, bez hnuti pozoruji vérici shromdzdéné
v lavicich. Vécné svétlo. “

., Vinici trava i oblaky a zlaté sluce vytvareji jednu smés, s ni splyne jeho duch i duse, védomi
se napliije radosti, neni uz nic, jen radost. “*

,,Drobné perleni duhy prostoupilo silnou rosou jako pravé otevienou diamantovou
pokladnici. “**

Jak bylo vySe uvedeno, autor vyuziva slovnich spojeni, jeZ pisobi az basnicky, navozuji
urcitou atmosféru. Dosahuje toho tim, ze tyto ¢asti textu obsahuji vice spojeni s pfidavnymi
jmény a déj je tak oslaben (ptikrovem dusila Sirokou fi€ni nivu, Cervené oci sviti v temnotach,
vlnici trava i oblaky a zlaté slunce, lehky zavoj prachu, drobné perleni duhy).

Filmova verze Habermannitv mlyn, natoena rezisérem Jurajem Herzem v roce 2010, se
pak do jisté miry svym scénafem odliSuje od své literarni ptedlohy. Jak Urban tvrdi: ,, Scéndr
musi byt vidy odlisny od knihy. Uz proto, Ze se déj na pldmé odehrdva na mnohem kratSim
useku, nez, kdyz si v hlavé s nekonecnou fantazii promitame text do knihy, kterou praveé cteme.
Ve filmu se nemizeme vracet k tomu, cemu nerozumime, v§e by mélo byt pro divdka naprosto

«65 ,
Dale autor

Jjasné. Z toho vyplhyva, ze i Habermanmiv mlyn na pldmé byl jiny nezZ v knize.
doplnuje, ze se scénar odchyluje od intimity vztahti mezi hlavnimi postavami.
V knize navozovani urcité nalady, vétSinou posmutnélé, uzkostné, zajistuji zminované
lyrické pasaze, kdy autor vyuziva lieni a jazyk je az basnicky. Naproti tomu pro popis
. ’ . ’ ~r s ~r W ¢ v o ror W e v . ~r rw
vypjatych situaci vyuziva krats§i véty, jez ptsobi uderné, , d€joveé”, text je bohatsi spiSe na
slovesa a ne na pfidavna jména a tim, Ze to Ctenar neCeka, tak ho zasahnou a pusobi na jeho

emoce. (,, Zbrané pripravit,” kiikne necekané Holmz. Zavéry cvakaji na preskacku. Teprve ted

*' URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 126.
2 Tamtéz, s. 133.
% Tamtéz, s. 134.
&4 Tamtéz, s. 147.
® UHLAR, Bietislav. Urbaniiv roman se stal piedlohou Herzova filmu. Moravskoslezsky denik.cz [online]. 2010
[cit. 12.4.2021]. Dostupné z: https://moravskoslezsky.denik.cz/kultura_region/urbanuv-roman-se-stal-predlohou-
herzova-20101015.html
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zajatcum dochazi, Ze si pravé vykopali sviij viastmi hrob. KaZdy z nich chce utéct, pryc¢ od toho
strasmého mista, pravé ted. Je vSak uz davno prili§ pozdé. Jejich nohy jsou hriizou zdrevenélé.
. Pal * ozve se povel — jedno slovo.)* Ve filmu je plsobeni na emoce divakd zajisténo uz
samotnym sledovanim obrazu, protoze emoce vidime ve tvafich postav, v jejich projevu, kiiku,
placi ¢i smichu nebo roz€ileni, coz se snadno prenese na nas jako na divaky. K pfenosu emoci
a nalady vyrazné pfispiva i hudebni podklad filmu.

Samotnému porovnani knizni a filmové podoby pfibéhu vénujeme samostatnou kapitolu

této prace.

4.4 D¢jova linie piibéhu

Protagonistou knihy je August Habermann vlastnici pilu a mlyn. S manzelkou Hertou
vychovava dceru Melitu mladsi Annu. Piestoze je Habermann Némec, jeho nejbliz§im pfitelem
je Cech Jan Biezina. Jednou za Habermannem pfichazi starosta vesnice Petr Hartl, ktery ho
upozorni na to, ze mu jeden ze zaméstnancu, konkrétné Igor Masek, krade z pily drevo.
Habermann ho nasledné propusti. V zavéru piibéhu pak Masek spolecné s nékolika muzi —
Petrem Hartlem, LuboSem Pazourem a Pospischilem (majitelem lazni) — Augusta Habermanna
upali v laznich. Nez k tomu dojde, pfistupuje k Habermannovi obzvlast kruté. Jan Bfezina,
jehoz povazujeme za jednozna&né kladnou postavu, pobyva ke konci v nemocnici v Sumperku,
kde blouzni, a to nasledkem napadeni, kdy dostane ranu do hlavy. Pfibéh je jak v knize, tak ve
filmu podavan retrospektivné, tudiz hned v uvodu se seznamujeme s tim, jak konci. Pfi
sefazovani sudetskych Némcl na vlakovém nadrazi v Sumperku se Jan Bfezina setkava
s Hertou, ktera se dostava do zastupu Némcu a Bfezina ji slibuje, Ze Augusta najde.

Projev Brezinovych kladnych vlastnosti miizeme pozorovat naptiklad v situacich, kdy
se Igor Masek ukryva v bunkru, kam mu jidlo nosi Bfezina. Doslo totiz ke stfetu, kdy Masek
zastreli mladého némeckého vojaka, ktery se ho ptal, zda nevi, jestli je v blizké vesnici telefonni
spojeni. Masek se domnival, ze na n¢j chce vytahnout zbran, proto sam svou zbrani vysttelil.
On vSak prezije, ostatni muzi, kteti byli s nim, jsou zastfeleni druhym némeckym vojakem.
V tomto misté se mimo jiné film vyrazné odlisuje od knihy. V knize se hovoii predevsim
o Maskovi a dalSich tfech muzich jedoucich na povoze lesem, Masek zastteli pouze jednoho
z nich. Ve filmu lesem projizdi rovnéz Masek, ale pouze s Bfezinou, o némz se v této situaci

vypraveé¢ v knize nezminuje, a ktery ve filmu zastreli druhého vojaka poté, co Masek vystreli

66 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 114.
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jako prvni. Bfezina m4 strach, ze kdyby to neudélal, némecky vojak je vyzradi. Svétuje se s tim
Habermannovi, za nimz okamzité jde a pfiznava se mu. Tady nam film umoziuje velmi dobie
pozorovat emoce Breziny, kdy v lese je v jeho obli¢eji patrna litost, teCou mu slzy
a u Habermanna pak v dusledku toho piasobi ztrapené. I presto, ze druhého vojaka zastrelil,
porad ho povazujeme za kladnou postavu, protoze je upifimny, nezakefny a projevuje se u néj
svédomi. Je obétavy vici jinym postavam.

Po vecerech se lidé schazeji v hospodé ,,Na nové“, kde jednou dojde pfi poslechu zprav
z radia k vIn€ protestd a utoci slovné na Némce, ¢imz Gtoci i na Habermanna, ktery je zde
jedinym Némcem. Ten vzapéti odejde a s nim 1 Bfezina. Tady nam autor odhaluje pravé v uvodu
prace zmifiovany negativni postoj Cechti vi¢i Némctm. Navic Habermann s Cechy vychazi
dobte, zaméstnava je a lidem v okoli pomaha tim, Ze pro né tajn€¢ mele mouku.
V tomto momentu lze vy&ist i jiné motivy neZ jen tento vztah Cechti a Némct. Napiiklad
pratelstvi (které se vyrazné projevuje praveé u Habermanna a Bfeziny) nebo motiv nenévisti.

Mezi Brezinou a Habermannem dojde k rozporu tehdy, kdyz Jan Bfezina jednoho dne,
kdy ptichazi za Habermannem, zjisti, ze ve své vile pije se Cleny gestapa, v Cele s Kozlowskim.
Je zde s nimi také starosta Hartl nebo Pospischil. Jan Brezina je z toho, co vidi, smutny, opije
se, Habermannovi jeho setkavani se Cleny gestapa vycita.

V uaplné posledni kapitole se autor Josef Urban pfiblizuje ¢tenaifim své seznameni se

skuteCnym pribéhem postavy Augusta Habermanna.

4.5 Literarni motivy jako mozny interpretacni kli¢

Motiv pokladame za nejmensi, dale nedélitelnou déjovou jednotku struktury epického
dila. Je tedy zakladnim prvkem fabule, ktery muze byt totozny se slovem, s v€tou nebo i s vétsi

~r ooy . 67 , v v . +_ o . o .
¢asti daného textu.”” Nasledné si uvedeme nékteré z motiva knihy Habermannitv mlyn.

Vztahy mezi Cechy a Némci

Vztahy mezi ¢eskymi a némeckymi obyvateli nejsou v knize pfimo Cernobilé. August
Habermann je Némec, ale s Cechy vychazi, hovoti plynule Cesky, zaméstnava je, oni ho

respektuji. Jeho piatelstvi s Cechem Janem Biezinou bychom mohli oznagit za dalsi motiv
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34



knihy — ,, August Habermann a lesnik Jan Brezina tu Slapali sviij dnesni zavod. Vedle sebe, bok
po boku, dva davni pratelé, Némec a Cech. “*®

., Brrezina lehce utrousi: ,Tak Slapej, ty Germdne dobyvatelskd, henleinovci by té urcité brali.’
Habermann Slape jako o Zivot a znovu zacind pomalu nabirat ndskok, diva se k zemi. Kameny
ubthaji pod kolem dozadu. Z jeho tvare i pres velkou ndmahu prosvita smich. ,1To Vvis, Ze jo,
a rddi,’ ztézka vydechuje, jenze ja bych mezi ty parchanty nechtél,” lapd po dechu a pritom se

, 69
chechta Habermann. *

— Muze se nam to zdat jako narazky a nadavky, ale pfitom mezi obéma
muzi panuje vzajemny humor.

Na druhou stranu se da touto knihou velice dobfe poukéazat na aspekt nendvisti mezi
Cechy a Némci. Nenavist Cechd vi¢i Némctim se mize po valce zdat obhajitelnd tim, Ze
Neémecko rozpoutalo valku. Za tohle vsak nenesou vinu obycejni Némci, k nimz se vSak nejen
pfi odsunu piistupovalo kruté. ,,Mrtvd ulice, mrtvé mésto a zdstup téch, co ztratili vSechno.
,Hnéte sebou, vy chdtro némeckd,” vykrikl nékdo z davu cumilii postdvajicich v hlouccich
u cesty. “"°

,, VSichni chlapi se divaji ke stolu starosty, pozoruji Habermanna, jediného Némce tady
Na nové“, kazdy z muzu vi, Ze v nedaleké prevdzné némecké vesnici, snad dva kilometry za
Podhradim, by takhle Cech sedét mezi Némci nemohl. Pazour sedici u stolu do sebe kopne
sklenici rezné, razné s ni uderi o oSoupanou desku stolu a kiikne do sdlu: ,1ady je Ceskd
vesnice, " utre si rukavem ubryndanou hubu a vyzyvavé se podivd ke stolu starosty: ,Némci tady
Na nové,” mdvne krdtce o stul oprenou pazi do prostoru, ,nemaji co délat!” nékolik muzii véetné
Maska, ktery si doddva odvahy, pres sebe krici: ,Pryc s Néemcoury, pryc, at tahnou!’ V sale se
vzedme vina vasné, je slyset piskdni i potlesk zaroven. Habermann se pomalu postavi u stolu.

. . . : 71
Najednou je v sale znovu ticho.

Obétavost, lidskost
Pokud bychom méli hovofit o tomto motivu, zaCneme tim, ze v knize je ¢astym motivem

vvvvv

pomstu Igoru Maskovi, jenz zastfelil némeckého vojéka.

68 URBAN, Josef. Habermanniiv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 40.
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..,Zbrané pripravit, " krikne necekané Holmz. Zdvéry cvakaji na preskdcku. Teprve ted zajatciim
dochdzi, Ze si pravé vykopali svij viastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pryc od toho strasného
mista, praveé ted. Je vSak uz davno prilis pozdeé. Jejich nohy jsou hriizou zdrevénélé. ,Pal,” ozve
se povel — jedno slovo. Dlouhé ddavky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o Zulovy
monolit — odrazeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kaci do svych hrobii a
v jejich tvarich je udiv, tidiv nad viastmi smrti. 7

Deset nevinnych lidi tak pfijde o Zivot. V téchto Cinech zaroven citime silnou zlobu vici

gestapu, krutost, mozna také smutek a pocit nespravedlnosti.

Nelidsky pfistup je vyrazné patrny ve filmu napftiklad v situaci, kdy Habermanna muci
ptivazaného na vodnim mlyné a nasledné ho upali. Nebo kdyz Jana (v knize Herta) putuje

s Mellisou k zastupu Némcu a Cesi, ktefi byli zaméstnani u Habermanna, se k ni chovaji nasilné

.....

Strach

., Ve vesnici je pozdvizeni, viichni se boji. Presto lidé spéchaji na naves k hospodé. "
Atmosféra strachu provazi cely piibéh. I kdyz se pii Cetbé dostavame k momentim, kdy se
sméji, kdy prozivaji veselejsi pocity a citi se dobfe — napfiklad kdyz Brezina s Habermannem
zavodi na kole a d€laji si ze sebe navzajem legraci nebo kdyz August travi ¢as se svou zenou
a dcerami u vody. Ale je valecna doba. Lidé se boji, protoze nevi, co bude nasledovat.
Atmosféra strachu je pfitomna a plyne z nejistoty. ,,Je ticho, vesnicané pozoruji zajatce a kazdy
zretelné citi, Zze néco prijde. Jen jiskiicka nadéje svitd jak jitini hvézda v hlavé kazdého ze
zajatcii, i v hlavach prihlizejicich. ™

Vyrazny moment, kdy se nékdo boji o druhé, o rodinu, nachazime ke konci knihy, kdy
August Habermann ma strach o svou zenu Hertu a dvé dcery, protoze je odvadi prycC. Prestoze
pusobi jako stateCna a silna postava, ma velky strach. Na druhou stranu v tomto projevu
muzeme vnimat jeho lidstvi, to, ze i silny clovék ma emoce a protoze svou rodinu miluje,
pfirozené se o ni boji. ,,Habermanmiv hlas znél stejné jako vidy. Jen on sdam védeél, jak

neskutecné se musi premahat. Mél strach, obycejny strach o déti a Zenu,
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ktery mu sviral hrdlo az k zalknuti.“” Strach je tak motivem, ktery nejen v postavach, ale i ve
Ctenafich vyvolava pochmurnéjsi a uzkostlivéjsi naladéni a Ctenar se také muze obavat, co se
v dané vypjaté situaci stane, zda dojde k zabiti nékoho, jestli nékdo vyvazne zivy, jestli budou
vojaci kruti a podobné.

Ve filmu je motiv strachu zifejmy v téchto situacich také, ale celkové uzkostnou
atmosféru v divacich ,,podporuje” také hudebni slozka filmu, ktery tak ptsobi vice na emoce

a divak je mize prozivat intenzivnéji nez u Cetby.

Smrt

Smrt nam zde muze pripadat jako nenapadny motiv, ktery se v texu objevi tehdy, kdyz
je nékdo zastielen, zranén nebo napftiklad v pasazi, kdy je deset nevinnych lidi nuceno vzit si
lopatu a vykopat si vlastni. Nejen muzi, ale i zeny, ktefi naprosto bez viny pykaji za ¢in Igora
Maska. Smrt je vSak protkdna celym pribéhem, respektive pribehy vSech postav. Pfedstavuje
urcitou hrozbu, vyvolava lidech nejistoty a nedobré pocity. Je valka a nikdo nevi, co vlastné
bude nasledovat, co se bude dit. Mlady némecky vojak pfichazi k vozu, na némz jede Masek
s dal§imi muzi a MasSek ho zastreli, protoze se obava, ze vojak chce na n€j namifit zbran. Smrt
ptichazi necekané, vojak ithned umird. V uvozu je po piijezdu némeckého komanda necekané
a nahle zastfelen dvacetilety Vilda Buchert, ktery za nic nemohl a nikomu nic nezptsobil.

Lidé se boji. Motiv smrti je tak izce provazan s motivem strachu.

Svédomi

Jak Cisté svédomi muze mit Clovek, ktery pacha zlo? Tato otazka se v souvislosti
s tematikou valky a odsunu podle naseho nazoru velmi dobfe nabizi. V knize se setkavame
s postava jak kladnymi, tak zapornymi a zapornymi t€mi, jez zabiji nevinné lidi. Na jedné strané
je zde Habermann, ktery nacerno zasobuje lili moukou, vychazi s Cechy, piestoze je Némec,
a presto ho svédomi tizi, protoze se setkdva s témi, ktefi to zlo ¢ini druhym, t€m, kterym
pomaha. ,, Drdzdilo ho védomi, Ze v domé uctiva nejen lidi jemu naprosto cizi, ale ted jiz i téZké
zlocince a nepochybné vrahy lidi z vesnice. Néco mu vSak stdle 7ikalo: Zadrz, zadrz, nebo

alespoii chvili pockej. Habermann stoji uprostied mistnosti a pripada si jako Jeckyl a Hyde. ™

7> URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 151.
76 Tamtéz, s. 116.
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Habermanna tak tizi situace, do niz se dostal, pfestoze tyto zmény nevypovidaji o tom, ze by
byl napiiklad stejny jako gestapaci, s nimiz se schazi a ze by pohrdal Cechy. Ve svém nitru je
dobrym a svédomitym.

Na strané druhé zde prichazi némecti muzi, ktefi zabiji nevinné lidi jako odplatu za to,
ze Igor Masek zastfelil némeckého vojaka a projev jejich svédomi neodpovida tomu, ze by je
z tohoto ¢inu tizil Spatny pocit. Projev svédomi zaporné postavy Igora Maska pozorujeme
v kapitole, kde se pfimo hovoii o svédomi postav v souvislosti s msi, ktera zrovna probiha. ,, Ve
stinu kulatého sloupovi, pobliz jedendctého zastaveni Pdné, stoji Igor MaSek. Divoky vous a
neklidnd tvar, ktera se nendpadné ohlizi hned na jednu, hned zase na druhou stranu, je plnd
strachu a neditvéry. VSichni sporadani — na prvni pohled jedna katolicka cirkev. Mdlo viak
téch, kteri Boha opravdu miluji. Alibisté viastniho svédomi. " Opét zde vidime taktéz aspekt
kontrastu. Motiv nabozensky, cistoty, jakési vnitini ocisty prostfednictvim poslouchéni
liturgického textu v kostele, kde sedi i1 lidé, ktefi se Cist€ nechovaji. ,, Holmz vyndda z kapsy bily
kapesnik a podda ho Gotzovi, ktery ho nechdpavé bere. Holmz mu naznacuje posunkem ruky
pres viastni tvdr, abyse ocistil Gotz si otie oblicej. Kdyz otoci dlan vzhuru, je zmuchlana bild
latka rudd. Na okamZik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vrdtil do pritomnosti. I Holmz se
sméje, bere si kapesnik.“™ Znovu tak v dile miZeme pozorovat dalsi kontrast. Tedy nejen
v jazyce, kdy autor stavi do kontrastu liceni atmosféry nebo doby dne s déjem, ale i v chovani

postav.

77 URBAN, Josef. Habermannitv mlyn. Ostrava: DP Film, 2010, s. 135.
78 Tamtéz, s. 113.
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5. Film Habermanniiv mlyn

5.1 Rezisér Juraj Herz

Juraj Herz, rezisér a scénarista, rovnéz herec, se narodil 4. zati 1934 ve slovenském
Kezmaroku, zemfel 8. dubna 2018 v Praze. Pivodem je Zid, jeho rodina viak konvertovala
k protestanstvi, aby se vyhnuli deportacim.” Pfi vzpominani na své détstvi poznamenané
druhou svétovou valkou fika, ze jeho blizké rodin€ se uzavieni nebo zabiti vyhybalo, jelikoz
jeho rodina nebyla s zidovskou obci spojovana. Jeho otec byl ateista, neti€astnili se zadnych
shromazdéni a svatky a tradice dodrzovali jako kiestané. ,, Pak ale odvezli dédu Rudolfa do
Plasova, kde si musel vykopat pied popravou sviij hrob, a obé babicky skoncily v plynu. Zacalo
byt jasné, Ze se transportu nakonec nevyhneme ani my. “*

Nakonec putovali do koncentra¢niho tabora v Ravensbriicku, poté do Sachsenhausenu,
kde Juraj Herz zUstal az do konce valky.

Co se tyCe jeho studii, Herz vystudoval Umeélecko-primyslovou Skolu v Bratislave,
konkrétné fotografii, pozdeji se vénoval rezii a loutkoherectvi v Praze na DAMU. Na zacatku
60. let (1960-1961) pusobil v divadle Semafor, kde reziroval i hral, poté pracoval jako asistent
rezie filmového studia v Praze na Barrandové; pozd¢ji se stal rezisérem.

Jeho rezisérskym debutem byl snimek Shérné surovosti, natoeny roku 1965 na zékladé
povidek Bohumila Hrabala. Vyrazné na sebe upozornil filmem natoCenym podle novely
Ladislava Fukse Spalovac mrtvol v roce 1968.%!

Juraj Herz byl nadSen nazvem knihy, avSak ze samotné Cetby byl zklaman. Védél, ze
zfilmovat ji bude obtizné, protoze autor vynechal téméf zcela popisy a celd kniha byla sestavena
z dialogu. Zacali vSak s Fuksem spolupracovat na scénafi, jehoz vytvoreni jim trvalo dva roky.
Do hlavni role chtél Herz za kazdou cenu obsadit Rudolfa Hrusinského, Ladislav Fuks
navrhoval Somra. Jak vime, roli po dlouhém premlouvani skute¢né vzal Rudolf Hrusinsky,

o némz Herz ve své knize piSe, ze se nerad ucil text a ze jeho nejpovedené]si vystupy byly vzdy
ty prvni. V té dobé se Hrusinského snazil od Herze ziskat pro svij film také Otakar Vavra,

v . 82
avSak Herz ho ,,nepustil®.

7 Juraj Herz. Ceska televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
*HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reziséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 40—41.
# Juraj Herz. Ceska televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reziséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 178-184.
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Film Spalovac mrtvol mél v kinech vysokou navstévnost a az neuveéfitelny ohlas.
Po kratkém &ase viak byl zakazan, v Cechach se hrat nesmél, a to i piesto, Ze byl piihlasen na
nékolik svétovych festivala. Na festivalu v Sitges ziskal snimek cenu za nejlep$i muzsky
herecky vykon, nejlepsi film i rezii a byl rovnéz vyhlaSen filmem roku v Australii. Od FITES
ziskal Juraj Herz cenu Trilobit za kameru a rezii a za roli Kopfrkingla obdrzel Rudolf HruSinsky
nekolik cen, dokonce byl vybran na oscarovou nominaci. Film bylo v§ak postupem ¢asu mozné
zhlédnout pouze na soukromych projekcich, jelikoz po stazeni z Ceskoslovenské distribuce
opoustél i zahraniéni festivaly, nakonec byl zakazan upln&.*

Mezi jeho dalsi psychologické dramatické piibeéhy patfi naptiklad Znamend raka,
Petrolejové lampy ¢i komedie Kulhavy ddbel nebo Holky z porceldnu. V jeho filmografii pak
nachazime snimky jako Upir z Feratu, Morgiana nebo tajemné pohadky jako Panna a netvor,
Devaté srdce ¢i Prezitvky Stésti. Jura) Herz pokracoval ve své filmoveé kariéte 1 po roce 1987,
kdy emigroval do NSR. Natagel zde moderni i klasické filmové pohadky (napiiklad Zabi princ,
Cisarovy nové Saty nebo Hloupd Augustina), vénoval se tvorbé dokumentarnich televiznich
filmi nebo serialt pro rizné spolecnosti nejen v Némecku, ale také jinde v zahrani¢i — ve
Francii, v Rakousku, dokonce 1 ve Spojenych statech. Od 90. let minulého stoleti tocil stiidave
filmy i dokumenty, serialy, inscenace, pusobil rovnéz jako divadelni rezisér jak v opefe, tak
v &inohte.

Juraj Herz spolupracoval jako herec i na filmech jinych reziséri. Napiiklad na snimku
Kdyby tisic klarinetit (1964), Limonddovy Joe aneb Koviskd opera (1964), Obchod na korze
(1965) nebo na filmu Coz takhle ddat si Spendt (1977). U filmu Plaché pribéhy (1982), jehoz
rezisérem byl Zbornik, Flidr a Tintéra, ptsobil jako rezijni supervizor. Jako divadelni rezisér
reziroval napiiklad Papirové blues (premiéra roku 1961 v divadle Semafor), Pout’ pro dva
(premiéra 1965), Noru autora Henrika Ibsena (premiéra roku 1973 v prazském Divadle Na
zabradli), Ruzového kavalira Richarda Strausse (premiéra v Narodnim divadle v roce 1996),
Cekdani na Godota (premiéra roku 2001 v Cinohernim klubu) nebo Petrolejové lampy od
Jaroslava Havli¢ka, jez mély premiéru v Praze v roce 2006.*

O knihu Habermanmiv mlyn se zajimalo nékolik reziséru, ale prava nakonec koupil Karel
Dirka, jenz je nabidl praveé Juraji Herzovi. Prvni verzi scénare napsal Josef Urban, ale Herz s ni

nebyl spokojen, a to ani s naslednou, jejimz autorem byl scénarista piSici pod pseudonymem

® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reziséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 194.
® Juraj Herz. Ceska televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
® HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reziséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 504-507.
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Ivan Hejna. Nakonec scénaf k filmu vytvoril pouze nékolik dni pfed domluvenym natacenim
Jan Drbohlav, ktery splnil oéekavani Herze. Koproducentem se méla stat Ceska televize, ale po
dokonceni filmu od predbéznych dohod odstoupila. Habermanmnitv mlyn nakonec koupila Nova,
jeho premiérové vysilani mélo druhou nejvétsi sledovanost toho roku.

Film byl nominovan na Ceského Iva v $esti kategoriich, a to za nejlepsi scénaf, kameru,
zvuk, zensky a muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli a nejlepsi film. V zahranici se dostal na
fadu festivall, v Némecku za n& Juraj Herz obdrzel bavorskou statni cenu za rezii.*®
., Samoziejmé se ozvala Fadu hlasii, Ze film je IZivy, naprosto vymysleny. Cesi si neradi
priznavaji, ze mezi nimi za protektordtu bylo kromé hrdinmi také dost konformistii, udavacii
i vrahii. Téch hlasit bylo ale nakonec méné, nez jsem sam cekal. “®

Mimo zmirniované ceny vyhral také fadu dalSich domacich a mezinarodnich ocenéni,
vcetné€ cen na filmovém festivalu v Karlovych Varech ¢i v Chicagu. V Monte Carlu ziskal
Zlatou nymfu za televizni film Sladké hry minulého Iéta, ktery natocil podle povidky Guye de
Maupassanta; byl také vyznamenan Velkou cenou bavorskeé televize a zmifiovanou Statni cenou

88
Bavorska.

5.2  Atraktivita filmu s historickou tematikou

Muzeme si klast otazku, pro¢ filmy zabyvajici se obecné tématem valky ¢i jinou
historickou tematikou, jez je divakim povédoma, mohou byt pro sledujici pfitazlivé. To, co je
v téchto snimcich velice podstatnym, jsou emoce. Ve filmech jsou charakteristické postupy, jez
nejsou prevoditelné na jednoduché napéti mezi historickou skutecnosti a fikci a historie je
v nich zobrazovana pravé prostfednictvim emoci. Mlizeme vzpomenout napiiklad na film
Schindleriiv seznam (1993, rezie Steven Spilberg), jenz se fadi mezi divacky tispésné.
Udalosti se tidi zapletkou a jsou ovlivnéné perspektivou daného hrdiny. Hranice mezi redlnym
a fiktivnim svétem se Casto stira vlivem silného divackého prozitku. Do poptedi se dostava
autenticita, jiz vSak nemUzeme ztotozrniovat s piesnym postihnutim historického popisu.

Soucasna historicka kultura je pfesycena filmovymi obrazy z valky. Podivame-li se na
to z pohledu zaku (nejen) zakladni skoly, zak by nemél byt pouze jejich konzumentem, ale také

kritickym divakem. Jeho interpretacni schopnosti jsou tedy podstatné.

* HERZ, J. a DRBOHLAV, J. Juraj Herz: autopsie (pitva reZiséra). Praha: Mlada fronta, 2015, s. 454—460.
¥ Tamtéz, 461.
% Juraj Herz. Ceska televize [online]. [cit. 12.2.2022]. Dostupné z: https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-
herz/
41


https://www.ceskatelevize.cz/lide/georg-juraj-

Déjepis ¢i mezipredmétové vztahy, kdy se nam promita déjepisné téma v ramci Ceského jazyka
a literatury, vede zaka prostfednictvim filmu k porozumeéni tomu, pro¢ miize urcita Cast
minulosti byt vykladana réiznymi zpGsoby. Zak by mél chapat, z eho odlisnost interpretaci
plyne a ¢im jsou jednotlivé vyklady minulosti ovliviiovany. UCcitel by meél rozvijet jeho
dovednosti tak, aby zak dokazal vysvétlit, pro¢ jsou dé&jinné udalosti vykladany raznym
zpusobem. Cilem také je, aby zaci posuzovali jednotlivé vyklady minulosti a vztahovaly si je
k aktualnim spoletenskym hodnotam.*

Kdyz byl v jednom rozhovoru™ dotazan rezisér Sam Mendes, pro¢ si mysli, ze jsou
snimky s valeCnou tematikou u lidi oblibené, odpovédél, ze divodem, proc se tyto filmy toci
a divaky lakaji, je podle n€j zahnani cloveka na absolutni okraj toho, ¢eho mohou byt schopni.
Filmové zpracovani se tak snazi najit cestu, jak definovat lidsky stav.

Dale bylo v tomto ¢lanku zminéno, ze za atraktivitou valecnych filmi muize stat tfeba
technika, kdy divak nabyva pocitu, ze sam zaziva déni na platné. Jako by filmové hrdiny

doprovazel.

5.3 Filmova adaptace literarni pfedlohy

Oziveni problematiky povalecného odsunu Némcu, jez muze byt pro mladsi generace
mozna naprosto neznamou, piineslo filmové zpracovani Juraje Herze, pro n€jz Habermanniv
mlyn piedstavuje velice osobni téma, jelikoz ho spojuje s vlastni minulosti. Jako Zid zazil
druhou svétovou valkou, poznal prostfedi koncentracnich tabort a hriz pachanych na lidech
nacistickym rezimem. Presto se vSak svym snimkem, jako prvnim Ceskym filmem, dotyka
tematiky zlo¢int pachanych na Némcich po konci druhé svétové valky. Pro zaky by toto téma
mohlo byt atraktivni prave z toho diivodu, Ze Habermanntiiv mlyn vyrazné€ poukazuje na to, ze
vSe neni Cernobilé a ze zlo se muze ukazat v riznych podobach a na vSech zacastnénych
stranach. Filmovéa adaptace by navic mohla jesté posilit tento aspekt.

Némecko-Ceska koprodukce snimku dodava celé atmosféfe na autentiCnosti. Herz si
vybiral pro némecky mluvici role némecké a rakouské herce a pro ceské herce ¢eské. Ti jsou
bohuzel dost jednoznacné déleni na kladné a zaporné postavy, chybi zde hlubsi psychicka

prokreslenost osob, objektivné vystihujici podstatu véci. Najdeme zde dva tabory postav, jez

% CINATL, K. a PINKAS, J. Déjiny ve filmu: film ve vyuce déjepisu [online]. Praha: Ustav pro studium
totalitnich rezimu, 2014, s. 33-34. [cit. 20.3.2022]. Dostupné z:
https://www.dejepis2 1.cz/userfiles/pagefiles/book-dejiny -ve-filmu-web-digi.pdf
% Kinobox.cz: Proc Jsou valecné filmy stdle tak populdarni? [online]. 2020 [cit. 20.3.2022]. Dostupné z:
https://www kinobox.cz/clanek/17872-konec-druhe-svetove-valky-filmy-kinoboxcz
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jsou rezisérem jasné€ definovany kladné a zaporné. Divak tak nema prostor si udélat vlastni
zaveér nad touto problematikou, pouze pasivné sleduje sled historickych udalosti. OvSem
z pohledu zaka bychom mohli fici, ze je to do jisté miry dobie — jednoduse pozoruji spravné
moralni chovani nositelt dobra, a na druhé strané ty zaporné lidské vlastnosti, které jsou zde
vyobrazeny piedevs§im na Cesich — chamtivost, Zarlivost, kolaborace, zavist, lidska malost.

Do hlavni role Habermanna byl obsazen Mark Waschke, jako ztélesnéni kiehké hranice
mezi Ceskou boufici se spoleCnosti a nardstajici némeckou aroganci a agresi poté, co Sudety
byly zaclenény do Treti fiSe. Ve filmu predstavuje nejvys$si moralni hodnoty. Moudrost,
Cestnost, poctivost, fyzicka 1 mentalni zdatnost, je charakterni feCeno jednoduse, némecky tzv.
,Ubermensch“. Ovsem ve filmu plisobi nevyrazné, mdle, n&kdy naivné a bez vétsiho charizma.
To muze byt zapfic¢inéno i Ceskym dabingem, ktery zastupuje jeho jazyk v ¢eském projevu.

Vykon Waschkeho je prevysen hereckym vykonem Ceského zastupce na scéné ve vedlejsi
roli, Karla Rodena. Ten opét, jako v jinych filmech, odvadi mistrovské vystoupeni. Hajny Karel
Brezina, nejlepsi kamarad Augusta Habermanna, predstavuje nositele moralnich zasad a lidské
Cistoty, film pozvedava na vyssi aroven. Mohli bychom debatovat, do jaké miry by Roden
posunul vnimani filmu jako celku, pokud by byl obsazen do hlavni role, tedy do role
Habermanna. OvSem v situaci, kdy némecka strana zaplatila vétsi podil financi na natoceni
snimku a hlavni roli mél hrat némecko-Cesky herec a ne Cesko-némecky, je pochopitelné, ze
zde byl obsazen Némec.

V mensi roli se zde objevil Ben Becker, jako Sturmbahnfithrer Koslowski. Jako velitel
jednotky sidlici v pohranici predstavuje silu, moc a filosofii, kterou Hitleriv rezim uplatiioval.
Beckerova ptuisobiva némcina autenticky pfiblizuje divakim/zakim dobovou atmosféru a strach
z pouhého rozhovoru s Némci. Tady velice kvitujeme dvojjazy¢nost filmu, kdy se zaci setkavaji
s cizim jazykem, sleduji, jak se obé strany dokazi domluvit némecky i ¢esky. Vnimame tak
provazanost obou naroda, ktera je z historického hlediska mnohem starsi nez od doby okupace
roku 1938.

Samotna rezie Juraje Herze je vic nez presvédCujici. Mluvime o jednom z nejlepSich
Ceskych rezisért, ktery dostal svého jména a vyprodukoval cenné svédectvi o jedné
z nelichotivych kapitol naSich d€jin a Ceské povaze. Diky jeho velkolepym rezisérskym
schopnostem ziskava film jiny rozmér a po technické strance je bezchybné zpracovan.

Osobnosti reziséra Juraje Herze budeme vénovat samostatnou kapitolu.
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Také kamerova stranka Alexandera Surkala je velmi povedena. Dlouhé napinavé zabéry,
zpomalené efekty, ztmaveni obrazu a smyccova hudba dodavaji dilu spravny raz a konkrétné

barva obrazu vyobrazuje pochmurnost doby, kterou by 1 zaci mohli vycitit.

5.4  Vlastni pohled na filmovou adaptaci Habermanntv mlyn

Habermanntv mlyn se podle naseho nazoru nesnazi hloubé&ji zabfednout do problematiky
némecko-Ceskych vztahi. Nepta se, jak bychom se zachovali my, dne$ni generace, pouze
konstatuje fakta, ze Cesi se zachovali zle. Chybi spoletenska reflexe a snaha o nezaujatost
z obou stran muze pusobit nevérohodné. Diky rozvrzeni postav na dobré a Spatné nema
divak/zak moznost piili§ pochopit chovani Cechii po konci valky — to nam zde z pedagogického
hlediska schazi.

Filmu pricitame , .k dobru“ naléhavost a gradaci d€je, jez sp&je k nevyhnutelné tragédii,
naznacené jiz tvodnim retrospektivnim obrazem, ktery je poté zavérem celého snimku. Pfibéh
ma mnoho silnych momentd, jimz dominuji dva — kriticka chvile, kdy musi Bfezina volit, zda
zastrelit dva mladé Némce, a scéna, v niz Koslowksi s Habermannem ,,smlouvaji“ pocet Cech,

jejichz popravou je mozné vykoupit vrazdu dvou zminénych némeckych vojaka.

5.4.1 Komparace knizni ptedlohy a filmu
Pribéh

Hned v samotném pocatku mizeme pozorovat zna¢né nuance mezi filmovym
a literarnim zpracovanim. V predloze totiz déj zacina rokem 1938, a to narozenim
Habrmannovy druhé dcery Anny. Kdezto filmovy snimek zacina rokem 1937, kdy do Eglau
Domnivame se, ze pfi¢inou tohoto casového posunu by mohl byt fakt, ze filmové zpracovani
by mélo mit urcity ,,zacatek™ a vysvétleni, jak dané vztahy postav vznikly, aby si divak mohl
prvotni situaci jednoduse piedstavit. V knize nam totiZ autor vyjevuje jiz davno zapodaty dé&j

udalosti. Na tato fakta poté navazuji dalsi jinakosti.
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Obr. ¢. 1

Habermanntiv mlyn (03:38) — Vitani novomanzeltt Habermanna v jejich rodném mlyné.

Pro film je velmi dilezité i pfesné ukotveni piibéhu. V knize se piSe o bezejmenné
vesnici pobliz mésta Sumperk. Snimek nas ovSem piivadi do méstecka nesouci nazev Eglau.
Zde lze ovSem pozorovat diferenci pouze v presnosti oznaceni a ve velikosti obce. Lokalizace
pfibéhu zlstava vsak zachovana.

Dalsi odlisnost mizeme naleznout v misté, kdy Habermann zapiji svoji praveé narozenou
dcerku. O méné okazalé oslave této udalosti se miizeme docist na strankach knihy, ktera probiha
pouze ve dvou lidech, a to v pfitomnosti Augusta Habermanna a jeho pfitele Jana (Karla)
Breziny. Naproti tomu film ptedstavuje klasicky pfedcasné ukonceni pracovni doby a zapijeni
narozeného ditéte Habermanna jak s jeho zaméstnanci, tak s prateli a rodinou. V této situaci se
ale vSichni zacastnéni dozvidaji prostfednictvim radiového pfijimace o pfipojeni pohrani¢nich
tizemi Ceskoslovenska k Némecku. Literarni dilo nam tuto informaci nabizi az mnohem pozdgji
v prubéhu piibéhu, konkrétné se tak stalo v prostiedi hospody. Zde se kvali tomu na
Habermannovu narodnost formuji prvni narazky, v jejichz diasledku poté hospodu spolecné
s Biezinou opoustéji. Ve filmové verzi je ale Habermann za téchto okolnosti Ceskymi obyvateli
povazovan neustale za jednoho z nich. Tuto machinaci d€je bychom pficetli tomu, ze ve filmu
se cela skuteCnost objevuje uz na jeho pocatku, a proto by nebylo vhodné vyhrocovat situace
prili§ brzy. Kitiny nasleduji ovSem pouze na platné, kde jsou narusSeny pfijezdem némeckych
okupanttl.

Riznost vypravovani knihy a filmu je patrna i v informovanosti Habermanna o kradezi

dfeva na jeho pile. V obou dilech je mu poskytnuta jinym clovékem, a to bud’ Karlem (Janem)
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Brezinou ve filmu, nebo Petrem (Hansem) Hartlem v knize. Také rlizné€ je pohlizeno na trest
lupica. V literarnim dile je Masek propustén z prace, kdezto ve filmu je mu vSe odpusténo.
Tato nuance vyplyva ze skutecnosti, ktera se objevuje pouze ve filmové adaptaci, totiz ze zlod¢j
(Masek) predstavuje roli nevlastniho bratra mlynafe Habermanna, tudiz je pod jeho ochranou.
Oba nosice zaznamenavaji sokolské cviceni mistniho spolku, ale pouze v knize mlynar
Habermann vyniké svymi vykony nad ostatnimi cvi¢enci. Domnivame se, ze chtél timto Urban
umocnit Habermannovu pfevahu jak na poli dusevnim, tak na poli fyzické zdatnosti.

Dalsi odlisnost nastava ve chvili, kdy se v knize August Habermann a Jan Bfezina
stfetavaji s tficeti némeckymi vojaky. Nejenze ve filmu je vojakt o dost méné, ale nedochazi
ani narozdil od knihy k zadné vétsi konfrontaci, jelikoz t€émto dvéma muzim pomaha vystielem
z pistole do vzduchu mlynaiav Géetni Hora. Po této nestastné udalosti v publikaci teprve ted
nastava doba piijezdu nacistickych okupacnich sil.

Do filmového zpracovani bylo zakomponovano oproti knize navic jesté nékolik mensich

digresi. Najdeme zde naptiklad némeckou razii ve mlyné, pii které je starek MaSek (v knize
pouze délnik) obvinén z pfechovavani zbrani v lese, nebo nasledny incident s protinacisticky
namifenymi letaky, kdy je kvili udani Maska zastfelen GCetni Hora. Jsou zde zifejmé proto, ze
ucinkuyji jako gradaéni prvek pomoci, které se Maskovi dostava od svého nevlastniho bratra
mlynafe Augusta. Na druhé strané je zde ale opomijena skutecnost, ze tento odboj, jak ve své
knize Josef Urban pise, byl Cisté komunisticky. Podle naSeho minéni je zakryvani tohoto faktu
ve filmové adaptaci spisSe tendencni.
z vychodni fronty. Kniha nam predklada hrizostrasnou prvni zivotni zkuSenost
Habermannovych dcer se s udalostmi druhé svétové valky, kdezto filmovym tkolem této scény
je dostat Hanse Habermanna zpatky domt do Eglau. Podle mého nazoru prostiednictvim této
scény se do filmového pribéhu jednoduse a relativné bez komplikaci vkomponovava, v knize
neexistujici, postava Hanse Habermanna.

Snad nejvétsi diferenci pfibéht prisuzujeme scéné, kdy Masek zastfeli jednoho
némeckého vojaka. V pripadé filmové interpretace je hajny Bfezina nucen po rychlém
rozmysSleni druhého taktéz zabit, ale v knize druhy némecky vojak postiili vSechny zucastnéné,

jen Maskovi se podari utéct.
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Obr. ¢. 2

Habermanntv mlyn (59:00) — Vtefiny pied osudnym zastielenim némeckého vojaka

Biezinou.

V obou verzich je vSak cely incident vyzrazen, coz vede ke sledu nestastnych udalosti,
ustici k popravam deseti (ve filmu deviti) nevinnych ob¢ant z obce. Zde se obé dé&jové linie
vyrazne rozchazeji. Kniha ¢tenafi nabizi tragickou situaci dvou Zen a osmi muzu, ktefi jsou za
dohledu a nadavek nacisti nuceni si vykopat svtj vlastni hrob. Piedpokladame, ze tato emocné
vypjata scéna je z filmového snimku vypusténa, jelikoz by se mohla jevit jako urcité klisé. Za
téchto okolnosti je nejspiSe nahrazena obrazem, pro nékoho snad ne o mnoho mirnéj§im, ve
kterém musi Habermannova rodina, véetné jejich dcery Melisy, popravé prihlizet. Zde filmovi
tvarci nechavaji prostor, aby se naplno projevil Habrmanntv charakter. Nejenze se pokousi
vykoupit Ceské zivoty nevinnych lidi svym majetkem, ale dokonce dvakrat nabizi svij zivot za

jejich. Tento moment bychom vsak v knize nenasli.
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Obr.¢. 3

Habermanntiv mlyn (01:13:45) — Habermannova rodina musi pfihlizet zavrazdéni deseti

Cecht.

Razni se i dalsi osud hlavniho vinika deseti lidskych obéti, Maska. Muzeme se
domnivat, ze v literatufe chce autor poukazat hlavné na obé&tavost lesnika Bfeziny, ktery se
uprednostiiuje vykresleni §patné povahy majitele 1azni Vaclava Pospichala (Jifi Pospisil), ktery
u sebe ukryva Maska pouze z divodu vlastniho prospéchu a bezpeci po valce.

Velmi vyrazné se odliSuje 1 zavéreCna pasaz piibehu. Ve filmové interpretaci je uplné
zapomenuto piepadeni lesnika Breziny, stejné jako zastfeleni jeho vérného psa Haryho
(Chucka). Dale je zde zcela vypusténa cela cast o Bfezinové hledani pravdy. Divak si ji muze
pouze preCist na zavérecném obrazu scény. Nakonec ani hlavni hrdina mlynaf August
Habermann neni usmrcen stejny zptisobem jako v knizni piedloze. Ve filmu je nejprve fyzicky
napadnut, lynCovan a pripevnén na mlynské kolo, na kterém umira, a nasledné spalen
v lazeniském kotli. Urban v knize vSak Habermanna nejprve nechava zmléatit a ptivést do lazni,

kde je poté zabit. Jeho télo je roz¢tvrceno na kusy a spaleno v kotli.
Postavy

Patrné jsou 1 jinakosti tykajici se literarnich a filmovych postav. Prvniho rozdilu, kterého
jsme si pii porovnavani v§imli, je neshoda jmen nebo piijmeni, nékdy dokonce celého

pojmenovani postav objevujicich se v knize a postav vystupujicich ve filmu.
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Ve snimku se objevuje navic postava Hanse Habermanna, bratra mlynare Augusta
Habermanna. Naopak ve filmu nevystupuje porucik Goétz, jedna z Habermannovych dcer Anna
nebo starek Josef Huf, ktery je do zna¢né miry nahrazen Maskem, pfedstavujicim v knize pouze
délnika.

Postava Hanse Habermanna adaptaci dodava na dramati¢nosti, zkvalitiiuje a rozvadi
déjovou zapletku, jelikoz dava moznost vétsiho projevu a charakterovému piiblizeni postavy
Jany Habermannové. Ta se stava ve filmu interesantnéjsi i z jiného divodu. Hned na pocatku
se totiz dozvidame z rodného listu o jejich zidovskych kotfenech. Tato informace se pak osudné
projevuje v pokracovani celého dalSiho pribéhu filmového snimku, v literarni pfedloze ji vSak

nenajdeme.

Obr. ¢. 4

Habermanntv mlyn (51:00) — OSetfovani Hanse po navratu z fronty.

Habermannova starka Hufa jsme v knize pfifadili k vyznamnéj§im postavam, a to
zejména kvuli odtajnéni zahadného zmizeni mlynafe. Vyznamna byla i jeho touha po
Habermannové zen¢ Hert¢ a také diky naslednému konfliktu s ni (pokus o znasilnéni). Role
a povinnosti starka se vSak ve filmu ujima Masek, a to pro své pribuzenské vztahy s rodinou
Habrmannovych. Neni zde potfeba ani odtajiiovat osud Augusta Habermanna, jelikoz je divak

pfimym svédkem udalosti. Snad tedy kvali t€émto faktt bylo mozné tuto postavu vypustit.
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V neposledni fadé zminime okolnost, ze Marta Brezinova je Némka, na rozdil od
literarni predlohy, v niz je Ceské narodnosti. To jisté prispiva ke gradaci napjaté situace na konci
filmového pribéhu, kdy navic Biezinova zjistuje, Ze se ji podafilo kone¢né otehotnét.

Dg¢j filmu se do jisté miry jesté vice zapléta kvuli postavam Elisky Maskové a majitele
lazni Vaclava Pospichala, které v literarnim dile zaujimaji mensi role, pro pfibéh zanedbatelné.
Avsak dulezitost Elisky spociva v jejim tajemstvi — jeji syn je nevlastnim synem starého pana
Habermanna a hlavné v podilu na tragické smrti syna. U majitele lazni je pak dulezity jeho

osobnostni charakter a spoluucast na odstranéni Némce Kozlowského.

50



PRAKTICKA CAST
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6. Pracovni listy

Praktickou ¢ast jsme se rozhodli pojmout formou pracovnich listi do hodin literatury, které
jsou vhodné 1 do hodin dé&episu a to pro zadky druhého stupné zakladnich skol, konkrétné
devatych ro¢nika (pfipadn€ viceletych gymnazii). Vytvortili jsme dva pracovni listy, v nichz se
zaméfujeme na propojeni textu, ukazek z knihy Habermannitv mlyn a jeho filmové podoby,
adaptace této knihy. Kazdy pracovni list zahrnuje jiné ukoly zaméfené na literaturu nebo na
mezipredmétové vztahy. Jde nam o to, aby si zaci pii Cteni a sledovani uvédomovali své pocity
a prozitky z precteného a zhlédnutého a rozvijeli v§echny klicové kompetence.

Pfi vypracovavani pracovnich listl jsme postupovali podle metod, jez maji za cil rozvijet
Ctenafskou gramotnost zaku a jejich Ctenafské kompetence, které jsme nasledné uplatnili na
film.

Ctenafska gramotnost je celozivotné se rozvijejici vybavenosti lovéka dovednostmi,
védomostmi, schopnostmi a postoji ¢i hodnotami potfebnymi pro to, aby uzival v§ech druht
textl v ruznych jak socialnich, tak individualnich kontextech. Dochazi pfitom k prolinani rovin,
jimiz jsou vztah ke ¢teni, doslovné porozumeéni a vysuzovani, metakognice, sdileni a aplikace.
Zaci se Gteni s porozuménim nauéi tehdy, pokud budou pravidelné a &asto &ist a pokud budou
vedeni k cilenému vyuzivani postupu, jez jim pomahaji pravé v porozumeéni a ke ¢teni maji
dtivod, tedy vnitini motivaci.”!

Pracovni listy jsou dohromady svym rozsahem uréené pro projektovou vyuku, ale lze je
rozdelit i na Cast literarni a ,,obecnou” tak, abychom byli schopni obsahnout hodinu o délce 45
minut. OvSem film svoji celkovou stopazi 104 minut pievysuje i spojené dvé vyucovaci hodiny,
proto jsme zvolili vyuku projektovou. Pocita se také se zavérecnou diskuzi nad filmem c¢i
obecné tématem a jeho motivy, které koresponduji 1 s literarnimi ukazkami, a pfipadnymi
otazkami od zaku. Byli bychom velice radi, kdyby tento zptisob prace, v nichz je kladen diraz
také na vzajemnou kooperaci zaka a na jejich sdileni a respektovani myslenek a nazort, vedl
zaky k dalSim otazkam a diskuzim. Aby je také podnécoval k vyhledavani dalsi Cetby
a sledovani podobnych filmu zakladajicich se na pravdé, k potiebé dozvidat se vic.

Pro jednodussi praci pedagogt s t€émito pracovnimi listy jsme vypracovali metodicky list,
v némz jsou mimo zakladni informace explicitné vypsany prufezova témata, potfebné pomucky

a predevsim cil napliuyjici tento typ hodiny. Dale jsme pro pedagogy vypracovali podrobny

"' SAFRANKOVA, Katefina. Metodika ctendrstvi [online]. Praha, 2012, s. 7-9 [cit. 29.5.2021]. Dostupné z:
https://www.varianty.cz/download/docs/64 metodika-c-tena-r-stvi.pdf
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metodicky popis, jak s filmem pracovat, Cemu piedejit a na co se pripadné pfipravit. V metodice
vychazime ze tii Casti. ZaCiname evokaci pted zhlédnutim, dale vypracovanim obou pracovnich
listd po dobu projekce filmu, které se uskutecni ve skupinkach po Ctyfech az péti zacich. Po
skon¢eni snimku probéhne reflexe — spolecna diskuze a zamysSleni.

Pracovni list A je zaméfen na ,.obecnou ¢ast® — na mezipiedmétové vztahy s dirazem na
historii a problematiku 2. svétové valky. Najdeme zde ovSem i tkoly z némeckého jazyka,
zemeépisu a obCanské vychovy. Pracovni list B se uz vyhradné vénuje filmu a literarnim
ukazkam z knizni predlohy. Zde zkoumame jednotlivé charaktery protagonistd, komparaci
knizni ukazky a filmu a v neposledni fadé moralnich konfliktd Cechti a Némcd. Do reflexe,
posledni Casti, jsme zafadili ukoly, jez se zamé€fuji na rozvijeni Ctenaiskych strategii zaku.
Vyuzili jsme napfiklad metodu jedno slovo, kdy kazdy Zak je schopen vyjadrit svij pocit
z filmu. Dale metodu INSERT, kde si zaci zapisovali pozitiva a negativa z filmu, nové
informace a pifipadné dotazy, na které by po skonceni projekce chtéli znat odpovédi. Zadani
jsou zaméfena na kooperaci a vzajemny respekt zaku.

Jednotlivé pracovni listy mohou byt uziteCné pro ucitele prevazné druhych stuprit

zakladnich Skol a §kol stfednich.
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6.1 Metodika prace s filmem Habermanniv mlyn

Vyuziti filmu ve vyuce pifinasi pedagogim moznosti a fadu prilezitosti k upoutani
pozornosti zaka a studentll, probuzeni jejich zajmu o danou problematiku a inspiraci
k vlastni aktivité a angazovanosti. Habermanniiv mlyn zachycuje realné situace a umoziuje
nahled do nasi historie, prozit tuto dobu ocima jinych lidi a naroda. Dotyka se kazdého
jedince v roviné osobnostni, emocionalni, etické i socialné vztahové.

Snimek Habermanmitv mlyn mé celkovou stopaz 104 minut (94 minut ¢istého Casu), proto
doporucujeme spojit dvé vyucovaci jednotky k sobé tak, abychom byli schopni cely film
zhlédnout najednou. Pro pfipadnou reflexi a sdilenou kontrolu pracovnich listd si musime
vyhradit dalsi ¢as navic.

Svym obsahem snimek spada do né€kolika vzdélavacich oblasti RVP ZV i RVP G (Jazyk
a jazykova komunikace — obor Cesky jazyk, Clovék a piiroda — obor Zemépis, Clovek
a spolecnost — Dé&jepis, Obcanska vychova) a také prolina hned nékolik prarezovych témat
(Osobnostni a socialni vychova, Vychova demokratického obc¢ana, Vychova k mysSleni
v evropskych a globalnich souvislostech, Multikulturni vychova, Medialni vychova). Proto
se pokusime co nejvice zaclenit vSechny tyto vzdélavaci oblasti a prafezova témata do
pracovnich listi a podrobné seznamit pedagoga, jak s filmovou ukazkou pracovat.
Upozoriiujeme, ze doporucena vekova hranice pro praci s timto filmem je 14 let, starsi zaci
2. stupné ZS (9. tiida) a studenti SS. Ugitelé samoziejmé mohou dle uvaZeni vékovou hranici

posunout.

6.1.1 Zasady prace filmem

Film je potfeba vnimat jako kazdy jiny informacni kanal/material, ktery je nositelem
urcitych sdéleni. Pedagog by mél se snimkem v podstaté pracovat jako s kazdym jinym
pramenem — ti§ténymi texty, reportazemi, obrazovym materidlem atd. Pfistup by se nemél
nijak lisit v ramci pedagogické praxe, jelikoz vyuzivame stejné metody prace s zaky
a studenty (analyza medialniho sdé€leni, reflexe, kriticky pfistup k informacim) a stejné
organizacni formy (frontalni, skupinova, individualni atd.). Nyni zminime nékolik typu, jak

vhodnym zptsobem pracovat s filmem Habermannitv mlyn.
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STANOVENI CILE

Jako v kazdé b&zné hodiné by mél na uvod zaznit cil. Zakiim piedstavime koneény cil
hodiny,z jakého diivodu promitame tento film, jaké mame ocekavani a ceho chceme dosahnout,
abychom zvysili aktivitu a pozornost zaku, kteti jsou mnohdy navykli, Ze se filmem pouze vypliu;ji
nepotifebné hodiny. Je na misté uz pii zadavani a stanoveni cili zaky vyzvat, aby si béhem

promitani pfipravovali pfipadné otazky.

ZHLEDNUTI FILMU PRED PROJEKCI

Je dulezité, abychom film sami vidéli pfed planovanym vystupem v hodiné. Jediné tak
muizeme vymyslet spravné pracovni materialy, jediné tak zjistime naplii, rozsah a narocnost
odpovidajici moznostem zakt (vék, zajem, schopnosti apod.) i kritériim, které musime naplnit

(SVP, ugebniplan)

PRIPRA PRED PROJEKCI
Pokud jiz mame zvladnutou ptipravu lekce po strance pedagogické a didaktické, neméli
bychom zapomenout na pfipravu po strance technické. Musime vzit v Gvahu vybér uCebny,

bezchybnou techniku, moznost zatemnéni mistnosti a vhodné ozvuceni.

PROBLEMATIKA CASOVE NAROCNOSTI DELKY SNIMKU

Mame-li tu moznost, vZdy je vhodné, pro vyznéni vSech aspekta dila, promitnout film cely.
Vzhledem k omezené délce vyucovaci hodiny (45 minut) je samoziejmeé mozné vyuzit i ¢asti filmu.
V tomto piipadé musime zvazit vhodny vybér jednotlivych spot, aby doslo ke spravnému
pochopeni souvislosti celého snimku, nebo miniméalné k porozuméni dané casti filmu.
Doporucujeme ovsem spojit alesponn dvé vyucujici jednotky tak, abychom ziskali prostori pro

naslednou reflexi, anebo pracovat se snimkem pii projektovém dnu.

NEZBYTNOST REFLEXE

Jako pfi kazdé jiné vyucujici hodiné je 1 zde reflexe nepostradatelnym elementem
didaktické napln& vyuky. Snimek zachycuje fakta, emoce a &asto ukazuje syrovou realitu. Zaci
vSechny tyto momenty vnimaji a silné prozivaji. Reflexe jim dava moznost se explicitné a okamzite
poprojekci vyjadii a vyslovit své myslenky. Existuje mnoho zptsobu a technik, které vyuzivamev
literatute pii reflexi napt. knih a jejich Gryvkd. Tyto techniky mizeme vyuzit i pfi pracis

filmem (volné psani, pétilistek, podvojny denik, vyjadfeni pocitu slovem, kresbou aj.)
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6.2 Metodicky list ke snimku Habermanntiv mlyn

Nazev materialu: Habermanniv mlyn

Autor materialu: Bc. Zden¢k Stryk

Cilova skupina: starsi Zaci 2. stupné ZS a Zaci SS

Pocet pracovnich listi: 3

Vzdélavaci obory:

Cesky jazyk a literatura, D&jepis, Ob&anska vychova, Zemépis, Cizi jazyk
Prurezova témata:

Osobnostni a socialni vychova, Vychova demokratického ob¢ana, Vychova k mysleni v evropskych

a globalnich souvislostech, Multikulturni vychova, Medialni vychova
Cil hodiny:

Zaci dokazi zhodnotit snimek Habermanntv mlyn a vyvozuji zavéry. Aktivné vypliiuji pracovni listy

pfi pozorovani daného snimku.
Pomiucky:

PC, dataprojektor/interaktivni tabule, kniha Habermanniv mlyn, obal DVD Habermanmiv miyn,

pracovni listy
Anotace materialu:

Pracovni listy obsahuji pracovni listy s didaktickymi ukoly k filmu reziséra Juraje Herze
Habermanmiv mlyn. Je urCen k procvicovani filmové gramotnosti, vyhledavani a reprodukci

informaci. Otazky a pracovni ukoly nasledujici po snimku zji§t'uji u zakd miru porozuméni.
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6.2.1 Podrobny metodicky popis moznosti vyuziti materialt

Nauvod je dobré zminit, ze pracovni listy svym celkovym obsahem a ¢asovou naroc¢nosti jsou
urCeny pro projektovou vyuku prace ve skupinach zaka, kteti kooperativné budou fesit jednotlivé
Casti ukolu. Pracovni listy jsou sestaveny ze dvou casti (historicko-zemépisna ¢ast, kde propojujeme
také obcCanskou vychovu, némecky jazyk a z druhé casti filmovo-literarni). V piipadé potieby lze
jednotlivé pracovni listy fesit nezavisle na sobé& a také pokud bude zvolen jiny typ hodiny, jde vybrat
1 z Casti pouze jednotlivé ukoly a ukazky.

Legendcdrni reZisér Juraj Herz se rozhodl otevrit jednu z nejkontroverznéjsich kapitol ceskych
déjin, povalecny odsun Némcii, pri némz se spravedlivy hnév casto misil s témi nejnizsimi pudy a spolu

vytvdrely nesmazatelnou krvavou stopu.’*
1. Evokace pred zhlédnutim snimku

Na za¢atku celé hodiny/projektu seznamime zaky s cilem hodiny. Zaci se dozvi o kusu
nelichotivé historie nasich predkt, budou fesit otazky (d€jepisné zemépisné, obCansko-vychovné
z Ceského jazyka i ciziho a také otazky filmové), na které budou odpovidat béhem filmu a také po

skondeni.

Nasledné zaciname a ukazeme DVD obal filmu Habermanniv mlyn a predstavime vyse
uvedeny uryvek. Zaky se snazime evokovat, jestli o této tématice maji néjaky pojem. O Cem se

domnivayji, Ze tento snimek bude a jestli znaji knizni pfedlohu filmu. Evokaci vyhrad’te cca 3—5 minut.
2. Cinnosti béhem zhlédnuti snimku

Pred spusténim filmu, zaky rozdelime do skupin po péti, vysvétlime jim jejich kooperativni
praci, kdy se jesté v ramci skupiny rozdéli (podle schopnosti) na ty, ktefi budou fesit déjepisno-
zemepisnou Cast a na ty, ktefi budou pracovat s ukazkami. Pracovni listy miizeme vytisknout 1x pro
celou skupinu, ovSem reflektujici ukoly (jedno slovo a insert) by mél dost kazdy zak. Nasledné
popiseme a vysvétlime pracovni listy tak, aby vSemu rozuméli a védéli, co maji béhem sledovani
délat. Nasim cilem je, aby po celou dobu byli zaci aktivni. Po zodpovézeni moznych dotazu

a ptipominek mizeme zacit s promitat.

> HERZ, Juraj. Habermanniv [videozaznam na DVD]. Bontonfilm a.s.: Filmcompany, s.r.o.,
©2010.
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Béhem filmu by mél ucitel sledovat reakce zaku, jak reaguji na jednotlivé zasadni momenty,
délat si z toho poznamky pro naslednou reflexi a také prochazet tfidou a vSimat si, jak Zzaci
spolupracuji, jestli opravdu aktivné vypliiuji pracovni listy a v pfipadé potieby, pomoci zakim

$ nejasnostmi.
3. Reflexe

Pti zavéreCné reflexi vychazejme z pracovnich listd. Zacnéme metodou JEDNO SLOVO,
kdy kazdy zak by se mél vyjadrit, jaké pocity ho pohlcuji. V kratkosti mizou svoji proménu emoci
popsat, dejme prostor kazdému. Nasledné voln€ navazeme metodou INSERT, zde nechame vyjadrit
ty zaky, ktefi chtéi sdelit stanoviska za svoji skupinu — predev§im rozvijime rovinu vyktic¢niku
(pochyceni, pro zaky, novych informaci) a také otazniku (jejich dotazli k tématu). Zde by bylo dobré

vyvolat debatu v ramci celé tfidy, ne pouze zak — ucitel, ale zak — ucitel — zak.
Pomocné otazKky pro rizenou diskuzi by mohly vypadat:

Co té na filmu zaujalo/ohromilo? Jaké je poselstvi filmu? Je n&jaky rozdil v chovani spole¢nosti dnes

a pfedchozich generaci?

Po obecné diskuzi bychom pristoupili ke kontrole pracovnich listd, zaci si mezi skupinami sdéluji
spravné odpovedi na otazky. Zde je uz pouze na vyucujicim, kterou problematiku chce rozvijet vice

¢i méné a opét pomoci fizené diskuze hloubéji probrat.
Navrhy jednotlivych problematik:

— 2. svétova valka

— zidovstvi

— rozdéleni svéta v 1. poloving 20. stoleti

— média 20. stoleti vs. média dnes

— spoleCenska moralka (lidsky konformismus a kolaborace)

— predvalecna politika + politika stati v dnesni dobé

— paralely némeckého v padu na nase izemi a ruského vpadu na Ukrajinu
— komparace kniznich ukézek a filmu

— film ve vyuce (klady a zapory)
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6.3 Pracovni list A (Historicko-zemépisny)
1. Ze zacdtku filmu a v celéem prubéhu je FeSena otazka Zidovstvi.

a) Kdo to byli Zidé?

b) Pro¢ v této dobé byl problém byt zidovského ptuvodu?

c) Vite, co to znamena holokaust?

2. Pri prijezdu Hanse z valky jsme mohli vidét plny vlak Zidovskych déti.

a) Kam tyto déti/lidi Némci vozili?

b) Jak se témto vlakovym presuntm fika?

c) Jakym znakem, ktery museli Zidé nosit, byli rozpoznatelni od ostatniho obyvatelstva?

59



3. Kdo to byli Hitlerjugend? Jaké uniformy nosili?

4. Jakymi médii komunikuji lidé v této dobé?

5. Z radia se dozvidame, Ze Hitler zabira nase pohranici.

a) V jakém roce, obsadili Némci nase pohranici?

b) Jak se pohranici nazyvalo a kde bys jej na mapé hledal?

¢) Znate nadzev naSeho statu za valky?

d) Co to byla mnichovska dohoda?

e) Zndte zemé, které stdly po dobu vdlky na strané Némecka a naopak ty, které proti nému bojovaly?

1) Ktera zemé v roce 2022 se chovd podobné agresivné, porusuje mezindrodni prava a zabird cizi
uzemi tak, jako to udélalo Némecko v roce 1938?

otazka 5.b
6. Ve filmu zazniva Casto i némecky jazyk, pochytils néktera
slovicka? Co znamenad?
Ja Nein Herr Frau Guten Tag
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6.4  Pracovni list B (Literarné-filmovy)

1. Film byl natocen podle stejnojmenné kniZni piedlohy Habermanniiv mlyn.
a) Znate autora knihy?

b) Jaka dalsi dila znate od autora Habermannova mlynu?

¢) V jakém stoleti byla kniha vydana?

d) Védéli byste o podobnych knihach/filmech s touto tematikou?

2. Jisté vidite odlisSnosti povahovych rysu jednotlivych protagonisti. Jak byste zhodnotili charakter

téchto postav?

Habermann

Brezina

starosta Hartl

Kozlowski

Masek

reditel Pospichal

3. Ukazka z knihy

Skupina s Zenou a jejimi dvéma détmi miji tfi gardisty. Vysoky ozbrojenec s divokym vousem a rudou paskou
na rukavu se s isméskem diva na zenu v Satku. V jeho pohledu je cosi nepopsatelného — smésice nenavisti a
pohrdani, ale i strachu. Diva se na zenu tak dlouho, az i ona zveda o€i, vydésené pohlédne na gardistu, jen
nakratko, na n¢kolik vtefin. Moc dobie ten potmésily pohled zna. Tu najednou kdosi vybéhne z davu, jako

blesk priskoci k hol¢i¢ce s panenkou a vytrhne ji z naru¢i posledni hra¢ku — tu nejoblibengjsi.

Brunatny muz na dité kii¢i: ,.Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno,” Sirokou dlani ustédii ditéti
facku, nejprve dlani, potom hibetem ruky a hrd¢ si s panenkou v podpazi stoupne hned vedle gardistu. Divenka

usedav¢ place, matka poklada zavazadla, bere ji do naruci a otira praminek krve, ktery ji teCe z nosu. ,,Neplac,
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moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim t&. Zena stoji bezradng s ditdtem na prsou, ostatni lhostejné

prochazeji kolem dal k vlakovému nadrazi.

Najednou se rozevie dav a pred zenou se objevi muz s ovazanou hlavou, kratce ji pozdravi, nézné
pohladi divenku v mat¢in¢ naru¢i a némecky ji fika: ,,To bude dobré, uvidis,” a dava ditku kousek ¢okolady.
Div¢ina ji rychle dava do pusy, jiz neplace, jen preryvané vzlyka. Potom se jako vichr obraci k brunatnému
muzi, jde pfimo k nému a bez okolkt mu bere hracku. Plivne mu do tvare. Celou situaci pozoruji ozbrojenci.
Vousaty velitel jim v§ak nedovoluje zasahnout. Brunatny muz je cely zkoprnély, vypada, Ze se o néj co chvili

pokusi mrtvice.

Ovazany muz se vraci k zen¢ s Satkem, kratce se vSak zastavi u velitele, kterého osobné zna. , Tak
tohle je to vase pravo?* odhodlan¢ se na n¢j diva, ,.vzdycky jsem si o tobé myslel svy, i kdyZ jsem ti nosil
zradlo do lesa, ale ze do toho budete zatahovat décka,” prisné se podiva opodal stojici gardisty, ,je mi z vas

na bliti.”

a) Kde byste si tuto ¢ast uryvku ve filmu hledali?

b) Co ma textova ukazka spolecného se stejnou ¢asti filmu? Vidime zde urcité déjové odlisnosti?

¢) Jaké pocity tato ukazka ve vas vyvolala?
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d) Jak se fika literarnimu/filmovému postupu, kdyz kniha/film zacina od konce?

¢) Nasli byste v ukazce dialog?

4. Zachyceni snimku v obraze

a) Jakou situaci z filmu vystihuje tento obrazek? Co se stalo?

b) Popiste moralni konflikt Bieziny pfi tomto setkani s Némci.

¢) Sympatizuje$ s Brezinou, nebo naopak s Némeckymi vojaky? Jak byste se zachovali v této situaci vy?

d) Piedstav si, Ze jsi na mist¢ Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou ptijde tvij pritel Jan Biezina a povi

ti, co se prave stalo. Jenze ihned odejde. Co byste Biezinovi napsali v dopise?
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5. Ukdzka 7 knihy

Vojaci uzaviraji vSechny pfistupy k lomu. Vzadu na cesté, za linii strazi stoji mezi stromy Gétz. I on je
jiz nervozni, zapaluje si dal$i cigaretu znacky Camel. Je z dobrého zdroje. Napéti dostupuje vrcholu.
Holmz rozestavuje na Gotzovy pokyny kazdého na své misto. VSichni tu stoji naproti sob€, kolem Sumi
les. V nedalekém jezirku pfimo pod kropenatou Zulovou cestou skocila Zaba do vody — zbluiik. Jakoby se
nechtéla divat na zmar tohoto svéta. , Kopat dira, pro vojaky,” naucenou frazi pronese velice neumelou
¢eStinou Go6tz. VSichni zacCinaji kopat, i obé Zeny, jen Franer stoji jako pifimraZzeny, diva se na své ruce
drzici lopatu, potom na Gotze. Najednou lopatu odhodi, vSichni ho sleduji, i kopajici vesnicané ho
koutkem oka pozoruji. ,,Mé neoklamete,” pevnym hlasem tika némecky Franer, ,.svij hrob si kopat
nebudu!“ Gotz se usméje, vytahne parabelu, udéla nékolik kroku a pfilozi ji Franerovi na spanek: ,,Vezmi
tu lopatu a délej, ty sviné Ceska.” Franer pomalu otocCi hlavu, jemné, aby vid€l Gotzovi do tvare. I chladna
ocel, ktery mu ryje ve spanku kruh, se s hlavou pomalu ota¢i. Kone¢né Franer vidi Goétzovi do oci, je
v nich nenavist — nezmérna, §ilend jako rozb&snény ocean, neskryvajici zadnou nadéji. Franer mu
prekvapiveé plivne do tvare. ,.Z kurvy synu,” posledni slovo bere s sebou kratky suchy vystiel. Hlaven uz
nechladi, mySlenky leti prostorem, nikdo nevi kam. Muz se sesouva k zemi. Go6tz zufi, jesté jednu ranu
mu vpali v zachvatu Silenosti do hlavy. Proud krve mu ulpiva na uniformé a také ve tvafi. Slina a krev se
misi. KdyZ se otaci k Holmzovi, je jeSté v tranzu. Ten pozoruje jeho zbésilost. I zraky ostatnich ozbrojenci
jsou upfeny na né&j prave ted. Vypada, jakoby ho zastihla slabost, jen zajatci kopou dal, Zivi svou jiskru
nadéje. Holmz vynda z kapsy bily kapesnik a poda ho Go6tzovi, ktery ho nechapavé bere. Holmz mu
naznacuje posunkem ruky pies vlastni tvaf, aby se ocCistil. G6tz si otfe oblicej. Kdyz otoci dlan vzhiru, je
zmuchlana bila latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do pfitomnosti. I

Holmz se sméje, bere si kapesnik zpét.

Béhem dalsi palhodiny prvni muzi dokon¢i jamu o rozmérech metr krat jeden a pal. Pomahaji
obéma Zzenam, které jsou na pokraji sil. Puda je plna nezvétralych zulovych kament, které se musi vybirat
holyma rukama. VSichni jsou jiz dokonale promoceni, pod splihlymi vlasy se hore¢né lesknou jejich o¢i.
Jsou plné adrenalinu. Devét dér, snad metr hlubokych, je hotovo. , Nastupte si do tady, kazdy ke své
jameé.” fve Holmz. Devét lidi — desaty lezi vedle pohozené lopaty zcela vlevo, stoji proti patnacti muzim
se samopaly. Ruce vojaku svirajici zelezné nabité zasobniky v dlanich se poti. ,,Zbran€ ptipravit,” kfikne
necekané Holmz. Zavéry cvakaji na preskacku. Teprve ted’ zajatcim dochazi, ze si pravé vykopali svij
vlastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho strasného mista, praveé ted’. Je vSak uz davno pfilis
pozdé. Jejich nohy jsou hriizou zdievénélé. | Pal,” ozve se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu

himi ve starém lomu. Kulky pleskaji o zulovy monolit — odraZeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji

zpét. Lidé se kaci do svych hrobu a v jejich tvarich je udiv, udiv nad vlastni smrti.
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Stiny se sebéhly a kolem paté hodiny byla jiz tma. Svétla vesnic v luznich lesich se propadala
v mlhach a pokud byla viibec vidét, zatila mihotavé jakoby z dalky jinych svéti. Chladny vlhky vzduch
a neustalé mrholeni vhanély vesni¢anum do jejich domovu, kde duse pookiala u Zlutého svétla zarovky

a prokiehlé t€lo nasalo prvni neviditelnou vinu tepla pfichazejiciho od kamen.

a) Co predchézi této nestastné udalosti — zabiti nevinnych Cechi?

b) Kolik jich pavodné mélo byt zabito?

¢) Kdo a ¢im se zaslouzil o navySeni/snizeni poctu usmrcenych?

d) Kolika zivoty si cenili Némci jedno zivota némeckého? Co z této ,.filosofie” vyvozujes?

¢) Odpovida opét knizni ukazka filmovému snimku? Jaky by mohl byt divod d&j upravit/ponechat stejné?
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REFLEXE

8. Jedno slovo

V pribéhu filmu se vam jisté budou stiidat emoce, postoje nebo naladéni. Do ndsledné tabulky zaznac své

pocity a nékolika slovy je zdiivodni. Pokud té napadnou jiné emoce, dole mads moznost se vyjdadrit.

radost

smutek

zlost

nadéje

beznadéj

chut’ pomoci

zvédavost

nejistota

neduvéra

zmatek

obdiv

vdécnost

dojeti

nepochopeni
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9. INSERT

plus (1), minus (=), vykii¢nik (!) a otaznik (?). Ke znaménku plus napiste to, co na filmu vnimdte jako
pozitivni, ke znaménku minus naopak to, co berete jako negativni. U vykii¢niku napiste co pro vds bylo ve

filmu nové (co jste se dozvédéli), ddle co povaZujete za jeho nejsilnéjsi éast. Otaznik umoZiiuje kldst otdzky,

na které si odpovime po skonceni filmu.
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6.5 ReSeni pracovnich listd

Pracovni list A (,,obecny pracovni list”)

1. Ze zacatku filmu a v celém prdbéhu je feSena otazka Zidovstvi.

a) Kdo to byli Zidé?

Zidé jsou semitsky narod pochazejici z Blizkého vychodu, tzv. Izraelité — Zidé = piislusnici

naroda, zidé = pfislusnici zidovského nabozenstvi
b) Proc v této dobé byl problém byt Zidovského pivodu?

V této dobé byli Zidé nacistickym Némeckem pronasledovani, perzekuovani a hromadné

vyvrazd'ovani.
c) Vite, co to znamena holokaust?

Holokaust oznacuje cely nacisticky perzekucni systém véznic, kaznic a tabora — perzekuce

vSech etnickych, nabozenskych a politickych skupin.
1. Priprijezdu Hanse z valky jsme mohli vidét piny vlak Zidovskych déti.

a) Kam tyto déti/lidi Némci vozili?
Do koncentraénich tabora.
b) Jak se témto vlakovym prfesunim fika?

Transporty smrti.

c) Jakym znakem, ktery museli Zidé nosit, byli rozpoznatelni od ostatniho obyvatelstva?
Zidovskou hvézdou, kterou nosili na oble¢eni na prsou.

2. Kdo to byli Hitlerjugend? Jaké uniformy nosili?

Cesky Hitlerova mladez, byla polovojenska mladeznicka organizace. Hlavni funkci byla

propagace rezimu.
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3. Jakymi médii komunikuji lidé v této dobé?
Rozhlas, noviny, letdky, radio

4. 7 radia se dozviddme, Ze Hitler zabira nase pohranici.

a) V jakém roce, obsadili Némci nase pohranici?

15. brezna 1939

b) Jak se pohranici nazyvalo a kde bys jej na mapé hledal?

Sudety — zapad + severozapad Cgch s centrem v Liberci, severovychod Cech (Orlické hory),
Slezsko, jihozapad + jihovychod Cech s centrum v C. Krumlové, jihovychod Moravy s centrem
ve Znojme

¢) Zndte ndzev naseho stdtu za vdlky?

Protektorat Cechy a Morava

d) Co to byla mnichovska dohoda?

Dohoda mezi Némeckem, Italii, Francii, Velkou Britanii o postoupeni pohrani¢nich tzemi
2 2 2
Ceskoslovenska Némecku. Dohoda tzv. “ o nas bez nas “

e) Zndte zemé, které stdly po dobu vdlky na strané Némecka a naopak ty, které proti

némubojovaly?

Némecko, Italie, Japonsko x VB, Francie, USA, Sovétsky svaz

1) Kterd zemé v roce 2022 se chovd podobné agresivné, porusuje mezindrodni prdva a zabird

cizi uzemi tak, jako to udélalo Némecko v roce 1938?

Stejnym zpusobem se v dnesni dobé chova Rusko pod vedenim prezidenta Putina. Stejné jako
Hitler si vymyslel nesmyslné zaminky pro napadnuti Ukrajiny. Chova se agresivné, pacha
zlociny na lidskosti, cenzuruje v Rusku v§echny média a vyuziva propagandy.

6. Ve filmu zazniva casto i némecky jazyk, pochytils néktera slovicka? Co znamena?

Ja ano Nein ne Herr pan Frau pani GutenTag Dobryden
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Pracovni list B (Literarn¢-filmovy)

1. Film byl natocen podle stejnojmenné knizni pfedlohy Habermanndv mlyn.

a) Zndte autora knihy?

Josef Urban

b) Jakd dalsi dila znate od autora Habermannova mlynu?

Tenkrat v raji, 7 dni hiicht, Zlodéj psa

c) V jakém stoleti byla kniha vydana?

21. stoleti

d) Védéli byste o podobnych knihach/filmech s touto tematikou?

Bohdan Slama — Krajina ve stinu 2020, Otakar Vavra — Nastup

2. Jisté vidite odlisnosti povahovych rysd jednotlivych protagonistl. Jak byste zhodnotilicharakter

téchto postav?

Habermann

Dobry, dobrosrdecny, spravedlivy, naivni

Brezina

Pevny charakter, napomocny, nebojacny, rozumny

starosta Hartl

Prospéchar, kolaborant, oportunista

Kozlowski Kruty, vypocditavy, zasadovy
Masek Vypocitavy, Sileny, nevrazivy, zlomyslny
reditel Pospichal Prospéchar, kolaborant
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3. Ukdzka z knihy
a) Kde byste si tuto ¢ast uryvku ve filmu hledali?

Pfibéh zacina retrospektivné. Tzn. prvni scéna je vyobrazena i v samotném zavéru snimku.

b) Co ma textova ukdazka spolec¢ného se stejnou ¢asti filmu? Vidime zde urcité déjové odlisnosti?

Spolecné téma — tedy odsun, ptipadné prichod lidi, sudetskych Némcu k transportu. Nasili,

kruté zachazeni s nevinnymi némeckymi obyvateli. Pfeména atmosféry mezi Némci a Cechy.

c¢) Jaké pocity tato ukazka ve vas vyvolala?

Strach, nejistotu, obavy, smutek, nepochopeni

d) Jak se fika literarnimu/filmovému postupu, kdyz kniha/film za¢ina od konce?

Retrospektivita

¢) Nasli byste v ukazce dialog?

,Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno,” ,Neplac, moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim

X

te.

4. Zachyceni snimku v obraze
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a) Jakou situaci z filmu vystihuje tento obrazek? Co se stalo?

Kdy Masek bezdlvodné zastrelil némeckého vojaka, ktery se ptal na cestu.

b) Popiste moralni konflikt Breziny pfi tomto setkani s Némci.

Bfezina byl vystaven do krajni situace, kdy se musel rozhodnout, jestli necha druhého vojdka Zit,

nebone. Ten by mohl cely pFibéh fici na velitelstvi a Bfezina spolu s Maskem by byli popraveni.

¢) Sympatizujes s Brezinou, nebo naopak s Némeckymi vojaky? Jak byste se zachovali v této situaci

vy?

Subjektivni ukol

d) Predstav si, Ze jsi na misté Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou pfrijde tv(j pfitel Jan Brezina
a povi ti, co se prave stalo. JenZe ihned odejde. Co byste Bfezinovi napsali v dopise?

Subjektivni ukol

/
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5. Ukdzka z knihy
a) Co predchazi této nestastné udélosti— zabiti nevinnych Cechi?

Zavrazdéni dvou némeckych vojaku.

b) Kolik jich pivodné mélo byt zabito?

20 — 1 némecky Zivot mél cenu 10 ¢eskych.

¢) Kdo a ¢im se zaslouZil o navyseni/snizeni po¢tu usmrcenych?

Byl to pravé Habermann, ktery plvodné chtél vyménit svlj Zivot za téch 20. Nakonec vyménil své
Sperky za 10 ¢eskych Zivotl

d) Kolika Zivoty si cenili Némci jedno zivota némeckého? Co z této ,filosofie” vyvozujes?

1 némecky Zivot mél cenu 10 Ceskych — to znamenalo, Ze Némci se povySovali nad ostatni narody,

povazovali se za nadrasu.

¢) Odpovida opét knizni ukdzka filmovému snimku? Jaky by mohl byt diivod déj upravit/ponechat

stejné?

Pribéh se zde do veliké miry rozchazi. Ve filmu jsou popraveni kulkou do hlavy a mrtvi lidé padaji do
zatopeného lomu. V knizni predloze si objeti nejprve musi vykopat vlastni hrob a ndsledné jsou

postfileni. Déj by mohl byt upraven z urcitého klisé, které tato scéna déji prisuzuje.

74



Zaver

Tato diplomova prace se vénovala se tématu vztahu literarniho dila a jeho filmové
adaptace ve vyuce na 2. stupni zakladnich skol, konkrétn€ jsme zpracovavali titul Josefa Urbana
Habermanmiv mlyn, ktera se tykéd druhé svétové valky a odsunu némeckého obyvatelstva ze
Sudet a jehoz hlavni postavou je Némec, mlynai August Habermann.

Prvni, teoretickou Cast prace jsme zaméfili na teoretické uchopeni piedevsim filmové
adaptace. Na zacCatku si ¢tenaf muze procist poznatky o filmu, skrze néjz je mozné se dostavat
k dalsim vazbam s jinymi druhy umeéni, a proto jsme nasledujici Cast textu vé€novali vztahu
filmu a uméni obecné. Lze odhalovat vazby jak na divadlo, tak na vytvarnou, uméleckou
kulturu a rovnéz na hudbu a literaturu. Vz4jemné interakce filmového a literarniho uméni pro
nas byly v této praci klicové. Vénovali jsme se tomu, jaké vazby panuji konkrétné mezi filmem
aromanem. Oba vypraveji piibéh, mohou byt vedeny chronologicky ¢i retrospektivng, v obou
sledujeme dialogy nebo monology postav, seznamuji nas s protagonisty piibéhu, avSak
sledujeme mezi nimi 1 jisté nuance. Ta hlavni spoc¢iva v tom, ze film pracuje s obrazovou naraci,
roman s naraci lingvistickou.

Déle jsme se zabyvali pojmem adaptace, jeho obecnym vyznamem, ktery nam fika, ze
se jednad primarné o pretvareni urCitého dila tak, aby vyznivalo jinak. Jmenovali jsme druhy
adaptace a také problémy, jez mohou v procesu adaptace nastat. Nasledné¢ pak uvadime
teoretické zachyceni filmové adaptace, zmiriujeme nékolik jmen literarnich teoretiki, jez se
teoriemi filmové adaptace zabyvali ¢i zabyvaji. Podstatné je rovnéz odlisit recepci a percepci
pii Cteni at uz filmového ¢i literarniho dila, proto jsme i tyto pojmy v teoretické Casti ve
stru¢nosti nastinili. Nasledn€ jsme rovnéz stru¢né zminili vyznam filmu a medialni vychovy ve
Skole.

Podstatnou cast jsme vénovali knize Habermannitv mlyn od autora Josefa Urbana
a stejnojmennému filmu reZiséra Juraje Herze. Cast textu je vénovana informacim o autorovi
a nasledné knize samotné. Jejim specifikim, zanrovému zarazeni, kdy jsme dilo oznacili za
roman, pifestoze je zde mozné polemizovat o piifazeni knihy k Zzanru novely. Urcité
charakteristiky, jez jsou v kapitole o Habermannovu mlynu zminéné, zatazuji dilo spiSe
k roméanu. I sam autor v prologu knihy tvrdi, ze se jedna predevSim o roman. Dale jsme
detailnéji popsali nékteré z motiva, jez jsme povazovali za podstatné a je nastinén i d¢j piibéhu.
Zabyvame se jazykovymi zvlastnostmi dila, porovname ho v nékterych aspektech s jeho

filmovou verzi.
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V druhé, praktické casti prace se zabyvame také tématem odsunu némeckého
obyvatelstva ze Sudet v povalecném obdobi, a to z toho divodu, Ze toto téma povazujeme
v rozebirané knize za sté€zejni. V Casti, jez se vénuje tématice odsunu v literatufe, jsme uvedli
nekolik knih od 20. stoleti po soucasnost, jez se tematicky rovnéz vénuji této problematice.

Podstatnou casti této diplomové prace jsou dva pracovni listy uréené pro zaky druhého
stupn€, konkrétné devatych tiid ¢i kvart viceletych gymnazii pro hodiny literatury. Jedna se
o pracovni listy obsahujici ukoly vztahujici se jak k textovym, tak filmovym ukazkdm knihy
i filmu Habermanniv mlyn. Knizni ukazky vzdy koresponduji s filmem, navazuji na sebe,
pripadné se dopliuji, zaci hledaji souvislosti, odpovidaji na otazky ¢i zpracovavaji ukoly, jez
odpovidaji podstaté rozvoje Ctenaifské gramotnosti a rozvijeni Ctenafskych kompetenci zaka.
Charakteristiku a vyznam Ctenaiské gramotnosti v kapitole Pracovni listy rovnéz vysvétlujeme.
Mezi tkoly jsme zafadili naptiklad otdzky pred zhlédnutim filmu, charakteristika postav,
orientace v textu, otazky po precteni ukazky Ci zhlédnuti filmu, spolupraci zakt mezi sebou,
vzajemné sdileni. Ukoly maji rovn&z reflektovat pocity a prozitky zék ze snimku a ukazek,
maji je tak vést k pfemysleni nad ¢tenym a zhlédnutym, ucelem cehoz je vzbudit u zakt
motivaci k dal§imu ¢teni sledovani hodnotnych filmt a ne jen k plochému ¢teni a sledovani bez
ucelu.

Jak bylo naznaceno vySe, radi bychom, aby tento zptisob prace s literarnim a v naSem
ptipade i filmovym ,textem* vedl zaky k touze pokracovat v Cetbé a sledovani hodnotnych
filmu dal. Aby ve Cteni méli skuteCny zajem, ktery bude plynout z jejich vnitini motivace
a v nejlepSim piipad€ si budou sami svou Cetbu vyhledavat ve volném Case a s ostatnimi své

Ctenarské zazitky sdilet.
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Pracovni list A (Historicko-zemépisny)
1. Ze zacdtku filmu a v celéem prubéhu je FeSena otazka Zidovstvi.

a) Kdo to byli Zidé?

b) Pro¢ v této dobé byl problém byt zidovského ptivodu?

c) Vite, co to znamena holokaust?

2. Pri prijezdu Hanse z valky jsme mohli vidét plny vlak Zidovskych déti.

a) Kam tyto déti/lidi Némci vozili?

b) Jak se témto vlakovym presuntm fika?

c) Jakym znakem, ktery museli Zidé nosit, byli rozpoznatelni od ostatniho obyvatelstva?




3. Kdo to byli Hitlerjugend? Jaké uniformy nosili?

4. Jakymi médii komunikuji lidé v této dobé?

5. Z radia se dozvidame, Ze Hitler zabira nase pohranici.

a) V jakém roce, obsadili Némci nase pohranici?

b) Jak se pohranici nazyvalo a kde bys jej na mapé hledal?

¢) Zndte nazev naseho stdtu za valky?

d) Co to byla mnichovska dohoda?

e) Zndte zemé, které stdly po dobu valky na strané Némecka a naopak ty, které proti nému
bojovaly?

1) Kterd zemé v roce 2022 se chovd podobné agresivné, porusuje mezindrodni prdava a zabird
cizi tizemi tak, jako to udélalo Némecko v roce 1938?

otazka 5.b
6. Ve filmu zazniva casto i némecky jazyk, pochytils néktera

slovicka? Co znamena?

Ja Nein Herr Frau Guten Tag



Pracovni list B (Literarné-filmovy)

1. Film byl natocen podle stejnojmenné kniZni piedlohy Habermanniiv mlyn.
a) Znate autora knihy?

b) Jaka dalsi dila znate od autora Habermannova mlynu?

¢) V jakém stoleti byla kniha vydana?

d) Védéli byste o podobnych knihach/filmech s touto tematikou?

2. Jisté vidite odliSnosti povahovych rysu jednotlivych protagonisti. Jak byste zhodnotili

charakter téchto postav?

Habermann

Brezina

starosta Hartl

Kozlowski

Masek

reditel Pospichal

3. Ukazka z knihy

Skupina s zenou a jejimi dvéma détmi miji tfi gardisty. Vysoky ozbrojenec s divokym vousem a rudou
paskou na rukavu se s isméskem diva na zenu v Satku. V jeho pohledu je cosi nepopsatelného — smeésice
nenavisti a pohrdani, ale i strachu. Diva se na zenu tak dlouho, az i ona zveda oci, vydésené pohlédne
na gardistu, jen nakratko, na n¢kolik vtefin. Moc dobie ten potmésily pohled zna. Tu najednou kdosi
vybéhne z davu, jako blesk priskoci k holcicce s panenkou a vytrhne ji z naruci posledni hracku — tu

nejoblibenéjsi.

Brunatny muz na dit¢ kfici: ,.Ja ti dam, ty spratku, to mas za to vSechno,* Sirokou dlani ustédri
ditéti facku, nejprve dlani, potom hibetem ruky a hrd¢ si s panenkou v podpazi stoupne hned vedle

gardistu. Divenka usedave place, matka poklada zavazadla, bere ji do naruci a otira praminek krve, ktery



Jji tece z nosu. ,.Nepla¢, moje malinka, koupim ti novou, neplakej, prosim t&.“ Zena stoji bezradné

s ditétem na prsou, ostatni lhostejné prochazeji kolem dal k vlakovému nadrazi.

Najednou se rozevie dav a pred zenou se objevi muz s ovazanou hlavou, kratce ji pozdravi,
n¢zng pohladi divenku v mat¢iné naruci a némecky ji fika: ., To bude dobré, uvidis,” a dava ditku kousek
cokolady. Div¢ina ji rychle dava do pusy, jiz neplace, jen pieryvané vzlyka. Potom se jako vichr obraci
k brunatnému muzi, jde pfimo k nému a bez okolkii mu bere hracku. Plivne mu do tvare. Celou situaci
pozoruji ozbrojenci. Vousaty velitel jim vSak nedovoluje zasahnout. Brunatny muz je cely zkoprnély,

vypada, ze se o n¢j co chvili pokusi mrtvice.

Ovazany muz se vraci k zené s Satkem, kratce se vSak zastavi u velitele, kterého osobn¢ zna.
,.Tak tohle je to vase pravo?* odhodlan¢ se na n¢j diva, ,,vzdycky jsem si o tobé myslel svy, i kdyz jsem
ti nosil zradlo do lesa, ale ze do toho budete zatahovat décka, prisné se podiva opodal stojici gardisty,

,Jje mi z vas na bliti.*

a) Kde byste si tuto ¢ast uryvku ve filmu hledali?

b) Co ma textova ukazka spolecného se stejnou ¢asti filmu? Vidime zde urcité déjové odlisnosti?

¢) Jaké pocity tato ukazka ve vas vyvolala?

d) Jak se fika literarnimu/filmovému postupu, kdyz kniha/film zacina od konce?



¢) Nasli byste v ukazce dialog?

4. Zachyceni snimku v obraze

a) Jakou situaci z filmu vystihuje tento obrazek? Co se stalo?

b) Popiste moralni konflikt Bieziny pfi tomto setkani s Némci.

¢) Sympatizuje$ s Biezinou, nebo naopak s Némeckymi vojaky? Jak byste se zachovali v této situaci

vy?

d) Predstav si, ze jsi na mist¢ Augusta Habermanna v situaci, kdy za tebou ptijde tvij pritel Jan Biezina

a povi ti, co se prave stalo. Jenze ihned odejde. Co byste Biezinovi napsali v dopise?






5. Ukadzka 7 knihy

Vojaci uzaviraji vSechny pfistupy k lomu. Vzadu na ceste, za linii strazi stoji mezi stromy Gotz.
I on je jiz nervozni, zapaluje si dal$i cigaretu znacky Camel. Je z dobrého zdroje. Napéti dostupuje
vrcholu. Holmz rozestavuje na Goétzovy pokyny kazdého na své misto. VSichni tu stoji naproti sobe€,
kolem S§umi les. V nedalekém jezirku pfimo pod kropenatou zulovou cestou skocila zaba do vody
— zblunk. Jakoby se nechtéla divat na zmar tohoto svéta. ,,Kopat dira, pro vojaky,* naucenou frazi
pronese velice neumélou CeStinou Go6tz. VSichni zacinaji kopat, i ob€ Zeny, jen Franer stoji jako
pfimrazeny, diva se na své ruce drzici lopatu, potom na Gotze. Najednou lopatu odhodi, vSichni ho
sleduji, i kopajici vesnicané ho koutkem oka pozoruji. ,,Mé neoklamete,” pevnym hlasem fika

| <<

némecky Franer, .,svij hrob si kopat nebudu!* Go6tz se usmeéje, vytahne parabelu, udéla nékolik
kroku a pfiloZzi ji Franerovi na spanek: ,,Vezmi tu lopatu a délej, ty sviné ¢eskad.” Franer pomalu
oto¢i hlavu, jemné, aby vid€l Gotzovi do tvare. I chladna ocel, ktery mu ryje ve spanku kruh, se
s hlavou pomalu otaci. Konecné Franer vidi G6tzovi do o€i, je v nich nenavist — nezméma, Silena
jako rozbésnény ocean, neskryvajici zadnou nadéji. Franer mu piekvapiveé plivne do tvare. ,.Z kurvy
synu,” posledni slovo bere s sebou kratky suchy vystfel. Hlaven uZz nechladi, mySlenky leti
prostorem, nikdo nevi kam. Muz se sesouva k zemi. Gotz zufi, je§té jednu ranu mu vpali v zachvatu
Silenosti do hlavy. Proud krve mu ulpiva na uniformé a také ve tvari. Slina a krev se misi. Kdyz se
otaci k Holmzovi, je jesté v tranzu. Ten pozoruje jeho zbésilost. I zraky ostatnich ozbrojenct jsou
upfeny na néj praveé ted’. Vypada, jakoby ho zastihla slabost, jen zajatci kopou dal, Zivi svou jiskru
nadéje. Holmz vynda z kapsy bily kapesnik a poda ho Go6tzovi, ktery ho nechapave bere. Holmz
mu naznacuje posunkem ruky pfes vlastni tvar, aby se ocistil. G6tz si otie oblicej. Kdyz otoci dlan
vzhuru, je zmuchlana bila latka ruda. Na okamzik se zarazi, potom se usméje, jakoby se vratil do

pritomnosti. I Holmz se sméje, bere si kapesnik zpét.

Béhem dalsi pulhodiny prvni muzi dokon¢i jamu o rozmérech metr krat jeden a pul.
Pomahaji obéma zenam, které jsou na pokraji sil. Puida je plna nezvétralych Zzulovych kameni, které
se musi vybirat holyma rukama. VSichni jsou jiz dokonale promoceni, pod splihlymi vlasy se
hore¢né lesknou jejich oci. Jsou plné adrenalinu. Devét dér, snad metr hlubokych, je hotovo.
,.Nastupte si do fady, kazdy ke své jamé.* fve Holmz. Devét lidi — desaty leZi vedle pohozené lopaty
zcela vlevo, stoji proti patnacti muzum se samopaly. Ruce vojaki svirajici Zelezné nabité zasobniky
v dlanich se poti. ,.Zbran€ piipravit,” kiikne ne¢ekané Holmz. Zavéry cvakaji na pteskacku. Teprve
ted’ zajatciim dochazi, Ze si pravé vykopali sviyj vlastni hrob. Kazdy z nich chce utéct, pry¢ od toho
straSného mista, pravé ted’. Je v§ak uz davno pfiili§ pozd€. Jejich nohy jsou hriizou zdievénélé. . Pal,*

ozve se povel — jedno slovo. Dlouhé davky ze samopalu himi ve starém lomu. Kulky pleskaji



o zulovy monolit — odraZeji se a s hvizdavym zvukem se vraceji zpét. Lidé se kaci do svych hrobu

a v jejich tvarich je udiv, udiv nad vlastni smrti.

Stiny se sebéhly a kolem paté hodiny byla jiz tma. Svétla vesnic v luznich lesich se
propadala v mlhach a pokud byla vibec vidét, zatila mihotavé jakoby z dalky jinych svét. Chladny
vlhky vzduch a neustalé mrholeni vhanély vesniCanim do jejich domovi, kde duSe pooktala
u zlutého svétla zarovky a prokiehlé télo nasalo prvni neviditelnou vlnu tepla piichazejiciho od

kamen.

a) Co predchézi této nedtastné udalosti — zabiti nevinnych Cechi?

b) Kolik jich pavodné mélo byt zabito?

¢) Kdo a ¢im se zaslouzil o navySeni/snizeni poctu usmrcenych?

d) Kolika zivoty si cenili Némci jedno zivota némeckého? Co z této ,.filosofie” vyvozujes?

¢) Odpovida opé¢t knizni ukazka filmovému snimku? Jaky by mohl byt divod d¢j upravit/ponechat

stejn¢?



REFLEXE

8. Jedno slovo

V pritbéhu filmu se vam jisté budou stiidat emoce, postoje nebo naladéni. Do ndsledné tabulky zaznac

své pocity a nékolika slovy je zditvodni. Pokud té napadnou jiné emoce, dole mds moZnost se vyjddrit.

radost

smutek

zlost

nadéje

beznadéj

chut’ pomoci

zvédavost

nejistota

neduvéra

zmatek

obdiv

vdécnost

dojeti

nepochopeni




9. INSERT

plus (+), minus (-), vykii¢nik (!) a otaznik (?). Ke znaménku plus napiste to, co na filmu vnimdte jako
pozitivni, ke znaménku minus naopak to, co berete jako negativni. U vykiiéniku napiste co pro vds
bylo ve filmu nové (co jste se dogvédeéli), ddle co povaZujete za jeho nejsilnéjsi édst. Otaznik umoZiiuje

kldst otdzky, na které si odpovime po skonceni filmu.



