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Uvod

Jazz mé vidy fascinoval, nachdazim v ném uméni, relaxaci ale i jistou formu
intelektudlniho vyZiti. Oslovil jsem skupinu deseti jazzovych hudebnikl a realizoval
s nimi — metodou polostrukturovaného rozhovoru — kvalitativni vyzkum, abych zjistil,

jak se vyviji jejich osobnost ve vztahu k jazzové hre.

V prvni Casti prace se podivdme zejména na vyvoj ditéte jako muzikanta, na
rozvijeni jeho hudebni identity ve Skolnim a rodinném prostfedi az do obdobi
adolescence, kdy se muzikant jiz zcela vyviji. Poté se podivame spiSe ke specifické
hudebni osobnosti jazzového muzikanta, jeho prozitkilm a postojim, a také k

improvizaci jako vyrazové a unikatni formé hudebniho vyjadfovani.

Druha ¢ast prace nejprve predkldda metodologii mého vlastniho vyzkumu a
poté formuluje jeho vysledky, které nasledné konfrontuje s literaturou, cerpanou
zejména ze zahranic¢nich zdroju, jelikoZ toto téma predevsim v tuzemsku neni pfilis

probadané.



1. Osobnost a hudebni identita

NeZ se podivame na vyvoj muzikanta od détstvi po jeho adolescenci, je na misté
vymezit pojmy osobnost a identita, se kterymi se v této praci budeme setkavat ¢asto.
Ackoliv osobnost a identita jsou pojmy, které jsou si velice blizké, je potfeba je z tohoto

dlvodu do jisté miry oddélit, a to predevsim v mladsim a stfednim Skolnim véku.
Osobnost

Osobnost predstavuje vyznamnou oblast psychologického vyzkumu. Casto je
definovana jako celek dudevniho Zivota.! Existuje mnoho definic osobnosti, Hall a
Lindzey proto upozornuji: ,Kazdy jednotlivy teoretik definuje osobnost tak, aby
zahrnovala ty aspekty lidského chovani, které jsou centralni pro jeho teorii.“* Akoliv je
osobnost natolik komplexni téma, z néhoz se vytahuje mnoho rlznych definic v pojeti
rGznych autorl, vsichni se shoduji vtom, Ze nejvlastnéjS$im znakem osobnosti je

jedine¢nost, vyluénost a odlinost od ostatnich jedinct.?

My si zde uvedeme tfi definice osobnosti. Nejprve se zastavime u konceptu
Ceského psychologa, Vladimira Smékala: , Osobnost je individualizovany systém
(integrace) psychickych proces(l, stavi a vlastnosti, které vznikaji jednak socializaci
(pUsobeni vychovy a prostredi), jednak pretvarenim vrozenych vnitfnich podminek byti
Clovéka a determinuji a fidi predmétné Cinnosti jedince, jeho socialni styky a duchovni

vztahy.“*
Dalsi ¢esky psycholog, Pavel Ri¢an, rozli$uje troji pojeti pojmu osobnosti:

- hodnotici pojem — ve smyslu pozoruhodného jedince

- psychicka individualita jedince — osobitost, odliSnost od jinych jedinct

! Pavel Hartl a Helena Hartlova, Psychologicky slovnik (Praha: Portal, 2000), 379.

% Calvin S. Hall a Gardner Lindzey, Uvod do teérii osobnosti (New York: Wiley, 1997), 12—13.

® Hartl, Hartlova, Psychologicky slovnik, 379-380.

* Vladimir Smékal, Pozvdni do psychologie osobnosti: clovék v zrcadle védomi a jedndni (Brno: Barrister &
Principal, 2002), 27.



osobnost jako architektura Ci struktura celku psychiky — timto se mysli jedinec jako

celek po dusevni strance.

Hall a Lindzey zminuji tfi moZné pojeti, jak je mozné chapat osobnost. Jedna se

o hodnotici, deskriptivni a biosocialni pojeti osobnosti.®

Vyvoj osobnosti

Vyvoj osobnosti se tykd zmén sebepojeti, miry identity a pohlavni orientace.’

Mimo dédicné a biologické predpoklady spojené s osobnosti narlistd s pribyvajicim
vékem vliv osobnich zkuSenosti a zvyraziuje se tak individualita osoby, ktera je spojena
s uéenim a socializaci v daném prostiedi, a to jiz od raného détstvi. Cesky psycholog
Milan Nakonecny shrnuje k vyvoji osobnosti: ,V utvareni osobnosti se uplatiuje
predevsim proces socidlniho uéeni a vyvojové se zvyraznuji individualni zvldstnosti
osobnosti, tj. také individualni rozdily mezi lidmi jako psychofyzickymi subjekty. Vyvoj

sméfuje k ur&itému stupni psychosocialni zralosti osobnosti.”

Psychosocidlnimu vyvoji jedince se vénoval zejména némecky psycholog a
predstavitel neofreudismu Erik H. Erikson, ktery vymezil vyvoj Clovéka v 8 etapach,
pfitem? kazdé obdobi se zabyva specifickym problémem, ktery je tfeba fesit.™
Jedinecnost téchto etap tkvi v prekroceni omezenosti psychoanalytickych vyklad,
které se soustiedi zejména na rany vyvoj ditéte.'* Erikson se také vénoval mladi a

rozvoji identity, coz bude dllezitym tématem v dalSich kapitolach.
Osobni identita

S osobnosti spolu Uzce souvisi také pojem osobni identity. Dle psychologického
hlediska se jedna o soubor rliznych pocitll, pfedstav a myslenek, se kterymi se dotycny
identifikuje v pribéhu svého Zivota. Je to sebehodnoceni, které probiha od pocatku
ontogeneze. Tento termin se vSak nejvice uziva az v obdobi dospl'va'ml'.12 Pavel Hartl a

Helena Hartlova ve své knize Psychologicky slovnik popisuji identitu jako: ,prozivani a

> Pavel Ritan, Psychologie osobnosti: [obor v pohybu] (Praha: Grada, 2007), 12-13.

6 Hall, Lindzey, Uvod do tedrii osobnosti, 12-13.

’ Ha rtl, Hartlovd, Psychologicky slovnik, 684.

& Milan Nakonecny, Psychologie osobnosti (Praha: Academia, 1995), 39.

? Ibid.

'O Erik H Erikson, Détstvi a spolecnost (Praha: Argo, 2002).

" Hartl, Hartlova, Psychologicky slovnik, 684.

2 Mojmir Tyrlik, Petr Macek a Jan Sirti¢ek, Sebepojeti a identita v adolescenci: socidini a kulturni kontext
(Brno: Masarykova univerzita, 2010), 5.



uvédomovani si sebe sama, své jedinecnosti a odliSnosti od ostatnich”, a také jako

,soubor rys(, podle nich? je jedinec znam v urcité specifické skupiné.“**

Snahy o vysvétleni tohoto pojmu sahaji az do roku 1890 konkrétné k jednomu
ze zakladatell empirické psychologie Williamu Jamesovi, ktery porovnaval rozdil mezi
komponenty ,,ja jako subjekt” (,,1“) a ,,ja jako objekt” (,,self“), kde ,I“ bylo chapdno jako
koncept sebe sama, néco neménného, kdezto ,self” bylo néco, co se vyviji, protoze je
podminéno socidlnimi kategoriemi.’* James jako prikopnik téchto pojm@ u&inil tyto

pojmy natolik zndmé, Ze s nimi psychologové a vyzkumnici béZzné pracuji dodnes.

Od té doby prisla fada dalSich teorii, které zkoumaji problematiku osobni
identity. Za zminku stoji napf. vySe zminfovany Erik H. Erikson, ktery se soustredil
zejména na vyvoj ega ve spojeni s konceptem identity. Ri¢dn v knize Psychologie
osobnosti komentuje k pochopeni slova identity v Eriksonové pojeti takto:“ Hledani Ci
spiSe budovani vlastni identity je narocny ukol. Znamend casto rozchod s nazory a
postoji, které jsme si osvojili v détstvi, které jsme bez velkého premysleni prevzali od
rodi¢d a jinych autorit.“*

Modernéjsi pfistup uplatnil americky psycholog Jerome S. Bruner, ktery se
soustredil na koncept ,self“. Navrhoval, Ze nase osobni identita se vyviji skrze nasi
autobiografii, resp. skrze nase ptibéhy, které vykladdme sobé i ostatnim.'® Termin
identity a jejiho vymezeni at jiz pomoci terminu ,self” ,I“ apod. ma tedy u rlznych
autord réizna pojeti.’’ Nicméné pro potieby této bakalaFské prace uvazujme tyto jako
dllezité a pojdme se nyni podivat na vymezeni pojmu identity hudebni, ktery je

naopak v této praci klicovy.
Hudebni identita

Pojem hudebni identity je chapany obdobné. Hudebni identita je do velké miry
ovlivnéna spoleénosti, ve které ¢lovék Zije. Na jejim formovani se podili pfedevsim
ziskand zkusSenost. David Hargreaves a Adrian North, profesofi a hudebni

psychologové, tvrdi: ,hudba ma v lidském Zivoté spoustu funkci, témér vSechny jsou

B Hartl, Hartlova, Psychologicky slovnik, 345.

1 Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves, and Dorothy Miell, Musical Identities (New York:
Oxford University Press, 2002), 9.

> Ri¢an, Psychologie osobnosti, 162.

'® jerome S. Bruner, Acts of meaning (Cambridge, Mass.: Harvard Univ. Press, 2002), 119-120.

v Tyrlik, Macek, SirGi¢ek, Sebepojeti a identita v adolescenci, 5.
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socidlné zamé¥ené. '

Osobni identita se vyviji spolu sidentitou hudebni, ktera je
spojena s hudebnimi aktivitami a zkusenostmi v pribéhu Zivota. Jinymi slovy, kazdy ma

svoji osobni i hudebni identitu.*

V knize Musical Identities se doCteme, Ze hudebni identita se mlzZe rozvijet na
zakladé hudebnich aktivit, které dité vykondva v détstvi, a stejné tak mlze zélezet na
nastroji ¢i zanru.” Zd4 se, ze vyvoj hudebni identity ve smyslu, 7e o sobé dité dokaze
premyslet jako o hudebné zruéném ¢&i hudebné nadaném, se objevuje a rozviji velice

brzy. O hudebni identité Ize tedy hovofit u? ve velice raném véku.?!

Raymond MacDonald (profesor a hudebni psycholog) a Hargreaves tvrdi, Ze
hudebni identita je podstatnou soucasti hudebniho vyvoje. Hudebni identitu chapou
jako stdle se rozvijejici aspekty konceptu ,self”, které jsou podminéné socidlnimi
situacemi. 2> Hudebni identity maji dopad jak na vyvoj specifickych hudebnich
dovednosti, tak na prostfedi, ve kterém se jedinec vyviji, coz znaci spojitost mezi
vyvojem specifickych hudebnich dovednosti a SirSich sociokulturnich rozdil(i plsobicich

na individualni hudebni vyvoj.**

Je patrné, Ze pojmy osobnost, osobni identita a hudebni identita k sobé maji
velice blizko. AvSak pojem hudebni identity je zpravidla koncipovdn ve vétsi blizkosti
k okolnimu prostfedi nez pojem osobni identity. Pro potfeby této prace se tu vsak

budeme vice setkdvat s pojmem hudebni identity.

‘

¥ D. Miranda, “The role of music in adolescent development: Much more than the same old song,”
International Journal Of Adolescence And Youth 18, no. 1 (January 1, 2013): 7, accessed March 31, 2017,
doi:10.1080/02673843.2011.650182.

¥ Macdonald Raymond and Graeme Wilson, “Musical Identities of Professional Jazz Musicians: A Focus
Group Investigation,” Psychology of Music33, no. 4 (October 2005): 397—-398, accessed March 31, 2017,
doi:10.1177/0305735605056151.

20 MacDonald, Hargreaves, Miell, Musical Identities, 14.

! 1bid.

2 Raymond MacDonald, DJ Hargreaves, Dorothy Miell, “Musical identities mediate musical
development,” Oxford Handbook of Music Education, 2012, 7, accessed March 31, 2017,

doi: 10.1093/oxfordhb/9780199730810.013.0008.

> Veronica O. Sichivitsa, “The Influences of Parents, Teachers, Peers and Other Factors on Students”
Motivation in Music,” Research Studies in Music Education 29, no. 1 (December 2007): 55-68, accessed
March 31, 2017, doi:10.1177/1321103X07087568.



http://www.tandfonline.com/doi/abs/10.1080/02673843.2011.650182
http://dx.doi.org/10.1177/0305735605056151
http://dx.doi.org/10.1093/oxfordhb/9780199730810.013.0008
http://dx.doi.org/10.1177/1321103X07087568

2. Rozvoj hudebnosti v ontogenezi

Hudebni vyvoj spadd uz do obdobi pred narozenim, kde hudba mlze mit i
dopad na emociondlni vyvoj ditéte.”® Pro Ucely této prace se viak posuneme a?

k prfedskolnimu véku.

Vyvoj ditéte se zdsadné odviji od prostredi, ve kterém vyrlsta. Dité
v predskolnim véku (kolem 4-5 let) se poprvé zacina socializovat v jiné skupiné, nez je
jeho rodina a blizci pfibuzni. Diky tomu, Ze se zacéind schazet s ostatnimi vrstevniky,
dochazi k jistému porovnavani sama sebe se spolecnosti a zacina se tak nova faze, jez
razantné zméni postoj ditéte k identité své i ostatnich.” Se socialnimi vlivy, které na
dité plsobi, se s vékem méni také prozivani a osobnost. Osobnostni rysy jsou vsak u

mladSich déti znatelnéjsi oproti socidlnimu citéni, jez se rozviji zejména v adolescenci.

Urie Bronfenbrenner, rusko-americky psycholog, ktery se zabyval zejména
vyvojovou a Skolni psychologii, se proslavil svsym modelem ekologického vyvoje. Ten je
slozeny ze Ctyr pilifd a je aplikovatelny rovnéz v hudebni psychologii. Tyto pilife
poukazuji na vnéjsi podminky, které mohou formovat hudebni identitu ditéte. Jedna se

o nasledujici:

- Makrosystém (obecné pravdy v dané spolecnosti)
- Exosystém (média a vlada)
- Mesosystém (vztahy v mikrosystému)

- Mikrosystém (domov, skola a blizké prostiedi)

Prostfedi a socialni vztahy ditéte jsou tedy duleZité faktory, které ovliviuji jeho
osobni rozvoj, a to od mikrosystému rodiny a Skoly, az po makrosystém dané

v .2
spole¢nosti.?®

Od jakého véku je tedy dité schopné uvédomit si svoji hudebni identitu? Jednd

se o vék kolem 7 let, kdy by dité jiz mélo byt schopné vyvinout si svoji identitu

** Marek Franék, Hudebni psychologie (Praha: Karolinum, 2005), 128-133.

> Alexandra Lamont, “Musical identities and the school environment,” In Musical Identities, edited by
Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves, and Dorothy Miell (New York: Oxford University Press,
2002), 43.

2 Lamont, “Musical Identities and the school environment,” 43.
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muzikanta a také uvédomit si identity druhych. Dfive je totiz détské sebepoznani
ovlivnéno spiSe faktory, které se tolik nevztahuji k hudbé. Détska hudebni identita
vznika az v rliznych socidlnich skupinach, které maji co docinéni s hudbou a zarucuji
ditéti ur&itou davku pozorovéni, zazitkd a experimentovani.?’ Vagnerova k tomuto
véku dodava: ,Ve véku 6-7 let dochazi k riznym vyvojovym zménam, které jsou
podminény zranim a ucenim. Pfedskolni vék je Eriksonem dokonce takto definovan:

u28

jako obdobi aktivity a sebeprosazeni.“”” Pokud by se hudebni identita ditéte zacala

tedy vyvijet jiz od 7 let, nejedna se o toliko Sokujici zjisténi.

V tomto véku jiz déti zacinaji navstévovat Skolu a maji mozZnost se podilet na
rGiznych hudebnich krouZcich, &i navitévuji zakladni umélecké $koly (ZUS). Tedy pokud
predtim hrali v prostfedi domova, neméli moznost se porovnat s druhymi, ¢ehoz se jim
ve Skole dostava. Hudebni identita ditéte se méni s novou socidlni sférou, a to zejména
po hudebni strance, tedy u déti, které jsou vice v interakci se svymi vrstevniky napft.

v ZUS.

Hudebni identita se samozfejmé nemusi zacit rozvijet zrovna ve véku 7 let,
podle Alexandry Lamontové, doktorky a hudebni psycholozky, kolisa mezi vékem 5-14
let, tedy aZ do obdobi rané adolescence.” V rozmezi téchto let ma dité moznost se
vénovat mimoskolnim hudebnim aktivitdm, které rozviji hudebni identitu ditéte. Ve
véku 14-15 let se totiz dité rozhoduje o svém budoucim zaméreni a pokud si do té
doby neproslo rozdifujicim vzdélanim v hudbé, (u nas zejména ZUS, pfipadné rGizné
mimoskolni aktivity) je mnohem mensi pravdépodobnost, Zze by se rozhodlo pro dalsi

studium, které by zahrnovalo hudbu.*®

2.1. Ucitelé a hudebni vyvoj

DalezZitou roli v hudebnim vyvoji hraji také ucitelé. Je tfeba si uvédomit, Ze
hudebni preference a hudebni identita ulitele se prendsi na zdka a mlze tak ovlivnit
jeho postoje k hudbé. Jelikoz se hudebni identity Zaka a ucitele setkavaji a vyviji ve

. 7 v , vz , v s . v 7. v s . , 31
stejném spolecenském a vzdélavacim prostiedi, jsou na sobé vzajemné zavislé.?

2 MacDonald, Hargreaves, Miell. Musical Identities, 43.

*® Marie Vagnerova, Vyvojovd psychologie: détstvi, dospélost, stdfi (Praha: Portal, 2000), 100.

2 Lamont, “Musical Identities and the school environment,“ 46.

* Ibid.

> Adrian C. North, David John Hargreaves, The social and applied psychology of music (Oxford: Oxford
University Press, 2013), 51.
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Ukazuje se, Ze déti, které si oblibily svého hudebniho ucitele, mély také
pozitivnéjsi vztah k hudbé.?? Tento jev a ostatni pozorujeme i mimo hudebni rozvoj.
Napf. na prvnim stupni zdkladni skoly se rozviji zna¢na emocni vazba mezi zakem a
uitelem, zejména tedy ze strany zaka.*® Proto se predpoklddd, ze v tomto obdobi si
dité vybuduje i pozitivni vztah k hudbé pravé diky uciteli. Motivace zaka ucit se, je

v tomto obdobi pod silnym vlivem emoci.

Na zdkladnich skolach druhého stupné a vyse se pristup déti k uciteli méni. Dité
jiz nevnima u&itele tak osobné a jeho roli chape spise informativné.>* Motivace z uéeni
jiz tedy vice spadd do oblasti vnitfni motivace a podminek socidlniho okoli, napf.
vrstevnik(l. Nicméné oblibenost hudebniho uditele jako predpoklad k rozvinuti hudebni
identity, popf. k dalSimu studiu hudby po dokonceni zakladniho vzdélani, je stdle

jednim z dtlezitych determinant hudebniho vyvoje.*

Jen pro zajimavost, abych zdUraznil dulezitost hudebniho vzdélani. Je dokazano
nékolika studiemi, Ze hudebni vzdélani miZe dité posunout v osobni sféfe — zvysit
sebevédomi, zlepsit schopnosti ¢teni, $kolni dochdzku & znamky z matematiky.>* O
podobnych vyzkumnych zjisténich se zminuje také ¢esky psycholog, Marek Franék, ve
své knize Hudebni psychologie.*” K podobnym zavérim dosel i daldi ¢esky psycholog
FrantiSek Sedldk v Hudebni psychologii pro ucitele: ,Vztahy hudebnich schopnosti
k obecné inteligenci byly provéreny v SirSich souvislostech na zdkladnich skolach

“38 | ouis

s rozSifenou hudebni vychovou (v Madarsku, pozdéji i u nas a na Slovensku).
Bergonzi, americky ucitel hudby, ve své studii rovnéz uvedl, Ze vice uméleckého
vzdélani v obdobi dospivani vede k vy$simu budoucimu zapojeni do oblasti uméni (tedy

i hudby).*

32 Lamont, “Musical Identities and the school environment,” 54.

3 Vagnerova, Vyvojovd psychologie, 123.

* Ibid., 144.

s Lamont, “Musical Identities and the school environment,“ 54.

*® "Does Music Change a Child’s Brain? | John Iversen | TEDxSanDiego,” YouTube video, 12:27, posted
by "TEDx Talks" November 18, 2015, https://www.youtube.com/watch?v=M2sgXbwlaWw.

*” Eranék, Hudebni psychologie, 162,163.

*® Frantidek Sedlak a Hana Vafiova, Hudebni psychologie pro ucitele (Praha: Karolinum, 2013), 59.

* Louis Bergonzi, Julia Smith, Effects of arts education on participation in the arts (Santa Ana, CA: Seven
Locks Press, 1996), 57.
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2.2. Rodina a hudebni vyvoj

Domov a rodina tvofi soucast mikrosystému podle vySe zminéného
Bronfenbrennerova ekologického modelu, jako prvni prostiedi je jisté jednim
z rozhodujicich faktor vyvoje ditéte, lze samozrejmé predpokladat také jeho velky
podil na hudebnim vyvoji. Nicméné problematika hudebniho vyvoje ditéte ve vztahu k
rodi¢lm a rodinnému prostiedi pfiliS prozkoumana neni, byt se casto setkavame

s jakymisi obecnymi pravdami i logickymi domnénkami ve vztahu rodic-dité.

Velkou pozornost tomuto tématu vénovali autofi knihy Musical Identities,
pracujici s konceptem family script *° — , rodinny scénai“. Pojem uved| britsky psychiatr
John Byng-Hall, ktery se zabyval problematikou rodinné terapie. Koncept byl pouZit na

zékladé kvalitativniho vyzkumu, pracujiciho s 12 rodinami.*!

Jednd se o rodinné predlohy a vzorce, které jsou preddvany z generace na
generaci. Zahrnuji rodinné postoje, tabu, rlizna tajemstvi ¢i rodinny odkaz, které jsou
predavéany rodidi a jejich prozitym détstvim na jejich vlastni déti.*” Do jisté miry tedy
koresponduji s obecnymi pravdami, Ze rodina je jednim z duleZitych faktor(, které maji

dopad na hudebni vyvoj.

V této studii se prevainé zjistilo, ze zkoumani rodi¢e spadaji do kontextu
family script” co se ty¢e hudebniho vyvoje jejich ditéte.”® K potvrzeni téchto zjisténi

zde uvedu nékolik pripadu.

Ve vsech rodinach se objevovala velka ocekavani. Asi polovina rodici méla
néjaké hudebni zkusSenosti, pficemz tito rodi¢e byli ndarocnéjsi ke svym détem po

hudebni strance nez ti, ktefi neméli Zddné zkuSenosti a za muzikanty se nepokladali.

Studie ukazala, Ze rodice s hudebnimi zkuSenostmi z détstvi se snazi prenaset
své hudebni zazitky a zkuSenosti na své déti, kdezto rodi¢e s nehudebnimi zkusenostmi
naopak svym détem chtéji dat pfilezitost se zdokonalit tam, kde jako déti pfileZitost

neméli.** Z pohledu vyvojové psychologie se jednd o docela b&iny jev. Vagnerova to

40 Sophia J. Borthwick, Jane W. Davidson, “Developing a child’s identity as a musician: a family ‘script’
perspective,” In Musical Identities, edited by Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves, and
Dorothy Miell (New York: Oxford University Press, 2002), 60.
o Borthwick, Davidson, “Developing a child’s identity as a musician,” 60.
42 .
Ibid., 61.
* Ibid., 63.
* Ibid., 65.
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komentuje na prikladu déti, které ¢eka prvni vstup do Skolniho prostredi: ,Role Skoldka
muzZe mit pro dité rGzny vyznam. Jeji hodnota zavisi ve zna¢né mife na nazorech a
postojich rodi¢l....Rodi¢e do budouci role svého ditéte mnohdy projektuji své vlastni

zkugenosti, nadéje i obavy, které si se $kolou spojili.“*

Ve vSech rodinach se také zjistilo, Ze rodi¢e upfednostriovali hudebni vzdélani
pro své déti. Néktefi z nich vSak vyjadfili obavy, Ze by nechtéli, aby se jejich déti
vénovaly v budoucnosti hudbé profesiondlné, a to zejména z finan¢niho hlediska, coz

znadi ponékud ambivalentni pfistup rodi¢d vzhledem k ditéti.*®

Nejsou to vSak pouze rodice, ktefi ovliviuji své dité. Do velké miry je tomu i
naopak. Dité dokaze ovliviiovat hudebni preference svych rodic¢t svym vlastnim stylem
hrani ¢i vyhranénym Zanrem, kterému se vénuje. Néktefi rodice v této studii byli také
inspirovani svymi détmi k hrani na urcity ndstroj, a to jen diky tomu, Ze poslouchali své
dité hrat hudbu.”” Stejné tak mohou byt ovlivnéni i sourozenci, at uz na néjaky hudebni

nastroj hraji, ¢ ne.*®

Studie se zaméfila také na to, jak se hudebni identity vyvijeji vramci
sourozeneckych vztaha. Z vysledku je patrné, Ze zalezi na poradi narozeni sourozencd.
Vsechny rodiny, které vychovavaly dvé déti, premysleli o svém prvorozeném ditéti jako
o hudebné nadaném, a to jesté predtim, nez se hudbé vlastné zacalo vénovat. Nékteri
rodiCe také nazvali své druhorozené jako méné talentované nezavisle na jejich véku
nebo vékovém rozdilu mezi sourozenci.** Naopak v rodinach, kde byli vice neZ dva
sourozenci, ktémto vnimavym odliSnostem dochazelo ze strany rodi¢li znatelné
méné.>
Soucast zdravého vztahu rodice a ditéte v hudebnim vyvoji tvoti také motivace.
Na zakladé vyzkumu v oblasti vyvojové psychologie bylo zjisténo, Ze déti se v rodinném

prostiedi potrebuji citit samostatné, kompetentné, spfiznéné a cilevédomé ve vztahu

k sobé samému, rodicim i hudbé.>* K hlavnim faktordm, které mohou urcovat

> Vagnerova, Vyvojovd psychologie, 100.
6 Borthwick, Davidson, “Developing a child’s identity as a musician,” 67.
47 .
Ibid., 69.
* Ibid.
9 Borthwick, Davidson, “Developing a child’s identity as a musician,” 70.
50 .
Ibid., 74.
> Gary E. Mcpherson, “The Role of Parents in Children’s Musical Development,” Psychology of Music 37,
no. 1 (January 2009): 92, accessed March 31, 2017, doi:10.1177/0305735607086049.
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uspésnou hudebni drahu ditéte v budoucnosti, tedy patfi vysoky stupen podpory, vliv

uéiteld, vysoka motivace béhem obdobi studia a vysoce intenzivni a G&inné cviceni.”?

2.3. Hudebni vyvoj v obdobi dospivani

Obdobi dospivani zde budeme uvaZovat ve véku 15-20 let. Jedna se o zdsadni
obdobi, v némz se dotvafi osobnost ¢lovéka a jeho identita. OvSem jak komentuje Petr
Macek a Mojmir Tyrlik: ,Vztazeno k adolescenci a rozvoji osobnosti, formovani osobni
identity prestava byt ¢asové ohrani¢enym vyvojovym ukolem dospivajiciho, ale stava

se celoZivotnim osobnim tématem.“>*

Nicméné identita v tomto obdobi hraje klicovou roli. Déti se stdvaji dospélymi
lidmi, méni se jejich uvazovani o sobé samém i o spolecnosti, utvareji se jejich postoje
a chovani ve vztahu ke svym schopnostem a socidlni pozici.”* Vyvojova psychologie
pfisuzuje adolescenci nejvétsi podil. Podle Eriksona je hledani identity vyvojovy ukol
adolescence. Jedinec experimentuje s vlastni osobnosti, testuje své moznosti a do

velké miry reflektuje své uvazovani.”

s e

potvrdilo, Ze hudebni angaZovanost (aktivni ¢i pasivni) vtomto obdobi hraje
vyznamnou roli, dokonce vétsi, nez je tomu u dalSich forem médii. Média (televize,
Casopisy atp.) se totiz podili na formovani osobni identity, nejvétsi dopad ma vsak vliv

hudebnich obsah(, zejména tedy v adolescenci.”®

V obdobi dospivani si ¢lovék utvari své hudebni preference, rozhoduje se o
dalSich krocich v Zivoté, véetné hudebniho a dochazi k dilezitym socidlnim vymezenim.
Hudebni identita je vtéto fazi tedy zejména postavend na socidlnim chapani.
Adolescenti tvofi skupinky zaloZené na spolecenskych podobnostech za Ucéelem
pozitivniho hodnoceni jdouciho od jejich vrstevnikil, aby tak podpofili svoji identitu.>’
Ktomuto jevu se vyjadfuje i Erikson: “Ve snaze udriet svou integritu se nékdy

nadmérné identifikuji s hrdiny rlznych part a skupin, a to do té miry, Ze Uplné ztraceji

>2 Franék, Hudebni psychologie, 146.

>3 Tyrlik, Macek, SirGicek, Sebepojeti a identita v adolescenci, 11.

> Vagnerova, Vyvojovd psychologie, 204.

> Erikson, Détstvi a spole¢nost, 238.

*® Adrian C. North, Mark Tarrant, and Raymond A. MacDonald, “Youth identity and music,” In Musical
Identities, edited by Raymond A. R. MacDonald, David J. Hargreaves, and Dorothy Miell (New York:
Oxford University Press, 2002), 135.

37 North, Tarrant, MacDonald, “Youth identity and music,” 138.
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svou identitu.“®

V této dobé také jedinec patii do vice socidlnich skupin, nez tomu
bylo v obdobi mladsiho ¢i starSiho Skolniho véku a tak se da fici, Ze ma vice socialnich
identit.>®

Diky hudebnim preferencim se tak posiluje socidlni identita adolescentl a
vytvari se fada norem, na zakladé kterych mezi sebou dospivajici rozlisuji, zda patfi do
tzv. in-group & out-group ® (napt. do skupiny téch, kte¥i preferuji stejnou hudbu a zanr

¢i nikoliv).

Porovndvani s vrstevniky, riznymi hudebnimi idoly a moZnost rozvinout jejich
vlastni image jsou zdrojem tzv. hudebnich subkultur.®! Z hlediska vyvojové psychologie
se k tomuto z<asti vyjadfuje i Vagnerova: ,Adolescentni identitu spoluvytvari i pfijeti
generatné specifickych zptsobt sebevyjadieni, pfijeti alternativni kultury.“®? Jako
takovou alternativni kulturu zde uvadi i vliv rockové hudby (jako generacné prevazujici

styl), ktera posiluje skupinovou identifikaci ve vyvoji adolescenta.®®

Dle prlzkumu se adolescenti pokladaji za mladé hudebni experty, denné jsou
schopni poslouchat hudbu az tfi hodiny a za své obdobi tak naposlouchat vice nez
10 000 hodin.®* Neni tak sporu, ze hudba hraje v této fazi vyvoje velky vyznam, a to
nejen pro rozvoj osobnosti a hudebni identity, ale také pro estetické citéni, osobni
motivaci & miZe slouzit jako prostiedek k regulaci emoci.®® Z nadeho pohledu je

nejvyznamnéjsi regulace emoci a rozvoj osobnosti v zavislosti na hudbé.

Patrné nejcastéjsi davod k poslechu tak velkého mnoistvi hudby v
obdobi adolescence je moZnost se vyporadat s emociondlnimi vykyvy, které jsou pro
toto obdobi charakteristické.® Je to pravé hudba, k niz se mladi lidé obraci, kdyz citi, ze
maji potfebu byt napf. o samoté ¢i snizit napéti a odpoutat se od obav. Jinymi slovy,
hudba jim pomaha se vyporadat se stresem a stresovymi situacemi.®’ Dulezitost emoci
a hudby v tomto obdobi také potvrzuje studie provedena Northem, ktery uskutecnil se

skupinou nékolika adolescentl vyzkum s otazkou, proc lidé poslouchaji hudbu. Zjistil,

8 Erikson, Détstvi a spolecnost, 238.
> Tyrlik, Macek, SirGi¢ek, Sebepojeti a identita, 10.
60 Miranda, “The role of music in adolescent development,” 12.
61 .
Ibid., 11.
6 Vagnerova, Vyvojovd psychologie, 210.
* Ibid.
64 Miranda, “The role of music in adolescent development,” 10.
65 .
Ibid., 11.
66 North, Tarrant, MacDonald, “Youth identity and music,” 135.
& Miranda, “The role of music in adolescent development,” 13.
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Ze poslech za ucelem uvolnéni, zbaveni stresu a s cilem projevit své emoce, pokladaji
byt vidy pozitivni a mdZe vést i k negativnim prozitkdm® (napf. kdyz je Elovék
v depresi a vyhledava depresivni hudbu, kterda tento prozitek pouze prohlubuje).
Z daného vsak vyplyva, Ze regulace emoci je primarnim motivem poslechu hudby,

obzvlaété v mladi.”®

S emocni strankou v hudebnim vyvoji adolescenta také souvisi jeho osobnost.
Ve vyzkumnych studiich se jiz néjakou dobu ukazuje, Ze osobnost a hudebni chovani ¢i
preference jsou spolu Uzce spjaty.”* Za zminku stoji dvouletd studie, kterd byla
provedena v Nizozemi za pomoci pétifaktorového modelu osobnosti Big Five
(otevienost vici zkusenosti, sveédomitost, extraverze, privétivost, neuroticismus), ktery
je pomérné rozsitreny, zejména v oblasti hudebni psychologie. Studie zahrnovala 1044
nahodné vybranych osob ve véku od 12 do 19 let. Zde se potvrdil vztah mezi osobnosti
a hudebnimi preferencemi. Osobnostni charakteristiky také odhalily zmény
v hudebnich preferencich v intervalu vice ne? tii let.”> Na zakladé tohoto zjidténi se
ukadzalo, Ze hudebni preference adolescentl jsou pomérné stilé na zacatku

adolescentniho véku a dale se spise jen ustaluji.”?

Nékolik podobnych studii bylo uskuteénéno také napt. v Némecku, "

Japonsku, "> Chorvatsku ’® & ve Velké Britanii.”” Ackoliv viechny tyto studie se

68 North, Tarrant, MacDonald, “Youth identity and music,” 135.

69 Miranda, “The role of music in adolescent development,”“ 13.

" Ibid., 14.

" Marc J. M. H. Delsing et al., “Adolescents’ Music Preferences and Personality

Characteristics,” European Journal of Personality 22, no. 2 (March 1, 2008): 109, accessed March 31,
2017, doi:10.1002/per.665.

72 Delsing et al., “Adolescents’ Music Preferences,” 109.

” Ibid., 115.

7 Alexandra Langmeyer, Angelika Guglhér-Rudan, and Christian Tarnai, “What Do Music Preferences
Reveal About Personality?” Journal of Individual Differences 33, no. 2 (January 1, 2012): 119-130,
accessed March 31, 2017, doi:10.1027/1614-0001/a000082.

> R. A. Brown, “Music Preferences and Personality among Japanese University Students,” International
Journal of Psychology: Journal International De Psychologie 47, no. 4 (2012): 259-268, accessed March
31,2017, doi:10.1080/00207594.2011.631544.

e Snjezana Dobrota, Ina Rei¢ Ercegovac, “The Relationship between Music Preferences of Different
Mode and Tempo and Personality Traits — Implications for Music Pedagogy,” Music Education
Research 17, no. 2 (April 3, 2015): 234-247, accessed March 31, 2017,
doi:10.1080/14613808.2014.933790.

7 David M Greenberg et al., “The Song Is You: Preferences for Musical Attribute Dimensions Reflect
Personality,” Social Psychological and Personality Science 7, no. 6 (August 2016): 597—-605, accessed
March 31, 2017, doi:10.1177/1948550616641473.
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nezabyvaly delSim ¢asovym Usekem, presto se ve vsech zjistilo, Ze hudebni preference
jsou bezprostiredné spojené s osobnosti, nezavisle na demografickych charakteristikdch
a do urcité miry i véku, ktery je ve studiich uvazovan od obdobi adolescence vyse.
Obdobi détstvi takto prozkoumané neni. Domnivam se, Ze je to z toho dlvodu, Ze
osobnost se vtomto véku teprve vyviji, a tudiz by takové vysledky nemusely byt
vérohodné. Nicméné pokud zvazime relevantnost viech téchto vyzkum(, muizeme
tvrdit, Ze rozvijeni osobnosti ve spojitosti s hudebnimi ¢innostmi v adolescentnim véku
je naprosto klicové, o to vice, pokud se jednd o hudebniky, v naSem pfipadé jazzové

hudebniky.
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3. Psychologie jazzu a jazzového hudebnika

Tato kapitola pojedndvd o jazzovych posluchacich a jazzovych hudebnicich
v zavislosti na jejich osobnosti. DalSimi hlavnimi tématy tu budou jazzova hra, jazzova

improvizace a jazzovy proZzitek.

3.1. Preference jazzové hudby

NezZ se podivame na osobnost jazzmana, pojdme se nejdfive podivat, proc lidé
vlastné jazz vyhledavaji, a pro¢ jej poslouchaji resp., co vypovida jazz o jazzovych

posluchacich.

Prazkumy Survey of Public Participation in the Arts (SPPA),”® provadéné v USA a
zastiténé ministerstvem obchodu a ministerstvem prdce Spojenych statl, které se
skladaji z nékolika sad dotaznikd. Tyto prlzkumy zjistuji, Ze popularita jazzu
v poslednich letech spiSe klesa. Prlzkumy za poslednich cca 30 let (posledni z roku
2012) potvrzuji, Ze vroce 2008 klesl zdjem o jazzova vystoupeni o 3 % v porovnani
s rokem 2002, v roce 2012 se zvysil pouze o 0,3 % oproti roku 2008.”° Do roku 2002
popularita tedy silné rostla.®’ Podle vyzkumu provedeného v CR z let 2012-2013, kde
cilovou skupinou byla vysokoSkolska mladez, se jazz (tradi¢ni jazz) ukdzal jako malo
preferenci.®! V ndvaznosti na priizkumy provedené v USA se nyni podivejme, kdo je

cilovou skupinou jazzovych vystoupeni.

Podle prlzkumi z roku 2008 jazzova vystoupeni navstévuje 48 % muzli a 52 %
v y v o v v v vivs , v, v . v ,
zen,8 vice muzl, nez Zen vSak ve vétSim zastoupeni navstévuje vSechny ostatni

vystoupeni — v prlzkumu se jednd o jazz, klasickou hudbu, operu, latinu a prehlidky

78 United States Department of Commerce. Bureau of, Census, Statistics United States Department of
Labor, Bureau of Labor, and Arts National Endowment for the, “Survey of Public Participation in the
Arts” (Sppa), 2012 [United States], Inter-university Consortium for Political and Social Research (ICPSR)
[distributor], 2015, accessed April 1, http://doi.org/10.3886/ICPSR35168.v1.

7 “Survey of Public Participation in the Arts”

80 Bijan Warner, “Literature Review of Research on Jazz Audiences,” Jazz Arts Group, accessed April 1,
2017, http://www.jazzednet.org/jaidetails, 4.

® Bedfich Crha et al., Vyzkum Hudebnich Preferenci Vysokoskolské MiddeZe V Evropé a Ceské Republice
(Brno: Masarykova univerzita, 2013), 27.

% podobné zastoupeni i z dat z roku 2012.
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7)
8)

uméleckych festivalt.®® Vy&si zenska navitévnost jazzovych vystoupeni je zjisténi veelku
neocekdvané, pokud si uvédomime, jak nizké je zastoupeni Zen na jazzové scéné. Ze
studie Joana Jeffriho, provedené v New Orleans, New Yorku a San Franciscu (tedy v
nejznaméjsich jazzovych metropolich) se zhruba 53 000 jazzovych muzikantl vychazi,
e pouze 15,6 % 7en hraje jazz, a to i pfes to, ze USA je kolébkou jazzu.®* Ve
zminovaném prlzkumu z roku 2008, se zjistilo, Ze polovina navstévnik( jazzovych
vystoupeni ma vysokoskolské vzdélani a 48 % z nich patfi do skupiny s nejvysSimi
platy.®> Ze starsi studie Scotta Deveauxe z roku 1995 se ukazalo, ze 93 % jazzovych

hudebnik&i mélo predchozi hudebni vzdélani.®

Tato zjiSténi ze spojenych statli vypovidaji o tom, Ze jazz pfitahuje spiSe skupiny
intelektudld. K otdzce Zenské minority v jazzu bohuZel neexistuji studie mapujici pocty
7enskych jazzovych hudebnikl v Ceské republice. Pohled na soudobou ¢&i historickou
jazzovou scénu, kulturu a jeji osobnosti vSak mluvi sam za sebe. Vmém vyzkumu,
ackoliv nebyl zaméreny pouze na studenty jazzu, mél kazdy jedinec néjaké kvalitnéjsi

hudebni vzdélani.

3.2. Duvody k poslechu jazzu

Podle Duka Ellingtona, amerického jazzového skladatele a pianisty je dlivodem

k poslechu jazzové hudby: ¥

Poslech jazzu pro tanec

Moznost dat najevo, Ze se nejednd o staromddni hudbu

Je to projev uméni objeveny neo-intelektualy

MozZnost spoleCenské interakce

Pro ty, ktefi si za jazz radi zaplati

Vzajemny respekt mezi profesionaly

Pro ty, ktefi se vyZivaji v emocich pfi poslechu nééeho neobycejného

Néktefi mladi lidé jsou do jazzu zapdleni, protoZe jazz neni spojeny s mladeznickou

delikvenci.®®

8 Bijan, “Jazz Audiences, “ 4.

¥ Joan Jeffri, Changing the Beat: A Study of the Worklife of Jazz Musicians (Washington, D.C. : National
Endowment for the Arts, 2003), accessed 1.4. 2017, http://archive.org/details/changingbeatstud03jeff,
7.

& Bijan, “Jazz Audiences,” 4.

* Ibid., 5.

8 Duke Ellington, Music is my mistress (New York: Da Capo Press, 1990), 413.
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Duke Ellington uved| tyto nazory rok pred svou smrti, tedy v roce 1972, kdy byla
jeho kniha Music Is My Mistress poprvé publikovana. Je samozfejmé, Ze se jedna o
subjektivni zhodnoceni a dlvody pro poslech jazzu tak budou obzvlasté pro tuzemské
posluchace odlisné. Jednak proto, Ze u nds jazz nema tak silnou kulturu a také proto, ze

mezitim ubéhlo 45 let.

Dal$im ddvodem k vyhledavani jazzové hudby miZe byt samotné hudebni
vzdélavani, popf. umeélecké Ccinnosti. Ackoliv chybi studie k objasnéni tohoto
fenoménu, byly provedeny studie v oblasti vizualnich uméni, které dokazaly, Zze obecné
znalosti v oblasti uméni mohou vést kjeho ocenéni a pfipadnému vyhledavani
v budoucnosti.®? Aviak studie Kenntha S. Bordense provedena se studenty vysokych
Skol neangaZovanych se v uméni naopak zjistila, Ze poddvani vétSiho mnozstvi
informaci v oblasti uméni mlZe ovlivnit to, jak jedinci hodnoti uméni obecné ve vztahu
k jejich dfivéjSimu uvazovani o uméni — bez téchto informaci byl pomér mezi témato

dvéma faktory pfiznivéjsi.*
3.3. Osobnostni rysy jazzového posluchace

At uZ jsou dlvody k poslechu a vyhledavani jazzu jakékoliv, je nyni na misté si

poloZit otdzku: Mohou mit pfiznivci jazzu néjaké spole¢né osobnostni rysy?

Studie provedena v USA vroce 2002 Jodim L. Pearsonem a Stehpenem J.
Dollingerem se zabyvala hudebnimi preferencemi v zavislosti na Jungové typologii
osobnosti.”* Autofi zjistili, e Jungova typologie osobnosti je ve vzajemném vztahu

s hudebnimi preferencemi.

Carl Gustav Jung byl vyznamny Svycarsky lékar a psychoterapeut, ktery se
vénoval hlubinné psychologii. Vytvofil typologii osobnosti, kterd se pouZiva dodnes.
Jednd se o vlastnost extroverze-introverze, mysleni, citéni, intuice a vnimani.? Na

zakladé téchto typl vznikl pozdéji tzv. Myers—Briggs Type Indicator (MBTI) —

% prelozeno autorem.

8 Bijan, "Jazz Audiences, " 14.

% Kenneth . Bordens, "Contextual Information, Artistic Style and the Perception of Art,"Empirical
Studies of the Arts 28, no. 1 (2010): 111-130, accessed April 1, 2017, doi:10.2190/EM.28.1.g.

! Jodi L. Pearson, Stephen J. Dollinger, “Music Preference Correlates of Jungian Types,” Personality and
Individual Differences 36, no. 5 (April 2004): 1006, accessed April 1, 2017,
doi:10.1016/50191-8869(03)00168-5.

2 Rita n, Psychologie osobnosti, 121.
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osobnostni test vytvoreny Isabelou Myersovou a Katherine Briggsovou, ktery se sklada

z bipolarit extroverze-introverze; mysleni-citéni; usuzovani-vnimani; smysly-intuice.”

Tento osobnostni test byl predlozeny 104 studentim (44 muzl a 60 Zen)
studujicim psychologii. Ti tedy vyplnili dotaznik hudebnich preferenci, ktery obsahoval
73 otazek véetné 13 polozek vztahujicich se k hudebnim zkusenostem (musical
background). Tyto poloZky odpovidaly Zanr(m: rock, klasickd hudbu, elektronicka
hudba, jazz, soul a blues, pop, country, folk, ndbozenskd hudba a broadway, hudba

z televize a soundtracky.94

Hudebni background se ve vysledcich rozdélil na dva svazky. Prvni byl zaméreny
na hudebni znalosti (hudebni lekce, znalost teorie v oblasti hudby, ...) a druhy spise na
hudebni angazovanost (dUleZitost hudby v Zivoté, pocet hodin poslechu hudby dennég,
stupen angazovanosti pfi poslechu hudby...). Ty byly ddle rozdéleny do 7 skupin, z nichz
skupina 1 obsahovala jazz, soul a folk. U jedincli v této skupiné se zjistilo, Ze intuice
predurcovala zalibeni pravé v téchto Zanrech. Vysledky také ukazuji, Ze intuitivni lidé
vyhleddvaji vice hudebnich zanr( v porovnani s témi, co jsou smyslové orientovani.
V neposledni fadé se také se ukazalo, Ze intuitivni a extrovertni jedinci patfili k tém,
ktefi nebyli natolik vyhranéni viici ostatnim zanrim, a to nehledé na jejich hudebni

background.”

Da se tedy Fici, ze lidé, ktefi preferuji jazz, maji dominantni intuici. Pro tyto
jedince vétSinou plati, Ze délaji véci pokazdé radi jinak. Vice neZ praxe je zajima
budoucnost a volnomyslenkarstvi. Udalosti si pamatuji vice jako dojmy, spiSe neZ jako
fakta nebo detaily toho, co se opravdu stalo.”® Zaméfeni na intuici je také velice
podobné jednomu faktoru z jiz zminéného modelu Big Five, jednd se o otevienost vl i
novym zkusSenostem (openess to experience).97anoha predchozich studiich se
zjistilo, Ze ti, ktefi jsou otevieni novym zkuSenostem, maiji tendenci preferovat zanry
blues, jazz, klasickou hudbu ¢i folkovou hudbu. Naopak napf. ti, ktefi jsou vice

extrovertni a pfrivétivi preferuji zanry pop, soundtrack, funk, elektroniku a tanecni

* pearson, Dollinger, “Music Preference Correlates of Jungian Types,” 1006.

** Ibid., 1006-1007.

* Ibid., 1007.

9‘S”Sensing or Intuition” My MBTI Personality Type, accessed April 1, 2017,
http://www.myersbriggs.org/my-mbti-personality-type/mbti-basics/sensing-or-intuition.htm.
%7 pearson, Dollinger, “Music Preference Correlates of Jungian Types,” 1007-1008.
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zanry.”® Multizanrové zalibeni co do poslechu jiné hudby, ne? je jazz se v mém
vyzkumu objevilo témér u kazdého muzikanta, dalo se také usoudit, Ze se vétSinou
jednalo o jedince, ktefi byli zaméreni na intuici a méli smysl pro vyhledavani novych

zkusenosti.

Jind znacné rozsahlejsi a pomérné nedavna studie (2015) provedena ve Velké
Britanii se vénuje pojitku mezi hudebnimi preferencemi a kognitivnimi styly.*® Zaklada
si zejména na tzv. empaticko-systematizac¢ni teorii (Empathizing-Systemizing theory —
E-S). Tato teorie Vvéri, Ze moznost pochopit ¢lovéka lezi v individualnich rozdilech mezi
kognitivnimi, socidlnimi a osobnostnimi faktory.*® Schopnost empatie vyjadfuje zajem
a schopnost porozumét mentdlnim stavim druhych a patti¢né na né reagovat. Oproti
tomu systematizace vyjadfuje schopnost analyzovat a predikovat situace urcitého

101

systému, ktery spolehlivé dodrzuje néjakd pravidla.” " Vyzkum byl rozdélen na dvé

Casti, studii 1 a studii 2, pficemz kazda se zaméfila na jiné faktory.

Studie 1 se zucastnilo 4136 osob, které byly osloveny skrze aplikaci na
Facebooku. Vék ucastniki se pohyboval mezi 18 az 61 lety, kde se prevainé
vyskytovaly Zeny (asi 0 20 % vice). Tento pocet byl rozpocitan do 4 vzork(, kde prvnim
dvéma vzorkim byly prehrdany hudebni podnéty z nékolika hudebnich Zanr( a
poslednim dvéma vzorkim byl prfehrdn pouze hudebni podnét zjednoho
zanru: rockového ¢i jazzového. Snahou bylo vyhnout se Skatulkovani v oblasti zZanrq,
proto se vyzkumnici rozhodli pouze pro hudebni podnéty, na jejichz zakladé jim
dotazovani sdélili své preference. Zjisténé preference byly poté analyzovany do péti
dimenzi: Cista (jemnd a pomalejsi), nenarocna, sofistikovand (zde se objevuje jazz),

. . , v , . o ;v s 102
intenzivni a sou¢asnd hudba. Tyto dimenze pak zastupovaly rtizné zanry.™°

Vedle hudebni ¢asti, vyplnili Uéastnici také NEO Personality Inventory, cozZ je
test, ktery zkouma osobnostni rysy ucastnikl na podobné bazi jako Big Five

(extroverze, svédomitost, privétivost, neuroticismus, otevienost vic¢i zkusenostem)

% David M Greenberg et al., “Musical Preferences Are Linked to Cognitive Styles,” PLOS ONE 10, no. 7
(July, 2015): 2, accessed April 1, 2017, doi:10.1371/journal.pone.0131151.

*Ibid., 1.

1% syedholm-Hakkinen, Annika M., and Marjaana Lindeman, “Testing the Empathizing-Systemizing
Theory in the General Population: Occupations, Vocational Interests, Grades, Hobbies, Friendship
Quality, Social Intelligence, and Sex Role Identity,” Personality and Individual Differences 90 (February
2016): 365370, accessed April 1, 2017, doi:10.1016/j.paid.2015.11.044.

1ot Svedholm-Hakkinen, Annika M., Lindeman, “Testing the Empathizing-Systemizing Theory,” 365.
Greenberg et al., “Musical Preferences Are Linked to Cognitive Styles,” 5.
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s tim rozdilem, Ze je slozeny z jinych otazek. U&astnici v kazdém vzorku také vyplnili
test kvocientu empatie (Empathy quotient — dale jen EQ), ktery mérfi kognitivni a
emocionalni komponenty empatie. Kognitivni empatie zahrnuje kapacitu pro
pochopeni postoji druhého ¢i jeho mentalniho stavu, kdeZzto emociondlni empatie

predstavuje patficnou reakci k pfislusné emoci (viz E-S teorie).

Prvni ¢ast studie vedla ke zjisténi, Ze pojitko mezi empatii a hudebnimi
preferencemi je stejné napti¢ vSemi Ctyfmi vzorky, tedy nezdvisle na tom, z jakych
zanrQ jim byly hudebni podnéty prehravany. | pres vétsi zastoupeni Zen ve studii, a

193 studie dokazala, ze

tedy rGznych drovni empatie (Zeny maji vétsi sklon k empatii),
pojitko mezi hudebnimi preferencemi a empatii je nezavislé na pohlavi. Korelace
(vzdjemny vztah) mezi empatii a preferencemi cisté a intenzivni hudby byly
nejvyznamnéjsi. Co nds vsak zajima nejvice je fakt, Ze empatie je pozitivné propojena
s preferenci Cistého a nenaro¢ného jazzu, naopak negativné propojena se
sofistikovanou a intenzivni jazzovou dimenzi.’®* Jako vysvétleni se nabizi skute¢nost, ze
dimenze sofistikovaného jazzu je ve vzdjemném vtahu s rychlym tempem a agresivnimi
rysy, podobné jako intenzivni dimenze, kterd bézné odpovida zanrlim typu rock, punk,

heavy metal apod.'®

Studie 2 se zucastnilo 353 ucastnikd, skrze prizkum na Amazonu. Ve vyzkumu
opét prevazovaly Zeny nad muzi (rozdil 24 %), vék se pohyboval mezi 18 a 68 lety.
Uéastnici rovnéz vyplnili test EQ, aviak tentokrat i SQ (kvocient systematizace). Méfeni
rozdild mezi EQ a SQ poté odhaluje kognitivni styly dotazovanych. Na zakladé vysledku
se poté ucastnici rozdélili na typ E (empaticti), typ S (systematicti) a typ B (na pomezi
obou). Tyto typy budeme nazyvat ,mozkovy typ“ (brain types). Poté byli vystaveni
kratkym hudebnim podnétiim, v tomhle pripadé vsak z vyssiho poctu zanrq, nikoliv jen
jazzem ¢i rockem, ktery také opét obsahoval 5 vySe zminénych dimenzi. Na rozdil od
studie 1 byli Ucastnici tazani na specifické hudebni atributy nahrdvek, které pravé
vyslechly. Tyto hudebni atributy zahrnovaly psychologické vlastnosti (napéti, hloubka,
komplexita, vielost a radost) a akustické vlastnosti (instrumentace a zabarveni tonu),

v zévislosti na psychologickych atributech.'®®

103 Greenberg et al., “Musical Preferences Are Linked to Cognitive Styles,” 2.

1% 1bid., 8.
1% 1hid., 4.
1% bid., 12.
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Studie 2 tedy rozsifila poznatky ze studie 1 o zjisténi, jak se hudebni preference
lisi od E-S ,mozkového typu”. Vysledkem bylo, Ze typ E preferuje Cistou (jemnou a
pomalejsi) hudbu, naopak typ S preferuje hudbu intenzivni. Analyza psychologickych a
akustickych atributl odhalila, Ze typ E se vyznacuje nizsi Urovni aktivace (snizeny
arousal), negativni valenci a emociondlni hloubku. Co do akustiky pak preferuji zvuk
strunovych nastroji. Typ Sinklinoval kvysoké urovni aktivace (zvySeny arousal),
pozitivni valenci a intelektudini hloubce. Zvukové preferoval hlasitou, rychlou a

perkusivni hudbu. Tato zji§téni se opét prokdazala nezavisle na pohlavi.'®’

Na zakladé téchto studii tedy muiZeme tvrdit, Ze pfiznivci jazzu a jazzovi
posluchac¢i mohou mit podobné osobnostni rysy, a to nejenom Zanrové vyhranéné, ale

i v rdmci rznych zvukovych a akustickych preferenci.

3.4. Osobnostni rysy jazzového muzikanta

O jazzmanech se obycejné traduje, Ze jsou to lidé, ktefi jsou spiSe extrovertni
povahy, Ziji bezstarostné, jsou kreativni ¢i berou drogy. Jaka je tedy vlastné osobnost
jazzového muzikanta a do jaké miry jsou tato tvrzeni zaloZend na pravdé? V této
kapitole si vysvétlime tuto problematiku na zdkladé nékolika zahranicnich studii. Pro
vyhodnoceni osobnostnich rysd jazzovych muzikant( si vysvétlime jejich osobnostni

rysy, a to zejména v kontrastu s hudebniky rozdilnych zanra.

Nékolik studii zjistilo, Ze hudebnici, ktefi se zajimaji o klasickou hudbu, nabiraji
zkusenosti zejména edukacni formou a cviéenim o samoté, kdezto neklasi¢ti hudebnici
vénuji vice ¢asu mimoskolnim aktivitdm, napf. hrani pro zadbavu s jinymi. Dale se
klasic¢ti hudebnici soustredi na kvalitu tonu, ¢teni not apod., kdezto neklasic¢ti hudebnici

vivs Jo . C v . . .. 1
kladou vétsi dGiraz na memorizaci & improvizaci (jazz).'®

Bézenak a Swindells ve své studii zjistili, Ze jazzovi muzikanti vykazuji vétsi

vnitni motivaci a proZivaji vét$i radost pfi hrani ne# hudebnici klasi¢ti.'® Dal3i studie,

107 Greenberg et al., “Musical Preferences Are Linked to Cognitive Styles,” 17.

Mathias Benedek et al., “Creativity and Personality in Classical, Jazz and Folk Musicians,” Personality
and Individual Differences 63 (June 2014): 117, accessed April 1, 2017, doi:10.1016/j.paid.2014.01.064.
109 Christophe de Bezenac, Rachel Swindells, “No Pain, No Gain? Motivation and Self-Regulation in Music
Learning,” International Journal of Education & the Arts 10, no. 16 (May 13, 2009): 1, accessed April 1,
2017, https://eric.ed.gov/?id=EJ859047.
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Loulia Papageorgiho zjistila, Ze klasicti hudebnici vykazuji znatelné vyssi znamky stresu

p¥i hudebnim vystoupeni.'*°

Vyznamna zjisténi pfinesla rakouska studie z roku 2013, soustfedici se na
kreativitu a osobnost klasickych, jazzovych a folkovych muzikantd. Jejim cilem bylo
zjistit, jak se mezi sebou lisSi hudebnici téchto zZanrl v jednotlivych schopnostech

kreativity a v dal$ich osobnostnich rysech.™!

Vyzkumu se zucastnilo 70 vysokoskolskych studentd jednotlivych hudebnich
zanrl (30 klasicka hudba, 22 jazz, 18 folk). Jejich priamérny vék byl kolem 24 let, pomér
mezi pohlavim byl 49 % Zen a 51 % muz(. Pocet let studia hudby byl u jazzu vsak o
néco delsi — studenti klasické hudby: 2,1 r., folku: 2,4 r., jazzu: 3,9 r. U&astnici sdélili,
kolik hodin denné vénuji praktickému cvi¢eni na svij ndstroj, ale také kolika koncert(
se aktivné zucastni v pribéhu semestru i kolika hudebnich soutéZi se doposud
zG&astnili. Ucastnici byli podrobeni ¢tyfem ¢&innostem za Géelem zjisténi schopnosti
jejich divergentniho mysleni (myslenkovy proces, vedouci k vétSimu mnoZstvi
origindlnich teSeni problému) zalozeném na némeckém testu kreativity Verbaler-
Kreativitatstest (VKT) a testu NEO Personality Inventory (viz., pfedchozi kapitola). Dalsi
testy, kterym ucastnici byli podrobeni: Schyzotypical personality questionnaire (test
zjistujici schizotypalni tendence), Error orientation Questionnaire (osmi Skalovy
dotaznik, ktery zjistuje, jak se jedinec vyporadava se svymi chybami), Frost
Multidimensional Perfectionism Scale (zjistujici uroven perfekcionismu), German
Achievment Motivation Scale (zjistujici motivaci k Uspéchu), némecky dotaznik zjistujici
Uroven schopnosti uceni a motivace, a v neposledni fadé také sada otdzek zjistujici

s 112
poruchy chovani.

Vysledkem narocnych sezeni trvajicich kolem 90 minut, byla vSak prekvapiva
zjisténi o jazzovych muzikantech. Ti se vyznacovali vy$Sim divergentnim myslenim nez
folkovi a klasicti hudebnici. Moznym dlivodem je skutecnost, Ze schopnost vyjadfovat
origindlni ndpady ma velice blizko k improvizaénim schopnostem, které provazi

jazzovou hru.!® Dalgi vysledky také ukazaly, Ze jazzovi muzikanti se vice uc&astni

1o LouliaPapageorgi, Andrea Creech, and Graham Welch, “Perceived Performance Anxiety in Advanced
Musicians Specializing in Different Musical Genres,” Psychology of Music 41, no. 1 (January 2013): 18,
accessed April 1, 2017, doi:10.1177/0305735611408995.

! Benedek et al.,“Creativity and Personality in Classical, Jazz and Folk Musicians,” 117.

"2 |bid., 117-118.

" Ibid., 120.
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kreativnich hudebnich ¢innosti, nez je tomu u folku a klasiky, za semestr odehravaji
nejvice koncertl a hudbu cvici jen o cca hodinu méné, nez je tomu u klasikd, ktefi jsou
s poCtem témér 19 hodin tydné na nejvyssi pricce. Z hlediska osobnostnich rysa se
zjistilo, Ze jazzovi a folkovi hudebnici jsou vice otevieni novym zdaZitkim nez klasicti
hudebnici. Nejvice extrovertni jsou folkovi hudebnici, oviem jen s malym rozdilem

oproti hudebniktim jazzovym.***

Svédska studie zroku 2009, kterd rovnd? porovnavala studenty-muzikanty
jazzové, folkové a klasické hudby, vSak pfinesla ponékud rozdilné vysledky. Jejim cilem
bylo zjistit, zda studenti vykazuji néjaky zvlastni osobnostni profil, a zda se lisi

v metodéch cviteni a v hudebnim sebehodnoceni.*'

Ucastnici byli rovné? vysokogkolskymi studenty, studujici dvé hudebni akademie
ve Svédsku, jejichz pocet byl 96 (31 jazz; 33 folk; 32 klasika) z toho 44 en a 51 mQzu
(prmérny vék 25 let). Na rozdil od predchozi studie byla tato porovnavana se 134
studenty psychologie (73 Zen a 61 muzli v podobném véku hudebnikud). Studenti-
hudebnici vyplnili dotazniky ohledné demografie, zanru, hudebniho nastroje, kterému
se vénuji, a budouci kariéry. Také vyplnili, kolik hodin se vénuji cvi¢eni hudby, a pro
zjisténi jejich miry sebehodnoceni uvedli své tfi silné a slabé stranky (schopnosti uceni,
interpretace, techniku, hrani ve skupiné a psychologické aspekty), které maji co
docinéni s jejich hudebnim vyvojem a nastrojem, kterému se vénuji. Poté vSichni
(studenti hudby i psychologie) vyplnili osobnosti test Big Five a dotaznik zjistujici miru

jejich sebevédomi.

Vysledky studie ukazaly, Ze mezi hudebnimi studenty nebyl zadny vyrazny rozdil
mezi osobnostnimi rysy a jejich sebevédomim. AvSak v porovnani se studenty
psychologie se vyrazné liSili v privétivosti a otevienosti, které byly u hudebnik(i na
vyssich ptitkach,® rozdily v sebevédomi nebyly zaznamendany. Pocet hodin, ktery

hudebnici cvi¢i, byl nejvyssi mezi klasiky, naopak nejnizsi mezi jazzmany.

Sebehodnoceni na zakladé slabych a silnych strdnek ukdazalo, Ze studenti jsou

14 Benedek et al.,“Creativity and Personality in Classical, Jazz and Folk Musicians,” 120.

> Maria Sandgren, “More Similarities than Differences among Elite Music Students in Jazz, Folk Music
and Classical Genre — Personality, Practice Habits, and Self-Rated Music-Related Strengths and
Weaknesses,” ESCOM 2009: 7th Triennial Conference of European Society for the Cognitive Sciences of
Music, (August, 2009): 463—-467, accessed April 1, 2017,
https://iyx.iyu.fi/dspace/handle/123456789/20914.

116 Sandgren, “More Similarities than Differences among Elite Music Students,” 464.
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sebevédomi zejména ve schopnosti se ucit a rozvijet a také v tom, jak dobre dokazou

uspét v interpretaci hudby.117

Trebaze byl pocet studentl-hudebnikl v této studii vyssi nez ve studii rakouské,
Ucastnici nebyli podrobeni tolika testim. Domnivam se tak, Ze rozdily v osobnostnich
cilem vyzkumu. Rakouska studie se totiz zabyva vice kreativitou hudebnika, a bylo tak

pouzito vice testovacich technik.

Za zminku také stoji studie z roku 2015 provedena ve Velké Britdnii, ktera se

118 Této studie se zd&astnilo

zamérovala na vztah osobnostnich vlastnosti a hudebnosti.
7870 ucastnikd (62 % Zzen, 38 % muzu, ve véku od 18 do 65 let), ktefi vyplnili nékolik
dotaznikd na internetu. Ty zahrnovaly tzv. ,The Big Personality test”, ktery zjistoval
osobnostni rysy jedincQ, jejich zdravotni stav a historii. Tento test také obsahoval
otdzku: ,jak moc jste hudebné zalozeni?“, jehoz obsahem byla sada otazek na hudebni
zazitky a test zjistujici chovani jedince, ktery méfi poslechovou zkusenost. Dale méli
Ucastnici sdélit, jaké maji zkuSenosti s drogami (alkohol a rekreaéni droga — zejména
marihuana). Vyplnili také melodic memory test (porovnavani mezi hudebnimi
ukdzkami, u nichz méli indikovat, zda jsou melodické ¢i nikoliv) a Beat perception test
(porovnani mezi hudebnimi ukazkami, kde méli ucastnici urcit, zda je hudebni ukazka

vychylend z tempa).**?

Vysledky této studie poukazuji na spojitost mezi osobnostnimi rysy a
hudebnosti. Otevienost vic¢i novym zkusenostem se ukazala jako nejsilnéjsi osobnostni
rys pojici se s vyssi mirou hudebnosti. S timto osobnostnim rysem se dale pracovalo a
byl vyClenén na otevienost k estetice a otevienost k myslenkdm, kde otevrenost
k estetice se ukazala jako nejsilnéjsi predikdator vedouci k hudebnosti, kdezZto
osobnostni rys otevienosti k myslenkam se s hudebnosti nikterak nepojil. Dale se zjistil
statisticky nevyznamny, ale presto patrny vztah mezi hudebnosti a uzitim rekreaénich

12 Vs o vaevs . / v v s sve v s
drog.'?® D¥ivéjsi studie ukazaly, ze rekreaéni drogy a alkohol mohou zvysit percepéni

w Sandgren, “More Similarities than Differences among Elite Music Students,” 464

David M. Greenberg et al., “Personality Predicts Musical Sophistication,” Journal of Research in
Personality 58 (October 2015): 154, accessed April 1, 2017, d0i:10.1016/}.jrp.2015.06.002.

1% Greenberg et al., “Personality Predicts Musical Sophistication,” 155-156.

Ibid., 157.
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schopnosti, emocionalni zaZitek a kreativitu zejména tedy v rockovém® ¢&i jazzovém

sanru.'??

Z této studie je patrné, Ze vysSi mira otevienosti neni vylu¢nou vlastnosti

jazzového hudebnika, nybrZ charakterizuje osoby s vy$si mirou hudebnosti obecné.

3.5. Psychologie jazzové hry

Bestien a Hostage se zabyvaji jazzem jako aktivitou, v niZ vynalézavost je na
prvnim misté. Definuji jazz jako socialni proces koordinované inovace dosazeny
spole¢nym usilim.*? V této kapitole se blize podivame na socialni prostiedi jazzové hry
a ukazeme si, jak souvisi jazzova improvizace s prozivanim, popf. i osobnosti jazzového
muzikanta. ProtoZe se tato kapitola zabyva predevSim emociondlnim prozivanim
hudebnika, setkdame se zde spise s kvalitativnimi studiemi, které byly provedeny rovnéz

v zahranidi.

Kvalitativni studie realizovana ve Skotsku v roce 2005 se soustfedi na vyzkum
hudebnich identit profesionalnich jazzovych muzikantl. Jejim cilem bylo zjistit, jak

jazzovi muzikanti vnimaji jazzovou hudbu a jakou roli hraje jazz v jejich zivoté.***

Studie se zUcastnilo 11 skotskych profesionalnich jazzovych hudebnikd v Cisté
muzském zastoupeni. Byli vybrani pouze taci, ktefi se jazzem Zivi na plny Uvazek a
vénuji se pouze instrumentdlni hre, nikoliv zpévu, pfiemz vzorek obsahoval
muzikanty, ktefi se vénuji hfe na rlizné hudebni ndstroje. Tito hudebnici byli rozdéleni
do dvou skupin, pficemz prvni skupina obsahovala jednoho bubenika, kytaristu,
trumpetistu a dva basisty okolo véku 20 az 60 let. Druhd skupina se skladala z jednoho
bubenika, basisty a dvou trumpetistd a saxofonistl ve véku kolem 20 let s vyjimkou
jednoho hudebnika, kterému bylo 37 let.*?> Vyzkum byl vedeny metodou ,focus group
investigation”, tedy skupinovou diskusi. V kazdé skupiné byl vyzkumny pracovnik, ktery

do diskuse témér nezasahoval, ackoliv mél sepsany seznam otazek, nestalo se, Ze by se

. Stephen B. Groce, “What’s the Buzz?: Rethinking the Meanings and Uses of Alcohol and Other Drugs

among Small-timerock ‘n’ Roll Musicians,” Deviant Behavior 12, no. 4 (October 1, 1991): 361, accessed
April 1, 2017, doi:10.1080/01639625.1991.9967886.

22 Merrill Singer, Greg Mirhej, “High Notes: The Role of Drugs in the Making of Jazz,” Journal of Ethnicity
in Substance Abuse 5, no. 4 (2006): 1, accessed April 1, 2017, doi:10.1300/J233v05n04 01.

2p. T Bastien, T. J. Hostager, “Jazz as a Process of Organizational Innovation,” Communication
Research 15, no. 5 (October 1, 1988): 595, accessed April 2, 2017, doi:10.1177/009365088015005005.
124 Macdonald, Wilson, “Musical Identities of Professional Jazz Musicians,” 400.

Ibid., 399.
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na néjakou otazku musel vyzkumnik primo ptat. Vyzkum probihal vidy jeden den

v tydnu a trval pokazdé hodinu.'?®

Jazzmani probirali témata tykajici se jazzu, konkrétné improvizaci vs.

|ll

komponovani, ,swing” ¢i ,feel” (rytmicky zndmy a staly zvuk urcité kvality v jazzové
hie), jazz jako kolektivni proces a rozdily mezi hrou na urcité nastroje. Témata ve
vztahu jazzu a jejich Zivotniho stylu predstavovala socialni a profesiondlni kontext, byt
soucasti skupiny, a jak vnimaji sebe a ostatni po hudebni strdnce. S ohledem na
zaméreni prace vénuji témto tématim, ustfednim pro oblast jazzové hudby,

samostatnou pozornost.'?’

Improvizace
Pro obé skupiny byla improvizace velice dllezita. Nahlizelo se na ni jako na

“128 3 také jako na voln&jéi formu kolektivni kreativity. Né&ktefi

propracovany ,tune
Ucastnici ji popsali jako naucenou dovednost, kterd umoziuje zkuSenym
improvizdtordm hledat inovace pfi vystupovani, stejné tak se diky ni vSak mohou
vyskytovat i chyby. Udastnici shledali improvizaci jako formu kreativity spjatou
s nacvikem (naucenou dovednosti) a nabizejici tak méné individudlni kreativni volnosti,

nez je tomu u komponovani. Improvizaci se budu dale vénovat v dalsi kapitole.

Swing
Jednad se o jakysi rytmicky ,puls” jazzové hudby. Ve vyzkumu se objevovaly jako
synonyma také ,feel” ¢i ,groove”. VSichni Ucastnici se shodli na tom, Ze se jedna o

dllezity vyraz jazzové hry, ktery se vSak jen velice tézko popisuje slovy.

Jazz jako kolektivni proces

Jedna se predevsim o kreativni interakci muzikantl v ansamblu, tedy zp(Qsob,
jak muzikanti performuji jako celek. Jeden z muzikantli poznamenal, Ze se jedna o
velice ,krehkou véc”, kterda se mlze v mziku rozpadnout, s ¢imZ ostatni ucastnici
souhlasili. Kolektivni hru pak shledali za mnohem dlezitéjsi nez individualni hru za

ucelem projevu sebe sama.

126 Macdonald, Wilson, “Musical Identities of Professional Jazz Musicians,” 400.

7 Ibid., 400-409.
128 Melodie, skladba, soulad i Cisty ton.
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Rozdily mezi hranim na urcité nastroje

Jazzmani diskutovali rozdily mezi hraci na rzné hudebni nastroje. Ti, ktefi hraji
na rytmické nastroje (bici, kontrabas, piano, kytara aj.), jsou vice zaméfeni na
neustalou hudebni interakci v pribéhu hry, kdezto ,frontmeni” (saxofon, trumpeta,
trombon atd.) se vice soustfedi na svdj sélovy vykon. Uéastnici tak dosli k zavéru, Ze se
jazzman soustfedi bud’ na kolektivni interakci (hru), anebo na individualni vystup (ci

individudIni improvizaci).

Socialni kontext

SpoleCensky Zivot jazzmanl zahrnoval zejména castou Unavu, pracovni
vytizenost a finan¢ni nedostatky, které jim branily ve cvi¢eni a hrani hudby, kterou by
hrali nejradéji. Diskutovalo se také o alkoholu, néktefi souhlasili s alkoholem jako

soucasti kultury jazzové scény, jini ji zase odmitali, nedoslo tak ke konsensu.

Profesionalni kontext

Byt profesionalem se ukazalo jako schopnost hrat rizné zanry. Jazz byl chapany
jako improvizovand hudba, ktera se zaméfuje na Zivd vystoupeni. Oviem byt
muzikantem se zde ukazalo i v podobé, kdy muzikant musi hrat i to, co ho nebavi.
Ucastnici také zminili, e napf. pfi hrani vklubech a hostincich musi pfijmout
skutec¢nost, Ze publikum pfislo za ucelem konzumace alkoholu, a nikoliv poslechu
hudby, coZz mUze vést k jejich demotivaci, protoZe nevidi dostatek podpory od publika.
Jazzmani tak citili, Ze jejich profesiondlni Zivot znamena povinnost casto se
pfizplsobovat publiku a hrani rliznych Zanr(, a to zejména z finan¢nich divod(, coz

mUzZe vyvoldvat nespokojenost z nenaplnéni jazzového potencidlu muzikanta.

Byt soucasti skupiny

Individualni a kolektivni kreativita — ackoliv mezi sebou oddélend — je jazzmany
vnimana jako velice dlleZita, oboji totiz prispiva ke skupinovému citéni a tvofi
ansambl. Jeden ucastnik také vyslovil analogii mezi improvizovanim a konverzaci. Pro
nékteré muzikanty je také obcas tézké potlacit své impulsy pfi hrani, protoze maji

tendence hrat ¢i improvizovat dle svého, coz mize narusit harmonii v kapele.
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Hudebni (jazzova) identita

Zajimavé bylo zjisténi, Ze ucastnici se nevnimali jako jazzovi muzikanti, ale
zkratka jako muzikanti — snad proto, 7e nehraji pouze jazz. Casto se také srovnavali
s ostatnimi, nejazzovymi hudebniky. Zejména se jednalo o klasiky, kde doslo i ke
zmince, Ze klasi¢ti hudebnici neumi improvizovat a nevi, co to znamena byt muzikant.
Jazz byl nahlizeny jako néco, co je urcené pouze jazzovym hudebniklim, zatimco
jazzmani jsou schopni hrat vice zanrl nez napft. interpreti vazné hudby. Objevilo se tak

velké distancovani od ostatnich (nejazzovych) muzikant(, ale i SirSiho publika.

3.6. Jazzova improvizace jako sebevyjadreni

Trebaze se improvizace uplatiuje v mnoha Zanrech, nejvice se poji pravé
s jazzovou hrou. Norgaard definuje jazzovou improvizaci jako vyvoj a zplsob vyjadieni
momentalnich hudebnich my3lenek.'?® Nicméné prava improvizace je pomérné vzacny
jev, protoze hudebnik je ¢asto ovlivnény skladbami, které hrava béiné. Peter Vuust,
jazzman a neurovédec, tvrdi, Ze improvizovand hra casto spadd do urcitych vzorcu,
které hudebnik bézné pouziva, ¢imzZ se improvizace méni v komponovani. Improvizace
se pak jevi jako spontanni komponovani a komponovani jako zpracovana

improvizace.130

Kytarista, skladatel a uéitel John Baboian zminuje dvé kvality, které je tfeba mit
osvojené pro ucely improvizace, a sice schopnost plynule se orientovat na svém
hudebnim nastroji pfi hrani, a také schopnost zaznamenat ojedinélé a nezvyklé

131

hudebni fraze.”" Vedle toho hraje svou roli také ocekdvani od publika, misto kondani a

. v v . . 132
touha muzikanta po né¢em novatorském.™

Kvalitativni vyzkum provedeny ve spojenych statech v roce 2013 zkoumal 10
studentll jazzu, ktefi byli nahravani na video, jak improvizuji na skladbu, kterou neznali.
Studenti byli posléze hodnoceni tfemi profesory jazzového oboru. Vysledky ukazaly, Ze

kreativita vimprovizaci se lisila podle hodin, které muzikanti stravili trénovanim a také

2% Martin Norgaard, “Descriptions of Improvisational Thinking by Artist-Level Jazz Musicians,” Journal of

Research in Music Education 59, no. 2 (July 1, 2011): 109, accessed April 2, 2017,
doi:10.1177/0022429411405669.

B%sysan E. Rogers, “Researching Musical Improvisation: Questions and Challenges,” Psychomusicology:
Music, Mind & Brain23, no. 4 (December 1, 2013): 270, accessed April 2, 2017,
doi:10.1037/pmu0000027.

B Rogers, “Researching Musical Improvisation,” 270.

2 bid.
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na zakladé schopnosti divergentniho mysleni. Zda se tedy, Ze divergentni mysleni mGze

predstavovat potfebnou schopnost podporuijici kreativitu v improvizaci.'*? Tato zjiténi
také koresponduji z vyse zminovanou studii Mathiase Benedeka a spol., v niZ se jazzovi
muzikanti vyznacovali vy$Sim divergentnim myslenim oproti folkovym a klasickym

hudebnikdm.

Sven Bjerstedt, jazzovy hudebnik a u¢itel na univerzité Lund ve Svédsku, se ve
svych studiich vénuje zejména jazzové improvizaci. Ve svém ¢lanku Storytelling as a
Tool of Authentication in Jazz Discourse shrnuje své poznatky ze své disertacni prace,
vénujici se vyzkumu patndcti Svédskych jazzovych muzikant(, s nimiz hovofil o pojmu
»storytelling” (dale jen ,vypravéni“), ktery se vaie k improvizaci a jazzovému

projevu.’?*

Terminem ,vypravéni“ jazzmani ¢asto oznacuji svou hru, kterd ma slouzit jako
o , , sov s [ , sov s vl v 135

metafora k pivodnimu vyznamu vypravéni (Ustni narace, vypravéni, pribéhy atp.).
Rozhovory s jazzmany pfinesly zjisténi, Ze jazzovi muzikanti nechdpou ,vypravéni“ jako
narativni strukturu, ale spiSe jako néco neliterarniho, jako vyjadreni sebe sama a svych

emoci.t*®

Zastavme se u nékterych zajimavych myslenek, tykajicich se jazzové

improvizace, jez ve vyzkumu zaznély: *’

zakladem jazzové improvizace je instrumentalni zvuk, tzv. ,voice.”

Uspésné ,vypravéni” v improvizaci provazeji otevienost, byt v pfitomném okamziku,
byt schopen poslouchat ostatni a zaroven svdj vnitini hlas. Nékteri zdlraznili, ze je
dileZité nemyslet a byt si minimalné& védomi toho, co hraji. Re¢ byla i o existenci jakési
mystické kvality, do které se muzikant odebere pfi improvizovani. Toto se casto
objevovalo i v mém vyzkumu.

mysleni a planovani improvizované hfe pouze prekazi, navic mysleni je oproti

improvizovani pfilis pomaly proces.

133 Roger E. Beaty et al., “A First Look at the Role of Domain-General Cognitive and Creative Abilities in

Jazz Improvisation,” Psychomusicology: Music, Mind, and Brain 23, no. 4 (2013): 262, accessed April 3,
2017, doi:10.1037/a0034968.

34 Sven Bjerstedt, “Storytelling as a Tool of Authentication in Jazz Discourse,” Critical Studies in
Improvisation / Etudes Critiques En Improvisation 10, no. 2 (March 29, 2016): 1-8, accessed April 3,
2017, doi:10.21083/csieci.v10i2.3089.

13 Bjerstedt, “Storytelling as a Tool of Authentication in Jazz Discourse,” 1.

“° Ibid., 4.

“ bid., 2-4.
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dlraz byl kladen na jazzovou improvizaci jako vyjadreni osobniho zazitku, nikoliv na
jazz jako kulturni déni. Jeden z dotdzanych prohlasil, Ze pro néj improvizace neni styl,

ale moZnost vyjadfit sebe sama.

Autenti¢nost muzikanta se tedy pro ,vypravéni“ v jazzové improvizaci ukazuje
jako naprosto klicova — hudebnik musi byt otevieny k sobé i k okoli, aby mohlo dojit

k pravé improvizaci.

Na zavér zminme jeSté dullezZitou studii provedenou v USA zroku 2013,
zkoumajici spojitost mezi jazzovou improvizaci a mozkovou ¢innosti pfi tzv. ,trading
fours“ (improvizace a komunikace mezi hudebniky v jazzové hie).*® Cilem této studie
bylo otestovat hypotézu, zda komunikace v jazzové hie se muze zaklddat na stejnych
principech jako bézind mezilidska komunikace, kterd obsahuje jisté predavani myslenek

a napadd, jeZ jsou propracované a zarovef nepredvidatelné.™*

Vysledky ukazaly, Ze pfi tomto improvizovani se aktivuji stejné ¢asti mozku,
které prislusi syntaktickym procesim, avsak do takové miry, Ze nejsou podminéné
procesy sémantickymi, jinymi slovy, neuronové procesy v této oblasti mozku nendlezi

Fedi, ale obecné komunikaci.**

V jazzové hre se Casto pouziva vyraz ,language” (jazyk) pro hudebné specifické
vyjadieni muzikanta. Zdd se, Ze tento termin, stejné jako koncepty ,vypravéni“,
improvizace coby zpUsob sebevyjadreni, ¢i ¢asto zmifnovand dulezitost kolektivniho
hrani a vzajemného improvizovani v jazzové hre, ma prece jen zaklady v béiné

mezilidské komunikaci.

3 Gabriel F. Donnay et al., “Neural Substrates of Interactive Musical Improvisation: An fMRI Study of

‘Trading Fours’” in Jazz,” PLOS ONE9, no. 2 (2, 2014):1, accessed April 3, 2017,
doi:10.1371/journal.pone.0088665.

%% Donnay et al., “Neural Substrates of Interactive Musical Improvisation,“ 1.

140 .
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4. Formovani osobnosti jazzového muzikanta v hudebnim vyvoji

Tato kapitola predkldada mdaj vlastni vyzkum, ktery jsem proved| se skupinou
deseti jazzovych hudebnik(. Vyzkum se zaobird psychosocialnim vyvojem, osobnosti a
muzikantovymi preferencemi v jazzové hre. Vyzkum je realizovany v kvalitativnim
ramci.

Kvalitativni vyzkum popisuje metodolog J. W. Creswell ndsledovné:
,Kvalitativni vyzkum je proces hledani porozuméni zaloZzeny na rlznych
metodologickych tradicich zkoumdni daného socidlniho nebo lidského problému.
Vyzkumnik vytvari komplexni, holisticky obraz, analyzuje rtizné typy textd, informuje o

nazorech G&astnik(l vyzkumu a provadi zkoumani v pfirozenych podminkéch.“**!

V kvalitativnim vyzkumu si vyzkumnik typicky vybira téma na zacatku vyzkumu
a poté urcuje vyzkumné otazky, které ovsem v pribéhu vyzkumu mlze modifikovat i
doplfiovat. Pti realizaci kvalitativniho vyzkumu se tedy vynofuji nové vyzkumné otdzky,
teorie a nova rozhodnuti, které napomahaji vyzkumnikovi vytvofit plan vedouci
k ndslednému sbéru dat a jejich analyze. Vyzkumna prace probiha ¢asto v terénu a
dochazi k seznamovani s novymi lidmi. Sbér dat a jejich analyza trva zpravidla delsi
Casovy Usek a ma tak longitudindlni charakter. Analyza dat a jejich sbér probihaji
soucasné, pricemz se vyzkumnik rozhoduje, se kterymi daty bude ve svém vyzkumu

pracovat, tedy ktera data jsou k jeho vyzkumu potFebné.142

4.1 Cile vyzkumu

Cilem tohoto vyzkumu je:

1. Charakterizovat osobnost jazzového hudebnika v zavislosti na jeho psychosocidlnim
vyvoji, tedy zjistit, jak se vyviji hudebni identita muzikanta v rliznych prostredich, a jak
se projevuje hudebni identita jiz zralé osobnosti jazzového hudebnika.

2. Zjistit, jaké jsou postoje jazzového hudebnika k jazzové he a jazzové hudbé vibec.

! john Creswell, Qualitative inquiry and research design: Choosing among five tradition (Thousand

Oaks: Sage Publications, 1998), cit. In Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum (Praha: Portal, 2005), 49.
142 . . ;.
Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, 50.
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Vyzkumné otazky:

Jak Ize charakterizovat hudebni vyvoj jazzového muzikanta v zavislosti na prostredi, ve
kterém vyrlsta?

Co u hudebnika vedlo k volbé jazzového Zanru?

Existuji néjaké spolecné osobnostni rysy jazzovych muzikant(?

Jaky je prozitek jazzové hry a hudby u jazzového muzikanta?

Jaké jsou muzikantovy postoje k jazzové hudbé ve vztahu k postojum Zivotnim?

Plan vyzkumu:

Vyhledani performujicich jazzovych hudebnik(, osloveni ohledné podileni se na
vyzkumu (od kvétna 2016 do listopadu 2016).

Rozhovory s hudebniky (kvéten 2016 — listopad 2016).

Analyza rozhovor(i a formulace vysledk.
4.2 Vybér osob a jejich osloveni

Vybér ucastnikl vyzkumu mél nejdfive podobu ucelového vzorkovadni, ve

kterém se jedna o vybér informaéné bohatych pfipadad. **?

Zakladni kontakt vedl pres
Mgr. Jana Pftibila, externiho spolupracovnika a doktoranda katedry muzikologie
Filozofické fakulty na Univerzité Palackého, a jeho kolegy MgA. Viléma Spilky,
vedouciho katedry jazzové interpretace na Janackové akademii muzickych uméni
(JAMU), ktefi mi zprostfedkovali moznost vystoupit pfed muzikanty, kde jsem objasnil
cile své prace a pozadal muzikanty o participaci na mém vyzkumu. K Ucasti na vyzkumu

se zde rozhodlo 5 student( jazzu.

Protoze vyzkum nemél spocivat pouze v zaméreni na studenty jazzu, ale
zejména performujici hudebniky, pokracoval jsem dale metodou snéhové koule, ktera
poskytuje vyzkumnikovi moznost volit dalsi ucéastniky na zdkladé doporucéeni od
predchozich Gcastnik.*** Néktefi uastnici byli také moji zndmi. Touto cestou se do
vyzkumu zapojilo rovnéz 5 muzikantu. Jelikoz sbér dat probihal v delsim casovém
useku, dostal jsem se metodou snéhové koule k dalSimu participantovi, kterym byl

zacinajici student na JAMU.

3 Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, 154.

 bid.
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4.3 Sbér dat

Vék participantl se pohybuje mezi 22 a 30 lety. Kazdy muzikant ma nékolikaleté
zku$enosti ve hfe na svij néstroj. U&astnici se vénuji nastrojim, jako jsou trombon,
trumpeta, housle, kytara, kontrabas, piano (resp. klavesy), bici, baskytara a také

145 Jak bylo jiz fe¢eno, kazdy z nich se také vénoval jazzové hudbé a méa zkugenosti

Zpév.
s koncertovanim na verejnosti. Z deseti jazzovych muzikant(l bylo devét muz(i a jedna

zena.

S deseti muzikanty jsem proved| kvalitativni rozhovor (interview) neboli tzv.
polostrukturovany rozhovor. **® V polostrukturovaném rozhovoru se podle Jana
Ferjencika aktivita interviewujiciho zvysuje: ,,Ma predem pfipraveny seznam otdzek.

«w 147

ZpUsob a forma odpovédi na tyto otazky zlstava nadale viceméné volna. Interview

48 pokud se vyzkumnik rozhodne

je relativné nestrukturované porozuméni zkusenosti.
provést interview, zajima jej, co si lidé mysli, jak se citi, jaké maji postoje, cemu véri
apod. ' Kvalitativni rozhovor provazi podle Hendla otazky vztahujici se ke
zkuSenostem nebo chovani, ndzordm, pocitim, znalostem, vnimani a otazky

demografické a kontextové.™°

Ucastnikm byl pfed rozhovorem podan informovany souhlas,™* po objasnéni
prGbéhu rozhovoru jsem se hudebnika zeptal, zda si preje zUstat v anonymité i ne,

tuto mozZnost si zpravidla zvolil az po skonéeni rozhovoru.

Rozhovory trvaly od 45 do 70 minut. DulezZité bylo, aby se dotazovany citil
pohodIné a nerusené. Schizky probihaly na riznych mistech. Jednalo se zejména o
kavarny ¢i restaurace, kde jsem se s dotazujicimi setkaval vidy po domluvé, zejména
vSak tak, aby to vyhovovalo hudebnikovi. Dva rozhovory probéhly také online formou
pres aplikaci Skype. VSechny rozhovory byly nahravany — se souhlasem hudebnika —
pomoci diktafonu do podoby audionahravky, a poté prepsany do textové podoby pro

Ucely analyzy.

%5 U kazdého muzikanta se &asto jednalo o kombinaci rliznych nastroja.

Otdzky rozhovoru viz pfiloha €. 1.

" )an Ferjentik, Uvod do metodologie psychologického vyzkumu: jak zkoumat lidskou dusi (Praha: Portal,
2000), 150.

8 Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, 50.

* bid., 161.

% bid., 167.

1 Znéni informovaného souhlasu viz pfiloha €. 2.
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4.4 Analyza dat

Zpracovani ziskanych dat probihalo formou obsahové analyzy (pozorovani a
rozhovor() pfihliZejici k relevanci vyzkumnych otdzek. Miovsky ji chape jako: ,Siroké
spektrum dilcich metod a postupl slouzicich k analyze jakéhokoli textu dokumentu s
cilem objasnit jeho vyznam, identifikovat jeho stylistické a syntaktické zvlastnosti,

pFipadné uréit jeho strukturu.“*>

Pfedevsim se jednalo o analyzu manifestni, ktera zkoumd povrchové ¢i

> sob&asnym presahem do fenomenologické analyzy,

explicitni formy textu *
zkoumajici osobni zkuSenost ucastnika. Tento postup, usiluje zejména o popis a

zachyceni zakladnich vyznama lidské zkudenosti.™*

Pro zachovani anonymity hudebnik( jsou Ucastnici pojmenovani na zakladé

hudebnich nastrojl, kterym se vénuiji prioritné.

4.5 Vysledky vyzkumu

Hudebni vyvoj jazzového muzikanta ve skolnim prostiredi

Kdyz ucastnici hovotili o hudebnim vyvoji ve Skolnim prostifedi od doby, kdy se
zaCali vénovat prvnimu hudebnimu nastroji, ukdzalo se, Ze vSichni Ucastnici
navstévovali ZUS, ackoliv ne ve stejném véku. U&astnici méli vcelku rozdilné nazory
ohledné ZUS. Néktefi ji vnimali jako nepfinosnou, a to hlavné diky nedostate¢né
motivaci ucitele: ,,...md0j ucitel nebyl moc dobrej a prestalo mé to bavit po néjaké dobé,
protoZe se pofdd hrdlo to stejné do kola” (trombonista 3); ,kdyZ jsem chodil na ZUS, tak
té motivace ze strany ucitele tam moc nebylo, navic jsme cvicili to, co nebylo zdzivné a
ty déti se to spis uci jako bdsnicku a nic jim to nedd” (bubenik); ,,...hrdl jsem muziku, ke
které jsem nemél vztah a ucitele, ktery to ve mné nedokdzal vypéstovat” (trombonista
2). Vjinych pfipadech se naopak objevilo nad3eni a vdék: ,..na ZUS jsem jezdil na
soutéZe, a dvé ucitelky, ty mé opravdu motivovaly a tlacily na mé, coZ mi vibec

nevadilo, védeél jsem, proc¢ to délam” (pianista 1) nebo ,,mél jsem skvélou pani ucitelku,

2 Michal Miovsky, Kvalitativni pfistup a metody v psychologickém vyzkumu (Praha: Grada Publishing,

2006), 238.
3 |bid., 240.
B4 Jan Hendl, Kvalitativni vyzkum, 267.

38



byla vidy oteviend a tak. VZdy mi umoziiovala si tak hrat dle mého, repertodr se vybiral

tak aby to vyhovovalo mné“ (pianista 2).

Stereotyp, kterym je ZUS vedend (hrani pouze klasické hudby, neustélé
opakovani toho stejného typu skladeb) se také zdala byt negativnim Cinitelem. Jeden
z respondentd komentoval motivaci uciteld na ZUS: ,, ...je ddleZité, aby tam ta motivace
od ucitel( byla. To, co jsem se ucil, mi nicméné prislo relevantni, bylo to nezbytné a bez

toho by to neslo” (trombonista 1).

Zda muzikantdm ZUS pfinesla to, co od ni ocekdvali, hralo velkou roli
v pokracovani hudebniho vzdélani, ¢i hrani vibec. Velkou roli také hrala spole¢nost,
zejména pratelé: ,posledni 2 roky se mi uZ nechtélo moc hrdt a uz mé to nebavilo, chybéla mi
motivace... divod, proc jsem se k hrani pak opét dostal, byl proto, Ze spoluZdk hrdl také
na piano a umél na to hrdt a nehrdl jenom klasiku, riizné etudy, a tak a Ze se dad hrdt i
pop a rizné pisnicky co slysim v radiu. Tak se mi to libilo a vrdtil se k tomu” (pianista 3);

o

»-.tam byla motivace z vnéjsi a tlacila na mé spousta kamaradi” (bubenik); , nejvice

motivace a podpory jsem mél u kamaradd, spiSe neZ u ucitel(” (trombonista 2).

Jako velkou motivaci muzikanti ¢asto také zmifovali navstévovani soukromych
uciteltl a soukromych lekci, které byly nezavislé na skolnim kurikulu: ,,...ucitel, ktery se
zabyvd improvizaci a hrdl, respektive znal jazz...u néj jsem se naucil poslouchat muziku
a zdklady improvizace” (pianista 2); ,,...po ZUS jsem narazil na uéitele, ktery délal jazz a
pozdéji jsme dali dohromady partu s kamarddy” (trombonista 2); ,ta motivace pak
pfisla, aZ jsem zacal navstévovat soukromého ucitele” (bubenik); , on (soukromy ucitel)
mi treba zadal skladbu, na kterou nemdm, ale tim, Ze mi to zadal, tak mé to

motivovalo, védél jak na mé“ (zpévacka).

V rdmci hudby a vzdélavani také ucastnici ¢asto zminovali konzervatof a to i ti,
ktefi konzervator nikdy nestudovali. Bud o ni premysleli jen okrajové, ,ve druhdku si
pamatuji, Ze jsem si rikal, Ze jsem mohl treba jit na konzervator” (bubenik), anebo na
toto rozhodnuti méli vliv rodice, coz se ukazalo jako nejcasté;jsi dlivod pro jiné studium:
,muj puvodni zamér byl vSak studovat na konzervatori...nicméné mi to doma zakdzali“
(zpévacka); ,,...jsem si fikal, Ze bych chtél pak jit treba na konzervatofr...rodice byli radi,
Ze jsem nesel, protoZe z nds muzikanty uplné nepotrebovali mit” (trumpetista). Jeden
z Ucastniku se nad konzervatofi zamyslel nasledovné: ,..kdyZz jsem tehdy chtél na

konzervator, tak mi rekli (rodice), Ze jestli nechces mit z konic¢ka prdci, tak to nedélej a
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v té dobé jsem si rekl, Ze to nechci délat uplné na 100 %,, dnes bych byl jiného ndzoru”

(pianista 3).

Zajimavé vsak je, Ze ti muzikanti, ktefi konzervator studovali, nebyli naprosto
spokojeni a to zejména v porovndni se studiem na JAMU. Nutno vSak podotknout, Ze
hudebnici se nevénovali Cisté jazzu: ,na konzervatori jsem vsak nemél Zadnou inspiraci
v ucitelich” (kontrabasista); , kdyZ to srovndm s konzervatofi (studium na JAMU), na
které jsem byl predtim... tak se to vlastné nedd ani srovnat co do urovné vzdélani”

(trombonista 1).

Studenti jazzu na JAMU se citi ,,dobre a pozitivné” (kontrabasista), jsou obecné
spokojeni s obsahem studia, a studium napliiuje jejich ocekavani: ,moje ocekdvadni bylo
snad jesté predceno” (trombonista 1). Studenti vnimaji hudebni posun, i kdyz to citi

jako obcasnou vyzvu, a také citi motivaci ze strany uciteld.

Hudebni vyvoj jazzového muzikanta v rodinném prostredi

Rodinné prostfedi ma bezpochyby velky podil na formovani hudebni identity.
V tomto duchu byla Ucastnikim poloZena otazka, jak prozivali své détstvi v rodinném
prostiedi, presnéji tedy, zda v rodicich nachazeli podporu a motivaci, ¢i zda je rodice od
hudby spiSe odrazovali. Ani u jednoho z uUcastnik(i se neobjevily Cisté negativni
zkuSenosti ohledné motivace a podpory ze strany rodi¢d ¢i rodiny. Pravé naopak,
vétsina ucastnikd citila opravdu velkou podporu i motivaci z matciny i otcovy strany, a
to i presto, Ze rodi¢e nékterych hudebnikl nebyli muzikanty: ,uZ od détstvi jsem mél
doma velice velkou podporu...tdta ani mdma se hudbé nikdy nevénovali“ (trombonista
1); ,no tak mdma chodila na moje hodiny, dokud mohla a rdda to poslouchala, jak mé
chvdlila ucitelka, také mi to doma pfipominala... jediny, kdo déld hudbu v rodiné, jsem
ja“ (pianista 2); ,nejsem z muzikantské rodiny, rodice mé ale podporovali... ¢im jsem se
hudbé vénoval vic, tak o to vic mé podporovali” (kontrabasista). V jednom pfipadé, kde
nebyla rodina hudebné zalozend, byl tlak na dité snad az pfilis velky: ,rodice mé do
toho pfimo tlacili, ja to délat nechtél. Mdma nade mnou stdla, kdyZ jsem cvicil, musel

jsem hrdt bez chyby” (trombonista 2).

Zajimavé je, Ze pouze u Ctyr ucastnikll se objevuje néjaké vétsi hudebni nadani
v rodiné (sourozenci, rodice, prarodice), z vypovédi je vSak zietelné, Ze rodice téchto

hudebnika si zakladali na hudebnim vyvoji svych déti o néco vice: ,tatka mé hodné
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podporoval...koupil mi i mikrofon, a tak, pfitom sdm nemél pordadné penize”

(zpévacka). Pouze u dvou Ucastnikd byli rodic¢e profesionalnimi hudebniky.

Otazka na hudebni vyvoj vrodinném prostiedi smérovala i k souziti se
sourozenci, pokud doty¢ni néjaké méli. Analyza rozhovor( prevainé ukazala, Ze at uz
se jednalo o starsiho ¢i mladsiho sourozence, neméla sourozenecka konstelace vliv na
hudebni vyvoj ucastnika, a to i v pfipadé, kdy se oba sourozenci vénovali hudbé: , co se
tyce podpory, od obou rodi¢i byla stejnd, nikdo jsme nebyli docenéni vice ¢i méné”
(trumpetista); ,...urcité jsme nijak nebyli zanedbdvdni. Myslim, Ze nds brali

rovnocenné” (trombonista 1).

Cesta k jazzové hudbé

Oblast vztahu k jazzové hudbé byla celkem rozsadhla, casto se hudebnici
rozmluvili a zmifiovali i mnoho jinych Zanr(, které predchazeli onomu zlomu v zalibeni
a hrani jazzové hudby. Mezi ¢asto zmifované Zanry patfil zejména rock, pop, folk Ci
folklor. Z vypovédi bylo také patrné, Ze jazzmani jsou do zna¢né miry multizanrové
zaloZeni a radi si poslechnou i zahraji néco jiného neiZ je jazz: ,myslim, Ze jsem hodné
multistylovy i si rad zahraju vice styli” (trombonista 3); ,,...asi rock, pop, funky, rdd si to

poslechnu i zahraju” (pianista 3).

Témér kazdy z dotazovanych si nepredstavoval sam sebe v dospélosti v roli
muzikanta ¢i jazzmana, ackoliv kazdy hudebnik mél zkuSenosti s rlznymi besidkami
v détstvi ¢ navstévoval ZUS. Vyhlidky k muzikantstvi se zacaly objevovat vétsinou a?
v obdobi puberty a adolescence. Podle vypovédi ucastnikd se jednalo o vék mezi 13-
18, vtomto obdobi zacali ucastnici poprvé koncertovat a také méli prvni zkusenosti
s jazzovou hudbou (s vyjimkou jednoho hudebnika, ktery se k jazzu dostal az ve fazi
rané dospélosti), at uz pasivni ,,...to jsem z rddia slysel i jazz a ta harmonie mi pfisla
dobu, co jsem chodil na ZUS jsem poslouchal rock...od té doby, co jsem chodil
k soukromému uciteli, jsem objevil, Ze toho existuje vic ... aZ jsem se dostal k jazzu a
hral ho” (bubenik); ,,hledal jsem tu volnost a nasel jsem ji. Mél jsem vZdy tendence na
pianu hledat, aZ jsem se tak dostal k jazzu” (pianista 3). K jazzovému performovani se
hudebnici nejc¢astéji dostali diky svym kamaraddm tak, Ze s nimi zaloZili néjakou
kapelu, ¢i se rozhodli do néjaké kapely vstoupit. Do jisté miry na tom méli podil i lidé,

se kterymi se v prlibéhu dospivani setkali, zejména tedy hudebni ucitelé.
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Vskutku zajimavé nazory se objevily, kdyZ byla Ucastnikim poloZzena otazka,
proc¢ si tedy vlastné vybrali jazz. Nej¢astéji hudebnici mluvili o tom, jakou volnost jim
jazzova hra poskytuje: ,..nemusim tolik cvi¢it, mlGZe se tam improvizovat a je to
Zddouci. MiZe se to udélat jakkoliv a stdle je to vlastné dobre” (zpévacka); ,moZnosti
jsou neomezené, je tam velkd volnost a ¢lovék tam neni ni¢im vdzany...jazz otevird
muzikantdm oci“ (trumpetista); ,,...ale jazz je hodné specidlni v tom, Ze je opravdu volny
a mds k dispozici opravdu vsechno” (pianista 3); ,,Clovék si mizZe zahrdt, jak chce a co
chce a ta volnost je na tom prdvé to, co se mi na tom libi” (trombonista 3). MoZnost

volnosti v jazzové hre tak byla nejvétsim dlivodem k zalibeni.

Osobnost jazzového muzikanta

Ucastnici se vyjadfovali ke svym slabym a silnym strankdm, a ¢eho si vaii na
druhych lidech. Ackoliv plivodnim zamérem bylo ptat se pouze na osobni vlastnosti,
muzikanti ¢asto odkazovali na své slabé a silné stranky v hudbé a pfirozené si je
spojovali se svoji osobnosti: ,no, ono je to viastné jedno, protoZe ta hudba je takovou
soucdsti Zivota, Ze se to odrdZi v té hudebni i osobnostni sféfe” (pianista 2). Podobné
nazory se vyskytovaly téméfr u kazdého hudebnika, ¢imzZ dali najevo, jak je pro né

hudebni identita dalezita.

Ucastnici ¢asto zmifiovali, 7e maji problém s ,lenosti“: ,,Moje slabd strdnka je
hroznd lenost” (trombonista 1); ,..byvdm obcas lenoch” (trombonista 2); ,...slabé
sebevédomi a obcas taky lenivost” (kontrabasista). Ponékud paradoxné se vsak ¢asto
objevovalo, Ze mezi silné stranky hudebnik(l patfi viile, pracovitost a dochvilnost:
,myslim si, Ze jsem dochvilny a chodim vcas, chci byt pripraveny” (bubenik); ,,...mdm
urcité vili, obcas jsem roztékany, jsem spolehlivy, ale mdm problém s dochvilnosti

obcas” (trumpetista).

Z vypovédi je patrné, Ze hudebnici maji sklon k ,lenosti“, avSsak pokud to jde,

tak se ji snazi co nejvice vyhybat.

Vétsina hudebnikl se popsala jako: méné komunikativni (bubenik), majici rado
uzsi spolecnost (pianista 1), introvertni (pianista 3), obcCas nervdzni (trumpetista),
s ob¢asnymi problémy se sebevédomim (kontrabasista), a ne vZdy ochotou vystoupit ze
své komfortni zony (trombonista 1). Jak bylo jiz fe¢eno, sva vnimana pozitiva i negativa
prendseli také do hudebniho Zivota: ,jd se radsi schovam do bandu mezi ostatni lidi.

Naopak silnd stranka je to, Ze kdyZ jsem v té kapele, tak se to snazim hndt dopredu”
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(pianista 3); ,poznal jsem, Ze asi nemiZu byt uplny kapelnik jako frontman”
(trombonista 3); ,,...slabé strdnky jsou spis takové, Ze se s lidmi moc nebavim... slabd

strdnka v muzice, to je asi nesmélost” (bubenik).

Zadny z hudebniki se nepopsal jako vyloZené extrovertni typ. Jedna jedina
respondentka zminila empatii jako silnou a zaroven slabou stranku, kterd je vSak Uzce
spjata se zpévem: ,myslim si, Ze jsem empatickd, coZ muzZe byt nékdy silnd stranka,
hlavné kvali hudbé protoZe zpév je hodné o vciténi se. Nékdy jsem aZ moc empatickd a

nechdm to na sebe moc pusobit, a pak jsem z toho Spatnd” (zpévacka).

Pfi kladeni otazek ohledné muzikantovy osobnosti jsem se také snazil
vypozorovat chovani hudebnik( v prlbéhu rozhovoru. VSichni hudebnici pusobili velice
oteviené, neostychavé a byli velice komunikativni. Hudebnici také ¢asto vyzdvihovali

svoji autenti¢nost, otevienost, kreativitu a improvizacni schopnosti.

Kdyz méli uvést vlastnosti, kterych si vazi na druhych, bylo z rozhovorl zietelné,
Je ve vétiiné piipadd vychazeli ze svych pozitivnich vlastnosti. Casto se objevovala
spolehlivost, otevienost, upfimnost, autentic¢nost, lidskost, pratelskost a poctivost.

Nejcastéji se vSak objevovala spolehlivost a otevienost.

Ucastnici porovnavali, jak moc se podle nich li§i osobnost jazzmana oproti
ostatnim muzikantlim, a to zejména v klasickém a folkovém zanru. Z analyzy vyplynulo,
Zze rozdily v osobnosti mezi muzikanty jazzu, folku a klasické hudby jsou podle
U¢astniku patrné. Ucastnici také vétsinou apelovali na jazzovou (hudebni) identitu
hudebnika: ,,no osobnostné jsou folkafi lidovéjsi a rddi se napiji, kdeZto jazzmani jsou
takovi introvertnéjsi...také si myslim, Ze jazzové ego bude oproti klasikim asi vétsi”
(pianista 1); ,no, a abych porovnal jazz s klasikou, tak klasici dle mého jsou délany tak,
aby byli velmi vykonny stroje, aby se interpretovalo to, co se hrdvalo v baroku,
klasicismu atd., zatimco jazz vychovavd lidi k otevienosti a jazzmani vice vidi ty véci

s nadhledem” (trumpetista).

Nejcastéji se vSak UcCastnici porovndvali pravé s klasikou, ve folku nevidéli
takové osobnostni rozdily oproti jazzu: ,nevidim moc rozdil mezi jazzmanem a
folkarem, ale pofdd si myslim, Ze jazzmani jsou otevienéjsi“ (pianista 2). Casto se tak
objevovaly nazory, Ze klasi¢ti hudebnici jsou oproti jazzovym méné otevieni a vice

systematicti.
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Tak jako si UcCastnici spojovali hudebni slozky s osobnosti muzikanta, taktéz
Casto zminovali schopnost improvizace, kterou klasicti hudebnici neovladaji: ,,myslim
si, Ze klasici berou hudbu vic vdZné, vSechno maji psané v notdch, je tam minimum
improvizace” (bubenik); ,,co jazzman nemda jako napf. jd, je ta disciplina, coZ klasici
maji, jsou to skvély muzikanti. Naopak si myslim, Ze klasici pfesné nevi, co za tim
rfemeslem stoji” (pianista 2); ,,...od klasika se rozhodné lisi tim, Ze md vétsi harmonické
citéni... v podstaté kaZdy jazzman je tak trochu aranZér a skladatel” (trombonista 1);
»obecné si myslim, Ze jazz muzikanti maji kreativitu improvizovat a reknéme, Ze folkari
a klasici se to boji délat, protoZe s tim nemaji zkusenosti“ (kontrabasista). Podle vétsiny
Ucastnik( je také pro jazzového hudebnika typické, Ze dokaze zahrat vice Zanrli a o
vice Zanru se také zajima: ,,obecné mam pocit, Ze jazzmani maji zdjem o jazz i klasiku,
ale klasici nemaji zdjem o jazz” (trombonista 2); , kdyZ pfijde klasik na jazz koncert, tak
si myslim, Ze tomu ani nerozumi, ale naopak jazzman, co prijde na klasicky koncert, tak

si myslim, Ze to dokdZe ocenit” (pianista 1).

Tti respondenti, ackoliv se nejprve snaZili porovnat osobnost hudebnika podle
zanru, vSak dalo najevo, zZe si nemysli, Ze osobnost hudebnika ma co docinéni s Zanrem,
ktery hraje, resp. Zze osobnostni rozdily mezi muzikanty rlznych Zanrd jsou malé:
,0s0bné si myslim, Ze to nemdad velkou spgjitost...je pravda, Ze tieba klasici nebudou
takovy, Ze by byli tak néjak extaticti, takZe rozdily budou asi malé” (pianista 3); ,kdyZ se
nad tim tak zamyslim ohledné osobnosti, tak by jeden rekl, Ze jazzman bude asi
otevrenéjsi...zndm hodné uzavrenych jazzmani a hodné otevienych klasikt, takZe to
podle mé na osobnost jako takovou nemd vliv” (trombonista 1). Jeden z respondentt
namitl, Ze hudba je prostfedek, jak osobnost projevit: ,je to tézky generalizovat. Pro
osobnost je asi uplné jedno, jestli hrajes folk, klasiku nebo jazz...ten Zdnr, ktery hrajes,

je jen zpusob, jak poustét osobnost ven” (trombonista 2).
Prozitek jazzové hudby a hry

Prozitek jazzové hudby u ucastnikd se do jisté miry lisSi podle toho, zda jazz

zrovna poslouchaji, hraji sami pro sebe, ¢i performuji pro Sirsi publikum.

V pripadé poslechu se vétsSinou jedna o poslech za Ucelem vzdélavani a rozvoje:
»jazz opravdu poslouchdm skoro pordd, libi se mi, kdyZ bubenik néco hraje, ¢erpdm
z toho informaci“ (bubenik); ,...dokdZe mi i zapnout mozek a premyslim nad ni“
(pianista 1); ,,kdyZ poslouchdm jazz, tak mé bavi to, co ostatni umi lip neZ ja, na druhou

stranu si fikam, proc¢ to neumim zahrdt ja“ (pianista 3); ,,asto poslouchdm nahrdavky za
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studijnim ucelem, mezi cvicenimi“ (trumpetista); ,filtruju vsechen ten zvuk, abych se
dostal k tomu, co mé tam konkrétné zajima“ (pianista 2). V nékolika malo pripadech se
objevil poslech jazzové hudby za ucelem ,background music”: ,...kdyZ néco déldm
treba do skoly nebo néco na pocitaci, ale poslouchdm ji spise sekunddrné” (trombonista
3).

Background hudba vsak z pfevainé vétsiny nebyla jazzova. VétSina ucastnikl
také nevyhledava background music v pfipadech, kdy je tfeba vynaloZit néjaké
mentalni Usili, ¢i zkratka vlbec: ,,...kdyZ cokoliv délém, c¢tu, ucim se apod., néco co
vyZaduje premysleni, tak hudba nepfipadd v uvahu. To nejde, protoZe kdyz néco
poslouchdm, tak to poslouchdm na 100%“ (pianista 3); ,..moc neposlouchdm za
ucelem, Ze se ucim, nebo kdyZ uklizim, to viubec” (pianista 2); ,,ani background hudbu si
nepoustim, mam rdd ticho” (trombonista 1); ,jd nerada poslouchdm hudbu jako
pozadi, ale nékdy, kdyz varim a poslouchdm, tak si hodné poustim elektroniku, néjaké

chill outy. Jazz mi bere hodné pozornosti“ (zpévacka).

V pfipadé hrani sdm pro sebe se nejcastéji objevuji ndzory, Zze se budto cvici:
,kdyz hraju sam, tak se snaZzim soustiedit na ten tdn, barvu tonu, jak se mi dychd a
zkrdtka resim technické véci” (trombonista 1); ,kdyZ hraju pro sebe, tak zejména jen
cvicim” (trombonista 2), anebo hraji jen tak pro zdbavu, popf. se to sttida: ,,obcas je to
tak, Ze clovék chce trénovat néjaky cviceni a néjakym zplsobem ho to musi bavit a
délat za uc¢elem zdokonaleni. Obcas si ale jen tak hraju a myslenky tak néjak plynou a je
mi vcelku jedno co uplné hraju, pak se to dostane tfeba do improvizace a tak”

(trombonista 3).

Kazdy hudebnik vSak vnim3, Ze je rozdil mezi tim, zda hraje sam pro sebe, ¢i pro
publikum napft.: ,,kdyZ hraju sam pro sebe tak cvicim a tam je velky rozdil mezi tim, Ze si
cvicim a koncertuju” (trumpetista). Jeden z dotazovanych vytycil hranice ohledné
prostiedi: ... kdyZ hraju s lidmi, tak je tam ten moment interakce s kapelou a lidmi
kolem, a kdyz hraju sam, tak tam ten ton neni, ale v podstaté se mi v hlavé honi to

stejné. Ty véci se muZou dit stejné tak, jako kdyZ hraji pro sebe ¢i ne” (kontrabasista).

Ackoliv hudebnici vnimaji rozdil vtom, kde a jak zrovna hraji — vétsSinou je to
podminéné stresem, synchronizaci kapely, zda hudebnik hraje se svymi kamarady,
sebevédomim, Ci tim, jaké je publikum — z vypovédi je obecné patrné, Ze vnitini pocity,
které ucastnici zaZivaji v pribéhu jazzové hry, kdyzZ jsou v idedlnim stavu — ,,v tom“ —, at

uz si hraji pro sebe, i pro ostatni, jsou velice podobné. Kdyz ucastnici mluvili o svém
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jazzovém prozitku videdlnim stavu pti hrani, jednalo se o vypovédi odkazujici
k urCitému vytrzeni z bézného prozivani: ,no a v hlavé pred lidmi mam asi upiné
prdzdno. Pripomind mi to aZ takovy meditacni stav, jako kdybych méla zménény stav
védomi” (zpévacka); ,..zkrdtka ten pritomny okamZik, ktery vytvdri jednotu”
(kontrabasista); ,to se prosté nedd popsat, je to néco jako kdyZ mds nékoho rad”
(trombonista 1); ,¢lovék proZiva extdzi, kolikrdat ¢clovék zapomene na to, Ze tam ty lidi
jsou, a kdyZ si do toho muZes dotvdret co chces, tak to je nejlepsi moment” (pianista 3);
»jd to vnimam jako flow, souvisly intenzivni proZitek” (trombonista 2); ,,...kdyZ je ten

> (kapely)...vesmés hraje$ sdm sebe, jsou tam jisté véci, ktery sis nacvicil, ale

vibe
neuvédomujes si je, nepfemyslis nad nimi raciondlné” (trumpetista). Jeden z Ucastnik(
popsal, Ze se mu v hlavé honi ,vesmir, cokoliv mimo zem*”, at uz hraje pro sebe ¢i pro
ostatni, tento ,vesmir”, se zdd, pomohl ucastnikovi zbavit se i stresu na podiu: ,stres

z publika, jo, dFiv to byvalo, to jsem jesté nemél ten vesmir” (bubenik).

Soucdsti jazzové hry je také bezpochyby improvizace. Podle ucastnikl jsou vyse
zminéné prozitky — idealni stavy v jazzové hife — soucasti improvizace, tedy Ze jsou ,v
tom“. V otdzce na schopnosti vimprovizované hie byly mezi Ucastniky ndzory, ze
improvizaci si jazzovy hudebnik musi osvojit: ,je to véc, kterd se dd urcité vypilovat a
zlepsit. Improvizovat jsem se musel naucit” (trombonista 2); ,,spis jsem to ¢asem musel
chytnout do ucha a naucit se to” (trumpetista). Také se vSak objevovaly nazory, Ze
improvizace je jim naprosto pfirozena: ,improvizace mi nedéld vibec problém, sednu a
hraju, a bylo to tak vZdy“ (pianista 1); ,vlastné staci hrdt, poslouchat a ¢lovék nemusi
nic vymyslet. Myslim si, Ze mi nikdy ani nedélalo problém improvizovat” (bubenik);
»kdyZ si hraju pro sebe tak to musi byt opravdu sakra moment, Ze mi to nejde. Dd se

rict, Ze ten hudebni jazyk mam* (pianista 3).

PFi improvizované hie hudebnici také ¢asto odkazovali na interakci a sdileni: ,a
spis mé bavi takovd ta improvizace, kdy se sejdeme a hrajeme néco ndhodné a
odpovidame si” (trombonista 3); Jeden z Gcastnikl shrnul, co pro ného znamena
improvizace za poutZiti pfikladu z bézného Zivota: ,asi takovou paralelu bych vidél
v tom, Ze kdyzZ jsi ve spolecnosti lidi, ktery se bavi o tématu a ty tomu uplné nerozumis,
ale pokud té ta konverzace zajimd, tak se dokdzZes zapojit, to je pro mé improvizace”

(pianista 2).

%5 Zde ma uéastnik na mysli pozitivni atmosféru kapely.
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6) Postoje jazzové hudby ve vztahu k postojim Zivotnim

Postoje k jazzové hudbé se riznily. Nejcastéji byl vSak jazz pfipodobnén rovnéz
ke komunikaci, jako prvku, ktery muzikanti velice ocenuji, stejné tak ocenovali pocit
jednoty v jazzové hte: ,to, co ocenim je, kdyZ kapela a muzikanti funguji spolu a
navzdjem se poslouchaji. Zkratka komunikace” (trumpetista); ,jazz je pro mé hudba,
kterd mé nuti pfemyslet, a to ne jen kdyZ hraji ja, ale i kdyZ hraji ostatni, takovd
komunikace” (bubenik); ,,nicméné, co se mi libi, je ta jednotnost s tim ndstrojem a s
témi lidmi“ (kontrabasista). Jiny ucastnik zase vyzdvihl jakousi ,viceucelovost” jazzu:
»Pro mé je to takovad kulturni vyména...cokoliv, co najdu, je pro mé do jisté miry jazz”

(pianista 2).

Objevil se vsak i nadzor, Ze ne vse na jazzu musi byt nutné kladné: , nékdy se
hudebnici pousti do takovych kreaci Ze jdou aZz moc mimo...kdyZ nejsou hudebnici tak
zdatni, tak jde opravdu citit, kdyZ nékdo vystupuje a snaZi se do toho narvat co nejvic,
pak se to bije a nepfijde mi to uplné hezky” (pianista 3); Jeden z uc¢astnik(l dal najevo,
Ze jazz u nas neni obecné pfilis oblibeny Zanr a vyjadril tak svoji nespokojenost: ,no
postoje mdm ambivalentni, protoZe mi pfijde, Ze se tim nejde uZivit. Prijde mi, Ze hodné
lidi je z toho demotivovanych, ti nejlepsi muzikanti hraji jazz, ale prijde mi, Ze moc lidi je
neposlouchd. Vice lidi by to mohlo oceniovat” (zpévacka). Jeden z trombonist( také
vyjadril nepochopeni jazzové hudby mezi Sirsi verejnosti: ,...nejvétsi problém vnimam v
tom, jak to vnimd verejnost, spousta lidi si pod jazzem predstavi Armstronga, pfipadné
Sinatru, anebo néco naprosto neuchopitelnyho, a pak to tim stradd, lidi nevi pak, co to

je“ (trombonista 2).

Ve vypovédich se také ¢asto zmirfiovalo a v rlznych podobach objevovalo témér

a4 4

u vSech muzikantl, Ze jazz ma jakysi ,drive”; ,neni to hloupd hudba”; ,je to hudba

kreativni a pestrd.”; ,jazz je pravost a upfimnost zkrdtka.”; ,jazz je lidskost, upfimnost

a hodnoty, které uzndavam” (trombonista 1, kontrabasista, trombonista 2, pianista 2).

ProtoZe sjazzem se Casto spojuje otevienost, inovace ¢i experimentovani,
Ucastnici reagovali na to, co si o tom mysli. Zde se rovnéz projektovaly tyto , kvality” do
hudebniho Zivota. Casto se viak objevily nazory, Ze tyto kvality jsou pro ucastniky
mnohem castéjsi v hudbé nez v obycejném Zivoté: ,ale obecné jsem spis inovativni, co

se tyCe hudby. Ale v Zivoté jsem treba obcas i konzerva” (trombonista 1); ,mdm rdd
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novy véci, ale nemam rdd uplné nové technologie. U hudby jsem tomu urcité ale
otevreny, kdyZ mi nékdo néco nového ukdze, tak mé to zajimda“ (trombonista 2); ,,nékdy
je lepsi inovaci moc nerozvijet a lepsi se vrdtit k tomu zavedenému systému. V hudbé,
co se tyce zkoumdni novych véci, tak jsem open-minded” (pianista 2); ,,Myslim, Ze jsem
spis stereotypni ¢lovék v Zivoté, ale experimenty mam rdd zrovna v muzice” (bubenik);
»myslim si, Ze v hudbé ddvdm vétsi prednost inovacim, neZ v Zivoté. Experimentovdni

s hudbou se mi pravé libi“ (trombonista 3).

Pouze tfi Ucastnici sdélili, Ze maji sklony k inovacim v Zivoté a zaroven i v hudbé:
Hto jd jsem urcité ¢lovék, ktery md prednosti k inovdtorstvi, bavi mé to a vim, Ze se dd
pordd nékam jit. Stereotyp by mé ani nebavil, to nejde ani dohromady s jazzem”
(pianista 3); ,,...jsem spise inovativni jak v Zivoté, tak v hudbé” (kontrabasista); ,mdm

rdda nové véci urcité, v Zivoté i v jazzu“ (zpévacka).

JelikoZz kazdy hudebnik o sobé prohlasil, Ze je inovativni at uz v hudbé, ¢i rad
zkousi nové véci v Zivoté, reagoval jsem podotazkou, zda si mysli, zda tuto kvalitu
v sobé méli vidy, ¢i je k tomu dovedla jazzova hudba. Polovina Ucastnikd dala najevo,
Ze to v sobé , ¢lovek musi néjak mit” (zpévacka): ,,ja si myslim, Ze to bylo driv, neZ jsem
se dostal k jazzu...odjakZiva jsem mél tu tendenci” (trombonista 3). Druha polovina tuto
kvalitu naopak pftisuzovala jazzu ,..urcité nejdrive jazz a ten mi otevrel jakoby tu
inovaci” (bubenik); ,myslim si, Ze prvni byl ten jazz, clovék se nedostane tak daleko,
pokud si to neposlechne” (pianista 3). V jednom ptipadé dal hudebnik zasluhy svému
nastroji: ,spiSe neZ jazz samotny, mé k jazzu dovedl ten ndstroj, i k hudbé”

(trumpetista).

Kazdy hudebnik uvedl, Ze rad experimentuje — hledd nové zazitky — at uz
v hudbé ¢i obecné v Zivoté: ,jsem zastdnce Zivotniho ndzoru, Ze jsem experimentdtor.
Ja jsem v podstaté lovec zkusenosti, nejvic to samoziejmé plati o té muzice”
(trombonista 1); ,v hudbé se snaZim experimentovat také, ale rdd experimentuji

v rozhovoru s lidmi, bavi mé experimentovat s vtipem* (kontrabasista).

V duchu experimentovani pfisSla na fadu také drogova tématika. Témér kazdy
Ucastnik vyzkousel néjakou drogu, nejéastéji se jednalo samozirejmé o alkohol, ale i o
marihuanu, nebo také o psychedelické drogy jako napf. LSD. Par ucastnikl mélo
zkuSenost se stimulanty. Obecné se drogdm Ucastnici nebrdni, avSak aktivné je Zadny

z nich také nevyhledava. Ve vypovédich se mlZeme casto setkat s nazory, Ze to
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dotycny zkusil, a tim to také vétsinou skoncilo: ,,...s drogami to byvalo driv, zkusil jsem,
co jsem chtél, a dostal, co jsem chtél, a zjistil jsem, Ze mi to nedd vic, ted by to pro mé
bylo zbytecné” (kontrabasista); ,,zkusil jsem to asi dvakrdt, ale jen kvili tomu Ze jsem
ten lovec zkusenosti” (trombonista 1). Hudebnici si také vétSinou mysli, Ze droga by
mohla byt pfi hie zdrojem inspirace, osobné s tim vSak nikdo nemél zkusenosti, i kdyz
par ucastnikd si hrou pod vlivem marihuany proslo, to vSak doprovazel akorat silnéjsi
hudebni proZitek. S drogami se vice tedy objevoval pouze zesileny hudebni proZitek:
Jrekl bych, Ze kdyZ posloucham pod vlivem tak nasdvam vice tu atmosféru” (bubenik);
,hedéldm to, ale myslim, Ze by mé to dokdzalo inspirovat. Ale pod tou drogou je urcité

vetsi prozitek” (zpévacka).
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5. Zaveér

Prace si kladla za cil zjistit psychosocidlni vyvoj jazzového muzikanta v zavislosti

na prostredi, ve kterém vyrlstd a také zjistit postoje a prozivani jazzové hry a hudby.

Rozvijejici se hudebni identita ma zacatky zejména v rodinném prostiedi. Pro
tuto pasaz jsem se rozhodl vybrat studii z knihy Musical Identites. Divodem vybrat si
tuto literaturu jako podklad byl fakt, Ze mlj vyzkum je také kvalitativniho razu, a
ackoliv jsem nedélal rozhovory se samotnou rodinou, ziskal jsem prehledné vypovédi
od vyrlstajicich jazzmanu (v té dobé vsak vétSinou jesté nejazzové zamérenych)
v rodinném prostiedi, které vyznaluji podobné rysy. Borthwick a Davidson **® ve své
studii zminuji vétsi naroky hudebné zalozenych rodic¢t ke svym détem, coz bylo v rdmci
rozhovor( pouze spiSe implicitni. AvSak z vysledk( je patrné, Ze ucastnici, jez méli
hudebné zaloZzené rodi¢e, méli o néco vétsi podporu ve svych rodic¢ich nez ti, ktefi
z hudebni rodiny nepochdzeli. Z vyzkumné ¢asti vSak obecné plati, Ze vSichni rodice své

déti podporovali v jejich hudebnim vyvoji a vzdélani.

Ackoliv ve vyzkumu rodice své déti podporovali, dali jim vétSinou najevo, ze by
si z nich nepfali mit profesionalni muzikanty. Davody se vSak neukdazaly byt zfejmé. Ve
studii Borthwicka a Davidsona se jedna zejména o starosti rodicl z finan¢niho

zaopatreni a uplatnitelnosti svych déti.>’

Vztah mezi prvorozenym a druhorozenym ditétem ve smyslu, kdy jedno dité je
vice hudebné docenéné, se nezjistil. Ti, ktefi vyrustali se sourozenci, si nebyli védomi
ni¢eho podobného. Tato problematika by zajisté vyzadovala dalsi vyzkumy spolec¢né i

s rodinnymi pfislusniky.

Jak je z vysledkl patrné, Ucastnici se dostdvali k jazzové hudbé ve véku mezi 13
az 18 lety. Vzhledem k tomu, Ze hudebni identita byla pomérné vyznamna u kazdého
muzikanta (vSichni navitévovali ZUS a vétsina se vénovala hudbé od détstvi, ackoliv o
sobé v budoucnu nesnili jako o profesionalnim muzikantovi), jazzova identita se zacala

vyvijet pravé v tomto obdobi, kdy se podle Lamontové 138 yétginou déti rozhoduiji, jaké

156 Borthwick, Davidson, "Developing a child’s identity as a musician,” 65.

% Ibid., 67.
158 Lamont, “Musical Identities and the school environment,” 46.
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bude jejich dalsi vzdélani — vtomto pripadé budto hudebni ¢i nehudebni. Ackoliv
Lamontova uvadi vék mezi 14-15, nejcastéji se tento vék objevoval i v mém vyzkumu,
jednd se o vék, kdy déti zacinaji premyslet o svém budoucim vzdélani a do jisté miry i
budouci profesi. Na tomto se do velké miry tedy podili Skolni prostredi, zejména
ucitelé. Dle U&astnikl je motivace ze strany u¢itel(l na hudebni $kole (ZUS, konzervatof)
naprosto klicova a dokaze ovlivnit budouci angazovanost v hudbé. Podle nékterych
Ucastnika, kteri méli soukromého ucitele, je také patrné, Ze se pravé tito ucitelé znacné
podileli na rozvoji jejich hudebni identity — pravdépodobné proto, Ze se jiz vénovali
pouze jazzu a také proto, Ze ucitele méli v oblibé. Toto do jisté miry potvrzuje i studie
Lamontové, ktera srovnava oblibenost ucitele a Zaka, jez napomdha k rozvijeni hudebni

159
J

identity a budouci angazovanosti v hudbé.™” Jak je z vyzkumné &asti patrné, k jazzu se

hudebnici dostali také diky svym pratelim.

Dalsim faktorem, ktery ucastniky nejvice oslovil na cesté kjazzu, je
charakteristika tohoto Zanru — volnost a neomezenost. Podle vypovédi vétSiny

Ucastnikd je to praveé to, co je blizké jejich osobnosti.

Nepfilis zajimavym poznatkem je také zjisténi, Ze vSichni ucastnici (studujici ¢i
pouze performujici) maji néjaké hudebni vzdélani (zejména ZUS, kterou si prosli
vsichni) a také néjaké vyssi vzdélani (aktualné studujici ¢i dostudovani). Tato zjiSténi
koresponduji s SPPA z roku 2008 které, ackoliv pojednavaji o jazzovych posluchacich

(hudebnici jsou vsak také posluchaci), vypovidaji o tom, Ze 48 % pfiznivcl jazzu v USA

mélo vysokoskolské vzdélani.*® Také ve studii Scotta Deveauxe se ukdzalo, ze 93%
. o v v / v / , vis s 161 v . . .
jazzmani mélo néjaké predchozi hudebni vzdélani.'® Agkoliv jsou tyto studie

provedené v USA, jen stézi se délaji uspokojujici zavéry z mého vyzkumu. Nabizi se tak

dalsi zkoumani této problematiky na ¢eské jazzové scéné.

Porovnani jazzovych posluchaltl ve studii Pearsona a Dollingera *** s nagimi
vysledky ukazuje shodu v jednom z osobnostnich rys( — intuici, ktera je velice podobna
jednomu faktoru z modelu Big Five, a sice otevienosti vi¢i novym zkusSenostem.
Z vypovédi je zretelné, Ze jazzovi muzikanti jsou velice otevieni novym zkuSenostem,

zejména v hudebnim experimentovan a inovacich, ale i experimentovani obecné, o

159 Lamont, “Musical Identities and the school environment,” 54.

”Survey of Public Participation in the Arts.”
Bijan, ”Jazz Audiences,” 5.
Pearson, Dollinger, “Music Preference Correlates of Jungian Types,”“ 1007.
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¢em? také vypovidaji drogové zkudenosti Ucastnikl. Ucastnici maji drogy spojené
zejména s rekreacnim vyuzitim, nikoliv jako soucast inspirace v hudebnim pojeti (i kdyz
se mnoho z Ucéastnikl shodlo na tom, Ze dochazi k zesilenému hudebnimu prozitku),
ackoliv dle studii bylo prokazano, Zze drogy mohou slouzit jako zdroj inspirace pro

jazzové hudebniky.*®®

Nékolik studii také vypovida o tom, Ze lidé otevieni novym zkuSenostem maji
tendenci preferovat zanry jako blues, jazz a klasicka ¢ folkova hudba,'®* aviak jsou
méné 7anrové vyhranéni nei ti, ktefi nemaji dominantni tento rys osobnosti.'®®
Multizanrové hudebni preference, ale i hrani jiné hudby, nez je jazz, se v mém vyzkumu
objevily také, a to u kazdého muzikanta. V Greenbergové studii pojedndvajici o mire

vV

hudebnosti ve spojitosti s osobnostnimi rysy, se také zjistilo, Ze vy$si mira otevienosti

166

je spojend svyssi mirou hudebnosti. Pro vétSinu ucastniki byla jednou z

nejdulezitéjsich vlastnosti, které ocenuji na druhych, také pravé otevienost.

v

Studie Benedeka™®’ rovné? zjistila vy$$i otevienost k novym zkudenostem, kterd
se ukazala jako nejdominantnéjsi rys jazzového hudebnika, také prokazala schopnost
divergentniho mysleni (origindlni ndpady) u jazzovych muzikantl, ktera
pravdépodobné souvisi se schopnosti improvizace. O vétsi mife otevrenosti jazzovych
hudebnik( oproti hudebnikdim klasickym také hovofili G€astnici mého vyzkumu. Casto
se také objevovalo, Ze jazzmani oproti klasikiim umi improvizovat, hraji a zajimaji se o

, v, o v . , ., . 1
vice zanr(, co? koresponduje také se studii Macdonalda a Wilsona.'®®

Za zminku stoji také specifiénost vypovédi jediné Ucastnice-Zeny, ktera rovnéz
jedind uvedla jako svou charakteristiku empatii. Domnivam se, Ze je to tim, Ze

Ucastnice je na rozdil od ostatnich zpévacka a také zena.

Nabizi se zde vysvétleni, Ze by se mohlo jednat o projev zvlastnosti zpévu,

majiciho bliz k sebevyrazu, a také genderové charakteristiky Zeny.

Ucastnici také ¢asto zmiriovali, Ze jsou spi$e introvertni povahy a ¢asto tento rys

vztahovali ke svému hudebnimu Zivotu. Dosavadni vyzkum jazzovych hudebnik(

1% Merrill Singer, Greg Mirhej, “High Notes: The Role of Drugs in the Making of Jazz,” 1.
1% David M Greenberg et al., “Musical Preferences Are Linked to Cognitive Styles,” 2.
Pearson, Dollinger, “Music Preference Correlates of Jungian Types,” 1007.
Greenberg et al., “Personality Predicts Musical Sophistication,” 157.

Benedek et al.,“Creativity and Personality in Classical, Jazz and Folk Musicians,” 120.
Macdonald, Wilson, “Musical Identities of Professional Jazz Musicians,”“ 400—409.
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bohuzZel vyssi vyskyt introverze i extroverze neprokazal. Ze studie Benedeka je pouze
patrné, Ze jazzovi hudebnici jsou méné extrovertni nez folkovi hudebnici, ale vice
extrovertni nez hudebnici klasicti. Tato studie vSak porovndvala osobnostni rysy pouze
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mezi folkovymi, klasickymi a jazzovymi muzikanty.”” Charakteristickymi vlastnostmi

Ucastnikd v mém vyzkumu se ukazaly byt zejména , lenost”, ale i silna vile.

Castym tématem byla improvizace. Improvizace je pro jazz charakteristicka a
zrcadli se i v osobnosti jazzového hrace. Zda Ize improvizaci povazovat za naucenou
dovednost, anebo vyslednici vrozenych dispozic (zde se da tedy fici, zda je divergentni
mysleni hudebnikovi vlastni, ¢i si ho musel osvojit), je stale velkou neznamou. Ve studii
Macdonalda a Wilsona se hudebnici shodli, Zze se jedna o kreativni pocin, ktery je vSak

. , s . 170 , , . . o , s s,
spojeny pouze s nacvikem.”™ V. mém vyzkumu se objevovaly protichlidné nazory, které
tuto myslenku potvrzovaly, ale i vyvracely — tedy zatimco nékomu je improvizace

naprosto vlastni, pro jiného je to nau¢ena dovednost.

S improvizaci maji Ucastnici vSak spojenou zejména interakci a sdileni. Zjisténi

! ukdzala, ze oblasti mozku, které jsou aktivni pfi improvizované

ze studie Donnaye *’
jazzové hre, tzv. ,trading fours”, jsou stejné jako ty, které ndlezi obecné komunikaci. V
jazzu se také mluvi o specifickém ,language”, ktery ma kazdy vlastni, Gcastnici ¢asto
zmifiovali, ze je podle tohoto lze také rozpoznat. Bjerstedt '’ mluvi o ,vypravéni“
v jazzové hudbé, které zahrnuje uréitou komunikaci mezi performujicimi hudebniky, a

ktera také znamena vyjadieni sebe sama, popf. svych emoci.

Pro spravné ,vypravéni“ je autenticnost pfi improvizované hfe naprosto
zasadni — hudebnik musi byt otevieny sam sobé i okoli. Ac¢koliv z vypovédi neni zcela
patrné, Ze by pro ucastniky byla improvizace formou sebevyjadreni, hudebnici ¢asto
zminuji improvizaci ve spojitosti s autenti¢nosti, popf. o ni mluvi jako o potfebné

kvalité jazzu.

Nazory na proZivani jazzové hudby se u hudebnik( liSily podle situaci a
prostredi, tedy podle toho, zda jazz poslouchaiji, hraji pro sebe &i pro Sirsi publikum. Pfi
hrani pro sebe se nejcastéji jedna o nacvik a o zdbavu. ProzZitek jazzové hry (nejcastéji

spojeny s performovanim v kapele) vtzv. idealnim stavu, byl pak u vSech velice

%% Benedek et al.,“Creativity and Personality in Classical, Jazz and Folk Musicians,” 120.

Macdonald, Wilson, “Musical Identities of Professional Jazz Musicians,” 400—409.
Donnay et al., “Neural Substrates of Interactive Musical Improvisation,” 1.
Bjerstedt, “Storytelling as a Tool of Authentication in Jazz Discourse,” 1.
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podobny. Tento prozZitek tvofi stav improvizace a prostredi, ve kterém se realizuje,
zejména zéle#i i na atmosfére kapely. Ucastnici popisovali tento prozitek jako vytrieni
ze stavu bézného prozivani, kdy pouZivali pojmy az mystickych kvalit jako , vesmir” i
meditac¢ni stav a zménéné vnimani. Bjersted ve své studii zaznamenal podobné

vhimani tohoto ideélniho stavu, zejména tedy pfi pravé improvizaci.”?

Zavérem lze fici, Ze na hudebnim vyvoji muzikanta se podili zejména rodina,
Skola a pratelé, a to predevsim svoji podporou a motivaci. Tato socidlni prostredi
vyznamné ovliviuji rozhodnuti mladého muzikanta vénovat se hudebni kariéfe Ci

nikoli.

Pratelé a ucitelé predstavuji také dllezity faktor vedouci k oblibé jazzové

hudby. K tém dalsim patfi zejména volnost a neomezenost, které jazzovy zanr nabizi.

Dllezitym osobnostnim rysem jazzového muzikanta je otevienost, coz
potvrzuje také nékolik zahrani¢nich studii. Dale to byla autenti¢nost, kterd se zda byt
pro jazzového muzikanta vyznamnou vlastnosti a hodnotou, je to kvalita, kterou maji
muzikanti spojenou jak s jazzovou hrou, tak s jazzovou hudbou. Mezi nejcastéji

zminované vlastnosti patfila také ,lenost”, ale i silna vile.

Ucastnici se ¢asto shodovali v pojimani rozdild mezi jazzovymi a klasickymi
hudebniky, ¢im? tak davali najevo svoji jazzovou identitu. U¢astnici stavéli své kvality
proti tém, které u klasickych hudebnikl nespattuji, jednalo se zejména o schopnost

o

improvizace a zdjem o vétsi varietu hudebnich zanr(, véetné aktivniho hrani vice zanr(.

Schopnost improvizace maji Ucéastnici spojenou s prozZivanim jazzové hry a
hudby. Tzv. idedlni stav, kdy hudebnici proZivaji jazz naplno a dochazi az k vytrzeni
z bézného stavu vnimani, se odehrava nejéastéji vimprovizované hre a ve spravné
interakci s kapelou. P¥i interakci — v jednoté — s kapelou dochazi ke ,komunikaci” mezi
hudebniky, kterou ¢asto pripodobnuji ke sdileni. Dfivéjsi studie dokonce ukazala, Ze v

improvizované hre se aktivuji stejné ¢asti mozku, jako v bézné mezilidské komunikaci.

Predkladany vyzkum otevird dvere dalSimu zkoumadani, jez by mélo byt
komplexnéjsi a zahrnovat vice Ucastnikl, zejména vypovédi rodic a ucitelt, ktefi se

podileli na rozvoji hudebni identity jazzového muzikanta a mohou si také dobre

73 Bjerstedt, “Storytelling as a Tool of Authentication in Jazz Discourse,” 2—4.
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uvédomovat rysy jeho osobnosti. K vyzkumu osobnosti by rovnéz mohly byt pouzity

zavedené metody psychologické diagnostiky.
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Shrnuti

Tato bakalarska prace pojednavd o rozvoji osobnosti a hudebni identity
jazzového muzikanta v rdmci jeho psychosocidlniho vyvoje. V prvni kapitole se definuji
rozdily mezi pojmy osobnost, identita a hudebni identita. Kapitola druha pojednava o
hudebnim vyvoji v ontogenezi pfedevsim v prostiedi rodinném a Skolnim, a to zejména
v obdobi adolescence. Treti kapitola se vénuje psychologii jazzu a jazzového
hudebnika, kde se nahlizi na osobnosti rysy posluchacl jazzu a osobnosti rysy
jazzovych hudebnikd, tato kapitola také pojedndvd o prozivani jazzové hry a
improvizaci jako formé sebevyjadieni. Ctvrta kapitola predstavuje vlastni vyzkumnou
¢ast, autor zde vyhodnocuje sva zjisténi z polostrukturovaného rozhovoru, vedeného s
deseti jazzovymi hudebniky. Zavér je predkladan konfrontaci dfivéjSich vyzkumnych

zjisténi s vlastnim autorovym vyzkumem.
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Summary

This bachelor thesis disserts on a jazz musician’s personality and musical
identity in the area of psychosocial development. First chapter defines differences
among personality, idenity and musical identity. Second chapter deals with musical
development in ontogenesis, especially in family and school environment in adolescent
period. Third chapter focuses on psychology of jazz and jazz musicians, where the most
important features are personality traits of jazz audiences and jazz musicians. This
chapter also deals with experiencing jazz play and improvisation as a form of self-
expression. Fourth chapter presents author’s own research. The author evaluates his
findings from the interviews conducted with ten jazz musicians. Conlusion confronts

findings of earlier studies with the author’s own research.
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Zusammenfassung

Die Bachelorarbeit handelt tUber die Entwicklung der Personlichkeit und der
Musikidentitat eines Jazzmusikers im Rahmen seiner psychosozialen Entwicklung. Im
ersten Kapitel werden die Unterschiede zwischen Begriffen Persdnlichkeit, Identitat
und Musikidentitat definiert. Das zweite Kapitel handelt Gber Musikentwicklung in der
Ontogenese hauptsachlich in Familien, und Schulumgebung, insbesondere in der
Zeitraum der Adoleszenz. Das dritte Kapitel widmet sich der Psychologie des Jazz und
Jazzmusikers, wo an die Personlichkeitsziige der Jazzzuhoérern und Jazzmusikern.
Dieses Kapitel beschaftigt sich auch um Verbring Jazzspieles und Improvisation als eine
Form der SelbstauRRerung. Das vierte Kapitel stellt einige Forschungsabteilung vor. Der
Autor wertet hier seine Feststellungen aus dem halbstrukturierten Gesprach mit zehn
Jazzmusikern. Der Abschluss wird einer Konfrontation der ehemaligen

Forschungsfeststellungen vorgelegt.
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PRILOHA C.1

Otazky polostrukturovaného rozhovoru

Jakému hudebnimu nastroji se vénujete a jak dlouho?

Studujete? Pokud ano, jaky obor? Jak Vas studium bavi? V ¢em citite

pokroky?

3 Kolik Vam je let? Kde jste se narodil? Kde zZijete? - k zodpovézeni

téchto otdzek dochéazelo v priibéhu interview.

Proc jste si vybral hudebni néstroj, na ktery ted hrajete?

Jak jste to mél s hudbou, co se tyce vzdélani? Jakd byla motivace a

podpora ze strany ucitel(?

6 Jak Véas bavila hra na nastroj od détstvi? Kdo V&s, jak ucil a kdy?

7 Pokud mluvime o vzdélani, jaké faktory u Vas vedli k profesionalnimu
hudebnictvi?

8 Proc zrovna jazz? Co se Vdm na ném libi?

9 Chtél jste od malicka byt hudebnikem ¢i jazzmmanem?

10 Kde a kdy nastal zlom? Byl to vzdy jenom jazz?

11 Jaka hudba se vam libi nejvice a pro¢? Jakym zplsobem poslouchéate
hudbu?

12 Byly zde néjaké prekazky, nez jste se vypracoval az sem?

13 Kdy jste zacal koncertovat?

14 Jaké bylo vase détstvi a hudba ze strany rodi¢d? Mate nadani pro
hudbu v rodiné?

15 Mate néjaké sourozence? Pokud ano, jaké bylo vase vyrdstani
s nimi? Vénuji se také hudbé?

16 Jaké jsou vase silné a slabé stranky? Vnimate je na sobé jinak, nez
jak je vnimaiji vasi pratelé?

17 Jaké vlastnosti nejvice ocenujete na druhych?

18 Rek/al byste o sobé&, Zze davate pfednost novym myslenkdm a
inovacim? Co bylo u vas prvni, sklon k jazzu nebo inovatorstvi?

19 Experimentujete v Zivoté rdd? Zkousel/a jste néjaké drogy? Pokud
ano, dokdzi Vas inspirovat pfi hrani?

20 Jaké jsou vase postoje k jazzu?

21 Jaky je V&S prozitek jazzové hry a hudby?

22 Jak to mate s improvizaci? Nedéld Vam problém se chytit, kdyz na to
prijde? Co prozivate pfi improvizaci v jazzové hre?

23 Nad ¢im premyslite, kdyZ hrajete pred lidmi? A jaky rozdil je mezi
tim, kdyz hrajete pro sebe? Jaky rozdil vidite v tom, kde zrovna
hrajete?

24 S jakou spolupraci se Vam hraje nejlépe? S ¢im mate pri hi'e nejvétsi
zkuSenosti?

25 Co si myslite, Zze Vas odliSuje od jinych jazzovych &i jinych
muzikant?

26 Co myslite, ze jazzman ma3, jez klasicky ¢i folkovy hudebnik nema?

27 Jak vidite sdm sebe v budoucnosti - chcete se stale vénovat hudebni

kariére?

N =

U s
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PRILOHA C.2

Informovany souhlas
Rozvoj osobnosti jazzového hudebnika

Bakalaiska prace Jifiho Suchanka
Vedouci prace: Mgr. et Mgr. Martina Stratilkova, Ph.D.
Katedra muzikologie, Filozoficka fakulta UP Olomouc

Kontaktni adresa:
HruSovany u Brna, Zahradni 655
Suchec25@gmail.com

Byl jsem seznamen s cilem a postupy bakalaiské prace Jitiho Suchanka a porozumél
jsem jim, souhlasim s nimi a projektu se u¢astnim dobrovolné. Byly mi zodpovézeny viechny
mé dotazy.

Souhlasim, aby vysledky a obsahy vyzkumnych rozhovori byly publikovany
v bakalaiské praci Jitiho Suchanka, popfipadé v jiném odborném tisku (p7i zaruce zachovani
mé anonymity). Pieji si byt seznamen s jejich publikovanim.

Mam pravo odstoupit od bakalarské prace Jitiho Suchanka bez udani divodi a bez
jakékoli ujmy a mohu pozadovat zni¢eni materidlu, ktery jsem poskytl.

Dalsi pozadavky:
V:

Dne:
Podpisy:
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