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Anotace

HROMADKO, Ondiej. Ceskd varhanni hudba 20. stoleti. Hradec Kralové, 2016.
Bakalarska prace. Univerzita Hradec Kralové, Pedagogicka fakulta. Vedouci prace doc.
PhDr. MgA. Frantisek Vanicek, PhD.

Bakalarska prace je zaméfena na Ceskou varhanni tvorbu 20. stoleti, jmenovité¢ na
skladatelsky odkaz Petra Ebena, Lubose Sluky, Otmara Machy a Jifiho Strejce. Nejprve
je kratce pfiblizena kulturni situace v byvalém Ceskoslovensku. Nasleduji stru¢né
zivotopisy skladateli a vyc¢et varhanniho dila. Hudebni rozbor vybranych skladeb rozviji
skladatelti a jejich ptfinosu pro varhanni literaturu v kontextu ¢eské a svétové hudby 20.
stoleti.

Kli¢ova slova: varhany, 20. stoleti, ceska hudba, Jiii Strejc, Lubo§ Sluka, Petr Eben,
Otmar Macha



Abstract

HROMADKO, Ondtej. The Czech Organ Music of 20th Century. Hradec Kralové, 2016.
Bachelor’s thesis. University of Hradec Kralové, Faculty os Education. Thesis supervior
doc. PhDr. MgA. Frantisek Vanicek, PhD.

The bachelor’s thesis is focusing on the Czech organ pieces in 20th century, concretely
on music compositions of Petr Eben, Lubos Sluka, Otmar Macha a Jifi Strejc. In the
beginning there is briefly introduced situation of culture in the former Czechoslovakia.
Then are briefly described lifes of the musical composers and their compositions. Music
analysis of representative compositions is inquaring into a description of their
compositions style. On the end thesis brings the compare of composer’s work and their
contribution to organ music with the context of Czech and world music of 20th century.

Keywords: organ, 20th century, Czech music, Jifi Strejc, Lubo$ Sluka, Petr Eben,
Otmar Macha



OBSAH

UVOD 8
1 VARHANY V CESKE HUDBE 20. STOLET{ 9
2 VYBRANI AUTORI DiLO A ROZBOR VYBRANYCH SKLADEB 11
2.1 JIRI STREJC 11
2.1.1 VARHANNI TVORBA 12
2.1.2 CIACCONA BREVIS 14
2.2 LUBOS SLUKA 18
2.2.1 VARHANNI TVORBA 18
2.2.2 CESTY PRO VARHANY 19
2.3 PETR EBEN 29
2.3.1 VARHANNI TVORBA 29
2.3.2 SKLADBY PRO JINE NASTROJE S VYUZITIM VARHAN 34
2.3.3 MOMENTI D’ORGANO 36
2.4 OTMAR MACHA 40
2.4.1 VARHANNI TVORBA 40
2.4.2 PRAZSKA FANTAZIE 41

3 SROVNANI SKLADATELU A VYBRANYCH SKLADEB 45
3.1 PETR EBEN 45
3.2 LUBOS SLUKA 47
3.3 OTMAR MACHA 48
3.4 JIRI STREJC 49
3.5 SROVNAVACI SYNTEZA 50
ZAVER 53
SEZNAM NOTOVYCH UKAZEK 54

POUZITE ZDROJE 55



UVOoD

Tvorba ¢eskych hudebnich skladatelii 20. stoleti pro varhany autord stoleti je velice
pocetna a zajimava. Mezi jmény nasich vyznamnych skladatelti v tomto sméru vynikaji
predev§im Petr Eben, Lubo$ Sluka, Otmar Macha a Jifi Strejc, jejichz varhannimu
kompozi¢nimu odkazu je tato prace vénovana. Jejich tvorbu jsem si zvolil nejen za téma
bakalarské prace, ale rovnéz za hlavni slozku svého souvisejiciho bakalaiského
koncertu, za ¢imz stal predevsim zamér alespon Caste¢né pfispét k produkci soudobé
hudby a jejimu S$ifeni pfi koncertech na akademické ptidé¢ Univerzity Hradec Kralové.
Na bakalaiském koncert¢ jsem vedle Preludia a fugy E dur BWV 566 Johanna
Sebastiana Bacha provedl Ciaconnu brevis Jifiho Strejce, Cestu stinu Lubose Sluky,
vybér z cyklu Momenti d’organo Petra Ebena a Prazskou fantazii Otmara Machy.
Témito skladbami jsem se zabyval s velkou chuti - nejen ve chvilich pfimé interpretace,
ale i béhem rozboru a zkoumani jejich postaveni v tvorbé svych autort.

Seskupeni praveé téchto Ctyf jmen neni nahodné. Zajimavym impulsem k tomuto
vybéru pro m¢ byl - vedle nezpochybnitelného ptinosu ¢eské varhanni hudbé - jejich
vztah k oblasti vychodnich Cech, mého domovského kraje. Lubos Sluka pochazi
z pamatného Opoéna na Rychnovsku, Petr Eben se narodil v Zamberku (okres Usti nad
Orlici), Jifi Strejc cely dospély zivot puisobil v Hradci Kralové a Otmar Mécha zemiel
v Pardubicich a viele se pratelil s nékdejsim feditelem a pedagogem Konzervatote
v Pardubicich, nedavno zesnulym Vaclavem Rabasem, jenz jeho dilo velice prosazoval,
zadaval svym poslucha¢im, Casto provadél a rovnéz i natoCil. Pii hlubsi analyze
jednotlivych autori mé zajimal pfedevSim jejich vztah k varhanam a odkaz, ktery
varhanni literatufe zanechali.

Hlavni cil této prace spociva vedle podrobného rozboru vybranych skladeb predevsim
v jejich srovnani zuméleckého hlediska, zasazeného do souvislosti hudebniho déni
v byvalém Ceskoslovensku, a v posouzeni samotného postaveni varhan v tvorbé jejich
autord a piistupu k nastroji, ktery se osobnost od osobnosti lisil.



1 VARHANY V CESKE HUDBE 20. STOLETI

Snad zadny jiny nastroj neodrazi v ¢eskych podminkach pohnuté d€jiny 20. stoleti
tolik, jako tomu je v piipad¢ varhan. Tradi¢né spojovany s chraimovym prostiedim, byly
v poslednich letech rakousko-uherské monarchie i po dobu prvni republiky téméi vy-
luén€ vnimany jako nastroj vesmés uzitkovy, majici své misto v ustdleném potadku
duchovnich potfeb spolecnosti. Stavitelstvi varhan a tvorba pro né byly stale podfizeny
tzv. cecilianské reformé', znemozitujici v chramovém prostoru jakykoliv vetsi
skladatelsky rozmach. I v této dobé vznikaly koncertni skladby pro varhany, ovSem
prevazné stale s obligatnim duchovnim podtextem a témét bezvyhradnym ur¢enim k li-
turgickym ucelim.

O varhanach jakozto s6lovém koncertantnim nastroji Ize 1épe hovoftit po druhé svétové
valce s rozmachem instalaci varhan do svétskych hudebnich sali a sini. Zaroven s tim
varhany po udalostech v inoru 1948 a nastoleni socialismu v Ceskoslovensku zagaly byt
kvuli svému spolecensky zazitému oznaceni cirkevniho nastroje vnimany jako véc
spolecenskému rezimu neptatelskd a jeho ideologii cizi. Dlouholety pedagog varhanniho
oddéleni Prazské konzervatote a Akademie muzickych uméni Jan Hora® k vyro&i 200 let
Prazské konzervatoie vzpomina: ,,Varhanici skutecné neméli snadny Zivot. Stat bojoval
proti nabozZenskym projeviim vseho druhu a nase studium bylo oficialné zaméreno ke
koncertni cinnosti, ktera byla povolena pouze v koncertnich salech, coz znamenalo
minimum prileZitosti. Az po dlouhych 17 letech v roce 1965 byly kviili zahranicnim
turistum a lepSimu renomé statu povoleny v Praze ve trech kostelich varhanni koncerty,
které byly okamzité predevsim domdcim obecenstvem naprosto prepliiovany. Zakaz v
oblastech mimoprazskych ale trval dal. Jit na varhanni koncert v kostele byla urcita
forma protirezimniho protestu. ProtoZe zakazané ovoce nejvic chutnd, byl preplnéeny
kostel obsazeny i na vsech stupnich oltaru predevsim mladymi lidmi, kteri naprosto
soustredené poslouchali a byli zcela fascinovani zvukem varhan a mystickym prostredim
chramu. Absolventi oboru varhany veétsinou koncili jako pedagogové klaviru na
hudebnich skolach nebo jako varhanici ve svatebnich sinich a krematoriich. V kostelich
za bdeleho stranického dohledu hrat pravidelne pvi bohosluzbach nemohli, nebo v

! Cecilidnska reforma - hnuti 2. poloviny 19. stoleti za obnovu diistojnosti chramové hudby, postupné se
misici s opernim svétskym stylem. V Ceskych zemich (a vibec poprvé v tehdejsim Rakousku-Uhersku)
tento proud vyvrcholil v roce 1880 zaloZenim Cyrilské jednoty rimskokatolickym knézem Ferdinandem
Josefem Lehrerem (1837-1914). Spolek prosazoval navrat kprostému duchovnimu vyrazu, ¢ehoz
dosahoval stavbou varhan s nevyraznou, jednotvarnou registraci a Skolenim varhanik( pro vyhradné
liturgické ucely, ne pro sélovou interpretaci. Vysledky a nazory cecilidnské reformy pretrvavaly az do
poloviny 20. stoleti, ackoliv se od nich zacalo ustupovat jiz ve 20. letech.

? Jan Hora (*1936) - Cesky varhanik a pedagog.



opacném pripade méli existencni potize. Tato situace trvala az do doby, kdy rezim zacal
mnohem pozdéji ztrdcet silu a nestacil vie kontrolovat.>

Varhanni chramové koncerty tedy sice existovaly, ovSsem ve zcela oklesténych
podminkach komunistické diktatury. Poptavka po tomto druhu hudby byla, a proto ji
rezim Castecné toleroval. Legendamimi se staly napf. recitaly prazského varhanika Jifiho
Ropka® v bazilice sv. Jakuba.

Vedle civilnich sala se stalo novou médou budovani hudebnich salt v jiz stojicich, tzv.
odsvécenych kostelich a kaplich.” Potlateny ve svém ptivodnim uréeni, byly varhany
obecné sméfovany k zprostfedkovani neurcit¢ abstraktnich pocitl, aniz by mohly
spocivat v jakémkoliv ur¢eném duchovnim ukotveni. Bez ohledu na tuto skutecnost se
Ceskd varhanni tvorba té doby c¢inné rozvijela u vSech vyznamnych hudebnich
skladatelt, jejichz skladby provadéli vynikajici sélovi interpreti, mezi nimi napft. Jifi
Reinberger, Vaclav Rabas.’ Jan Hora a mnozi dalsi. Hra na varhany zlstavala zarazena
mezi studijni obory vysokych hudebnich $kol, konzervatoii a lidovych Skol uméni.
Sametovou revoluci v listopadu 1989 proto nenastal n¢jaky zasadni posun ke zvysenému
zajmu skladateld o varhany, ale o obratu Ize hovofit v pfipadé posluchacstva, predevsim
ve venkovskych oblastech, jemuz byl najednou umoznén piistup na socialistickym
rezimem nepftatelsky piijimané akce. Po dobu 90. let se fenomén varhannich koncertti
postupné rozsifoval po celé republice do rozsahu, jaky zname dnes.

Podrobné¢jsi posouzeni postaveni varhan a autentické varhanni tvorby nalezi
jednotlivym hudebné-interpretatnim rozborim vybranych skladeb a portrétim jejich
autord, predstavujicim reprezentativni kompozic¢ni Skolu ¢eské hudby 2. poloviny 20.
stoleti.”

* RICHTER, Miloslav. 200 let PraZské konzervatofe lll: IX. Oddéleni a pedagogické osobnosti: Jan Hora -
varhanik. In: Hudebni rozhledy 9/2010.

* Jifi Ropek (1922-2005) - ¢esky varhanik.

> Zainym pfikladem mize byt Méstska hudebni sifi v Hradci Kralové (byvaly seminarni kostel sv. Jana
Nepomuckého).

® Varhanni sélisté Jifi Reinberger (1914-1977), Vaclav Rabas (1933-2015) nejprve ve vztahu ucitel-zak,
pozdéji jako rovnocenni solovi interpreti patfili k vrcholnym instrumentalistiim ceské povéalecné hudebni
historie.

7 Cil této prace nespotiva v podrobném vypisu viech jejich skladeb, pro jeji Giely zcela vedlej$im, a proto

je zamérena vyslovené na prehled varhanniho dila s dirazem na dané skladby souvisejiciho bakalarského
koncertu.
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2 VYBRANI AUTORI, DILO A ROZBOR VYBRANYCH SKLADEB

Zvuk varhan ve vétSim ¢i mens$im rozsah inspiroval mnohé ¢eské hudebni skladatele
ke kompozici varhannich skladeb. Hudebni odkaz Jifiho Strejce, Lubose Sluky, Petra
Ebena a Otmara Méachy mezi nimi vynika a zaslouZi si zvlstni pozornost.® Jejich ptimy
kontakt s nastrojem, skvélda umélecka invence a vyspéla pracovni erudice napomohly
k vytvoteni opravdu hodnotného kompozi¢niho odkazu.

2.1 JIRI STREJC

Jifi Strejc se narodil 17. dubna 1932 v Praze, ackoliv cely jeho pozdéjsi produktivni
vék je spjat s vychodoceskym méstem Hradec Kralové. Jesté v Praze vystudoval na
konzervatofi hru na varhany ve tiidé Miroslava Kampelsheimera’ a skladbu ve tfidé Otty
Alberta Tichého'®. Studium zakon&il absolutoriem s vybornych prospéchem v roce
1953". V roce 1957 nastoupil do funkce varhanika a feditele kiiru v katedrale sv. Ducha
v Hradci Kralové, kde pusobil az do roku 2001. V Hradci Kralové plné¢ prosazoval
varhanni a duchovni hudbu i pfes obtize spoleCenského rezimu: kromé vedeni
chramového sboru v roce 1965 zalozil a do roku 1985 vedl sbor Cantores antis antiquae
a vyucoval na kralovéhradecké Lidové skole uméni, kde se mu podafilo prosadit zfizeni
varhanniho oddéleni. Zaroven pusobil také jako pftilezitostny délnik, varhanik v
smutecni sini, korepetitor v Klicperové divadle. Témto ¢innostem se vénoval predevsim
z nezbytnosti finan¢niho zajisténi rodiny, nebot funkce varhanika v katedrale nebyla
v socialistickém Ceskoslovensku viibec vitana, natoz pak dobfe placena. Jak vzpomina
pani Marie Strejcova, vdova po skladateli: ,,V roce 1957 nastoupil na misto reditele
katedralniho kiiru u Svatého Ducha v Hradci Kralove, ktery byl v té dobé jiz dva roky
neobsazen. V dobé ideologického prondsledovani cirkve si timto odvaznym cinem
uzavrel cestu k draze koncertniho varhanika a i dalsi cinnosti odpovidajici jeho vzdélani
mu byly na dlouhd léta zapovezeny. Plat varhanika v katedrale byl tak maly, zZe si musel
privydélavat jako pomocny délnik v tovarne Petrof ¢i korepetitor v divadle. Vénoval se
ale tomu, co meél nejradéji — pestoval a kultivoval liturgickou hudbu na hradeckych
kiirech. 'V dobach kdy byl v Sirokém okoli jedinym varhanikem s odpovidajicim
vzdelanim a erudici, hraval az na péti tzv. piilnocnich msich a v obdobi velkych
cirkevnich svatkii doprovazel i ostatni chramové sbory v hradeckych kostelech, a to
byvaly v té dobé v nedéli v katedrale ctyri mse svaté. Cely sviij zivot podridil potrebam
hudby na kostelnich kiwrech, a rad.«"

#Z této myslenky autor prace vychézel i pfi sestavovani programu souvisejiciho bakalaiského koncertu.

° Miroslav Kampelsheimer — varhanik a pedagog Prazské konzervatore.

° Otto Albert Tichy (1890-1973) - nestor chramového Zivota v Praze, titularni varhanik katedraly sv. Vita,
pedagog Prazské konzervatore a hudebnik s neobycejné Sirokym rozhledem.

! strejciiv absolventsky koncert se konal ve Smetanové sini Obecniho domu.

2 STREJCOVA, Marie. Hrst stfipkd ze Zivota regenschoriho a varhanika, /online/. 2009 /cit. 2016-05-04/.
Dostupné z: http://www.varhany.org/ze_zivota/z12_strejc.html
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V Hradci Kralové vykonal mnoho, nebot pro biskupské mésto ziistavalo i po ztraté
faktického biskupa zachovani fungujiciho provozu katedraly po vSech strankach otazkou
prestize.”” Sviij zajem o kulturni déni mésta projevoval také organizaci koncerti a
riznorodou uméleckou c¢innosti. V€k a nemoci stafi je na zacatku nového tisicileti
zavedly do ustrani, piesto se do konce Zivota nevzdaval nepiehlédnutelné aktivni ucasti
na kulturnim a spolecenském profilu mésta.

Postaveni tvorby Jifiho Strejce v ¢eské tvorbé je, spravedlivé feceno, okrajové, a jeho
vyznam pievazné oblastni, regionalni. Jednostranné zaméteni na duchovni oblast uméni
v podminkdch domaci scény stavi Strejcovy skladby v drtivé vétSiné do omezené
skupiny posluchacti chrdmové hudby a zvuku varhan.

2.1.1 VARHANNI TVORBA

Tvorbé¢ pro varhany se Strejc vénoval jiz od do studia na Prazské konzervatoii. Vedle
Ciaconny brevis (viz kapitolu nize) z roku 1951 napsal k zavéru studia v roce 1952 Fugu
in Re. Zde zvolil za téma choralni napév velikono¢niho zvolani Alleluja, pouzivaného
do poloviny 60. let v fimskokatolické latinské liturgii pfi slavné ranni msi na Ned¢li
velikono¢ni. V téniné D dur se téma objevuje nejprve v altu, dale v tenoru, sopranu a
nakonec v basu. Harmonicky i kompozi¢n¢ klasicka expozice poté pfechézi v provedeni
v paralelni tonin¢ h moll, kde se objevuji modemni prvky soudobé hudby (bohata
chromatika, disonantni akordy), a v zavéru naposledy nastupuje citace t€ématu v sopranu,
podpoiena tésnou krajnich hlasa.

Zivotni osudy v 50. a 60. letech (tileta vojenska sluzba, stéhovani, zalozeni rodiny
atd.) Strejcovu tvorbu pro varhany na Cas prerusily. Az v roce 1978 na radnici v Pardubi-
cich" v podani Véclava Uhlite'” prob&hla premiéra Strejcovy nejznaméjsi a nejhrandjsi
varhanni skladby, Sonaty I. Véty tiivété sonaty nesou nazvy podle forem, ve kterych
jsou napsany. Preludium napsané v tonin¢ d moll sestdva z mechanického opakovani
ostinatniho motivu, ktery se zajimavymi harmonickymi postupy na konci vyjasni do
stejnojmenné toniny durové. Druhd véta Aria v aiolské toniné h moll cituje starobyly
choralni zpév Pane, smiluj se, na jehoz zvolani odpovidaji harmonicky rozsirené akordy.
Po piisobivych jemnych sekvencich naposledy zazni téma v durovém zavéru. Treti véta
Toccata (v Tempo alla rumba) v toniné D dur ve svézi rychlosti piinasi jthoamerickou
rumbu, tanec pro varhanni literaturu zna¢né¢ neobvykly. Toccatova sazba v osmi-
osminovém taktu a s hybnym pedalem smétfuje k bombastickému zakonceni ,,alla
cadenza". U poslouchaci ma Sonata I. velkou oblibu diky jasné harmonii, kontrastnimu

3 Bshem socialistické diktatury byl pravoplatnému biskupovi Karlu Otéenaskovi nastup na biskupsky
stolec znemoznovan a diecéze byla fizena pouze tzv. kapitulnim kancléfem.
"V té dobé v Hudebnim séle pardubické radnice staly varhany, pozd&ji odstranéné pfi generalni opravé
budovy.

Vaclav Uhli¥ (*1954) - cesky varhanik, pedagog Konzervatofe v Pardubicich, organolog
kralovéhradecké diecéze a reditel kiru kostela Nanebevzeti Panny Marie v Hradci Kralové. S Jifim
Strejcem jej spojovalo dlouholeté pratelstvi.
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¢lenéni vét a zajimavym hudebnim napadiim; sélovi interpreti si ji vysoce ceni pro ryze
varhanni fakturu partitury.

Pro vystoupeni svého syna Martina'® na varhanni soutézi v Opavé v roce 1980 napsal
Strejc  Koncertni  etudu, obCas nazyvanou ,Opavskd". Tiidobé skupinky
ve dvanactiosminovém taktu se po zpusobu technickych manualovych cviceni rozbihaji
po celé klaviatufe bez zvlastnich dynamickych ¢i tempovych zmén; proto je mozné
celou etudu odehrat na jednom manualu.

Martin Strejc v roce 1985 v prazské bazilice sv. Jakuba rovnéz poprvé vetejné uvedl
Koncertantni etudu. Figuraéni téma se rozviji v polyfonné zpracovaném tiihlase a
dvojitym posunutim o ptl tonu vy$ se napadné priblizuje stylu populami estradni hudby,
ve kterém skladba po pedalovém soélu pokracuje v klastrovych akordech s podporou
,kracejiciho basu®. I poté se harmonie dvakrat posunuje o pul tonu, az v kone¢né tonin¢
B dur nastoupi chromaticky sled rozlozenych akordi do samotného zavéru. Koncertantni
etuda je zajimavym piikladem spojeni starobylého zvuku varhan s neartificialni
harmonickou sazbou.

O rok pozdéji Jifi Strejc napsal pro varhany Scherzo. Tempo neni pfedepsano, ale
zcela piirozené se nabizi velmi rychlé, snad az nejrychlejsi. Kvintové staccatové
dvojzvuky ve zbésilém sledu prostupuji celou skladbu, vyjma ponékud klidné&jsi stiedni
¢ast, a dvakrat zatazené pedalové so6lo Scherzu dodava impozantni, virtudzni dojem.

Invokace C-H-E-B pro velké varhany vznikla z podnétu skladatelské soutéze meésta
Cheb v roce 2008."7 Nazev mésta logicky vybizi k hudebnimu kryptogramu, jejZ Strejc
pouzil hned v pedalovém uvodu a i dale obCas zazni. Naro¢né pedalové solo je mozné
vypustit diky pfipustnému VI-DE. Virtuézni skladba je mezi Strejcovymi kompozicemi
napadné vybojnou, az syrovou harmonit, a je jeho posledni varhanni skladbou viibec.

Nedilnou soucasti Strejcovy prace v oblasti chramové hudby, bez varhan nemyslitelné,
je odkaz v podobé zhudebnénych zalmi a harmonizovanych duchovnich pisni.
Nejvétsim (a dodnes nejvice viditelnym) pocinem je v tomto sméru harmonizace pisni
pro tzv. Jednotny kancional."®
Zajimavym vysledkem Strejcovych dlouholetych zkuSenosti varhanika v obfadnim
provozu je Varhanni knizka, ve které spolu s Pavlem Hrubesem' vybral a upravil
n¢kolik desitek skladeb rozliénych stylti i nalad. Jak sam napsal v pfedmluvé, cilem
Varhanni knizky bylo pfedlozit fadovym varhanikim sbirku vhodnych kulturnich
vsuvek ve snadné upraveé, obzvlasté s ohledem na nastupujici fenomén elektronickych
varhan. ,,Neni to myslenka nova. Publikaci s podobnym zameérenim vysla jiz rada. Presto

' Martin Strejc (*1957) se rovnéz vénuje varhanni koncertni a liturgické cinnosti, v letech 1996-2012
pusobil na klru kostela sv. Antonina v Novém Hradci Kralové.

Y Tuto souté? Invokace C-H-E-B vyhrala.

18 PInym nazvem ,Kanciondl - spoleCny zpévnik Ceskych a moravskych diecézi“. Byl pripravovan
kolektivem autorli po schvaleni zmén II. vatikanskym koncilem, poprvé vydan v roce 1973.

' pavel Hrube§ — amatérsky varhanik a klavesista, plsobici pfedeviim v oblasti popularni hudby
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potireba praktické prirucky je stile naléhava. Varhany — pistalové, casteji elektronickeé —
Jjsou uz téemer pravidelnym vybavenim obradnich sini. Tato sbirka je urcena predevsim
varhanikiim, kteri v téchto sinich hraji pri slavnostnich prileZitostech,” piSe Strejc
v ptedmluvé. *° Vzhledem k hudebni dramaturgii ceremonii v salech Narodnich vybort
pied Sametovou revoluci v listopadu 1989 je obsah knizky ryze svétsky. Nékteré upravy
lze vnimat jediné jako poplatné dobé vzniku (Piseni prace, Internaciondla, Pochod
padlych revolucionaii), jiné transkripce plisobi na varhanach ponékud usmévné (hlavni
téma prvni véty Klavirniho koncertu b moll Petra Iljice Cajkovského®', Preludium A dur
op. 28, &. 7 Fryderyka Chopina®), oviem obecné Varhanni knizka nabizi kvalitni vybér
prejatych skladeb od husitského choralu pies poklady klasické literatury az po popularni
pisné 20. stoleti.

Varhany v tvorbé Jitiho Strejce tvoii vyznamnou slozku také jako doprovodny nastroj
ostatnich sborovych duchovnich dél. Prvni misto v tvorbé Jitiho Strejce tvofi sborova,
predev§im duchovni dila, jejichz neoddélitelnou soucasti je varhanni doprovod.
Samostatny oddil tvofi ctyfi zhudebnéna mesni ordinéria pro sbor a varhany, inspirované
starobylymi duchovnimi napévy, podle kterych jsou také pojmenovany. Prvni dve,
Missa Orbis Factor z roku 1959 a Missa Lux et origo z roku 1960 podle velikono¢niho
chordlu, pracuji s ordinariem v latinské podob¢, samoziejmé pro predkoncilni cirkevni
praxi. MSe Missa Kyrie fons bonitatis z roku 1964 pfijima naznacené zmény Il
vatikanského koncilu a zpracovava mesni text esky;” vedle toho navic umoZiuje
zafazeni velkého orchestru s vyrazné posilenou dechovou sekci. Missa Pater excelse,
napsana kolem roku 1990, je urcena pro zZensky sbor, baryton a varhany, a je posledni
Strejcovou msi. V kralovéhradecké katedrale je bézn¢ provadén sbor Ecce sacerdos
magnus pii prichodu biskupa, Alleluja, antifony k riznym cirkevnim svatkim a
slavnostem, Zalmy, v postni dob¢ také Pasije podle Marka.

2.1.2 CIACCONA BREVIS

Kratkou polyfonni skladbu (durata cca 2,30 min) Jifi Strejc napsal v roce 1951 jako
student Prazské konzervatofe. Forma ciaconny®* je dodrzena tradiénim zptisobem, kdy je
ostinatni basové téma postupn¢ doplnéno dalSimi péti hlasy az do harmonicky i melo-
dicky uspokojivého zavéru. Skladba ma predepsané predznamenani pro toninu e moll.

%0 STREJC, Jifi. Varhanni knizka: Vybér populdmich skladeb k riiznym pfileZitostem. Praha: Supraphon,
1989, s. 7.

! petr llji¢ Cajkovskij (1840-1893) - rusky skladatel.

*2 Fryderyk Chopin (1810-1849) - polsky klavirista a skladatel pro klavir.

2 Obrat k vedeni bohosluzby v narodnich jazycich je asi nejvyraznéjsi zménou koncilu, na kterou hudebni
skladatelé pruzné reagovali.

* pavodnim urgenim tanec, ustélila se ciaconna v 17. stoleti jako kontrapunkticka forma s neustale se
opakujicim tématem v basu, nad kterym se polyfonné rozvijeji variace v ostatnich hlasech.

14



Odrazka pred tonem f' hned v druhém taktu (dale tedy pokazdé pfi nastupu tématu)
naznacuje vyboceni do frygické toniny, v ramci celé skladby se jedna pouze o zajimavé
zpestieni:

Notova ukazka ¢. 1 - Zacatek Ciaccony brevis.

Nad neménnym tématem s nartistajicim poctem hlasu pfibyvaji také dalsi posuvky,
které ozivuji zadany harmonicky plan (nemaji modulacni charakter). Pfesto ma
slysitelna melodie vlastni linku, vedenou v pfirozenych vzestupnych a sestupnych
sekundovych postupech, podobné jako basové téma. Harmonie kvintakordii a sextakordt

je ve ctyrhlase od taktu 25 rozsitena do paralelnich septakordul, v pétihlasu od taktu 33
do noénovych akordu.
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Notova ukazka €. 2 - NarlUstani rozsahu akordi

L
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V Sestihlasém tuseku od taktu 57 je jest¢ vice zahusSténa melodickymi akordickymi

tony.
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Notova ukazka €. 3 - Zahusténi akordt dalSimi tény

V zavérecném pétihlasém Ripienu (takt 65) téma zazni v sopranu, zatimco ostatni
hlasy s podporou pedalu odvazné stiidaji durové kvintakordy a tvrdé septakordy
s obraty. Posledni Ctyfi takty (73-76) akordicky ukoncuji skladbu a samotny akord
pfinasi durové rozjasnéni, obohacené v ligaturovaném drzeni o prutah ze sekundy na

primu akordu.
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Notova ukazka ¢. 4 - Zavérecny dil Ripieno

Z dynamického hlediska je Ciaccona brevis napsana gradacné, coz piredpoklada
postupné pfidavani varhannich rejstiikl jiz od oznaceni mezzoforte v taktu 25, dale od
pétihlasé upravy ve forte v taktu 33, jeste silnéji od taktu 41, fortissimo od Sestihlasu od
taktu 57 a tutti v zavére¢ném dile Ripieno, které vychazi z logiky skladby, a¢ neni

vyslovné predepsano.
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V celku skladba plisobi velmi vyrovnan¢, na koncertech jisté obstoji jako samostatna
miniatura, ale diky spojeni tradi¢ni kompozi¢ni techniky s novodobou harmonii mtze
vyborné poslouzit jako dramaturgickd spojka mezi baroknimi polyfonnimi dily,
popiipad¢ také kontrapunktickymi skladbami obdobi romantismu (napf. varhannimi
sonatami Felixe Mendelssohna-Bartholdyho™ nebo Maxe Regera®®), a dily soudobych
skladateli.

V roce 1997 byla pofizena jedina nahravka skladby synem skladatele Martinem na CD
,,LOrgan Recital by Martin Strejc* v rezii nahravaciho studia AMABILE Hradec Kralové,
kde je soucasti profilového prifezu Ceskou varhanni tvorbou 20. stoleti. Nahravani
probihalo v kostele-katedrale sv. Barbory v Kutné Hofe.

Ciaccona brevis vysla tiskem v ramci Soubomého vydani skladeb Jifitho Strejce v
revizi Vaclava Uhlife Spolecnosti pratel Jifiho Strejce se sidlem v Hradci Kralové a
nakladatelstvim CANTICUS se sidlem v Broumové. Vzhledem k chronologickému
zaméru projektu byla zafazena hned do prvniho sesitu spolu s Fugou in Re. Stylové ma s
Fugou in Re patmé nejvice spoleéného: kratky rozsah, klasickou formu, tonalni
ukdznénost a zalibu v jistych zazitych konvencich varhanni literatury (napf. smysluplnou
basovou linii ¢i zavérecné akordy s pritahem ze sekundy do primy akordu). Z hlediska
své délky a pomérn€ snadné obtiznosti se Ciaccona brevis nedd srovnavat s pozd¢jSimi
kompozicemi, pfesto se muze postavit vedle ostatnich Strejcovych skladeb pro svij jiz
vyhranény harmonicky jazyk, ktery zaroven respektuje historickou navaznost chramové
hudby.

> Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847) - némecky skladatel, autor varhannich sonat a preludii.
Znovuobjevil polyfonii a zasloufZil se o restauraci dila Johanna Sebastiana Bacha.
% Max Reger (1873-1916) - némecky skladatel a varhanik s oblibou v naroéné polyfonii.
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2.2 LUBOS SLUKA

Lubos Sluka je, na rozdil od Jitiho Strejce, roddkem z vychodnich Cech, a naopak
pozd¢ji pusobil v Praze. Narodil se 13. zaii 1928 v Opocné, vystudoval realné
gymnazium v Rychnoveé nad Knéznou a poté opét v Opocn¢ pracoval v tiskarné svého
otce az do jejiho zruSeni v roce 1950, kdy se rozhodl studovat na Prazské konzervatofi.
Zde absolvoval v roce 1954 v oboru dirigovani ve tfidé Bohumila Spidry*’ a Aloise
Klimy®, v roce 1955 v oboru hry na bici néstroje ve tfidé Emila Spacka®™ a v tomtéz
roce i v oboru skladby ve tifdé Frantiska Pichy’® a Miroslava Krej¢iho®'. Pokratoval
studiem na Akademii muzickych uméni, které zakoncil v roce 1959 v oborech skladba u
Jaroslava Ridkého® a Pavla Botrkovce™ a filmova a scénickd hudba u Véclava
Trojana™. Pozdg&ji byl predeviim voln& pracujicim hudebnim skladatelem, pri¢emz
pracoval také jako docasny $éfredaktor hudebniho vydavatelstvi Panton a dramaturg
Ceskoslovenského rozhlasu.

Sluka svym dilem cti zavedenou tradici ¢eské hudby, ovsem sdm se k zddnému
konkrétnimu skladateli ¢i sméru nikdy nehlasil. Rozsah vzdé€lani a pocet pedagogi mu
dovolil poznat mnoho riiznych nazord na hudbu a uméni celkové. Viestranny talent’ jej
mnohokrat ptivedl k inspiraci dilem literarnim (pfedevsim basnickym) ¢i vytvarnym.

Lubos Sluka je autorem velkého mnozstvi skladeb pro riizné nastroje a soubory, mezi
které se dostaly i varhany.

2.2.1 VARHANNI TVORBA

Asi nejhrangj$i Slukovou varhanni skladbou je technicky 1 vyrazove ptistupnéd Vigilie
per organo. Autor ji napsal vroce 2000 k aktu obnovy varhan v kostele Panny Marie
v rodném Opocné. Zde ji pii té pfilezitosti provedl Vaclav Rabas, jenz také revidoval
notové vydani partitury. Skladba v rozmezi cca 8 minut je psana ve formé ABA s codou
a celd se nese v duchu tradi¢ni harmonicko-melodické linii pfevazné v toniné G dur,
kterou nerozhodi ani zahusténé akordy na mimotonalnich stupnich. Diky tomu je
posluchacsky velice vdécna a trvale nachdzi misto na programech varhannich koncerti.

Varhany byly skladatelem uplatnény pii doprovodu vokalniho dila Vyznani. Monolog
na slova Michelangela Buonarottiho, které Sluka v pivodni verzi z roku 1985 napsal

?7 Bohumil Spidra (1895-1964) - dirigent a skladatel a zakladatel souboru Cedti madrigalisté (1929)

® Alois Klima (1905-1980) - dirigent, vletech 1952-1971 %éfdirigent Symfonického orchestru
Ceskoslovenského rozhlasu.

% Emil Spagek - orchestralni tympanista a hra¢ na bici nastroje, pedagog Prazské konzervatore

** Franti$ek Picha (1893-1964) - hudebni skladatel a sbératel lidovych pisni

3! Miroslav Krejci (1891-1964) - hudebni skladatel, soukromy Zak Vitézslava Novaka

%2 Jaroslav Ridky (1897-1956) - hudebni skladatel, svého &asu téz harfista Ceské filharmonie

* pavel Borkovec (1894-1972) - vyznamny pedagog a hudebni skladatel

* Vaclav Trojan (1907-1983) - hudebni skladatel, autor hudby k filmim a k loutkovym pohadkam

% Lubos Sluka se vedle komponovanivénoval také vytvarnym a basnickym pokustm.
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pro hluboky hlas a orchestr. Ve stejném roce skladbu upravil pro stfedni hlas a varhany a
v roce 1996 pfipsal verzi pro hluboky hlas a varhany. Varhany zde citlivé doprovazeji
ver$e renesanéniho malife a sochaie v pekladu Jana Vladislava®. Hudba za¢ind i kon¢i
v pianu, ve stfedu skladby dochdzi k prudkému vzruSeni v hudebni fe€i i textové
vypovedi.

Cyklus Zpévy (Canti) z roku 2001 je urcen trubce a varhannimu doprovodu a kromé
své 7eny Hany jej Sluka vénoval Miroslavu Kejmarovi’’ a Vaclavu Rabasovi. Cyklus
ma Ctyfi Casti: 1. Oslavny zpév (Canto festivo), II. D&kovny zpév (Canto di
ringraziamento), III. Milostny zpév (Canto d’amore), IV. Oslavny zpév (Canto di lode).
Spojeni zvuku varhan a trubky je velice ptuisobivé a vytvaii dojem distojné, mohutné
velkoleposti.

Obdiv k prostiedi Opoc¢na a nedaleké Dobrusky se projevil v Meditaci na téma a
putovani F. L. Heka pro housle a varhany, vzniklé¢ v roce 2011 na objednavku nove
zalozeného Mezindrodniho hudebniho festivalu F. L. Véka v Dobrusce. Sluka se
vrozjimavé kompozici pokusil o popis zivota dobrusského roddka, ceského
vlasteneckého spisovatele, hudebnika a narodniho buditele Frantiska Vladislava Heka
(1769-1847), jenz se stal piimou inspiraci slavného romanu Aloise Jiraska F. L. Vék.
Sam Sluka se pfimou inspiraci postavou vlasteneckého umélce nijak netajil: ,,Kdyz jsem
byl vyzvan, abych pro festival F. L. Véka néco zkomponoval, vzpomenul jsem hned na
Frantiska Vladislava Heka — skladatele, ktery byl piedlohou literarniho i televizniho
zpracovani F. L. Veka. V jeho pastordlni msi jsem nalezl pekné téma, které jsem ve
skladbé pouzil. Nazval jsem ji Meditace na t¢éma a putovani F. V. Heka, protoze osud
tohoto neoby&ejného Elovéka byl skuteénd trpky a souasné hodny obdivu. (...)*
Meditaci na téma a putovani F. L. Heka provedli pravé na prvnim ro¢niku
Mezinarodniho hudebniho festivalu F. L. Véka houslistka Iva Svobodova-Kramperova a
zakladatel festivalu, varhanik Pavel Svoboda.”

2.2.2 CESTY PRO VARHANY

Nejvyraznéjsim dilem pro kralovsky nastroj je cyklus Cesty pro varhany. Obsahuje tii
casti: 1. Cestu stinu, 11. Cestu ticha, 111. Cestu uzdraveni. Vznik jednotlivych vét od sebe
déli vyrazny ¢asovy odstup, tudiz 1ze o vnimani jednotného ducha cyklu hovoftit az po
dopsani té¢ nejmladsi. Chronologicky vzato nejdiive byla napsana Cesta ticha (1964),
jako druhé Cesta uzdraveni (1983) a nakonec Cesta stinu (1984). Jelikoz jejich obecny

% Jan Vladislav (1923-2009) - &esky basnik a uznavany prekladatel z evropskych jazykd

7 Miroslav Kejmar - ¢esky trumpetista

%% SVOBODA, Pavel. O F.L. Vékovi, Opoéné i smrti Radima Drejsla se skladatelem LuboSem Slukou; In
Opera plus [online]. Praha, 2011, 6. 12. 2012 [cit. 2016-05-04]. Dostupné z: http://operaplus.cz/o-f-I-
vekovi-opocne-i-smrti-radima-drejsla-se-skladatelem-lubosem-slukou/

» Mlady varhanik Pavel Svoboda (*1987) shodou okolnosti pochazi, stejné jako Lubos Sluka, z Opocna.

19



popis existuje’, nabizi se nyni prostor pro dikladny rozbor dila predeviim
z interpretacniho hlediska.

Premiéru cyklu provedla Marie Sestikova® v prazském Rudolfinu b&hem konani
festivalu Prazské jaro v ramci komorniho koncertu ¢eské hudby. Stejna interpretka se
ujala i souborné nahravky, uskutecnéné ve dnech 1. a 2. fijna téhoz roku v prazském
kostele sv. Jakuba.* Na desce snizvem Hudba piitomnosti je Cestam pro varhany
vénovéna cela jedna strana.* **

Pro sjednocenost s notovym vydanim je nasledujici rozbor jednotlivych ¢asti cyklu
podan v potadi Cesta stinu - Cesta ticha - Cesta uzdraveni.

Vénovani Cesty stinu je piipsano varhanikovi Janu Horovi®. Skladba nese tempové

oznaCeni Lento, trvd piiblizné 6 minut, nema piedepsané predznamenani. Vychozi
dvouctvrtovy takt se Casto stfidd s tfictvrtovym, v némz také Cesta stinu kon¢i.
Formalné¢ se jedna o velkou pisiiovou formu ABA".
Sluka nenaznacil registraci ani manualové déleni, pouze naznacil dynamiku. Interpretim
se pfirozené¢ nabizi pro dily A a A" vyuzit dva manudly (na hlavnim hrat melodii a
akordim ponechat doprovodnou funkci na manuélu druhém) a pro dil B pfejit na hlavni
manual.

V dilu A se jako prvni ozve v tichém pianu pfes tfi takty drzeny kvintakord es moll v
jednocarkované oktaveé, do néhoz nastoupi ve Ctvrtém taktu vyrazna melodicka linka.
Smutna melodie, pfipominajici zalozpév, se v devatém taktu déli do dvojhlasu, pfi
kterém interpret musi, vzhledem k dlouhému legatovému obloucku nad celou frazi,
neustale ménit polohu ruky a pouzivat tiché vymény prstu.

“* DOUBKOVA, Dagmar. Varhanni cesty Lubose Sluky. Brno, 2013. Bakalarska prace. Janackova akademie
muzickych uméni v Brné, Hudebni fakulta. Vedouci prace prof. MgA. Kamila Klugarova.

" Marie Sestakova (*1951) - ¢eska varhanice.

* Nahréavka na jedné strané desky pro Marii Sestakovou znamenala gramofonovy debut.

* Druhou stranu zabraly varhanni skladby skladatele Miloe Sokoly (1913-1976), nahrané druhou &eskou
varhanici, Dorotheou Fleischmannovou (*1950).

* Zajimavosti bookletu desky je uvedeni italskych nazvl &sti cyklu jako rovnocennych s eskymi, atkoliv
je nejnovéjsi notové vydanivibec nezminuje.

* Jan Hora a Lubo3 Sluka studovali na Prazské konzervatofi ve stejné dobé.
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LUBOS SLUKA
(*1928)

Lento (4 = 50) - be "

i

Pedal

Notova ukazka €. 5 - Uvod Cesty stinu

Je podporovana paralelné stale klesajicimi mollovymi kvintakordy, oddalujicimi pocit
tondlniho zakotveni, sama smétuje v paltonovych krocich stale niz a zastavuje se nahlou
odmlkou v taktu 13. Jako vycitka dozniva jesté jeden takt akordu f moll a hned v taktu
15 za¢ina nova fraze s akordem e moll v malé oktave.
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Notova ukazka €. 6 - Dvojhlasa melodie s odmlkou

Nasleduje opét dvojhlasé déleni a znovu nahlé preruseni, ve kterém pouze dozni akord
fmoll v hlubokych tonech velké oktavy.

V ustaleném tfi¢tvrte¢nim metru pfichdzi v taktu 27 dil B a s nim naznak pomalého
val¢iku se sextovymi postupy v levé ruce, podporujici basovou linkou a chromaticky
paralelnimi sextakordy v pravé ruce. Zde uz je vhodné hrat obéma rukama na hlavnim
manualu, aniz by se musel piidavat jakykoliv rejstiik. Hutna sazba na hlavnim manualu

uz sama o sob¢ rozsifi zvukovy pocit do piijemného mezzoforte.
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Notova ukazka €. 7 - Nastup dilu B od taktu 27

V taktu 35 se nahle hudba zastavi na synkopicky pfenageném tonu e' v melodii, drzené
kvints f-c' v levé ruce a stifdani velkého As a A v pedalu. Chvile hledani se o dva takty
dal rozviji vtempovém oznaceni poco a poco piu mosso do ctyrhlasého spojovaciho
psaného pouze stylem manualiter.*®
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Notova ukazka €. 8 - Zklidnéni

S narGstajici rychlosti v klesajicich a stoupajicich piltonovych krocich se melodie
dostava ze' az na des’®, a naopak basova linie v levé ruce sméfuje az na velké E. Pro
interpreta zde nastava, chce-li zachovat vyslovn¢ piedepsané legato, potiz v pozadavku
na enormni rozpéti obou rukou. V tomto piipad¢€ se nabizi moznost jit proti zapisu a
piebrat ve vypjatych mistech néktery hlas do jiné polohy. Po kratkém zklidnéni v akordu
Ges dur s pfidanou sekundou, se hned znovu pokracuje v gradujicim ¢tythlase, od taktu
53 podpofeném pokyny poco accelerando a poco crescendo, a v taktu 57 nastupuje ve
forte pedal (nejlépe piidat pedalovou spojku z prvniho manualu).

Notova ukazka €. 9 - Akordy v obou rukach s basovym protihlasem

% Tj. bez pedalu.
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V silné dynamice hraje kazda ruka tiihlasy akord a sméfuji spolu s basem v pedalu,
v taktech 69 a 70 navic zdvojeném v oktaveé, ve stale naléhaveéjsim zvuku do akordu e
moll v kvintové poloze. Pedalova hra v oktavach je pro varhanika vzdy nelehkou
s nepiijemnou polohou (fyzicky zatizené ob¢ nohy v sedavé poloze a natazené ruce),
pricemz se samoziejme¢ ocekava bezchybny a zajimavy pfednes. V tomto misté¢ Sluka
dosahl technicky i vyrazové vrcholu skladby. Z plného zvuku akordu ve fortissimu se
nahle v taktu 73 hudba vraci zpét do tichého akordu es moll. Jako na zacatku skladby se
o dva takty dale pripojuje natfikava melodie v pravé ruce, pozdéji rozsifena do dvojhlasu.

Fa— e - : : - ———
! I S e — — :
= T P e — T S

i 2

Notova ukazka €. 10 - Vrchol skladby a navrat dilu A

Tentokrat uz nedochdzi kjejimu ndhlému odmlceni, jako spiSe k prodlouzeni
posledniho tonu nedokoncené myslenky (takt 86). Zmeénou oproti prvnimu dilu A je
rovnéz prodleva tonu Es v pedalu, v taktu 87 rozvazné¢ zamétenou (tony D-F-Des)
k prirozené zakladnimu velkému C. Osmihlasym akordem C dur v terciové poloze na
druhém manualu Cesta ticha kon¢i.
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Notova ukazka €. 11 - Zavér Cesty stinu
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Zatazena v cyklu jako druha cast, Cesta ticha vznikla uz v roce 1964, tedy o dvacet
diive, nez Cesta stinu a Cesta uzdraveni. Lubo$ Sluka ji vénoval Vaclavu Rabasovi.
Piimym inspiraéni zdroj je obraz Cesta ticha II Geského malife Frantiska Kupky. ¥/
Vérna svému nazvu, zacina i kon¢i v naprostém pianissimu, pfesto se i v prub&hu
skladby nejednou dostane na silné forte. Po strance tempa se jedna o piekvapivé hybnou
zalezitost (tempové oznaceni Allegro moderato, orientacni rychlost ¢tvrtovych dob
odpovida 120-126 MM). Skladatel zde oproti Cesté stinu striktné urcil manualové
rozdé€leni a ve svém predpokladu vychazel z moznosti tfimanualovych varhan, nejlépe s
crescendovym valcem, jelikoz v nékolika frazich pozaduje postupné vyrazné crescendo
¢i decrescendo, které¢ho ru¢nim pfidavanim rejstiika v takovém rozsahu docilit nelze.

Skladba nema snadno uchopitelnou formu. Lze ji vzdalené popsat jako pisiovou
formu ABA’, nicméné spiSe ji mizeme oznacit za jakousi meditaci se zakladnim
ostinatnim rytmem (¢tvrtova nota, pillova a ¢tvrtova) ve Ctyi¢tvrtovém taktu.

Nejprve se piedstavi rytmicka pulzace a brzy se ukaze chromaticky pestra doprovodna
harmonizace se synkopicky raznou melodii.

LUBOS SLUKA

*1928
Allegro moderato (J = 120—126) 5 ) ;
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Notova ukazka €. 12 - Zacatek Cesty ticha

V tomto stylu se skladba vyviji na dalSich Ctyfech strankach. Leva ruka se obcCas
prohodi s pravou, trochu se zesili zvuk, ale jinak se pocatecni hudebni Sablona neméni.
Oktavové a ndénové trojzvuky vyzaduji pozornost ruky, kterda se brzy muize unavit
neustalym napétim, a jen uvolnovanim dlan¢ pfi dopadu na klaviaturu, Ize zamezit
jakémukoliv nezddoucimu kiecovitému zatuhnuti, vedoucimu k chybné hie a bolesti v
rukach. Nepfijemnd hra rukou je castecné vyvazena nendroCnym partem pedalu.

*” Franti$ek Kupka (1871-1957) - ¢esky mali¥. PGvodem z Opo&na, pozdé&ji emigroval do Pafize.
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Synkopické tony vzijemné sousedicich pualtont lze pohodIné zahrat Spickami obou
nohou.

Po kratké odmlce, kterou je umoznéno rychlé pouziti crescendového valce, se od taktu
111 na 6. strance do té¢ doby bezproblémovy pedal zméni na velice choulostivou hru
oktav, ztizenou navic oblouc¢ky a nezménénou podstatou akordické sazby v pravé i levé
ruce v silné¢ dynamice. Vzdechy, které predstavuji, je nutno hrat opravdu podle zapisu,
aby vynikla jejich skute¢na podstata. Nohy se musi rychle pfesouvat a pohybovat
zpusoby ,,Spicka-pata” a ,,pata-Spicka”, a to nejen v pualtonovych krocich, ale i v
terciovém pohybu A-C. Prestoze pedal po dvou fadcich prechazi zpét do jednohlasu,
technickd vypjatost celé stranky je natolik enormni, Ze mén¢ zdatni varhanici jsou

nuceni pfedem odsunout celou Cestu ticha do kategorie pro n€ nehratelnych skladeb.
e
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Sempre Coresc. poco a poco

Notova ukazka €. 13 - Zdvojeny pedal od taktu 111

z

ZtiSeni a pokyn Meno mosso pfipominaji samoty zacatek, ackoliv ted’ uz jsou pouzity
vyhradné zahusténé ctyrhlasé akordy. Posledni akord gis moll skladbu zakoncuje se
znekliditujicim naznakem nevytéené otazky v podobé¢ zvétsené kvarty v akordu (cisis).

Cestu uzdraveni Sluka napsal a Marii Sestakové® vénoval v roce 1983. Ze vsech tii
Cest je Cesta uzdraveni nejdel$i. Notovy zépis zabira 21 stran,” zvukova stopa méii cca
12730 minut. V pfedepsaném Andantinu plyne hudba v 66 MM na ¢tvrtovou dobu.

Stejn¢ jako u Cesty ticha je i zde peclivé rozvrzeno déleni manuald a vedle
dynamickych znamének je autorem na nékterych mistech vyznacena i pozadovana
rejstiikova stopa (napf. hned na zacatku u pedalové osnovy). Skladba je napsana ve
formé fantazie s prvky toccaty. Casté a nepravidelné stiidani dvou-, tfi-, Gtyi- a
pétictvrtovych takti zcela podtrhuje volny styl formy.

Uz z uvodu je vidét, ze pedal nebude zrovna jednoduchy, ackoliv na dlouhych
opakovanych tonech se jesté neda nic zkazit. Dvé sestupné tercie (es'-g' a c'-e')
dodavaji zacatku skladby lehce Zertovny, snad ironicky usklebek. Miseni chromaticky
pfibuznych dvojzvukii k takovému vykladu piimo vybizi a pfi zvoleni jemnych
flétnovych rejstiikii na tfetim manudlu se ho d4 snadno dosédhnout.

85 rodinou, a tedy i s dcerou, hudebniho skladatele Zdefika Sestaka (*1925) poji Sluku v¥elé pratelstvi.
** Dle vydani EDITIO MUSICA HUMANA.
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Notova ukazka €. 14 - Zacatek Cesty uzdraveni

Leva ruka dale na druhém manualu vytvaii kracejici protihlas, zatimco pedal porad
zustava na dlouhych tonech, poptipadé na prodlevé. Zanedlouho se projevuji technicky
obtizné zalezitosti pro ruce i nohy, jako chromatické terciové hmaty, akordy na obou
manualech a oktavové postupy v pedalu. Zvladnout takova mista lze jedin¢ zdlouhavym
dikladnym nacvi¢enim v pomalém tempu. Na paté strance se po kratkém spocinuti na
bitonalnim souzvuku Es dur a A dur od taktu 60 dal rozbiha rychla toccatova cast
(tempové oznaceni Pochettino pit mosso), prevazné ve tfictvrtovém taktu. Vahavy
rozjezd, pouzivany u toccat pro klavesové nastroje jiz od doby renesance, se brzy ustali
v jasnou sazbu s ostindtnim motivem c-des-c-h.

Notova ukazka €. 15 - Figuracni technika

Sazba se postupné zatézuje, ptidaji se dlouhé drzené tony (stale na pozadi ostinatniho
béhavého motivu) a oktavy v pedale, jisté zmény postupné dostava i samotny motiv, az
nahle od taktu 85 zazni na druhém manudlu, nejlépe se zapnutym jazykovym rejstiikem,
vyrazna melodie, jez zakratko pfechazi do dvojhlasé sextové podoby o oktavu vys. Stale
vice se stupniujici charakter naléhavé znéjici melodie, pfidavani rejstiikd v crescendu a
dvojhlasn¢ zahusténa leva ruka v Sestnactinovych hodnotach vyvoj posouva skladbu ke
svému vrcholu. Mechanické moZnosti varhan zde dosahuji svych hranic a diky oktadvam
v pravé ruce by se dalo hovofit spiSe o technice klavirni, nez pfirozené¢ varhanni.
Zatimco na klaviru pravy pedal podporuje plynulou hru, na varhanach se musi ruce
prizptsobit pohyby zapésti a co nejsirSim roztazenim, coz pochopitelné piivadi ruku do
nepfirozené kiede. »°

*%| tento druh extatické hry se v oblasti plvodni - pfedevsim romantické - varhanni literatury objevoval,
napt. ve skladbach Ferenze Liszta ¢i Césara Francka, ovSsem jinak se mu autofi, sami hrajici na varhany,
spiSe vyhybali.
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Notova ukazka €. 16 - Oktavy v manualu a pedalu

Z vrcholu skladby se vyrazova fe¢ piekvapivé rychle stahne v diminuci az do
uplného zastaveni se na klastrovém akordu. Hudba se jakoby zrcadlové navraci k
predchozi myslence akordl s protihlasem, dostava se do piivodniho tempa a dlouze se
rozviji v praci s timto materialem. Ve ztiSujicim a zklidhujicim se zvolnéni objevi se v
slabém pianu nahle kvintakord C dur v oktavové poloze (takt 246). Autor umoznil
interpretim vychutnat si pruzracny akord v korun¢ (fermaté), ponechav ji na
dobrovolnosti natistétnym VI-DE a vysvétlivee ad libitum. A opét nastoupi pocatecni

sestupny terciovy motiv, tentokrat s jasnou prevahou toniny C dur.
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Notova ukazka €. 17 - Navrat tvodniho postupu

J ésavy konec umocfluje kromé bohaté¢ chromatickych akordﬁ A% manuélu zvuén}'/ bas.

e s

varhan, dodava celému zavéru distojnou mohutnost.

Pfi prvnim sezndmeni se s notovym zapisem celého cyklu je mozné v§imnout si hned
n¢kolika spole¢nych ryst. Jednim z nich je neobycejna technicka naro¢nost, jakou by tu
od skladeb s tak poetickymi nazvy snad nikdo ani necekal. Pfedev§im pedalovy part je
na mnohych mistech napsan na hranici hratelnosti. Zajimavy systém kontrastu, s jakym
byly Cesty pro varhany nakonec sestaveny téméf v konvencich sonatového cyklu, na
druhou stranu vymezuji rozdilné vyjadfovaci prosttedky.

Cesta stinu ptipomina jakousi zhrzenou rezignaci, hloubavé rozjimani nad osobnim
smutkem, ktery se nakonec rozjasni. Cesta ticha, zastavajici v tfidilné struktufe druhé
misto, v tradi¢nich formach vyhrazené pro volné véty, je vzhledem ke vzniku v roce
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1964°! oproti krajnim ¢astem harmonicky odvazngjsi. Jako jedina je také inspirovana
mimohudebnim uméleckym dilem (obrazem). K prvni ¢asti ma kompozién¢ mnohem
blize Cesta uzdraveni, ktera se pak krom¢ délky napadné odliSuje citové veselym
zavérem a vice rozvolnénou formou.

Idealnim vysledkem je pfi interpretaci provést dilo celé. Na koncert 1ze pochopitelné
pouzit pouze nékterou cast, napt. Cestu stinu ¢i Cestu ticha v roli jakéhosi intermezza,
béhem n¢jz se varhany zvukové uklidni a pfivedou posluchace k zamysleni. Cesta

uzdraveni se nabizi jako jasné findle.

51 ¥ 1as 14 , v , Ve v/ v s ,
Sedesatd Iéta 20. stoleti pro Ceskou hudebni tvorbu znamenala SirsSi kontakt se zahranicni scénou a
objevovani novych kompozi¢nich moznosti.
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2.3 PETR EBEN

Snad nejvétsi Cesky skladatel-znalec varhan 20. stoleti se narodil 22. ledna 1929 ve
vychododeském Zamberku, oviem jeho détstvi (od véku Sesti let) a mladi je spojeno s
jihoteskym Ceskym Krumlovem, kam se rodina Ebenovych piestéhovala v roce 1935.
Zde rodinu s zidovskymi kofeny z otcovy strany zastihla némecka okupace, béhem niz
byli vSichni ¢lenové odvleceni do koncentracnich tdbori; Petr a bratr Bedfich konkrétné
do Buchenwaldu. Po skonceni druhé svétové valky mohl Eben dostudovat krumlovské
gymnazium a v roce 1948 nastoupil na Akademii muzickych uméni v Praze ke studiu
hry na klavir ve tfid¢ FrantiSka Raucha (zakoncil v roce 1952), k némuz si o dva roky
pozdéji ptidal i kompozici u Pavla Botkovce (absolvoval v roce 1954). V Praze zustal i
po svatbé s Sarkou Humikovou, sestrou skladatele Ilji Hurnika®>. Vedle bohaté
koncertni, skladatelské a liturgické ¢innosti pusobil v letech 1955-1990 na katedie
hudebni védy Filozofické fakulty Univerzity Karlovy. Zména spolecenskych poméru jej
privedla na Akademii muzickych uméni vyucovat skladbu (1990-1994). Ve staii se
Ebenovy vleklé zdravotnich potize (chronicka nespavost, bolest nohou) zhorsily, a navic
se k nim pfidala i vazna mozkova piihoda, po které byl nucen stahnout se na odpocinek.
Zemiel v Praze 24. fijna 2007.

Petr Eben patii mezi nejvétsi zjevy Ceské instrumentalni i vokalni tvorby 20. stoleti.
Jeho rozsahlé dilo bylo jiz tolikrat podrobné popséano v odbornych muzikologickych
publikacich a diplomovych pracich, a proto i zde je na mist¢ pfipomenout, Ze tato
bakalafska prace se nyni omezi pouze na vycet varhannich skladeb (skladeb s ucasti
varhan) s diirazem na jejich inspiraci a postaveni v Ebenové tvorb¢.

2.3.1 VARHANNI TVORBA

V oblasti tvorby pro varhany se Eben netajil mySlenkou, ze bez znalosti varhan a
vyspélych hracskych schopnosti ve hie na tento nastroj by se inspirace pro varhanni
tvorbu mozna ani nedostavila. ,,/dedalni by bylo, kdyby skladatel mohl oviadat kazZdy
nastroj, pro ktery pise. To bohuzel nejde, a tak bude urcity autor vzdycky inklinovat
k nékterym nastrojum vic nez k jinym — jako Berlioz ke kytare a tympanu, Franck a
Reger k varhanam, Hindemith k viole, Suk k houslim, Schumann a Prokofjev ke klaviru.
Ledacos v jejich dile je vysvétlitelné z této orientace. Nicméné skladatel musi znat
prakticky alespon druhy nastrojii: jeden smyccovy, jeden dechovy, jeden klavesovy. Pak
uz se do jednotlivych nastrojii dokaze 'vmyslet’, zvidasté do tech melodickych. Horsi je to
s harfou, a zejména s varhanami: myslim, Ze nelze napsat dobrou varhanni stylizaci,
kdyz si ji autor primo ‘nevyhmatd’ u ndstroje.*>> Vzhledem k faktu, e Eben si své
skladby sam ¢asto uvadél, jsou vSechny napsany s ohledem na moznosti nastroje a i
v technicky naro¢nych mistech hratelné.

>2 llja Hurnik (1922-2013) - &esky skladatel, $vagr Petra Ebena
>3 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben, str. 51.
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V dobé studii skladby na Akademii muzickych uméni se Eben nadchl pro velké
orchestralni partitury pfelomu 19. a 20. stoleti, jmenovit¢ pro rozsdhlé¢ symfonie
pozdnich romantikii Antona Brucknera™ a Gustava Mahlera®. Zaroven byl ctitelem
odkazu gregorianského choralu, jehoz prostou krasu miloval po cely sviij zivot. Tato
dvoji inspirace se pIn¢ projevila uz v prvni, navic pfimo koncertantni, varhanni skladb¢ a
zaroven absolventské praci na AMU, Koncertu pro varhany a orchestr ¢.1. Témér
hodinova ctytvéta kompozice s podtitulem Symfonia gregoriana ma ve svém zakladu
blize k oznaceni symfonie, nez ke koncertu v tradi¢nim slova smyslu. Napévy choralu
(pfedevsim z litanie ke vSem svatym) v dobé vzniku (rok 1954) musely pisobit znacn¢
provokativné, a¢ jsou rozvolnény do velkolepé sonatové vétné formy. Premiéra prob¢hla
24. dubna 1954 v prazském Rudolfinu™ v interpretaci Jitiho Reinbergera a
Symfonického orchestru hl. m. Prahy FOK. Vzacné uvadéni koncertu-symfonie pokazdé
znamena tak trochu udalost a je vyzvou pro interpreta predevsim kvuli své délce a
soustfedéni, které¢ skladba vyzaduje.

Obdiv k symfonické formé Ebena neopustil ani v jeho stézejni skladbé pro kralovsky
nastroj, Nedélni hudbé. Ctyivéty padorys vykazuje znaky vétmé sonatové formy a
odkazuje na formu varhanni symfonie, obsahujici krom¢ formdalniho schématu také
barevnou rozmanitost varhanniho zvuku, odpovidajicimu orchestralni instrumentaci.”’
Citace gregorianského choralu tvofi hlavni motivickou napli a rovnéz na ni naznakem
upozornuje samotny nazev dila. Na celkovém vysledku Ned¢€lni hudby Eben pracoval
dva roky (1957-1959), ovSem prvni ¢ast Fantasia I. Poco moderato byla znama jeste
pred kompletnim vydanim diky zatazeni jakoZzto povinné skladby na varhanni soutéz
festivalu Prazské jaro v roce 1958, kde ji za sebou zahrali soutézici Jan Hora, Jaroslav
Tvrzsky, Zdenék Masek a Vaclav Rabas.”® Kompletné Nedélni hudbu v Rudolfinu
provedl o rok pozd&ji Milan Slechta.” Ctyivéty cyklus, piedevsim &ast Moto ostinato,
vedle domaci interpretace brzy pronikl i do povédomi zahrani¢nich sélovych varhaniku.

Ctytdilny cyklus Laudes z roku 1964 uz stoji mimo Ebenovo ,,symfonické obdobi, o
tom vic se v ném vsak prohlubuje autoriv zéjem o gregoriansky choral. Kazda cast je
vystavéna na motivu oslavnych napévii invokaci gregorianského choralu.® Zarovei se
zde objevuje novy prvek Ebenovy tvorby - objevovani novych vyrazovych moznosti.
Laudes poprvé vefejné uvedl Milan Slechta v roce 1964 ve Smetanové sini Obecniho
domu v Praze.

>* Anton Bruckner (1824-1896) - rakou sky hudebni skladatel, predevsim symfonik

> Gustav Mahler (1860-1911) - rakousky hudebni skladatel a dirigent, pochazejici z &eské obce Kalisté u
Humpolce. Jeho symfonicka tvorba je povaZovana za vrchol mozZnosti prace se symfonickym orchestrem.

*® Rudolfinum se tehdy nazyvalo Dim umélci. Pro jasné uréeni mista je zde uvadén dnes opét uzivany
nazev stavby.

>’ Timto Eben navazal na tradici formy varhanni symfonie, uZivané na konci 19. stoleti ve Francii.

*# Souté? vyhral Vaclav Rabas.

>° Milan Slechta (1923-1998) - Cesky varhanik a pedagog, autor knih ,Déjiny varhan a varhanni hudby“ a
»Metodika varhanni hry“

% | audes (z 1at). - chvaly.
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Deset choralovych predeher z roku 1971 nese chordl pfimo v nazvu, ovSem zde se
nejedna ani o gregoriansky choral, ani o samovolnou tvofivost skladatele. Vznik cyklu
totiz podnitila objednavka némeckého hudebniho vydavatelstvi Barenreiter na deset jiz
zadanych duchovnich pisni, pficemz podminkou bylo univerzalni pouziti vSech ¢asti pro
koncertni i liturgické ucely.

Dvé choralni fantazie vznikly o rok pozdéji rovnéz na objednavku pro soutéz festivalu
Prazské jaro. Prvni se nazyva Chordlni fantazie na O, Boze veliky, druhd Chordlni
fantazie na Svaty Viclave® Ob& vychazeji ze staroeskych pisni: ,,0, Boze veliky“
pochazi z kancionalti Jednoty bratrské, ,,.Svaty Vaclave™ je druha nejstarsi dochovana
Geska piseit.”” Myslenky na vznik II. fantazie byly - jests pfed objednavkou festivalu -
pfimou reakci na smrt Jana Palacha v lednu 1969 a napln skladby Ize oznacit jako volani
k Geskému patronovi na pomoc v dobé& narodniho ohrozeni.”

Mala choralni partita z roku 1978 na téma némeckého choralu ,,0, Jesu, all” mein
Leben bist Du* ve stéedni obtiznosti (arovei vice pokroilych zakii ZUS &i zaginajicich
studentll konzervatoii) obsahuje téma a pét variacnich ¢asti, které mohou byt po vzoru
klasickych varhannich suit vyuzity k bohosluzebnému doprovodu.** Skladbu poprvé
uvedla ve francouzském mésté Poissy Yvelines varhanice Susan Landale.”®

Stejné varhanici je vénovan obsahly cyklus Faust z let 1979-1980. Motivicky je slozen
z jiz existujici Ebenovy Scénické hudby k dramatu Johanna Wolfganga von Goetha
Faust pro inscenaci Dvorniho divadla ve Vidni®® v rezii Otomara Krejéi,” ve které
varhany vedle Zestového komorniho uskupeni a vokalni slozky hraji dtlezitou roli. Ve
svém pojeti hudebné mnohokrat zpracované Goethovy® klasické hry ® chtél Eben
vyjadfit boj mezi dobrem a zlem v nitru ¢lovéka (Vondrovicova, str. 169). V deviti
castech cyklu se pomyslny boj odehrava na pozadi vSech zvukovych moZnostech
nastroje. Fyzicky i obsahové naro¢ny cyklus posouva Ebenovu varhanni tvorbu od citaci
choralnich melodii k vlastnimu duchovnimu hledani. Po vefejné hie vybranych c¢asti
Janem Horou v bfeznu 1980 v Rudolfinu doSlo k premiéfe celku 24. bfezna 1981
v Besednim domé v Brné v interpretaci Kamily Klugarové. 7

*! Nafizenio potlaceni nabozenskych narazek v nazvech hudebnich skladeb dovolila prvnimu vydani
vydavatelstvim Panton pouze neutralni ndzvy Fantasia corale | a Fantasia corale Il.

%2 Eben pouZil ndpév pisné Svaty Vaclave v jeji pivodni modalni podobé, nikoliv v barokni mollové
Upraveé.

% podtext je vtomto pripadé zcela ocividny.

% Staré varhanni suity byly skladany jako soubory jednotlivych hudebnich slozek me$niho propria
(Preludium-Offertorium-Communio-Postludium).

% Susan Landale - francouzska varhanice a pedagozka.

% Burgtheatr.

% Otomar Krejca (1921-2009) - vyznamny Cesky herec a divadelni reZisér, hostujici i v zahranici.

% Johann Wolfgang von Goethe (1749-1832) - némecky basnik a dramaturg.

%9V dé&jinach svétové hudby v tomto sméru Ebena prededli Franz Schubert (pisfiovy cyklus Markétka u
preslice), Hector Berlioz (oratorium Faustovo prokleti), Ferenz Liszt (Faustovska symfonie a Mefistovy
valciky pro klavir), Charles Gounod (opera Faust), Arrigo Boito (opera Mefistofeles).

7% Kamila Klugarova (*1948) - Ceska varhanice, pedagozka Janackovy akademie muzickych uméni.
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Mutationes (Cesky téZ Mutace) je nazev souboru skladeb pro dvoje varhany z roku
1980. Vznikl z inspirace nastroje v polském mésté Oliwa.. Na koncertnim zajezdu napiic
USA v roce 1984 doslo k provadéni cyklu pfimo Petrem Eben a Susane Landale.

Dvé mezihry k bohosluzb¢, vydané pod nazvem Versatti, ptimo souvisi s Missou cum
populis z prelomu let 1981 a 1982 (viz nize). Intermezzo Ad offertorium super Pueri
Hebrearorum je jiz dle pojmenovani ur¢eno k pfinaseni obétnich dart (tzv. communio),
vlozka Ad Communionem super Adoro Te je vhodna k pfijimani diky citaci pisné Adoro
te devote (Klanim se Ti vroucné). pfes urcenou liturgickou funkei neni vylouceno jejich
koncertni provadeéni.

Koncert pro varhany a orchestr ¢.2 z roku 1982 se od 1. varhanniho koncertu odlisuje
absenci duchovnich napévii, opusténim symfonické formy a pouze polovi¢ni délkou.
Ttivétou koncertantni kompozici uvozuje motto z biblického Nového Zakona: ,,Nebot’
protivnik vas, d’abel, obchazi jako lev fvouci, hledaje, koho by pohltil.“’" Timto citatem
Eben slovné vyjadiil pocity ze spole¢nosti, zbavené duchovnich hodnot. Koncert byl
napsan na objednavku rakouského rozhlasu ORF k piilezitosti instalace varhan v sale
spoleCnosti. Zde se rovnéz konala premiéra 16. ledna 1983 v podani rakouského
varhanika Martina Haselbocka’” a Symfonického orchestru ORF pod fizenim
némeckého dirigenta Lothara Zagroska.

Slavnostni kus s anglickym nazvem A Festive Voluntary vznikl vroce 1986 na
zakazku ke svéceni varhan v katedrale v Chichesteru, kde byl také 27. ¢ervence toho
roku poprvé proveden varhanikem Johnem Birchem”. Zajimavosti je pouziti starodavné
anglické vanoc¢ni koledy ,,Good King Wenceslaw, odkazujici na osobu ¢eského kréle sv.
Viclava.

V roce 1987 némecké mésto Odlesloe v Slesvicku-Holstynsku™ uspotadalo celou fadu
udalosti k dvojitému vyro&i narozeni i umrti Dietricha Buxtehudeho a piislusné
spolkové ministerstvo kultury zadalo Ebenovi napsat skladbu k pocté barokniho
skladatele. Hommage a Buxtehude (Pocta Buxtehudemu) kromé obdivu
k pfedbachovskému varhannimu virtuézu citacemi jeho dél rovnéz predvadi Ebenovu
vynikajici kontrapunktickou predstavivost ve formé barokni némecké pétidilné toccaty.”
Premiérové provedeni skladby se stalo soucasti méstskych hudebnich oslav.

I pfes pracovni vytizeni pii kompozi¢ni praci skladeb na objedndvku si Eben nasel ¢as
na vlastni inspiraci a napsal sviij dal§i vyznamny varhanni cyklus Job. Vyznamem se
fadi vedle NedéIni hudby a Fausta. Osmidilny cyklus, zpracovavajici ptib¢h ze Starého
zakona o Bohem zkou.Seném i milovaném Jobovi, byl vénovan anglickému varhannimu

11, list Petr(iv 5, 8-9

72 Martin Haselbock (*1954) - rakousky dirigent a varhanik.

73 John Birch - britsky varhanik.

"y tehdejsi SRN (,,Zapadnim Némecku”).

” Dietrich Buxtehude (1637-1707) - némecky barokni hudebni skladatel, vzor Johanna Sebastiana Bacha
78 Typicky némecka barokni hudebni forma s rozvolnénou strukturou, vyuzivana v raném obdobi jesté
Johannem Sebastianem Bachem.
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solistovi Davidu Titteringtonovi’’, jenz Joba uvedl ve Velké Britanii pii asteéné (11.
srpna 1987 v Harrogate) i kompletni premiéie (30. bfezna 1988 v londynské Royal
Festival Hall). Dlouhy cyklus (dur. 42 min) obsahuje napévy choralu gregorianského
(Exultet; Veni creator spiritus), staro¢eského (Kristus, ptiklad pokory) a protestantského
némeckého (Wer nun den lieben Gott 1dsst walten).

Nové poméry po Sametové revoluci 17. listopadu 1989 piivedly do tehdejsi CSFR
nové moznosti, mezi nimi i navs§tévu papeze Jana Pavla II. v roce 1990. Petr Eben na
tuto udalost reagoval slozenim Dvou slavnostnich preludii na téma gregorianského
choralu, kterymi ptivital papeze ve dvetich katedraly sv. Vita.

Varhanici Susane Landale, Eben pfipsal ¢tyivéty cyklus Biblické tance z roku 1991.
Duchovni rozmér &tyi biblickych vyjevii (David pted Archou imluvy, Tanec Sulamit,
Jefta a jeho dcera, Svatba v Kéni) zde stoji v rozporu s tak svétskou zalezitosti, jako je
tanec.

Skladba Amen - Stan se z roku 1993 je soucasti souboru praci n¢kolika skladateli na
téma modlitby Otce nas, ze které Eben fantazijné zpracoval posledni strofu. Na této
praci (rovné€z na nasledujicich) je znat snaha o nové harmonické vyjadieni, ¢imz doslo
k oddaleni se od posluchacsky pfirozeného vnimani hudby a piiklonu k trendim
soudobého uméni. Proto nejsou ani zdaleka hrany tolik, jako autorovy skladby z doby
uméleckého tviir¢iho vrcholu.

Podobné jako vroce 1987 v ptipadé vyroc¢i Dietricha Buxtehudeho se o osm let
pozdéji Eben hudebné vyjadfil k 300. vyro¢i umrti anglického barokniho skladatele
Henryho Purcella’ skladbou Hommage a Henry Purcell. Z jeho tvorby pouzil dva
hlavni motivy: uryvek z opery Dido a Aeneas a téma slavnostniho trubkového kusu
Voluntary in D.

Organizatofi hudebniho Zivota domu sv. Petra v némeckém Treviru pozadali Ebena o
skladbu ke slavnostnimu otevieni chramu vroce 1999 po dlouholeté rekonstrukci.
Vyuziv pomémé& neobvyklého rejstiiku ,,zvoni“” na taméjsich varhanach, napsal Eben
skladbu Campanae gloriosae (Cesky Slavné zvony), ve které motivicky vychazi z tont
rejstiiku. 'V tomtéz roce obdafil némeckého kardinala a biskupa z Mohuce Karla
Lehmanna kratkou varhanni skladbou Gloria.

Dalii darek k narozeninam, tentokrat pro americkou varhanici Karen McFarlane®
vznikl v roce 2000. Preludium I. také nese v podtitulu anglické ptani Happy Birthday ™
Knému se vaze 1 Preludim Il Variace na Gloria in excelsis. Ve stejném roce Eben
napsal tiivéty cyklus Triptychon, taktéz tonaln¢ zcela odcizeny. V roce 2002 vznikla
minatura Md duse je jako Ruth podle basné Rainera Marii Rilkeho®, kterou pongkud

"7 David Titterington - britsky varhanik.

& Henry Purcell (1659-1695) - anglicky barokni hudebni skladatel.

7 Zvony - vzacny rejstiik vérné imitujici vyzvanéni zvont. U mechanickych varhan je klavesa spojena se
skutecnou zvonkohrou.

% Karen McFarlane - americka varhanice.

8 Happy birthday“ v anglitiné znamena p¥ani , Veselé narozeniny*.

® Rainer Maria Rilke (1875-1926) - rakousky basnik, piivodem z prazské némecké rodiny.
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zastinuje posledni Ebenovo velké dilo pro varhany a recitatora Labyrint svéta a raj srdce
z téhoZ roku.” Nazev spisu Jana Amose Komenského®* odkazuje na vlastni pochopeni
myslenek ¢eského humanisty a velkého pedagoga. Posledni varhanni skladbou Petra
Ebena je choralni fantazie Lasst und preisen podle napévu protestantského choralu
z roku 2003.

2.3.2 SKLADBY PRO JINE NASTROJE S VYUZITIM VARHAN

Ebentiv odkaz pro varhany je neobycejné Siroky nejen diky celé fadé soélovych
skladeb, ale téz kvuli uplatnéni varhan jako harmonického nastroje pro doprovod
jednohlasych nastroji a zpévu, ackoliv v tomto ohledu varhanni part Casto prevysuje
pouhou doprovodnou funkci a stava se ve skladbé rovnocennou soucasti interpretacni
myslenky dila. Tyto kompozice si poftem i vyznamem zasluhuji samostatnou
podkapitolu.

Skvélym piikladem jsou Okna pro trubku a varhany zroku 1976. Vznikly na
objednadvku Galerie vytvarného uméni v Chebu a pfimou inspiraci pro n¢ byly okenni
vitrdZe synagogy v Jeruzalémé vytvarnika Marca Chagalla.® Ctyii ¢asti podle &tyf
barevnych oken (Modré okno, Zelené okno, Cervené okno a Zlaté okno) v sob¢
predkladaji zidovské (hebrejské) a pravoslavné hudebni motivy.

Krajiny patmoské zroku 1984 Eben napsal na prani Bachovy spolec¢nosti
v Heidelbergu pro blizici se oslavy 300. vyro¢i narozeni Johanna Sebastiana Bacha.
Nazev vychazi z biblické knihy Zjeveni sv. apostola Jana, zvané téz Apokalypsa, nebo
spiSe z hory Patmos, na které se sv. Jan Evangelista podle biblické tradice pii psani
knihy nachéazel. P&t zhudebnénych vidéni konce svéta jsou urcena pro skutecné
neobvyklé duo - varhany a bici (celou slozku tdernych nastroji, obsluhovanou jednim
hracem).

Spojeni zvuku varhan a Zestd dalo vroce 1987 pobidku pro vznik dila Tres
iubilationes pro varhany a Ctyii Zesté (dv€é trubky a dva pozouny) po objednavce
mezinarodni konference varhanikti v britském mésté Cambridge.

Hojnéjsi zastoupeni nalezly varhany v Ebenové dile vokalnim, predev§im chramovém.
Missa adventus et quadragesimae (MSe adventni a postni) pro jednohlasy muzsky sbor
a varhany Eben napsal jest¢ v dobé svého uceni na Akademii muzickych uméni (1951-
1952), ale svoje na svoji premiéru si pockala az do postniho obdobi roku 1955
v prazském kostele sv. Jakuba v provedeni mistniho chramového sboru. V reakci na
zmény II. vatikanského koncilu bylo napsano Ceské mesni ordindriiim (1966) v Eeském

% Dilo Jana Amose Komenského Eben velice obdivoval. Na poselstvi Labyrintu a raje srdce improvizoval
jiz cela l1éta a v roce 2002 v podstaté své napady zapsal do not.

# Jan Amos Komensky (1592-1670) - cesky humanisticky myslitel celoevropského vyznamu, zakladatel
moderni pedagogiky.

& Marc Chagall (1897-1985) - malif a sochar Zidovského a béloruského plvodu, plsobici ve Francii.
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jazyce a s vyuzitim antifonalniho zptsobu®™ piednesu pii liturgii. Partitura umoziiuje
verzi a capella, ovsem nejcastéjsi je provadéni s varhannim doprovodem. Ordinarium se
v chrimovém provozu v Cechach i na Moravé rychle uchytilo a je jednim ze &tyF
Geskych verzi mesniho ordinaria v Jednotném kancionalu.”” Soudasng s Ceskym
ordinariem vznikala Mse za zemielé, taktéZ v duchu pokoncilnich zmén.*® Rozmach tzv.
kytarovych msi® od poloviny 60. let Ebena ptivedl ke slozeni Truvérské mse pro lidové
provadéni, kterou lze provadét i svarhannim (popt. klavirnim ¢i kldvesovym)
doprovodem. Oblibena mse se vSak nejcastéji provadi s kytarami, flétnami, piipadné
jinymi melodickymi nastroji. Dalsi Ebenovou snahou o pfiblizeni hudebni slozky
bohosluzby lidem je Missa cum populo zpielomu let 1981-1982 na objednavku
francouzského rozhlasu Radio France pro hudebni festival v Avignonu. Pfedepsani
zestovych nastrojii a smiSeného sboru preci jen posouva dilo z ryze lidového provadéni
k vyssi umélecké ptiprave a kvalite.

K dal$im sborovym duchovnim dilim s varhannim doprovodem se fadi Pater noster
zroku 1950, cyklus Vesperae pro chlapecky a muzsky sbor pro marianské svatky
(1968), sbirka responsorialnich zalmt a Pét alelujatickych versii (1987). S dobou vzniku
skladby Prazské Te Deum (1989-1990) souvisi spolecenské zmeny listopadu 1989.
Varhany jsou zde nabidnuty jako alternativa misto piivodniho obsazeni pro Ctyfi zeste a
bici.” 90. 1éta prinesla moznost pro svobodné duchovni vyjadieni a Eben se této
skute¢nosti piidrzel. Ackoliv vétSina sborové tvorby je uréena provadéni a capella, bez
doprovodu, u nékterych varhanni doprovod tvoii vyznamnou c¢ast vyjadfreni skladby.
Vyznamnym pocinem v tomto sméru je oratorium na objednavku domu v Salcburku
Posvatna znameni z roku 1993 pro sola, sbor, varhany, dechové nastroje a bici. Napad
zamény Ctyf zestd a varhan v alteraci Eben pouzival i dale, napf. ve sborovém dile
Proprium festivum Monasteriense (1993), dalsi sbory jsou pro napsany piimo
s varhannim doprovodem: Spiritus mundum adunans (1994), Suita liturgica (1995).
Kantata Vater der Lichter (Otec svétel) zroku 2001 obsahuje vyznacné varhanni
mezihry. Posledni sborova dila s varhanni slozkou vychazeji pouze z liturgickych texti:
Duchovni pisne (2001), Vanocni antifony (2002), Modlitba sv. Frantiska z Assisi (2002),
Antifony (2002).

Pro niz&i s6lovy hlas je predeviim koncertné interpretovana Arie Ruth z roku 1970 na
text starozakonni biblické knihy Ruth.

Jednotny kancional kromé Ceského ordindria obsahuje nékolik duchovnich pisni
s varhannim doprovodem. Eben pouzil jednak modlitby stiedovékych svétcti (Nedejme
se k spanku svésti na text sv. Terezie z Avily, Dej mi, Pane, bdélé srdce podle sv.

% pti antifonalnim zpévu se stfidaji sbor (zpévak) a prosty lid.

& Dalsimi jsou ordindria Karla Bfizy, Josefa Olejnika a Zderika Pololanika.

8 Kromé latinského jazyka z pohiebni liturgie zmizela i starobyla sekvence Dies irae (Den hnévu) a doslo
k celkovému zmirnéni do té doby pochmurné apokalyptické nalady obradu.

® priblizeni liturgie véricim prineslo do kostell i typické generacni kulturné-spolecenské prvky, mezi nimi
i zajistovani hudebni produkce vesmés amatérskymi skupinamiv popularni bigbeatové sestavé.

% 7&dménu varhan za Ctyti Zestové nastroje (dvé trubky a dva pozouny) si Eben obzvlasté oblibil.
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Tomase Akvinského a Ucin mé, Pane, ndstrojem na slova modlitby sv. Frantiska
z Assisi), dale duchovni basn¢ Josefa Hrdlicky (Chvalte Pana, chvalte, Jeden pan, jedna
vira) *!, Frantiska Kagpara’ (Chvalme Hospoddre viehomira), Véaclava Renée (Délniku
Bozi) a Jana Zahradni¢ka™ (Jesté nez vzpjal se prvni chrdam). Napév posledni jmenované
pisn¢ byl otextovan i Vaclavem Rencem (7, jenz jsi slavna koruna, Lid cesky z viry
staleté) a Josefa Hrdlicky (Radostnou pisen Bozi lid).

Varhany Eben pouzil i ke kompozici ryze svétské kantaty Horka hlina (1959-1960)
pro baryton, smigeny sbor a varhany na text sbirky Zhasnéte svétla Jaroslava Seiferta.”
Kantata obnovuje dojmy z druhé svétové valky.”

2.3.2 MOMENTI D’'ORGANO

Cyklus deseti kratkych kust pro varhany Momenti d’organo Petr Eben napsal na
objednavku k piileZitosti mezindrodni varhanické konference Spole¢nosti piatel varhan™
v roce 1994 v Brémach. Skladani na objednavku, jak je vidét jiz pti vyctu skladeb, se
Eben nikdy nebranil: ,,Mohlo by se zdat, ze psat na objednavku je néco nizsiho nez psat
pouze pod diktatem viastni vnitini nutnosti. Jako by objedndvka byla prvkem obchodnim,
omezujicim tvirci svobodu skladatele, ktery by pak jiz nevytvoril ciste umeéleckou
hodnotu, nybrz odevzdal uz jen pozadovany vyrobek. V tom je vsak velky omyl.
Objednavka totiz nesmirné usnadni prdci. (...) Nékdy se (...) zda jaksi smutné, Ze
vSechny ty zahranicni objednavky, festivaly a pozvani na autorské vecery, ze kterych
bychom v mladi byli celi Stastni, prichazeji az v posledni etapé naseho Zivota, a tudiz
pozde. Ale snad je v tom kus moudrosti osudu, Ze nas brzdi v extenzivnim zpiisobu Zivota,
Ze nam tu trosku pozldtka a slavy upira v dobach, kdy bychom je mozna (...) nestravili, a
Ze je ustédiuje az ve chvili, kdy nam uz nemohou poplést hlavu.””’

Oproti diive napsanym varhannim dilim je sbirka drobnych skladbicek v rozsahu
Ebenovy tvorby spise okrajovou zalezitosti, i tak ale vykazuje mnohé rysy autorova
rukopisu a rozhodné nezapte zkusenou ruku sélové vystupujiciho varhanika.

K jedinému — a u nas téméef nedostupnému — vydani doslo v Némecku hudebnim
vydavetelstvim Pro organo v Leutkirchu im Allgédu jiz v roce vzniku partitury. V ném je

*! Josef Hrdlicka (*1942) - fimskokatolicky pomocny biskup olomoucké arcidiecéze, autor naboZenskych
basni

°2 Franti$ek X. Kaspar (1879-1959) - fimskokatolicky knéz a basnik, autor nékolika basnickych sbirek

% Vaclav René (1911-1973) a Jan Zahradnicek (1905-1960) - basnici, predstavitelé tzv. katolické moderny

% Jaroslav Seifert (1901-1986) - basnik, nositel Nobelovy ceny za literaturu

* Eben se kvale¢nym zazitkim vyjadfoval velmi vzacné a kromé Hoiké hliny se s prozitou hriizou
vyrovnal pouze ve Suité balladice (1955) pro violoncello a klavir; jinak si své vzpominky nechaval pro sebe
a v rozhovorech se k nim vracel nerad.

% Mezinarodni Spoleénost pFatel varhan (Gesellschaft der Orgelfreunde) od svého vzniku roku 1951
vnémeckém Ochsenhausenu sdruzuje varhaniky, stavitele varhan a hudebni skladatele pro tento
nastroj).

7 VONDROVICOVA, Katefina. Petr Eben. Str. 49.
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také piesné podrobné zapsana registrace.”® Soupis rejstifkti dvoumanuéalovych varhan
(patrné stiedné velkych) obsahuje v néméing” vedle principalového sboru a zékladnich
kryti n¢kolik flétnovych hlast (Blockflote, Fliite harmonique, Koppelflote, RohrflGte),
nezbytné alikvotni rejstfiky (Quinte 1 1/3, Quinte 2 2/3, Terz, Nasard, Mixtur) a rovnéz
rejstiiky jazykové (Dulcian, Fagott 8" v pedalu, Gemshorn, Krummhorn, Nachthom,
Trompete), dale Ize v partitufe zaznamenat také pedalové a manualové spojky.

Snad jistd nezavaznost cyklu Momenti d’organo zpusobuje, Ze se mu nedostava
velkého prostoru ani na koncertnich vystoupenich, ani na soubornych nahravkach
Ebenovych varhannich dél. Jedina existujici nahravka pochdzi z kolekce péti CD ,,The
Organ Music of Petr Eben®, nato&ené norskym varhanikem Halgeirem Schiagerem'” na
varhanach katedraly v Oslu. Stejné tak ml¢i o sbirce veskeré zdroje. Proto mezi jeden
z cili prace nalezi snaha blize popsat a do kontextu Ebenovy tvorby zaradit toto
nenapadné, le¢ zajimavé dilo.

Cyklus Momenti d’organo za¢ina udemym Agitatem. Prudce nastupujici dvojice kvint
c-g a as-es naznacuje expandujici styl, ktery je dale rozvijen jakymsi rozhovorem
brilantnich manualovych vybéhi a pedalovych odpovédi, a to na registraci skupin vsech
zakladnich rejstiikd (Grundstimmen 8°, 4°, 27). Ve ztiSeni na tfetim manualu ptichazi
pasazovity sestup - diky vtipn¢ zvolenému rejstiiku Terz 1 1/3 Skodolibé znéjicich -
intervall, pod nimz na druhém manuédlu znéji vazané dvojhmaty. Nahlym pedalovym
zaburacenim se tok hudby nakratko sto¢i k rychlym Sestnactinovym hodnotam, ale hned
se vraci zpét na tfeti manual. Ostré staccatové dvojhmaty v pianissimu podbarvuji
melodicky naléhavy pedal. Otevieni Zzaluzie pfipravi zvuk pro zavér skladby - stiidani
septol a kvintol na prvnim manualu a pedal, majici posledni slovo vibrujici kvintou F-C.

Druhé c¢ast nese nazev Afflitto. V hudebnim ndzvoslovi méalo pouzivany italsky vyraz
afflitto v prekladu do CeStiny znamena zarmoucen¢. Jednostrankova miniatura skutecné
pusobi jako tryzna, vystavéna na zaklad¢ sestupné velké septimy ve zvuku jemného
osmistopé¢ho flétnového rejstiiku, a pouze na okamzik je zneklidnéna vykiikem
disonantnich akordu.

Rozklady prazdnych akordil ve tietim kusu Agile, pfevazné kvintovy zéklad na slabém
salicionalu a prodlevové basové tony navozuji v krajnich dilech treti ¢asti se schématem
malé pisnové formy aba stfedov€éké reminiscence, ptiCemz dil b se obsahové shoduje
spiSe s novatorskou harmonii 20. stoleti a v hlasitosti se dostane az na mixturu. Navrat
dilu a nakonec rovnéz modermn¢ kon¢i jazzoveé vyznivajicim souzvukem mekce velkého
septakordu gis-h-dis'-fis' v levé a harmonicky opusténého ténu e* v pravé ruce.

%80 konkrétnim nastroji zdroje, bohuzel, mi¢i, a neni zaznamenan dokonce ani v notovém vydani Pro
organo zroku 1994. Mlzeme predpokladat, Ze Eben vychazel z dispozice hlavnich varhan dému
v Brémach.

% Némecké nazvy ziistavaiji v této bakalaiské praci zachovany kviili zachovéni jednoty s partiturou.

100 Halgeir Schiager — norsky varhanik (*1955)
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Notova ukazka €. 18 - Treti ¢ast Agile

Tonaln¢ zcela rozosttené Poco moderato, do cyklu zatazeno jako Ctvrté, se zda byt
,mirné*“ pouze podle nazvu a slabé dynamiky, ve které po celou dobu plyne. Obtizny
rytmus je naopak velmi neklidny: Gise¢né Sestnactinové noty a trioly (¢asto kombinace
obojiho) na druhém manualu (s rejstiikem Nasard 2 2/3), pravidelné rozbijejici tahlé
tercie v pravé ruce, které chromatickym balancovanim (f'-a', as'-c') ke klidu také
nepfisp&ji. Tupy septimovy souzvuk v pedalu ve spojovacim oddilu k dilu b piestane ze
skladby ¢init dosud vyhradné¢ manualovou zalezitost. Zkraceny v navratu dil a konci
v tichém mezzopianu, aniz by pfinesl alespon ndznak tonalniho ukotveni.

Vinvencéné napaditém kusu Impetuoso, poco presto je v partitufe pro melodii
vyzadovan trubkovy rejstiik (Trompete 8”). Neni-li na varhanach, je nutno nahradit jej
jinym jazykovym (v krajnim piipadé alikvotnim rejstiikem) hlasem, aby vynikla mirné
bojovna nalada, podtrzena pochodové doprovazejicimi staccatovymi sextakordy na
druhém manualu a mimotadné pfedepsanym Ctyi¢tvrtovym taktem. Ze sbirky Momenti
d’organo je tato ¢ast nejkratsi (predpokladana durata - 507).

Pomalé Adagio je v zakladnim popisu sled durovych a mollovych akordi, skladanych
za sebou v tfidobém rytmu (nezapsaném) fantazijné, bez jakékoliv harmonicko-
melodické strategie. K doprovodnym prodlevam na druhém manualu je doporucen
jazykovy rejstiik Dulcian 8. ''Kratké akordy s podporou pedalu posouvaji Adagio
mime¢ doptedu, na okamzik se i trochu roztanci. Zavér patii choralové ladénym vazanym
akordim (pfidani rejstiiku Nachthorn 47) a pfiznavkovym pedalovym teckam az do
posledniho souzvuku kvintakordd E dur a F dur a s nejhlub§im basovym ténem C.

101 , 7 sz v . v v . ,
Jeho uvedeni v zavorce vypovida o skladatelové znalosti faktu, Ze ne na vSech varhanach zni tento

pronikavé hucivy hlas nejlépe (je-li viibec k dispozici).
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Notova ukazka €. 19 - Sesta ¢ast Adagio

Z triolové zapsané melodie v sedmé casti Appassionato se skladba zrychluje do
stupnicovych fad v protipohybu a v kratké kod¢ se znovu zatizi v triolach.

Osma Cast Marciale predstavuje pochod, plynné putujici od pocatecnich trojzvuki az
k oteviené frazi c*-g’-fis®. Pro elementarni vyuku hry na varhany je skladbi¢ka vhodna
jako rytmicky ukaznéna soudoba kompozice nevelkého rozsahu.

Ptedposledni skladbou je Comodo, chromaticky bohatd kantiléna. V rozsahu jedné a
pul stranky se podle popisu prostiidaji tii manualy (v obouruc¢ni hie), jejichz stridani Ize
nahradit pfidavanim a ubirani rejstiikl na jednom, popftipad¢ na dvou manualech.

ZaveéreCna desata Cast Scherzando je zcelé sbirky nejnaroc¢néjsi, ackoliv i tak
nepiesahuje uroven pro stfedné pokrocilé zaky varhanni hry. Po jesté klidném kratkém
dilu a se ke svizné pedalové lince zrychlen¢ho dilu b pfipoji ¢tythlasd hra na manudlu,
ustici do fortissima. Navrat dilu a je ukoncen diminuci pivodni motivické myslenky.
Razn¢ cyklus Momenti d organo zac¢ina, a stejn€ tak je i ukoncen.
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2.4 OTMAR MACHA

Skladatel a dlouholety pracovnik Ceskoslovenského rozhlasu pochazel z hornického
prostiedi ¢tvrti Marianské Hory v Ostrave, kde se narodil 2. fijna 1922. Po maturité na
gymnaziu byl pfijat na Prazskou konzervatof a zde na mistrovské Skole absolvoval
studium skladby u Jaroslava Ridkého s ukon&enim v roce 1948. V té dobé jiz tii roky
(od konce 2. svétové valky) spolupracoval s Ceskoslovenskym rozhlasem. Price
v rozhlase na riznych pozicich (hudebni rezisér, dramaturg hudebniho vysilani, hlavni
redaktor symfonické redakce) jej s kratkou prestavkou zaméstnavala az do roku 1970.
Pot¢ se zivil jako svobodny skladatel a do funkce hlavniho hudebniho dramaturga
Ceskoslovenského rozhlasu se vratil az vroce 1990. Zemiel 14. prosince 2006
v Pardubicich.

2.4.1 VARHANNI TVORBA

Mezi jeden z vrcholl ¢eské varhanni tvorby 20. stoleti patii Machovy T7i toccaty pro
varhany. Souborné byly vydany v roce 1983 hudebnim vydavatelstvim Panton, ovSem
jednotlivé byly napsany a vefejné¢ provadény jiz mnohem diive. Smutecni toccata
pochazi z roku 1963. V notach je vyznaceno nejen manualové déleni a pozadovana
stopova registrace, ale i pokyny pro otevienou &i zavienou varhanni Zaluzii.'” V tempu
Adagio plyne smutnd hudba s mimofddné progresivni harmonii, kterou se tvorba
hudebnich skladatell v 60. letech minulého stoleti bézné vyznacovala. Chromaticky
tryznivy pocateCni motiv je rozvinut do rychlych figuraci s vydatnou pedalovou
podporou, az se opét navraci do své puvodni prosté podoby v nejslabsi dynamice.
Predpokladana délka Smutecni toccaty je 7°25 minut. O néco krat$i Vanocni toccatu
(durata 4°30) Macha napsal v roce 1979 s vénovanim Vaclavu Rabasovi. Ur€itymi prvky
je naznacen typicky pastoralni charakter (kvintovy zaklad v basu, piehledna rytmizace,
figuralni doprovod po vzoru starych ceskych mistri, spise klidn¢jsi tempo Andante
quasi allegretto), jejz podtrhuje také uklidnéna harmonie (konsonantni souzvuky).
Dynamika a d€leni manuali jsou po Machové zpusobu vyznaceny. Stopova vyska
rejstiikti zde chybi, vyjma zvlastniho pozadavku na Ctyfstopou mixturu v pianissimu,
ktera ovSem na vétSin€ nastroji neni mozna. Celkové 1ze povazovat Vanocni toccatu za
klidnou zalezitost, skute¢n¢ vhodnou na koncerty ve vano¢nim obdobi. Nejslavnéjsi,
Svatebni toccata, vznikla v roce 1974 pravdépodobné k prilezitosti svatby Machova
syna'®. Napadna je podoba se Smuteéni toccatou, jejiz Gvodni téma je ve Svatebni
predstaveno v zrcadlovém postupu. Odlisna nalada od o jedenact let starsi skladby je
vyjadiena tempovym oznacenim Con moto (Allegro), hravymi obloucky v rozkladovém
provedeni postupné zesilujici se fantazijni ¢asti a majestatnim finale, v némz se zakladni

2 Tento graficky pokyn je znacné neobvykly, v notovych vydanich byvd nahrazovan obecnymi znackami

pro crescendo a decrescendo. SpiSe nez autorem byl vyznacen vydavatelem.

103 v L. I , ; sy . vav .y . .
Vénovani v partitufe chybi, neni zminéno ani v tisténych zdrojich. Autor prace se odkazuje na

svédectvi Vaclava Rabase, Castého interpreta skladby.
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motiv rozmélni do zavratné rychlé figurace, pod kterou pedal dovede rozvolnénou
harmonii do zavére¢ného akordu C dur v terciové podobg.

Vsechny tfi toccaty patii k oblibenym kusiim varhannich koncertt a trvale se nachazeji
v repertoaru Ceskych profesionalnich sélovych varhanikii. Z minulosti je s jejich
interpretaci neodmyslitelné spojen Vaclav Rabas, ktery je v roce 1982 souborné natocil a
pozd¢ji se chlubil tim, Ze mu pro dokonalost nahravky Macha nedovolil toccaty znovu
preto¢it.'**

Tii skladby Preludium, aria a toccata per fisarmonica Macha urc€il akordeonu, nastroji
varhanam zvukové nejvice podobnému. Plvodni partitura z roku 1978 pocita s
provedenim vyhradné akordeonovym, ovsem na vydani spolec¢nosti Talacko z roku 2005
je nastrojové urceni rozsifeno jak pro akordeon, tak i pro varhany. Jestlize akordeonisté
zafazuji cyklus do svého repertoaru jakozto pivodni literaturu, pro varhany se nezda byt
prilis atraktivni, nebot’ skladby postradaji pedalovy part a ackoliv Ize z akordeonové
partitury na nékterych mistech urcitd basova linie vycist, v porovnéni s ostatnimi
Machovymi varhannimi kompozicemi je velice chudd a bez vlastniho vyvoje.'®
Bouflivé Preludium, jemna Arie a figuracné psana Toccata na druhou stranu vykazuji
mnoho prvka varhanni sazby (stupnicové pasaze, mohutné akordy, toccatovy styl), a
proto jsou do této bakalarské prace zarazeny alespon pro tplnost.

2.4.2 PRAZSKA FANTAZIE

Partitura byla napsana v roce 1993, tiskem skladba vysla v hudebnim vydavatelstvi
Panton o rok pozdéji.

Prazskd fantazie je véc technicky nesnadnd, pro jeji provedeni se pfedpokladaji
virtudézni vyspélost interpreta a velké varhany v dobrém stavu. Skladba by vzhledem ke
své formé mohla nést nazev ,,toccata®. 106 po formalni i obsahové strance se skutecné
jedna o fantazii-toccatu, modemim zptsobem navazujici na podobnou kompozi¢ni praxi
predbarokni varhanni tvorby. Zakazané paralelni kvinty a oktavy, prazdné akordy,
absence polyfonie, neureny takt, naznaky modality a celkoveé rozvolnény toccatovy styl
odkazuji jmenovité na stfedovek a obdobi renesance.

Fantazie zacina velkolepym, majestatnim uvodem v aiolské toniné a moll. Stejné tony
v pravé i levé ruce a prodleva na oktavé e'-e” navozuji dojem po&atku stiedovékého
dvojhlasu, stranného organa.'”’” Pevny pedal v oktavé piidava hrdinné chmurmnému
napévu pevnost. Duslednym odsazovanim frazi se nejen zptehledni cela hudebni plocha,
ale navic se skutecné podafi dosahnout pfedstavé zpévu, ze které stafi skladatelé

1% Autor prace slysel tuto pfihodu nejednou.

U starych varhannich skladeb je pedal ¢asto ¢ten z dvouradkové Upravy partitury, u romantickych
soudobych skladeb se vsak vzdy pedal disledné rozepisuje do zvlastni osnovy.

1% Macha ji zfejmé nechtél dévat do souvislosti se slavnymi tfemi toccatami, které v dobé vzniku Prazské
fantazie tvofily jiz samostatné uzavieny celek.

107 Zpusob, kdy jeden hlas zUstava na misté a melodicky se posouva pouze druhy.

105
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vychazeli pfi komponovani instrumentalnich skladeb, a kterym se Macha v Prazské
fantazii pfiblizuje. Od taktu 16 se rozviji vyrazna basova linka, které ted’ naopak ruce
pouze pfizvukuji raznymi trojzvuky se sekundovym vrskem. Dulezita je na tomto miste
vyborna souhra rukou a nohou, aby byly akordy pfesné, nehledé na pohyb basu.

-
e -
4} IR T I —
2 E 2 g -* £
¥ 3 = r i y ——
1 o ¢ © I‘;i Py N
' Pleno
= s Wﬂtﬁ—%
€‘

Notova ukazka €. 20 - Pedalova melodie

V protipohybu se pedal dostane na nejhlubsi tony a ruce v manualu naopak az na
krajn¢ vysoké. Po zastaveni se na neuplném akordu e-h-e se znovu rozjizdi ptvodni
myslenka quasi sttedovékého napévu s prodlevou na oktavé e-'e?, dokud se nezméni na
melodicky sled prazdnych akordi, zatézkavajicich se az do kone¢ného akordu h-fis-h.
Po dikladném odsazeni se hudba ztisi a pfechazi na pfedepsany druhy manudl. Hral-li se
uvod na pléno, nyni se vypne a pokracuje se na doptedu pfipravené registraci. Na kratky
spojovaci oddil navazuje melodie na prvnim manudlu, kde mize byt registrace také
pfipravena dopiedu, popfipad¢ ji lze rychle upravit béhem spojovaciho oddilu na
druhém manualu. Tempo vsak zistava stejné, k zadnému zpomaleni nedochazi.
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Notova ukazka €. 21 - Pfechod na druhy manual

Teskliva melodie vychazi z tivodniho napévu, ve variaci dochazi k jeji diminuci kon¢i
modalnim zavérem frygické toniny e. Dvojitd ¢ara na konci posledniho taktu naznacuje
skute¢né oddéleni od nasledujici toccatové cCasti v tempu Presto. Behavé trioly v
sestupném a vzestupném sméru v protipohybu a ve slabé dynamice se ustali na
paralelnich kvintovych, posléze sextovych a septimovych figuracich, pod kterymi zni
pedalova linie, tentokrat bez navaznosti na ptedchozi témata. A¢ neni naznaceno, hodi se
pfejit na prvni manudl s navolenymi Sirokymi rejstiiky, ale ne pfili§ hlasitymi. SpiSe nez
metronomicky pfesné zahrani rychlych dvojhmatd je zde dilezity rytmicky strhujici
dojem, ktery musi byt za kazdou cenu vytvofen. Podobn¢é by se mélo pfistupovat k
pedalovému trylku od taktu 101, nad kterym himi disonantné poskladané akordy. Je
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tteba nezapominat, ze zatimco pii hfe v chrdmovych nebo jinak akusticky vyhovujicich
prostorach lze rychlé noty diky dozvuku hrat sice rychle, ale pohodIng€, nebot’ jinak se
sliji do akumula¢né beztvaré¢ zvukové viny, v akusticky hluchych koncertnich salech
zpomalujici poctivé vyhravani triol v takovych piipadech pusobi naopak snad az
nevhodng, §kolacky.'®

100

JIA
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Notova ukazka €. 22 - Toccatova cast

Bez jakéhokoliv melodického zaméru sazené akordy s ostinatnim basovym trylkem c-
H se ponékud piekvapivé zastavi na tvrdé malém septakordu e-gis-h-d, pro jehoz
dominantné modulacni charakter pisobi konec dlouhé plochy jako oteviena otazka, na
kterou bychom ocekavali odpovéd v podobé akordu A dur ¢i a moll. Misto toho se
Macha navratil k ivodnimu fanfarovému tématu ve fortissimu, tentokrat vSak od oktavy
es'-es”. Uderné dvojzvuky na manuélu jsou dopliiovany sestupnymi basovymi postupy
ptfes cely rozsah pedalnice. V prestu a forte fortissimu se znovu rozbiha jednohlasy
chromaticky stupnicovy vyjezd, tiikrat preruSovany téméf klastrovymi fiznymi akordy a
prechazejici k manualovym dvojhmatovym figuracim s buracejicim basovym solovym
hlasem, ktery v pedalu pfidanim piedepsaného 32 rejstiiku'® vytvoii povéstné varhanni
chvéni. Himotny zvuk se po pedalové prodlevé Des-des ztisi do piana. Od tempového
oznaceni Sostenuto se v nedlouhém oddilu predstavi tdhla melodicka linka s citaci
pocatecniho tématu, uzaviena sledem paralelnich kvintakordu (pedal tacet). Vzhledem
ke kratkosti oddilu se ani nevyplati experimentovat s rozdélenim sopranové melodie na
jeden a akordického doprovodu na dalsi manual. Nejlepsim se zda prechod na vedlejsi,
idealnd tieti manual,'® na némz lze uplatnit pisobivé mirné zeslabovani &i zesilovani
pomoci varhanni zaluzie (pouze dopliujici funkce pedalu to plné umoziuje). Ze stale
slabé dynamiky vychazeji stupnicové pasaze v tempovém oznaceni Presto. PferuSovani
odsazovanymi akordy nabizi jedinou moznost pro ptidavani rejstiikti v silici dynamice.

1 7 7 V. . , V. ISR . , sy
% Chramové prostory svou pfirozenou akustikou a velkym dozvukem pfikradluji brilantni pasaze

romantickych a novodobych dél nenapodobitelnou, pro varhanni zvuk typickou aurou, jez se v civilnich
sinich musi dohdanét rychlejsim tempem a celkové zrychlenym prozivanim skladby (odsazeni frazi, pauzy
kvali zméné registrace apod.).

' Jedna se o skuteéné hluboky rejsttik, dostupny pouze u velkych koncertnich varhan.

M0 T¥ati manual neni standardni sou&asti varhan; ve vétsiné kostell se nachazeji dvoumanualové
nastroje, v malych kaplich pouze s jednim manualem.

43



Pedalovym sestupem na pozadi ostinatni manualové figurace se basova linka dostava na
nejhlubsi ton C.
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Notova ukazka €. 23 - Posledni citace tématu

Skladatel do partitury vyznacil pozadavek na zapojeni varhanniho plena. Da se
polemizovat o velkorysosti pfedlozeného pokynu, kdyz uvazime, v jak silné hlasitosti
dosud Prazska fantazie uz probihd. Je-li to mozné a vhodné ke stavu varhan a
koncertnimu prostoru, obzvlasté pokud je na koncerté zafazena na samy zaver, je lepsi
pro dosazeni co nejvétsiho efektu zvolit tutti''!, véetné zapojeni nosnych jazykovych
rejstiik. V chromaticky doSkalnych akordech harmonizovany uz diive pouzity
quasichoralni napév je doplnén o zbésilé stupnicové vyjezdy a ve svém poslednim
vystupu sméfuje nejprve k akordu (bez ptidanych vedlejsich stupni) f moll, dale as moll
a b moll, az kon¢i - a tim rovnéz cela skladba — akordem a moll v oktavové poloze.

Prazska fantazie vykazuje typické znaky Machovy predchozi tvorby, pfedvedené ve
Ttech toccatach. Predevsim se Svatebni toccatou ji na prvni pohled spojuje podobny
zaveér (viz vySe). Vyraznou odlisnosti je jiz zminéna zfetelna inspirace stfedovékou
kompozi¢ni technikou, ktera se v Machove tvorb¢ objevuje az v 90. letech a v porovnani
se zpusobem kompozice piedchozich skladeb (zlistaneme-li u varhanni tvorby) pisobi
az prekvapive. V kazdém pftipad€ lze poznat praci vyborného skladatele, ktery si s
kralovskym néstrojem rozumél velmi dobie.

Prazska fantazie je pro koncertni vystupovani zcela vhodna a jeji nesporna vyhoda
spociva v tom, Ze si ji lze pfedstavit pro dobry zacatek i konec. Dramaturgicky ji jeji
strhujici nalada pii sestavovani programu fadi na zavér. Jelikoz vSak podobné¢ pilisobi
velké mnozstvi varhannich skladeb, je mozné, vzhledem k archaickému vyznéni uvodu
skladby, ji zatadit na zacatek koncertu, ktery tim dostane distojny pivab. V tom piipadée
by se cela registrace musela v hlasitosti ponékud stahnout, aby nedoslo hned z kraje
koncertu na predvedeni vSech zvukovych moznosti varhan, které¢ by v dalSim pribéhu
koncertu postradaly gradaéni silu.'"

" pokud je zvuk néstroje uz natolik zesilen registraci, nezbyva nez zvolit tutti, tj. zapnuti viech rejstiiki a

spojek.

2 jednou ze zasad varhannich koncert( je 3etfeni s okazalou dynamikou, jinak dojde u poslucha&d
k otupeni (dle dispozic varhan ai né&kdy ohludujici) nadmérné silnou dynamikou. U¢inek varhanniho
zvuku spociva ve stfidani tembru a dynamiky, ne v jednotvarném zvuku. Nepouceni varhanici se nékdy
opajeji zvukem velkych nastroji a zcela zapominaji na zazitek pro posluchace.
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3 SROVNANI SKLADATELU A VYBRANYCH SKLADEB

Vychozim bodem pro srovnani vybranych skladeb je uvédomeéni si spolecnych a
rozdilnych ryst jednotlivych skladatelii, nebot’ at’ uz dané dilo v jejich tvorbé zastupuje
jakékoliv misto, vzdy nese nezaménitelny rukopis svého autora.

Jelikoz autory spojuje téméf totozné generacni zafazeni, hudebni vzdé€lani a stejné
podminky socialistického Ceskoslovenska, lze nalézt mezi spole¢nymi znaky také potize
s vlddnoucim rezimem (nemoznost Ucastnit se premiér skladeb v zahrani¢i, hrozba
zakazu oficialni ¢innosti, oficidlni degradace k profesim, neodpovidajicim dosazenému
vzdelani), které se pochopitelné€ promitly i do jejich komponovani. Varhanni skladby se
stavaly jak vyrazem soukromého protestu a upfimného niterného vyznani, diky cemuz
maji vsoupisu dél autori své nenahraditelné misto, tak i vlastni moznosti pro
experimenty s novym hudebnim vyrazem.

Osobnosti Ebena, Sluky, Strejce a Machy se jako svébytné v mnoha ohledech zcela
odlisuji (zajmy, inspiracni zdroje, instrumentacni preference), a tak i hudebni vyraz
kazdého z nich se vytvarel po svém a u kazdého dosahuje na posluchace jiného tc¢inku.
Tim se dale bude zabyvat podrobnéjsi zkoumani a nasledna srovnavaci syntéza.

3.1 PETR EBEN

Ceskou stopu na rozsahlém poli svétové hudby zcela jisté zanechal Petr Eben. Jedna
se o nejslavnéjsiho autora nasi soudobé hudby, jehoz mezinarodni povést postupné
nabyvala na vyznamu jiz od roku 1957 vitézstvim na skladatelské soutézi v Moskve,

11 r v ’ X . ,
3 s pistiovym cyklem Sestero piesni

jejimz predsedou poroty byl Dmitrij Sostakovig,
milostnych, ptes premiéry v tzv. zapadnich statech od 60. let a dalsi skladatelské soutéze,
az po autorské koncerty a prednasky, které mu pozdé¢ji vynesly Cestna pozvani
zahrani¢nich univerzit v Evrop¢ a USA a osobni kontakty s pfednimi pfedstaviteli

svétové hudby (napf. Olivierem Messiaenem'"

a dal$imi). PfedevS§im v némecky
mluvicich zemich m¢l Eben velké uspéchy, ale i ve Velké Britanii, Francii a Italii,
Spanélsku a zemich Beneluxu, a do listopadu roku 1989 nelze zapominat ani na svazové
zem¢ SSSR (Rusko, Ukrajina, pobaltské staty) a zemé tzv. socialistického tabora
(Bulharsko, NDR, Polsko ad.). Jeho skladby pro riizné nastroje a formace byly a stale
jsou hrany v zahrani¢i a vysoce cen¢ény, podobné¢ jako celé jeho muzikologické a

teoretické dilo. Nedocenitelny vyznam ma pochopitelné jeho odkaz pro ¢eskou hudbu:

'3 Dmitrij Sostakovig (1906-1975) - rusky (sovétsky) skladatel, jeden z nejvétsich ve 20. stoleti.
" Olivier Messiaen (1908-1992) - francouzsky skladatel s vyrazné duchovnim, az mystickym zamérenim.
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vrcholna vokalni a instrumentalni dila, na druhou stranu téz skladbic¢ky pro déti, cenné
materialy pro vyuku hudebni vychovy'", odbomé &lanky, knihy, pojednani a dlouholeta
vyucovaci &innost se zajmem pro viechny stupné vyuky. (HRCKOVA, str. 360) '

I pfes pocetna dila pro jiné nastroje, sbory a orchestr maji v Ebenové skladatelském
profilu varhany prvotadé misto. Jim vénoval velkou ¢ast svého talentu, jim svéfoval sva
nejvnitingjsi myslenkova hnuti pfi improvizacich, u nich se zamyslel nad velkymi
filozofickymi otdzkami ptfedevS§im néabozenského razu (cykly Job, Faust, Nedélni
hudba). Jeho znalost varhan byla obdivuhodna, stejn¢ jako technickd virtuozita,
umoznujici mu své skladby také provadét na pocetnych koncertech doma i v zahraniéi,
kde byly pfijimany s velkym respektem a posléze interpretovany vyznamnymi
interprety. Diky Ebenovi je &eska hudba znama i mimo Ceskou republiku, coz pro
muzikologii nasi malé zemé znamena nesmirné mnoho. Ackoliv jsou jeho skladby casto
velice naro¢né, vychazeji stile z redlnych moznosti varhanni hry a nejsou zatizeny
nemoznymi pozadavky, tak béznymi u skladatelt, piSicich pro varhany pouze
prilezitostné a bez znalosti nastroje. Pfi komponovani ¢asto vychazel z dispozic danych
varhan (v notach také uvadénych) a svymi jasnymi pokyny v partiturach viibec nesetfil:
pfesn¢ zadané stopy, spojky a rejstiiky, zmény manudld, ¢asté zmény obojiho - to vSe
tvoti z jeho skladeb zalezitosti velmi naro¢né na registraci, jez je bez pomoci registratora
taktka neproveditelna.'"”

Veliky zabér Ebenova varhanniho dila se projevuje i v riznych stupnich obtiznosti.
Z jeho pera sice vznikly i skladby méné ndro¢né, dostupné i mladym ucicim se
varhanikim na Urovni pokrocilych ro¢nikti zékladni umélecké Skoly (Mald choralni
partita, Momenti d’organo), jinak ale jeho kompozice, piedevsim vrcholné (Nedélni
hudba, Faust, Job, nemluvé o obou koncertech pro varhany a orchestr), vykazuji
nesmirnou obtiznost a jsou uréeny vyspelym sélovym interpretim.

Cyklus Momenti d‘organo je ve své podstaté souborem kratkych kust s prvky soudobé
hudby se vS§im, co kni patfi: stfiddnim manudli, nestdlou registraci a harmonicky
disonantnimi souzvuky. I vtomto cyklu, s Ebenovymi vrcholnymi dily sice téméf

5 Iljou Hurnikem mj. preved! do ¢eského prostredi Schulwerk - jednu ze stézejnich myslenek némecké

muzikologie 20. stoleti, rozpracovanou hudebnim skladatelem Carlem Orffem (1895-1982).

18 p¥iimeni Eben - i kdy? to je pro téma bakala¥ské prace vedlejsi - je v Ceské republice slavné i diky
Ebenovym tfem synim Krystofovi (*1954), Markovi (*1957) a Davidovi (*1965).

Y Registrator (ten, kdo méni rejstiiky v prabéhu skladby) je béznou souéasti interpretaéniho vykonu, ale
v skladbach bez vyraznych zmén v registraci (baroknich, velmi pomalych ¢i velmi snadnych) se lze obejit i
bez ného, popripadé jej vyuZzit nanejvys pro obraceni stranek. Pii provadéni romantickych a soudobych
skladeb je jeho pomoc jiz neodmyslitelna. (Vyjimku tvofi napft. francouzsti katedralni varhanici, ktefi si
registraci provadeéji sami, coz je ovsem ddano zvlastnim systémem francouzského varhanarstvi a stim
souvisejicich dispozic.)
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nesrovnatelném, jsou na prvni pohled zachyceny typické znaky autorova stylu. Jednim
z nich je bezesporu napadny rytmus. Eben rad ¢asto své hudebni myslenky zapisoval do
metricky neustalenych frazi s astymi zménami taktt, které po interpretovi vyzaduji
precizni rytmickou pulzaci v zdkladnich rytmickych jednotkach. Obliba v teckovaném a
synkopickém rytmu se v Ebenové tvorbé projevovala uz od ranych kompozic, a ani
Momenti d’organo nepiedstavuje vyjimku.'"® Zajimavou drobnost ptedstavuje absence
odkazli na gregoriansky chordl ¢i staré duchovni pisné, ze kterych Eben jinak vychazel
ve veétSiné svych varhannich skladeb. Vyjma tieti Casti Agile, slySitelné naznacujici
navrat k prazdné harmonii stfedovéku, se cyklus od autorovy povéstné inspirace
gregorianskym, popiipadé ceskobratrskym chordlem distancuje, a nevychdzi ani - a¢ byl
cyklus vénovan némecké Spolecnosti piatel varhan - z napévu choralu protestantského,
jemuz se Eben také nevyhybal, ba naopak jej v kompozicich na objednavky z némecky
mluvicich zemi pouzival nejednou (Cast cyklu Job, Mala choralni partita, Lasst und
preisen). Tim, Ze na sebe Casti nijak nenavazuji, a mohou byt hrany souhmnné i ve
volném vybéru, je cyklus vlastné jakymsi piehledem napadi erudovaného skladatele na
malé plose, a pravé to jej ¢ini v Ebenové varhanni tvorb¢ jedine¢nym.

3.2 LUBOS SLUKA

Pon¢kud mensi stopu v d¢jinach soudobé hudby zanechal Lubo§ Sluka. V roce 1951
byl pfijat do PafiZe na studium skladby k Arturu Honeggerovi a Georgesu Auricovi, "
coz samo o sob€ sveédci o velikosti jeho talentu, ale ze stipendijniho pobytu z politickych
diivodl seslo. Presto se v zahrani¢i jeho skladby umistily na skladatelskych soutézich
(Moskva, Varsava, Viden, Milan), a podobné¢ byly ocenény v ¢eském prostiedi. Sluka se
navic na prelomu 70. a 80. let minulého stoleti zapsal, v drtivé vétSin€ piipadi
nevédomé, do paméti mnoha televiznich divakt diky hudbé k rodinné trilogii filma Pod
Jezevéi skdlou, Na pytlické stezce a Za trnkovym kerem.'™ Nutno fici, Ze daleko za
hranice jeho dilo neproniklo, a ackoliv notova vydani uvadéji ve vétsing pripadi nazvy
skladeb v n€kolika jazykovych verzich, zlstavaji znamé téméf vyhradné v domacim
prostredi.

Tato skutecnost o to vice plati v ptipad¢ tvorby pro varhany, nachazejicimi v Slukovée
kompozi¢ni ¢innosti pouze okrajové misto. Cesty pro varhany a Vigilie jsou jedinymi

18 Rytmickd stranka vétsiny Ebenovych skladeb je ostatné natolik vyraznd, e bez pevné ukaznéného

rytmického citéni je Ize predvadét jen stézi.

9 Arthur Honegger (1892-1955), Georges Auric (1899-1983) - francouzsti hudebni skladatelé, ¢lenové
vyznamné skladatelské skupiny Pafizska Sestka.

PRegisérem divacky oblibenym filmé byl Vaclav Gajer (1923-1998).
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jejimi zastupci. Slukova orientace ve varhanni sazb¢ je viditeln€ spiSe orientacni, coz se
odrazi predevsim v naroénych technickych pozadavcich, jako je Casté zafazovani
pedalovych oktav &i jinych intervali'?' a piisné legato pii hie sledil paralelnich akordi.
Mozna praveé obtiznost, hrani¢ici na nékterych mistech s nehratelnosti, odsouva Cesty
pro varhany ke skladbam, kterym se interpreti vyhybaji. Narocna sazba totiz nepfinasi
ani bombasticky patos, ani posluchacsky strhujici mista, pro néz by interpreti byli
ochotni podrobné se cyklem zabyvat. Lepsi osud zatim potkal pouze Vigilii, ktera se
rychle stala oblibenou soucasti varhannich programi predevSim mezi studenty
konzervatoii nejen diky dobré pfistupnosti, ale i libivému, az lidové znéjicimu hlavnimu
tématu, citlivé rozvijenému do uspokojivého zavéru.

Cyklus Cesty pro varhany se pies své nespomé umeélecké kvality nijak zvIast neujal,
pfestoze i on pfispiva do pestré mozaiky soudobé varhanni hudby. Mozn4 je to mnohdy
vSeobecné pfijimanym nepsanym pravidlem vytvaret programy koncertl s dirazem
predevsim na efekt a strhujici napéti, kdy je pak dulezité¢jsi forma nez obsah dila. Cesta
stinu Lubose Sluky nabizi jiné moznosti varhanni interpretace - jemnou nostalgii a
citlivé vyjadfeni vnitinich pociti. 80. 1éta opustila zufivou harmonickou vybojnost
predchozich dvou desetileti, jez je patrna v Cesté ticha, a vice se zaméfila na postaveni
¢lovéka v lidsky odcizené spolecnosti, o coz se Lubos Sluka také snazil. Cesta uzdraveni
v sob¢ ma pasaze jak klidné, tak i bouftlive virtuézni.

3.3 OTMAR MACHA

Otmar Macha byl dlouhd 1éta zndm hlavné jako rozhlasovy dramaturg a hudebni
odbornik. Jeho skladatelské poCiny od pocatku smétovaly predevsim k instrumentalni
orchestralni tvorbé a ke scénickym diliim; pozoruhodnych je naptiklad nékolik oper
(napt. Jezero Ukurewe podle stejnojmenné divadelni hry Vladislava Vandury'?) a
kvalitni filmova hudba (napf. k filmim Otakara Vavry'>: Putovdni Jana Amose,
Oldrich a BozZena, Veronika, Evropa tancila valcik).

Varhanni odkaz neni sice pocetny, zato je v okruhu ¢eské varhanni hudby dosti znamy,
a nehrat kuptikladu Svatebni toccatu znamena pro ¢eského varhanika totéz, jako kdyby
klavirista vynechal ze svého zabéru Etudy Fryderyka Chopina. V notach vSech
varhannich skladeb jsou vedle dynamickych a tempovych oznaceni vypsany také
pokyny pro déleni manudli a obc¢as i navrh na zvukové stopy, ale to lze pficist spise
konzultacim s prateli-varhaniky a revizni praci notového vydani. Tektonicky jsou jeho

2 Zdvojeny pedal nenive varhanni hie neobvykly, ale malokdy je v takovém rozsahu.
12 \ladislav Vanéura (1891-1942) - &esky spisovatel

' Otakar Vévra (1911-2011) - Cesky filmovy reZisér a pedagog celé generace nasich rezisérQ
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varhanni skladby (77 toccaty 1 Prazska fantazie) napsany velmi vdécné - po distojném,
pomalém uvodu pfichdzi bujnd fantazijni c¢ast, na okamzik dojde k jejimu pieruseni
volnou mezivétou, vzapéti se tok brilantnich pasazi opét rozbiha, az nakonec nastupuje
majestatni zaver. Presné takto byly psany toccaty a fantazie v piedchozich staletich, a
proto se nabizi otazka, pfinesl-li Macha do varhanni hudby vlastné néco natolik nového
a origindlniho, aby si toho vSimli rovnéz interpreti v zahrani¢i. U nds sice Machova
hudba zni na varhannich koncertech velmi ¢asto, ovsem pfi hledani na cizojazy¢énych
hudebnich zpravodajstvich lze zjistit, ze dale uz se pfili§ neuchytila, pfestoze ji nasi
varhanici na zahrani¢nich koncertech hraji.

Machova Prazska fantazie sice nedosahuje proslulosti autorovych Tii toccat, ale mize
se jim zcela vyrovnat. Odkaz na davné stfedovéké modalni hudebni mysleni je pfinosny
a z hlediska zachovani povédomi o hudbé minulosti velice pouc¢ny. Pouziti goticky
prazdnych akordi pro doprovod stiedovéky vyznivajiciho tématu zni na varhanach
zajimavé a vytvafi u nastroje puasobivy dojem, mimo dobovych nastroji tézko
napodobitelny v jiné instrumentaci. Tradici provéfena forma (pomaly zacatek, rychla
toccatova Cast, mohutné finale) zaruCuje dokonaly prabéh skladby, podpofeny
zajimavou motivickou invenci, bez které by skladbé pochopitelné nepomohla ani
sebelepsi formalni struktura.

3.4 JIRI STREJC

Jifi Strejc svym plsobenim v Hradci Kralové, tedy mimo okruh hlavniho mésta
Prahy, a zaméfenim témét vyhradné na duchovni tvorbu zlstal skromné v pozadi zajmu
siroké vetejnosti. On sam si pravdépodobné nijak nenarokoval svétovou proslulost a své
skladby pted rokem 1989 vénoval Casto pouze svym nejbliz§im, aniz by vibec mohl
doufat v moznost jejich vydani tiskem a volné distribuce mezi varhannimi interprety.
Jeho jméno je, bohuzel, zndmo pouze omezenému okruhu pfiznivcl, a také pocet jeho
dél neni zase tak Gplné vysoky. Pfitom Strejctiv nenapodobitelny styl do ¢eské varhanni
hudby piinesl vliv jazzu a popularni hudby, v cizich zemich pomémé bézny i
v chramovém prostiedi, u nas naopak velmi vzacny. Napt. Toccata rumba s odvaznou
rytmickou pulzaci smyslného jihoamerického tance ze Somnaty I je v Ceské tvorbé
zjevem naprosto ojedinélym a v tomto sméru také neptekonanym; podobné prvky lze
najit i v ostatnich skladbach (Scherzo, Koncertantni etuda). Prestoze cela Sonata 1. se jiz
natrvalo usadila v repertoaru ¢eskych varhaniki, nelze tim mluvit o celkovém rozsiteni
pamatky Jifiho Strejce.

Strejc byl po cely zivot, stejn€¢ jako Petr Eben, aktivnim varhanikem s vybornou
hrac¢skou technikou a vynikajicim improvizatorem. Ve skladbach dokazal varhany
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predstavit v roli nastroje bouflivé hutného i jemn¢ citlivého (Aria ze Sonaty I.).
Pozoruhodna je zaliba v nékolikatadkovych pedalovych sélech (Koncertantni etuda,
Scherzo, Invokace C-H-E-B), napsanych velmi exponovanym zptisobem.

Cténi kontinuity pfirozené hudebni tradice vytvaii rovnovahu i v novatorském pojeti
hudebniho vyrazu, ktery se od ranych skolnich praci (Ciaccona brevis, Fuga in re) ptes
vyzrala dila (Sonata I, Koncertni etuda) dostava az k harmonicky zcela vypjatému
vyjadfovani (Invokace na téma C-H-E-B). 1 to je potieba u Strejce zdlraznit a nalezité
ocenit.

Strejcova Ciaccona brevis, ptestoze obohacena o vyrazné modemni prvky, se stale drzi
v ramci klasického hudebniho vyrazu a tektonicky odpovida tradicni formé barokniho
tance. Svym zpusobem originaln¢ spojuje novodobou varhanni tvorbu s dosavadni
chramovou hudebni praxi, jez v poloving 50. let pomalu dostavala jistych zmén.

Skladba vznikla na zavér Strejcova studia skladby a varhan. V partituie se vedle
Strejcova jiz tehdy pronikaveé rozvijiciho se vlastniho stylu (sextové akordy a prutah ze
sekundy na primu v zavérecném akordu) projevuje 1 klasicka Skola poslednich velkych
katedralnich varhanikti pelomu 19. a 20. stoleti, mezi které jeho ucitel Otto Albert
Tichy patfil a osobn& jich sam mnoho znal.'** Napsat hudebné vystiznou miniaturu
v kontrapunktické formé patiilo k zakladnim dovednostem mistrii varhan, ktefi jinak ani
nemuseli byt hudebni skladatelé, a neni prekvapenim, ze tento piistup se objevuje i ve
zpusobu vyuky skladby, jehoz vysledkem u Strejce vedle Ciaccony brevis byla podobné
kontrapunkticky vedena Fuga in Re. Tyto dvé drobné skladby lze nejlépe porovnat.
Jestlize je Ciaccona brevis spiSe pfemyslivé ponura a v klidném tempu, Fuga in Re na
velikono¢ni motiv ze stejného obdobi Strejcova zivota je vesele figurativni a doklada
Strejcovu schopnost odlisit rizné nalady v pfisném vedeni tradi¢nich forem. I kdyz se
pozdéji Strejc k polyfonii a kontrapunktu uz nevracel a komponoval ve volném stylu,
ovlivnéném 1 proudem populdrni hudby, sam polyfonii dobfe ovladdal a klasické
kompozi¢ni vzdélani u néj nikdy nepfislo nazmar.

3.5 SROVNAVACI SYNTEZA

V analyze se nabizi né€kolik hledisek pro celkovou srovnavaci syntézu: Cetnost
varhanniho dila, vztah k varhanam, umélecky obsah skladeb a schopnost osloveni
posluchaci.

124 Otto Albert Tichy studoval v Pafizi na slavné Schole cantorum u francouzkého skladatele a varhanika

Vincenta d’Indyho (1851-1931) a poté nékolik let pGsobil ve Svycarsku
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Poctem varhannich skladeb napadné vynika Petr Eben, jehoz seznam veskerych
varhannich kompozic je vyCerpavajici. Varhanni tvorbé se systematicky vénoval od
studijnich let (Koncert pro varhany ¢. 1 - Symphonia gregoriana) az do doby, kdy mu
zaketna choroba po mozkové mrtvici znemoznila komponovat (Lasst und preisen).
Vztah k varhanam je v jeho tvorbé zcela st¢zejni. Typickda pro Ebena je celozivotni
inspirace gregorianskym choralem (Koncert pro varhany ¢. 1 - Symphonia gregoriana,
Nedeélni hudba, Laudes), snaha zabyvat se filozofickymi otazkami s duchovnim
piesahem (Job, Faust, Labyrint sveta a raj srdce) a Cerpani z kulturniho odkazu
predchozich staleti (Dve choralni fantazie, Hommage a Buxtehude, Hommage a
Purcell). Jeho hudba dokaze byt pfisna i vrouci, tvrdé disonantni i pfekvapivé
melodicka, a tak pusobi i na posluchace. Nékteré kompozice jsou pfijimany velice
kladn¢ (Choralni fantazie ¢. 2 na ,,Svaty Vaclave®), jiné mohou narazet na nepochopent,
ale podstatna pro nas je znalost jeho dila v cizich zemich a uvadéni jeho jména
v souvislosti s ¢eskou soudobou hudbou. Petr Eben se pii komponovani snazil vzdy
vidét trochu dal a i v tom tkvi jeden z hlavnich prvki jeho piinosu pro ¢eskou hudbu 20.
stoleti.

Svtj zivot varhandm zasvétil také JiFi Streje, varhany pfedstavovaly zakladni pilif
jeho celozivotni prace.'” Na rozdil od Petra Ebena se cely Zivot profiloval predeviim
jako chramovy regenschori a liturgicky praktik, a proto pocet varhannich skladeb neni
tak vysoky; vydani jeho varhanniho dila tvoii Sest sesitt."*® Schopnost pruzné reagovat
na ruzné dispozice riznych nastroju, kterou by mél varhanik ovladat, jej ptfimé¢la omezit
se v partitufe pouze na dynamickd znaménka a tempova oznaceni, i kdyz se svym
vzdélanim v oboru by mohl vypisovat vSechny rejstiikové stopy a hlasy. V tom se také
odliSuje od Petra Ebena a lze za tim hledat rovnéz skuteCnost, ze Strejcovy skladby
nevznikaly na objednavky ze zahranic¢i a pro ucely slavnostnich okamziki uméleckého
svéta, nybrz pouze z vlastni potieby. V kazdé skladbé se projevuje svobodomyslna touha
po vlastnim vyrazu, ktera skladatele dovedla az neskryvanému obdivu k neartificialnimu
umeéni (ozveény jazzu, miseni styld), a velka Zivotni energie. Podobn¢ jako u vétSiny
umélct, pohybujicich se na hranicich zanri a pfed rokem 1989 pulsobicich v
jakési opozici oficialn¢ schvalovanému uméni, hudba Jitiho Strejce dlouha 1éta zlstavala
pouze v povédomi pratel a znamych a stale jesté ¢eka na pravoplatné misto v profilu
¢eské varhanni hudby 20. stoleti, coz se ji uz nékde dati (Sonata I.).

Otmar Macha po sob¢ zanechal pocetné dilo, z n€hoz jsou pro varhany urceny 77#i
toccaty a Prazska fantazie. Vzhledem k Cetnosti jejich Zivé interpretaci to neni UpIn¢
malo. P¥i praci dramaturga Ceskoslovenského rozhlasu v Praze mé&l moznost podrobné

125 iy < . . .
Jmenovité varhany v katedrale sv. Ducha v Hradci Kralové.

% podle vydani spole¢nosti CANTICUM Broumov z roku 2011.
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poznat rozsahlou ¢ast domaci i svétové hudby a sam se ji inspirovat pro vlastni tvorbu.
Ve varhannim dile je jeho styl extaticky pompézni, Casto jiz od samého Gvodu (Svatebni
toccata, Prazska fantazie), ¢imz lze dolozit Machovo vnimani varhan jako nastroje
majestatniho, velkolepého, a¢ jim dovedl piipsat i komorni vyraz (Vanocni toccata).
Sam na varhany nehral a zvlastni obdiv k nim nechoval, ale ptatelstvi s virtuézem
Vaclavem Rabasem jej ptivedlo k napsani zajimavych skladeb, ve kterych se v plné mite
projevuje inspirace historickou stfedovékou hudbou. Do struktury varhanni prace
v otazce registrace nezasahoval a pouze navrhoval dynamické a tempové rozvrzeni
skladby. Uspéch Méachovych varhannich skladeb v Ceské republice je uz dlouho veliky,
jeho Toccaty byvaji ozdobou koncertli, ¢imz ovSem nepiesahly hranice do repertoaru
zahrani¢nich varhanikli. Republikovy vyznam mulze rozsifit interpretace ceskych
varhanikid na zahrani¢nich koncertech.

Lubo§ Sluka, skladatel stale pracovné cinny, se k varhanam obracel pouze po
impulzech zvnéjsku. Kupktiv obraz Cesta ticha II pro Cestu ticha dal kromé inspirace
pro jednu urcitou skladbu také nazev celému cyklu Cesty pro varhany, jehoz zbylé dvé
¢asti (Cesta stinu, Cesta uzdraveni) vznikly az s dvacetiletym odstupem diky pratelstvi
s rodinou skladatele Zdefika Sestika a jeho dcerou Marii. Vigilie vznikla k obnové
varhan kostela v rodném mésté a nebyt této prilezitosti, snad by ani nepfisla na svét.
Sluka tedy varhandm nikdy zadnou zvlaStni pozornost nevénoval a i na samotnych
dilech je vidét, ze vychdzel spiSe ze samoziejmé znalosti techniky klaviru, kterou se
pokousel aplikovat i na druhy klavesovy nastroj (manualové oktavy v obou rukach
v Cesté uzdraveni, narocné akordické posuny v Cesté stinu), popfipadé ji dohanél
enormnimi poZadavky na peddlovou souhru (oktavy a decimy v Cesté¢ uzdraveni).
Slukova varhanni tvorba neni pfili§ zndma a stoji v pozadi jeho jinych dél, pfedev§im
sborovych a komornich.

Ve vysledku mame z profilu ¢tyt skladatelti ¢tyii rizné piistupy k varhanam z hlediska
tvorby: improvizacni a mysticky-rozjimavy (Eben), osobni a svobodné prakticky
(Strejc), historizujici (Macha) a myslenkové abstraktni (Sluka). Podle znalosti varhan a
schopnosti vyuzit jejich moznosti odpovidajicim zpiisobem lze autory rozdélit na dveé
poloviny: aktivné hrajici (Eben a Strejc) a tvoficich podle obecné predstavy (Macha a
Sluka). Dilo kazdého z nich je jedinecné, mize zaujmout posluchace a distojné dopliuje
celé obdobi ¢eské hudby 20. stoleti.
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ZAVER

Smyslem této bakalafské prace bylo poukazat na vysokou uroven ceské varhanni
tvorby 2. poloviny 20. stoleti na pozadi spolecenskych udalosti a rozebrat kompozi¢ni
styl jejich reprezentativnich autord na vybranych skladbach.

Nejveétsim zjisténim pro mé bylo uvédomeéni si rozdilu, sjakym pfijimdme domaci
varhanni tvorbu u nas a jak je pfijimana v zahrani¢i. Petru Ebenovi se jako jedinému
podafilo umistit se v podvédomi hudebni zahrani¢ni vefejnosti, ale v ¢eskych zemich
neni pifijiman vzdy Gplné s pochopenim, ackoliv se o jeho vyznamu pro ¢eskou hudbu
20. stoleti nediskutuje a nelze jej nijak zpochybnit. Skladby Lubose Sluky, Otmara
Méchy a Jitiho Strejce se v mensSi ¢1 vét§i mife hraji pomérné bézné u nds, jinam ovsem
témet vubec nepronikly. Zustava proto i nadale ukolem ceské interpretacni Skoly
presvédcit hudebni vetejnost o kvalitach, kterych varhanni hudba nasich vyznamnych
hudebnich skladateli bezesporu dosahuje.

Zajimavym srovnanim pro m¢ bylo také vnimani varhan jednotlivymi autory a misto,
které v jejich tvorbé zastdvaji. Pro kazdého znamenaly néco jiného - znak svobody,
nastroj pro improvizaci, moznost predvést mohutnou instrumentaci ¢i prostredek
k vyjadieni niternych myslenek, jichZ je kazdy hudebni skladatel plny, a vybrani autofi
nam jich zanechali po sobé nesmirn¢ mnoho.

Soudobi autoti do své hudby vtiskuji aktualni potize své doby, ale opravdovi hudebni
skladatelé dovedou ve svém dile zaroven vytvofit i néco nad¢asového. Hudebni déjiny
ukazou az s odstupem, kdo dokaze zaujmout i nasledujici pokoleni posluchact. Vétim,
ze Ebenovi, Slukovi, Machovi i Strejcovi se to podafri.
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