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Uvod

Podnétem K sepsani této bakalarské prace se stala inscenace Michala Haby — Hrdinové
kapitalistické prdace (2020). Cilem inscenace je predstavit nejhiife placena zaméstnani, ve
kterych se porusuje zakonik prace. Prostfednictvim zvolené formy brechtovského divadla
Michal Haba vyjadiuje své levicové nazory a kriticky postoj vici kapitalistickému systému.
Inscenace mé natolik zaujala, ze jsem se rozhodla prozkoumat, jak jeji forma muze dosahovat
ucinku na divaky, resp. jaké ma ptredpoklady zménit mysleni divakt avést je ke Kritice
politického systému. Prace se vénuje analyze politickych rozméra v inscenaci, které maji vést
k tomu, aby se divak zamyslel nad dnesni mocenskou strukturou, ktera shazuje pro spole¢nost
nepostradatelné prace. Podrobnou analyzou jevistnich prostfedkd vyuzitych v inscenaci se
vyzkum dostava do uméni politického divadla, které ma potencial k tomu, aby aktivizovalo své
mysleni u divakl, a mélo tak ucinek i na mimodivadelni skute¢nost. Vychazim z konceptl
zabyvajicich se vztahem politiky a divadla na zakladé historickych i sou¢asnych teoretickych

textu.

Zpocatku se vénuji faktografickym udajum reziséra Michala Haby, profilu divadla
Komedie, kde byla inscenace uvedena, a nasledné ¢tenare seznamuji s obsahem inscenace.
S divadelni adaptaci je rovnéz spjata novinarka Sasa Uhlova, ktera je autorkou knizni piedlohy.

Tato kapitola nabizi zakladni pro praci dalezité informace ohledné zkoumané inscenace.

Druha kapitola vénuje pozornost reziséru Michalu Habovi a jeho divadelni tvorbé od
pocatku az do soucasnosti. Kapitola charakterizuje principy tvorby, ucel a predpoklady, jaké
by mélo mit jeho divadlo, které miizeme oznacit za politicky angazované. Vychozimi texty jsou
Angazovanost a Esteticka teorie od Theodora W. Adorna, jehoz vyklady mi napomohly

definovat pozici Haby jakozto angazovaného umélce.

Treti kapitola se zabyva tématem politického divadla, kde vychazim ze dvou
vyzkumnych principt, které napomahaji stanovit, jakym zpisobem piedstaveni dochazi
k vysledné efektivité. K historickému zasazeni politického divadla vyuzivam text Barbory
Schnelle Politicke divadlo a jeho dvé nemecké tradice. Pii obecné definici pojmu ,,politického
divadla® a jeho stanoveni znaki vychazim ze studii Strategies of Political Theatre: Post-War
British Playwrights Michaela Pattersona a Political Theatre in Post-Thatcher Britain: New
Writing: 1995-2005 od Amelie Howe Kritzer, ktefi se v uvodnich znénich vyjadiuji ke

spolecenském ptesahu skrze divadelni tvorbu. Zasadni myslenka analyzy vychazi ze socialniho
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konstruktivismu Petra L. Bergera a Thomase Luckmanna, u kterych se pozastavuji nad
zpusobem, jakym se ma udrzet divakova pozornost i po navratu do kazdodenniho zivota. Pies
obecné pochopeni principt politického divadla se dostavam K jeho strategiim. V této Casti
vychazim ze dvou teoretiki — Johna L. Austina aBaza Kershawa, ktefi se zabyvaji
performativnim jednanim ze dvou rtiznych hledisek. John L. Austin a jeho kniha prednasek Jak
udelat néco slovy je vstupnim uvedenim do performativnich vypovédi, které svym vyi¢enim
néco konaji. V praci aplikuji jeho Sest pravidel, které maji piedchazet pfipadnym nezdarim
danych vypovédi. Déle se vénuji divackému prijeti politického predstaveni, ¢imz se zabyva Baz
Kershaw v The politics of performance: Radical Theatre as Cultural Intervention. Zde se

dostavam K priblizeni a ovlivnéni dané komunity divaku, na kterou se zamétuje Michal Haba.

Posledni kapitola je zaméfena na zakladni mechanismy inscenace, tedy jevistni postupy,
které napomahaji politické G¢innosti. Prvni zkoumanou slozkou je herectvi, ktera je zalozena
na studii Bertolta Brechta Myslenky, kde rozviji své pojeti epického divadla a herecké metody
zalozené na zcizovacim efektu. Michal Haba se inspiruje brechtovskym pojetim divadla, jelikoz
umoznuje divakim se kriticky zaméfit na predavany obsah. Rovnéz se zde vénuji kostymum
a pro jejich analyzu vyuzivam sémioticky ptistup Patrice Pavise. Ve druhé slozce analyzuji
politické a ideologické funkce zvuku a svétla, jejichz strukturu rozdéluji podle Patrice Pavise
Analyza divadelniho predstaveni. Zvukovou/hudebni slozku vymezuji na jeji zdroj, formu
kontrapunktu a mimetickou a atmosférickou funkci. U svételné slozky se zabyvam
atmosférickou a mimetickou funkci. Zavéreénou ¢ast této kapitoly vénuji analyze humoru se
zamérem provokovat. Pro uréeni vztahu humoru a politiky vychazim z Marca Silbermana
a jeho socialniho vyzkumu Bertolt Brecht, Politics, and Comedy. K vysvétleni jednotlivych
komickych principt a jejich divodu zasazeni napomaha studie Conrada Hyerse The spirituality

of comedy: Comic Heroism in a Tragic World.

Prostrednictvim této analyzy zjistim jak formalni a estetické postupy v inscenaci souvisi
s politickymi strategiemi, jejichz cilem je mit efektivni vysledek ucinku na své divaky. Dale
jakym zptisobem zvukova a svételna slozka ptsobi politicky a ideologicky na inscenaci a jak

se vyuziva humor se zamérem provokovat.



1. Kontext

Na zacatku je tfeba pfedstavit reziséra inscenace Michala Habu, ktery v mé analyzované
inscenaci zpracovava knizni reportaze Sasi Uhlové do podoby politického divadla, které je jeho
prioritou. Dale charakterizuji profil divadla, ve kterém byla inscenace uvedena. Nasledné
zminuji kontext vzniku inscenace a jeho okolnosti, abych identifikovala zakladni stanoviska,

ke kterym v prub¢hu bakalaiské prace odkazuji.

1.1 Michal Haba

Michal Héaba (1986) vystudoval obor rezie na Katedie alternativniho a loutkového
divadla na DAMU v ateliéru doc. Miroslava Krobota. Pti asistenci rezisérim Dusanu D.
Patizkovi a Alexanderu Riemenschneiderovi v divadle Komedie se dale tucastnil staze
v berlinskych divadlech Volksbiihne (u Franka Castorfa) a Maxim Gorki Theater (u Sebastiana
Baumgartena). Je soucasti nezavislé divadelni skupiny Lachende Bestien, v niz ptsobi jako

umélecky vedouci, rezisér, herec a producent.

Svou tvorbu uvadi jak na velkych scénach (Méstska divadla prazska, Klicperovo
divadlo, Divadlo Husa na provazku), tak i v mensich divadlech bez stalého souboru (Divadlo
na cucky). Vénuje se klasickym dramatickym textim, které aktualizuje a upravuje
(Shakespeare Othello is black, Sen noci carovné). Dale inscenuje i soucasné Ceské politické
drama (Sikoruv Zdamek na Loire) nebo adaptuje prozaické texty (von Kleistuv Kohlhaas,
Dostojevského Hrac ad.). Zaroven vytvari inscenace bez predem dané literarni pfedlohy nebo
si predlohy pise sam (Opletal, Budouci lokdlni hvezda Hochman hraje byvalou globdlni hvézdu
Thunberg). Pracuje srozmanitou skalou text, které jsou typické vyraznou aktualizaci
a explicitni politi¢nosti se snahou nového interpreta¢éniho vykladu.> Casto se opakuji témata
kritiky kapitalismu a klimatické krize. V inscenaci Hrdinové kapitalistické prace, je rovnéz
hlavni pozornost vénovana kritice kapitalistického systému. Vznikla na zakladé¢ ptedlohy a byla

inscenovana Vv divadle Komedie.

1.2 Divadlo Komedie

V nasledujici ¢asti predstavim kontext divadla Komedie a jeho publikum, na které se

zamé&fuje. Spole¢né s divadlem ABC a Rokoko jsou soucasti sdruzeni Méstskych divadel

1Vznik a historie skupiny Lachende Bestien: Michal Haba. Lachende Bestien [online]. [cit. 2023-03-28].
Dostupné z: https://www.lachendebestien.eu/o-nass/.



prazskych (MDP), jehoz mnohaleta historie saha do konce 20. let minulého stoleti, kdy byla
zalozena tzv. Méstska divadla (spojeni Méstského Divadla na Kral. Vinohradech a Komorniho
divadla v Hybernské ul.). Souc¢asnou podobu ziskala na zacatku 50. let, kdy divadlo Komedie
(diive Nové veseloherni divadlo) se do soucasného prostoru Banské a hutni spole¢nosti

prestéhovalo v roce 1954 ze Styblovy pasaze na Vaclavské namésti.?

Pred valkou byl popularni prostor divadla Vlasty Buriana, ve kterém se hraly upravy
domacich a zahrani¢nich her, tzv. burianovska fraska (z prostiedi rodiny, aristokracie nebo
armady). Dale nové vznikly soubor zvany Divadlo kolektivni tvorby, ktery vychazel
z myslenek ceského realismu. V porevolu¢nim obdobi se divadlo Komedie osamostatnilo
a oddélilo od MDP. Od roku 2002 byl feditelem divadla rezisér Dusan D. Patizek a uméleckym
Séfem rezisér David Jafab, jejichz tvorba byla ocefiovana doma i v zahrani¢i. Od sezony
2018/2019 se divadlo Komedie opét stalo souc¢asti MDP.3

Na jedné strané se jedna o tradi¢ni méstsky divadelni prostor historicky spojeny
s prvorepublikovou kabaretni tvorbou Vlasty Buriana, ale zaroven se stala silnym odkazem éry
Dusana Pafizka a Davida Jaiaba. Divadlo Komedie je soucasti vétsiho uskupeni MDP, bez
stalého souboru. V soucasné dobé je teditelem Méstskych divadel prazskych Daniel Pribyl
s uméleckym $éfem Michalem Docekalem. Nynéjsi program je mifen na mladsi publikum

a umoziuje zviditelnit se novym umélctim a soubortim.*

1.3 Inscenace

Inscenace Hrdinové kapitalistické prace (HKP) méla premiéru 14. 9. 2020. Tvuréi tym
tvoti rezisér Michal Haba v dramaturgické spolupraci s Viktorii Knotkovou a asistentkou rezie
Veronikou Svecovou. Reprezentantky Sasi Uhlové jsou Johana Schmidtmajerova, Vanda

Sipova, Halka Ttesnakova a Ivana Uhlifova. Hudebni doprovod zivé hudby zajistil Jindfich

Cizek a vypravu Adriana Cerna.

2SORMOVA, Eva. Méstska divadla prazska. Ceskd divadelni encyklopedie [online]. 2000 [cit. 2023-04-22].
Dostupné z: https://encyklopedie.idu.cz/index.php?option=com_content&view=article&id=3817:mestska-
divadla-prazska-2&Itemid=116&lang=cs.

3 Historie divadla Komedie. Méstskd divadla prazska: ABCKOMEDIEROKOKO [online]. [cit. 2023-03-28].
Dostupné z: https://www.mestskadivadlaprazska.cz/historie/lkomedie/.

4 O divadle: Vize. Méstska divadla prazska: ABCKOMEDIEROKOKO [online]. [cit. 2023-03-28]. Dostupné z:
https://www.mestskadivadlaprazska.cz/o-divadle/vize/.



Jedna se o politickou divadelni adaptaci knizni pfedlohy reportazi pod stejnojmennym
nézvem z roku 2018 novindiky Sasi Uhlové, ktera je redaktorkou internetového deniku Alarm.®
Pod zménou své identity nato¢ila dokument skrytou kamerou (Hranice prdace, Apolena
Rychlikova, 2017) 0 nejhiife placenych pracovnich pozicich v Ceské republice. Béhem sedmi
meésict Si vyzkousela praci V nemocni¢ni pradelné, v dribezarng, pokladni v supermarketu,
v tovarné na vyrobu sladidel av tfidirné odpadu. Z vlastni zkuSenosti se tak dozvidala
0 nepftijatelnych mzdovych a pracovnich podminkach. Svym svédectvim dokazala, ze v téchto
profesich casto dochazi K poruSovani zakoniku prace. Michal Héaba s vyuzitim principa
epického divadla zviditelnuje tyto kazdodenni prace, které jsou nepostradatelné pro spoleénost.
Inscenace vznikla v koprodukci s Volksbiihne Berlin v ramci mezinarodniho projektu POST-
WEST za finanéni podpory Cesko-némeckého fondu budoucnosti. Derniéra probéhla 23. 3.
2023.%

5 Mimo jiné se vénuje také antropologickym vyzkumiim zaméfujicim se na romské osady na vychodnim
Slovensku a socialng vylougené lokality v Ceské republice. V sérii reportazi dale pokracuje projektem Hrdinové
kapitalistické prace 2 (publikovala na Alarmu).

8 HABA, Michal a kol. Hrdinové kapitalistické prdce. Divadelni program. Premiéra 14. 9. 2020. Praha: Méstska
divadla prazska: Divadlo Komedie, 2020.
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2. Angazovanost

Cilem kapitoly je popsat, ¢im je Habova politicka tvorba angazovana a jakym zptisobem
komunikuje a udrzuje svtij vztah s divaky. K vyhledani odpovédi na tyto otazky je napomocna
kriticka teorie Theodora W. Adorna, ktera posuzuje dva odlisné dramatické styly — Jeana-Paula
Sartra a Bertolta Brechta. Skrze tyto autory definuje pfistup angazovaného umélce Vv jeho
uméni. Habova reZzijni tvorba vychazi z brechtovského pojeti politického divadla, a tudiz je
analyza propojuje. V jeho rezijni praxi mizeme najit konzistentni nazory, které se prolinaji

napfi¢ jeho inscenacemi.

2.1 AngaZovany umélec

Z rozhovoru Michala Haby s kritickou a teatrolozkou Marcelou Magdovou vyplyva, ze
se hlasi klevicovym postojaim areaguje na soucasnou Ceskou spoleCnost zijici
Vv postkomunistickém obdobi, které je t&z8i vysvétlit nazory na globalni kapitalismus, ale
v souvislosti s enviromentalni krizi Se tento systém za¢ina zpochybiiovat.” V dal$im rozhovoru
pro Divadelni Floru uvadi, ze jeho radikalnéjsimi postoji Vv inscenacich mize vyvolat
v divakovi pocit viny, protoze se poté zacne pozastavovat nad svym chovanim. Michal Haba
se tudiz nechce zamétovat na jednotlivce, jelikoz by odvadé¢l hlavni pozornost od stanoveni
pravych vinikd, ktefi jsou zodpovédni za dané situace.® Prostiednictvim divadelni formy
vytvafi aktivistickou praci a zviditelfiuje nevyhnutelné se blizici socialni a enviromentalni
problémy. Divadelni forma kritizujici realitu vytvati v divakovi pocit bezradnosti — ze se tomu
nemiize vyhnout.® Tak jako Brecht nechava Michal Héba, ,,(...) aby divadlo bylo podnétem

k mysleni.

Podle Theodora Adorna se angazovanost umélce vyznacuje chtiCem ,,pracovat na

postoji“‘!, tedy nebyt neutrlni a pouze nepiihlizet danym okolnostem, ale vyjadiit sviij postoj

"MAGDOVA, Marcela. Michal Haba: Divadlo méa podnécovat imaginaci — hlavné politickou. Divadelni
noviny [online]. 7. ledna 2020 [cit. 2023-02-15]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/michal-haba-
divadlo-ma-podnecovat-imaginaci-hlavne-politickou.

8 DRNKOVA, Pavlina a Daniela HEKELOVA. Zijeme V nelegitimnim svété. Zpravodaj 25.DF [online]. 21. 5.
2022, 2022(9), 67 [cit. 2023-02-15]. Dostupné z: https://www.divadelniflora.cz/novinky/280.

9 WIESENGRUND ADORNO, Theodor. Angazovanost. Cas. Divadlo. 1969(8), 3-13, str. 11.
10 Tamtéz, str. 8.

1 Tamtéz, str. 5.
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vigi nim. Michal Haba ziskal pocate¢ni tvorbou nalepku ,kontroverzniho autora‘“!?

spojovaného S provokaci na divadle. Podle vlastnich slov se otevienosti na jevisti snazi
zatraktivnit ¢eské divadlo pro mladé divaky, ktefi jej povazuji jen za pouhé splnéni kulturni
povinnosti. V rozhovoru v roce 2020 pro pofad Vizitka Ceského rozhlasu Vitava zastava nazor,
ze: ,,Divadlo je svou nazorovosti dost uzaviené, stale se v ném casto fe$i jen hodnoty a krasa,
coz Se svou tvorbou snazim ménit.*“** Michal Haba také nerad rozdéluje éeskou divadelni scénu
na ¢inoherni, alternativni a loutkové divadlo, jelikoz se zanry maji pfirozené piekracovat
a michat. Konstatuje, ze to je dtivod frustrace kritickych reflexi, které nevédi, do jakého sméru
ho maji zafadit.!* Z alternativniho divadla piebird nadmérmou praci s hudebnimi montazemi,
z ¢inoherniho divadla zase praci se slovem apostavami.® Sam se tedy povazuje za
nezafaditelného, ale jeho tendenci je mit ,,(...) divadlo alternativni svou politi¢nosti, divadlo,

které je schopné a ochotné predstirat politickou alternativu soudasného svéta (...).«!

Obecné bychom mohli fici, Ze ve své tvorbé vyuziva principy brechtovského epického
divadla, se kterym ma vlastni zkuSenost z pisobeni vV némeckém divadle. Béhem staze
u Sebastiana Baumgartena v Maxim Gorki Theater a Franka Castorfa v berlinském divadle
Volksbithne mél moznost se z blizka seznamit se sou¢asnym némeckym politickym divadlem.
Podle vlastnich slov netvoii divadlo pro zabavu, ale zabavu bere jako prostiedek k tomu, aby
divaka donutil k premysleni, jelikoz ,,(...) 0 vaznych vécech se ma mluvit s humorem.«!’
K ¢emuz se dostava také skrze provokaci jako formu komunikace s divaky a chce je timto

pobidnout ke zmén& mysleni.'8

12 Samotné Divadlo Husa na provézku takto reZiséra oznacila v obsahu K jeho hie Hrd¢. Viz Hra¢. Divadlo Husa
na provazku [online]. [cit. 2023-02-15]. Dostupné z: https://www.provazek.cz/cs/hrac.

13 MATOSKA, Lukas a SLIVOVA, Hana. Rezisér Michal Haba: Nechci lidi nastvat. Chci je vyprovokovat

k premysleni. In: Vizitka [rozhlasovy pofad]. CRo Vltava — Praha, 20. 2. 2020. Dostupné z:
https://vitava.rozhlas.cz/rezisermichal-haba-nechci-lidi-nastvat-chci-je-vyprovokovat-k-premysleni-8151252.
14 Tamtéz.

15 MAGDOVA, Marcela. Michal Haba: Divadlo m4 podnécovat imaginaci — hlavné politickou. Divadelni
noviny [online]. 7. ledna 2020 [cit. 2023-02-15]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/michal-haba-
divadlo-ma-podnecovat-imaginaci-hlavne-politickou.

16 Tamtéz.

7 DOMBROVSKA, Lenka. Co jiného délat, nez se radikalizovat? Moderni divadio [online]. 12. 1.

2019, 2019(3), 18-19 [cit. 2023-02-15]. ISSN 2571-1423. Dostupné z:
https://www.mestskadivadlaprazska.cz/mediateka/casopis/?pid=935, str. 18.

18 Tamtéz, str. 18.
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2.2 AngaZované uméni

Theodor W. Adorno ve své Estetické teorii uvadi: ,,Tam, kde se zda, Ze uméni zrcadli
spole¢nost, stava se nééim vice neZ ,,jakoby*.!® Timto Adorno vznasi uvahu nad tim, ze uméni
ma schopnost ptekonat hranice do skute¢ného zivota a reflektovat jeji realitu. Tato citace mutize
odkazovat k Michalu Habovi, jehoz tvorbu miizeme oznacit za angazovanou uz od zacatku jeho
rezijniho pusobeni, kdy spolu s jeho spoluzaky z KALD DAMU vytvorili Divadlo kona
a motora. Jednalo se 0 celoro¢ni vyjezdy v motorovém vozidle, na které navazovali projektem
Maringotka v letnich mésicich. Maringotka tazena koném jako forma pouli¢niho divadla
projizdéjiciho jihozapadnim a vychodnim Slovenskem asevernimi Cechy.?’ Tato forma
divadla se d4 oznagit za minoritni divadlo, které cilen& mifi na potieby mensinovych skupin.?:
Prikladem je divadelni inscenace Othello is black (2012). Haba Shakespearovo drama vyuzil
k akcentaci rasovych a obanskych problémii na Sluknovském vybézku v severnich Cechach,
kdy v té dobé byly rasové nepokoje tykajici se romskych minorit. Prostfednictvim megafonu,
vizualniho vybaveni a hbitosti interagoval s piihlizejicim publikem z vyloucené lokality
(predevsim s détmi), které by se k divadlu jen tak nedostaly.?? Kdyz bych se méla vratit na
zacatek k citaci T. W. Adorna, skupinova angazovanost souboru vzbudila takovy zajem, ze
vedla ke vzniku navazujici inscenace Othello is back.?® Jeho pokracovani bylo obohaceno
0 vystavy a dokumentarni film informujici ¢eskou spoleénost 0 situaci na Sluknovsku. Soubor

vytvoril uméni se socialnim pozndnim.?*

V roce 2011 se zformoval nezavisly soubor Lachende Bestien (LB) pod uméleckym

vedenim Michala Haby. Soubor zalozil s tim, ze se chtél vénovat neptijemnym otazkam a délat

19 ADORNO, Theodor W. Esteticka teorie. Pteklad Dusan Prokop. 1. vyd. Praha: Panglos, 1997. 581 s. ISBN
80-902205-4-1, str. 295.

20 Othello is black: Divadlo kofia a motora. Divadeln flora: off program [online]. 2013 [cit. 2023-02-19].
Dostupné z: https://www.divadelniflora.cz/2013/index.php?page=othello-is-black.

2L BALLAY, Miroslav, Daria FOJTIKOVA FEHEROVA, Elena KNOPOVA a Nadezda LINDOVSKA. Divadlo
nielen ako umelecka aktivita [online]. Bratislava, 2014 [cit. 2023-02-19]. ISBN 978-80-971155-2-4. Dostupné z:
http://www.udfv.sav.sk/dokumenty/Divadlo.nielen.ako.umelecka.aktivita.pdf. Projekt &. APVV-0619-10. Ustav
divadelnej a filmovej vedy Slovenskej akadémie vied, str. 19.

22 Tamtéz, str. 21.

23 STRNAD, Radek. Jiii Kraus: Young for Young? Divadelni radost. Mostecky denik.cz [online]. 2013 [cit.
2023-04-28]. Dostupné z: https://mostecky.denik.cz/kultura_region/jiri-kraus-young-for-young-divadelni-radost-
20130402.html.

24 ADORNO, Theodor W. Estetickd teorie. Pieklad Dusan Prokop. 1. vyd. Praha: Panglos, 1997. 581 s. ISBN

80-902205-4-1, str. 338.
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spolecensky Kritické uméni, coz postradd v ¢eském divadle.?® LB je politickym divadlem
oteviené kritizujicim kapitalismus. Divadlo zacalo svoji ¢innost inscenaci 120 dnii svobody
(2011), ktera se odkazovala na kontroverzni knihu Markyze de Sade. Haba se zde vénoval
filozofickému vyjadieni k pojmu ,,lidskosti“ spojeného se zlem anasilim.?® V inscenaci se
objevovala explicitni nahota s cilem divakovi piedvést otevieny zptisob hrani. V rozhovoru
pro porad Vizitka Michal Haba také uvedl, ze praveé tato inscenace z néj vytvorila nalepku
,,provokatéra“ a ni¢ila jeho pozici seriézniho um¢lce. Pochybnosti o jeho statusu prolomil tim,
kdyz jeho inscenace Pornogeografie (2015) byla ocenéna na PDFNJ cenou J. Balvina. Jedna
se oprvni divadelni ztvarnéni Wernera Schwaba ajeho kontroverzniho dramatu
s komplikovanym textem ve specifickém jazyce, coz piedstavovalo vyzvu pro Michala Habu.?’
Ve stejném roce uvedli autorsky projekt k vyro¢i Vaclava Havla s inscenaci Ferdinande!. Haba
do hlavni role obsadil sam sebe, jelikoZ spojenim vSech témat o demokracii, kapitalismu,
komunismu, mase a elité¢ vnimal jako osobni nutnost, se kterou se musi sam za sebe vypotadat

na jevisti.?8

Ve spolupraci s Méstskymi divadly prazskymi av koprodukci s mezinarodnim
projektem POST-WEST vV berlinském Volksbithne Michal Haba ptipravil inscenaci Hrdinové
kapitalistické prace (2020). Projekt kriticky nahlizi na koncept sjednocené Evropy a tematizuje
politické, narodni asocialni rozdily mezi vychodem azapadem. Dvanact planovanych
inscenaci se mélo odehrat v berlinském divadle Volksbiihne, ale z divodu koronavirové krize
se festival odehral online (v roce 2020) v podobé¢ online ptedstaveni, videi a rozhovoru. Michal
Haba vytvofil rozhovor s politolozkou Katefinou Smejkalovou a novinatkou Sasou Uhlovou.
V rozhovoru se bavili 0 tématech levné prace a rozdilech mezi vychodem a zapadem Evropy,
které Uhlova zpracovala v knize Hranice prace (2018). Ve chvilkové relaci téiceti minut rezisér
s hosty rozebiral predsudky proti komunismu v ¢eské spolecnosti a uvadeli vlastni politické

nazory, které se promitaji v jejich tvorbé. Zaroven otevien¢ stanovuji, Ze za hlavni problémy

25 BRINDA, Antonin. Zlo, nésili, destrukce. Artikl [online]. 31.03. 2012 [cit. 2023-02-23]. Dostupné z:
http://artikl.org/divadelni/zlo-nasili-destrukce.

% Tamtéz.

2" Neobvyklé sloZeniny, napt. ,,téloZena* jako oznaceni pro pornoherecku.

KASPAROVA, Barbora a Eliska POLACKOVA. Prazsky divadelni festival némeckého jazyka:
Pornogeografie. Kritické theatrum [online]. 29. 11. 2016 [cit. 2023-02-24]. Dostupné z:
https://krith.phil.muni.cz/festivaly/prazsky-divadelni-festival-nemeckeho-jazyka-pornogeografie.

% MAGDOVA, Marcela. Michal Haba: Divadlo ma podnécovat imaginaci — hlavné politickou. Divadelni
noviny [online]. 7. ledna 2020 [cit. 2023-02-24]. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/michal-haba-
divadlo-ma-podnecovat-imaginaci-hlavne-politickou.
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soucasné nejen vychodni Evropy vini trh EU, ktery stavi na nerovnostech a vykotistovani lidi
v nadnarodnich spole¢nostech bez distojné mzdy, vychazejici z neoliberalniho kapitalismu.
Z ¢ehoz vyplyva, ze postavit se proti zminénému projektu nema byt tdivem, ale pfirozenou

obranou vii¢i tomuto systému, ktery ma dopad na mnoho lidi.?®

S postupnym uvoliiovanim covidovych restrikci byl Michal Haba pozvan na 32. ro¢nik
divadelniho festivalu v Piatra Neamt v Rumunsku. Tento projekt vznikl s myslenkou zalozit
divadelni festival pro mladé publikum v Rumunsku a propojit se s dalsimi evropskymi
divadly.*® Na festivalu byl piedstaven Michal Haba se svym kolegou Jindiichem Cizkem, aby
piedstavili inscenaci a tvorbu Sasi Uhlové. Tento ro¢nik rumunského festivalu se vztahoval ke
covidové situaci ajeho nejistot¢ vzhledem kuméni, které bylo tehdy siln¢ utlacené

a neumoziovalo spoledenské setkani. Po performanci nasledovala diskuze s tvirci.!

Uz od samého pocatku mtizeme u Haby pozorovat v jeho rezijni praci, Ze vychazi ze
svych politickych nazort, prostiednictvim kterych odkryva a kritizuje spole¢enské problémy.
V herectvi usiluje, aby se neptedstiralo byt nékym jinym. Tim nema na mysli nehrat postavy
vibec, ale hrat oteviené vici divakovi. Své herce a jejich postavy stavi na osobnim jednani bez
zastity stylizace nebo schovanim se za svou roli. Tento rezijni styl oznacuje za ,,divadelni
demenci®, ktera funguje na zaklad¢ teatrality, nadhledu a piehanéni.®? Tyto prostfedky jsou
uzity k tomu, aby dokazal ,(...) zvefejnit divadelnost divadla. 3 Své divaky odmitd mit
Vv pasivité, ale chce je zapojit a aktivizovat jejich mysleni, jako tomu bylo i u Bertolta Brechta.
Zaklad jeho angazovanosti spociva jak v jeho samotné umélecké produkci, tak v ucasti na
debatach. Piikladem tak muze byt jeho snaha prezentovat ¢aste¢né inscenaci jak v zapadni
Evropé (némecky festival POST-WEST), tak ve vychodni Evropé (rumunsky festival Piatra
Neamt). Z ¢ehoz vychazi odlisné vnimani inscenace vzhledem k socialnim nerovnostem, které
panuji mezi vychodnimi azapadnimi clenskymi staty. Svym angazovanym pfistupem

a nutkanim vyjadfit sviij kriticky postoj je ochoten prekracovat hranice CR, ale zaroven hranice

2 Hrdinové kapitalistické prace: Podle Sasi Uhlové. Méstska divadla prazska [online]. [cit. 2023-02-24].
Dostupné z: https://www.mestskadivadlaprazska.cz/inscenace/1275/hrdinove-kapitalisticke-prace/.

%0 History: The (International) Theatre Festival Held in Piatra Neamt since 1969 Thirty editions in half

a century. Festivalul de Teatru Piatra Neamt [online]. [cit. 2023-03-12]. Dostupné z:
https://www.teatrultineretului.ro/?page_id=25532&lang=en.

31 Hrdinové kapitalistické prace na Divadelnim festivalu v Piatra Neamt. Ceské centrum Bukurest [online]. 5. 9.
2021 [cit. 2023-03-12]. Dostupné z: https://bucharest.czechcentres.cz/program/divadelni-festival-v-piatra-neamt.

32 BRINDA, Antonin. Zlo, nasili, destrukce. Artikl [online]. 31. 3. 2012 [cit. 2023-02-24]. Dostupné z:
http://artikl.org/divadelni/zlo-nasili-destrukce.
33 Tamtéz.
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divadelniho uméni, prostfednictvim kterého se snazi ptesahovat a uptimné reflektovat skutec¢ny

zivot a jeho realitu.

15



3. Politické divadlo

Nez se dostanu ke konkrétni analyze inscenace HKP, je potieba vymezit puvod
politického divadla a jeho zakladnich stanovisek. Jednozna¢nou definici tohoto fenoménu nelze
stanovit, pouze se nabizi rtizna hlediska k jeho piistupu. Ceska teatrolozka Barbora Schnelle se
vyjadiuje K tendenci politického divadla mit angazované uméni, které vznika spojenim uméni
a politiky.* Rovnéz svou provokaci nuti divaka k ptehodnoceni svych postoji a ke kritickému
uvazovani nad spole¢ensko-politickymi problémy.*® Piivod takto vymezeného politického
divadla se poji s tradicemi némeckého divadla, které¢ podle B. Schnelle celosvétove ovlivnilo
divadelni uméni.®® Schnelle tak pfedstavuje hlavni zastupce advoji smér némeckého
politického divadla rozdélujiciho se na moralné-politickou instituci (G. E. Lessing a F. Schiller)

a revoluéni nau¢né divadlo (E. Piscator a B. Brecht).%

V ur¢itém ohledu mizeme kazdé divadlo povazovat za politické, nebot’ at’ uz jde
o0 jakoukoliv formu divadla, vzdy odrazi néjakou ideologii. Jak ale piSe britsky teatrolog
Michael Patterson: ,,Pojem ,,politické divadlo® ma v§ak obvykle mnohem konkrétnéjsi vyznam
(...).“® Tedy jako néco, co na jedné strané predvadénim socialnich interakci odrazi
a zviditelnuje vztahy ve spolecnosti, na druhé strané také ,,(...) implikuje moznost radikalni
zmény (...).“*®® Utelné anemilosrdné zasazeni do mysli divaka se vztahuje k Brechtové
strategii spocivajici v znehodnoceni naseho vnimaéni reality pomoci ,,iluze ptitomnosti**
slozené z nahodnych situaci, které budou pusobit pfirozené. Divakova predstavivost je

potladena a diiraz je dban na jeho prizptisobeni se dané udalosti.*! | Realita se musi zménit tim,

7ze se proméni vV uméni, aby ji bylo mozné povazovat za ménitelnou a jako takovou s ni

% SCHNELLE, Barbora. Politické divadlo a jeho dvé némecké tradice. In: Sbornik praci Filozofické fakulty
brnénské univerzity [online]. Brno: Masarykova univerzita, 1998. ISSN 1212-3358. Dostupné z:
https://digilib.phil.muni.cz/index.php/cs/handle/11222.digilib/114605, str. 47.

% Tamtéz, str. 51.

% Tamtéz, str. 47. V 60. letech se zacalo s jeho teoretickym vyzkumem v zdpadonémeckém divadelnim Casopise
Theater heute, ve kterém jej poprvé definuje Siegfried Melchinger.

87 Tamtéz, str. 51.

38 PATTERSON, Michael. Strategies of political theatre: post-War British playwrights. New York: Cambridge
University Press, 2003. ISBN 978-0-511-06740-2, str. 3. Citace z anglického originalu jsou v celé praci ve
vlastnim piekladu.

39 Tamtéz, str. 3-4.

4 WILLET, John. Brecht on Theatre: The development of an aesthetic [online]. Daryaganj: Radha Krishna,

1957 [cit. 2023-02-28]. Dostupné z:
https://iaB01405.us.archive.org/18/items/in.ernet.dli.2015.150164/2015.150164.Brecht-On-Theatre.pdf, str. 219.
4 Tamtéz, str. 219.
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zachézet.“*? Jeho metoda nabizela prostor pro vyjadieni svych politickych nazord, kde nechal

divaky reagovat, posuzovat, ,,(...) aby vstoupili do kritického dialogu s jevistni akci.“*

Amelie Howe Kritzer zminuje, Ze pro divaky je podstatné, aby divadlo mélo
moznost ,.(...) politicky komunikovat (...).<4* Uvadi také, ze vyzkumy politického divadla se
zamé&fuji na zapojeni publika a divackou percepci, jelikoz jsou ochotni se podilet na tvorbé
vyznamt V divadelni realité, ktera je odlisna od jejich bézného kazdodenniho Zivota.*®
Z pohledu socialniho konstruktivismu, ktery predstavuji Berger s Luckmannem mizeme
chapat divadelni piedstaveni jako svét odlisny od kazdodenni reality tim, kdyZ se zvedne opona.
Spusténim opony se divak vraci do svého kazdodenniho Zivota a predstavované momenty na
jevisti se nahle rozplynou, i kdyz mohly vyznit presvédéivé.*® Proto je cilem kapitoly pfiblizit,
jakym zptisobem ma politické divadlo docilit G¢inného efektu vedeného K udrzeni divakova

mySleni i po navratu do jeho reality.

3.1 Hrdinové kapitalistické prdce Jako politicka inscenace

Samotny nazev inscenace s ironizujicim podtobnem naznacuje, ze Se bude jednat
0 politické divadlo. Nazev vychazi ze stejnojmenné knihy Sasi Uhlové z roku 2018 a naznacuje
téma inscenace. Stanoveny hlavni nepfitel, kterému Haba vénuje ¢astou kritickou pozornost, je
globalni kapitalismus, o kterém se vyjadiuje herecka Johana Schmidtmajerova v nasledujici
ukazce. Umyslem této kritiky je piehodnotit systém, zajistit distojné mzdy a dodrzet podminky

prace podle zakona.

Johana: MOZNA by to byvalo bylo STALO ZA TO pozastavit se
nad ,,Smyslem prace v nasich zivotech
nad duchem protestantismu v logice kapitalismu

sebedisciplinou a sebevykofistovanim pracovniki

42 Tamtéz, str. 219.
4 PATTERSON, Michael. Strategies of political theatre: post-War British playwrights. New York: Cambridge

University Press, 2003. ISBN 978-0-511-06740-2, str. 19.

4 KRITZER, Amelia Howe. Political theatre in post-Thatcher Britain: new writing: 1995-2005. New York:
Palgrave Macmillan, 2008. ISBN 978-1-4039-8829-4, str. 11.

4 Tamtéz, str. 11.

46 BERGER, Peter L. a Thomas LUCKMANN. Socidlni konstrukce reality: pojedndni 0 sociologii védéni. Brno:

Centrum pro studium demokracie a kultury, 1999. ISBN 80-85959-46-1, str. 31.
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nad stale platnou tezi o0 odcizenosti prace (...)

nad pfitomnosti zbyteéné a neuzite&né prace (...).*’

V kontextu levicového postoje se otevira diskurz sméfujici k antikomunismu, jehoz

prohlaSenim vyzniva typizace tohoto mysleni.

Vanda: Byla to ptece levice, kdo tu stavél gulagy.
Stalin byl komunista, komunisti jsou levicaci.

A proto jsou vsichni levi¢aci jako Stalin.*®
V inscenaci je nadale tematizovana Evropska unie.

Johana: (...) protoze Evropskou unii, tu milujeme, to jistota nase, protoze praci
I penize dava nam, i kdyz mzdova, opona mzdova, ale ne uz zelezna, jen
mzdova. To prosté hiif se mame, ale to vinit EU nemuZzeme, to spis proto,
ze lini jsme, nase Ceské rucicky fuj fuj malo pracuji, a kdyz pracuji,

a malo maji, tak lidi, tak hrdinové, to prosté hrdinové jsou...*

Sepsanymi ukazkami ze scénafe jsem chtéla predstavit princip, s jakym se v inscenaci
pracuje. Herecky oteviené hovoti a ironizuji situace skryvajici v sob& varovny signal. Cilem je
co nejabsurdnéji az komicky podat dané vyroky, aby se nad nimi divaci zamysleli. Dale
inscenace seznamuje divaky se socialnimi podminkami minoritnich skupin (téma rasismu)
a 0 tom, jak (ne)funguji Gfady prace a odbory. Plynouci d&j rozebira kritické komentaie smérem
k reportérské aktivité Sasi Uhlové. AkEnimi reakcemi s provokativnim podtonem se odhaluje
rezisériiv zamér aktivizovat divacké mysleni a snahu post'ouchnout je, aby zacali piemyslet nad

podminkami své prace, coz nejlépe vystihuje monolog herecky Johany Schmidtmajerové.

Johana: Jsme demokrati apozadujeme demokrati¢nost, kdyz jde o Zivot,
ale ptijde nam naprosto Vv porfadku nepozadovat demokrati¢nost,

kdyz jde o praci (...).%°

4T HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické préce [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 42.

4 Tamtéz, str. 24

4 Tamtéz, str. 24.

50 Tamtéz, str. 42.
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Michal Héaba prostrednictvim této predlohy mohl vytvorit dalsi kritickou reinterpretaci
kapitalistického systému. Dalsi zpisob, jakym muize projevit sviyj kriticky nazor. Tim, ze
ptedloha vychazi z osobni zkuSenosti Sasi Uhlové, tedy dané vychazejici informace jsou
podlozené dokumenty v knizni piedloze a vizualné zpecetény v dokumentu, méla velky
potencial byt rozvinuta do dalsi formy. Formy, pro kterou je podle Amelie Howe Kritzer
»(...) vyzvou udrzet pozornost vetejnosti po dobu nezbytnou k uskute¢néni jakékoli politické
zmény.“®! Vetejné povédomi bylo udrzovano na zakladé posloupnosti vzniku navazujicich
forem, kdy z dokumentu (2017) vysla kniha (2018), divadelni zpracovani (2020-2023),
prezentace na festivalu POST-WEST (2020) a v Piatra Neamt (2021). Struktura divadla urcuje,
jaké divaky oslovi a koho vylouci; zaroven jakym zptuisobem se inscenace bude prezentovat

a nakolik odhali své prostiedky publiku.? Tomu se bude vénovat nasledujici kapitola.

3.2 Strategie politického divadla

Je komplikované a zaroven dulezité se zabyvat ucinnosti v piipad¢ politického divadla.
Budu zde tedy hledat odpovéd’ na tuto otazku a zamétim se na Habovu inscenaci z pohledu jeji
udinnosti  a performativnich podminek. Zaroven zjistim, jaky je vztah mezi komunitou
a ideologii. Analyza bude vychazet z teorie feCovych akti J. L. Austina, ktery je dulezity,
protoze ukazuje, za jakych okolnosti mize byt urcité jednani ti¢inné, a Baza Kershawa, ktery
tento pfistup vyuziva, aby ukazal, za jakych okolnosti mizeme hovofit 0 Géinku politického

divadla.

J. L. Austin se vénuje podminkam zdafilé performativity, jejiz kritéria vychazi z jednani
danych osob a jejich schopnosti svou vypovédi néco konat. Zkoumal, jak se prostiednictvim

néjakého aktu, jednani, méni skutecnost.

Baz Kershaw definuje piedstaveni jako ideologickou transakci mezi ucinkujicimi
a jejich komunitou. Do svého vyzkumu, prostfednictvim kterého dochéazi divak K riznym

ideologickym ¢tenim, zahrnuje tfi hlediska — performanci, komunitu a kulturu.
3.2.1 Moznost kritéria pro performativy

J. L. Austin navrhuje oznaceni terminu ,,performativni vypoveéd™, ,,performativni véta“

nebo zkracené ,performative jako formu vypovédi, ktera vykonava ¢in namisto pouhého

I KRITZER, Amelia Howe. Political theatre in post-Thatcher Britain: new writing: 1995-2005. New York:
Palgrave Macmillan, 2008. ISBN 978-1-4039-8829-4, str. 10.
52 Tamtéz, str. 13.
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pronaseni slov.> Performativ Ize chapat v jeho rozsiteném pojeti, tedy nejen jako fecovy akt,
ale jako zt&lesnény akt, podobné jako Judith Butler.>* Kazdopadné nebudu vychazet z Butler
ale Austina, jelikoz ho povazuji, vzhledem k moznosti zkoumani podminek uspé$nosti, za
K jejich vykonani je tieba provést néjakou vypoveéd (napi. pokiténi lodi, uzavieni sazky nebo
shatku). Z toho divodu jsem si védoma, ze Austin nepovazoval feCové akty provedené na
jevisti za skute¢né performativy, ale za parazitni performativy, nebot’ podle n¢j nemaji vliv na
skute¢nost mimo samotné piedstaveni.>® Nicméné K této teorii pfistupuji jinak, jelikoZ
pozornost nezamétuji na ucinnost performativu v uzavieném svété divadelniho predstaveni, ale
na pusobeni piedstaveni smérem k publiku a na podminky tGspésnosti zménit mimodivadelni
skuteCnost prostiednictvim samotného predstaveni. Podstatnou zminkou 0 Géinnosti
vysledného tvaru je dulezité se nesoustiedit na pouhy vyrok, ale vzit v potaz celou situaci, v niz
jsou dané vykony pfedvedeny.®® Austin zdiiraziiuje, ,,(...) ze kdyz n&co fikdme, néco koname,

nebo i Ze néco koname tim, ze néco fekneme.“®’

J. L. Austin stanovuje teorii nezdaru, ktera se sklada ze Sesti pravidel, které maji
predchazet naruseni performativnich vypovédi.®® Zaklad tohoto schématu aplikuji na sviij
piipad. Piedtim chci zminit, ze pfedstaveni mizeme povazovat za ucinné, pokud byla jeho
procedura spravné provedena danymi herci za danych podminek, tedy odehrani v ptivodnim
Casovém planu bez komplikaci. Dale musi predstaveni prokazat své myslenkové zastoupeni
a podlozit jej dostate¢nymi informacemi k tomu, aby potvrdila vérohodnost danych nazort, coz
se uskute¢nuje prostiednictvim hercti. Hlavni autorita reziséra se tak nasledné musi drzet svych

postoju, aby své divaky presveédcil ke sdileni stejnych nazort.

1. ,(...) Konvencni procedura, ktera md urcity konvencni ucinek, procedura zahrnujici

vypovidani urcitych slov urcitymi osobami za urcitych podminek, a dale. “>°

58 AUSTIN, J. L. Jak udélat néco slovy. Vyd. 1. Praha: Filosofia, 2000. 172 s. Zakladni filosofické texty; sv.
5. ISBN 80-7007-133-8, str. 23-24. Jeho termin vychazi z anglického slovesa ,,to perform* (vykonat).

% Inspirovala se pojetim performativnich fe¢ovych aktii Austina, které vztahuje k performativité genderu.
55 Tamtéz, str. 37.

56 Tamtéz, str. 63.
5 Tamtéz, str. 101.

58 Tamtéz, str. 30-31.
% Tamtéz, str. 31. Vzhledem k potiebé analyzy jsem dana pravidla o¢islovala. Austin pracuje s oznafenim

pismen a ¢isel pro kazdou skupinu, které nadale spolecné rozviji. Kazdopadné sam v textu uvadi, ze se jedna
0 jeho ,,Sest pravidel®.
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Aby dana vypovéd mohla byt zdatila a méla efektivni ucinek na divaky, musi byt
procedura provedena kompetentnimi lidmi. V mém ptipadé jsou slova pronesena dle scénare
hereCkami Vv pribéhu konané akce, tedy divadelniho piedstaveni. Konvenéni piedstava
0 divadelnim piedstaveni vSak nepocita stim, ze bude mit vliv na skute¢nost. Pokud ale
vezmeme Vv potaz konkrétni pojeti politického divadla Michaela Pattersona, tedy jako udalost,
ktera implikuje moznost radikalni zmény, nebo k ni dokonce vyzyva, je situace trochu jina,

jelikoz ma piilezitost svou formou ovlivnit své divaky.

2.,,Jednotlivé osoby a okolnosti musi byt v daném pripade primérené ktomu, aby se oné

specialni procedury, kterd ma byt pouzita, mohlo pouzit. “%°

Rezisér Michal Haba musel nastudovat knizni ptedlohu Sasi Uhlové, aby
v dramaturgické spolupraci s Viktorii Knotkovou sepsal scénat. Svym piesahem ve scénafi tak
dochazi k propojeni jeho politického nazoru s ptivodnim namétem. Poté nastupuje herecka
ptiprava here¢ek a utvoteni jeviitniho zpracovani Adrianou Cernou za doprovodu hudebnich
kompilaci Jindficha Cizka. Pod rezisérskym dohledem a jeho asistenci Veroniky Svecové se
dané piedstaveni nadale vetejné prezentuje svému publiku.

3.,, Procedura musi byt provedena vsemi vicastniky spravné a zdaroveii i 4. iiplné. <%

Vysledny tatvar musi spliiovat nastavené pozadavky dle planu reziséra. Tedy inscenace
Hrdinové kapitalistické prdace se musi odehrat v n¢jakém konvencnim casu a prostoru
(ptedevsim prostor divadla Komedie). Dale ma dodrzet ¢asovy interval 1 hodiny a 50 minut
s pozicemi here¢ek a hudebniho doprovodu zivé hudby na svém misté v dany cas, kde spliiuji

pozadované pokyny.

5.,,(...) Tato procedura (...) md byt pouzita lidmi, kter'i maji urcité myslenky ¢i urcité city, nebo
jako zaklad urcitého nasledného chovani nékterého z ucastnikii, pak osoba, ktera se na ni podili
(...), musi ony myslenky a city skutecné mit, a ucastnici musi mit zamer tak a tak se chovat,

a dale 6. skutecné se ndsledné takto chovat musi. “?

Co se zda problematické pii zminéné formulaci vii¢i divadelni performanci je to, ze jsou

vidét predevsim herci. Je mozné, Ze se mlzZe zapojit sam rezisér, ale v mém piipadé tomu tak

60 Tamtéz, str. 31.
61 Tamtéz, str. 31.
62 Tamtéz, str. 31.
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neni. O kom s jistotou mizeme fici, ze zastupuje nazory piedkladané z pivodniho namétu Sasi
Uhlové je Michal Haba. Oba sdili své ndzory, coz je podlozeno rozhovorem a jejich kooperaci
pro festival POST-WEST (viz kapitola 2). Co ale na druhou stranu s jistotou nemtzeme fici je
to, ze herecky zastavaji taktéz levicové nazory, jelikoz je v dalSich rozhovorech spjaté s touto
inscenaci nevidime. Jejich role se proménuji a nemusi nutné znovu souviset s tématem, zatimco

levicové postoje a odmitani kapitalismu se postupné odkryva ve vétsiné Habovych inscenacich.

Vyjimkou se zde stava, ze hereCky nemusi sdilet rezisérovy nazory, jelikoz ten je
prostfednictvim nich sdéluje. Michal Haba pokracuje ve své tvorbé politického divadla s tim,
ze herci jsou jeho nastroji k tomuto uskute¢néni. Herecky se ptizptisobuji danému nazorovému
prostiedi a uci se, jakym hereckym projevem ho nejlépe piedat divaktm.

V inscenaci ale nastava situace, kdy herecky jako soucast brechtovského herectvi (viz
kapitola 4) vystupuji z role demonstratorek Sasi Uhlové a zmifiuji své pracovni ohodnoceni

z pozice herecek.

Johana: MOZNA bychom mohli zminit, kolik si vydélame za dva mésice
zkouSeni.
(...)

Ivana: MOZNA bychom mohli zminit, Ze délame praci, ktera nas bavi nebo

snad i napliluje a ze pieci nemizeme ¢ekat, Ze Se tim uzivime.
Halka: MOZNA bychom mohli zminit, Ze je piece super vydélavat jen tolik, ze

ani neni co zdanit.%®

“64 ze svych pozic umélkyn. Timto

Herecky zminuji, ze pfichazi s ,,osobnim kontextem
gestem jdou vpied k diaveére divaka, protoze nakonec neptedvadéji pouze Sasu Uhlovou, ktera
sdili stejny zazitek z pracovnich pozic jako ti lidé, které zastupuje, ale vystupuji svym nahledem
I do pracovnich podminek umélct. Zalezi na divacich, zda timto Habovym otevienim Se vuci
divaktm i ze svych uméleckych pracovnich zkusenosti neni pouze pouhym gestem k naklonéni

si svého publika a ptesvédcenim je o jeho pohledu na nyné&jsi situaci.

8 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické prdce [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 26-27.
64 Tamtéz, str. 27.
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Vykonanim ,formalni procedury*®®

jakozto zviditelnénim formou divadelni
performance ajeho provedeni kompetentnimi osobami — hereckami tak pfispiva k jeho
vysledné ucinnosti. S ¢innosti se také poji vymezeni autorit a jejich prosazeni se, jelikoz mtize
nastat situace, kdy dana procedura byla ptijata, ale vykon danych osob nebyl dostacujici.®® Dalsi
otazkou je tedy, jaky postoj rezisér a herecky musi ud¢lat, aby se konstituovali do pozice
autority, ktera bude vérohodné a kompetentné ptisobit na divaky. Zakladni autoritou je Michal
Héba ve svém postaveni reziséra vici hereCkam. Sestavenim scénaie a doplnénim hereckého
provedeni nechava svou autoritu prenaset na své kolegyné, které se jevi jako nejblize k danym
individuim Vv hledisti. OvSem aby byl jejich vykon efektivnéjsi musi dodat a piedstavit pravou
autoritu celé této podstaty, z niz vychazi. Z toho divodu nejsou herec¢ky pIn¢ autoritami, ale
pouze prostiedniky autority reziséra Michala Haby, jehoz hlavni autoritou, ze které vychazi, je
Sasa Uhlova. Ta je prvotni zastupitelkou zminované komunity, o kterou se zajima skrze své
reportaze. Jeji autorita neni sice fyzicky pfitomna, ale zvukové ztvarnéna a nékolikrat
v prub¢hu slySena skrze audio nahravky. Dilezité zvukové tGseky vyjadiuji podporu a zastani
se této komunity. Osobnost Michala Haby je potlacena, ale v prib&hu inscenace se herecky
vztahuji K zpracovani dané inscenace. Konkrétné se odkazuje na provokativni humor, coz je
hlavnim Habovym rezijnim znakem, tudiz pokud divaci znaji jeho zpiisob prace, tak pfi téchto

momentech jim je jeho autorita pfipominana.

J. L. Austin také uvadi: ,,(...) uziti dané procedury bylo pravé ur¢eno k tomu, aby toto
jednani bylo zahdjeno (...).“®” Tim, ze se Michal Haba rozhodl znovuoteviit debatu nad
porusovanim zdkoniku prace na sebe bere zavazek provedeni jistého ¢inu.®® Z procedury je pak
vymezeno, které nasledné chovani je spravné a nespravné.®® V inscenaci je zietelny diiraz na
zajmena — my, vy a oni. Oni jako mocenské struktury se Spatnym vedenim, my jako herecky
zprostifedkovavajici dané nazory skrze divadelni utvar avy jako divaci ptihlizejici dané
proceduie. Aby performativni vypovédni akty byly usp&sné, musi prokazat svou pravdivost.”™

Tézistém inscenace je vyzkum Sasi Uhlové, béhem kterého na vlastni kiizi zazila podminky

pracovnic. Jeji v€rohodna tvrzeni jsou podloZzena obrazem v dokumentu av knize, kde

8 AUSTIN, J. L. Jak udélat néco slovy. Vyd. 1. Praha: Filosofia, 2000. 172 s. Zakladni filosofické texty; sv.
5. ISBN 80-7007-133-8, str. 38.

66 Tamtéz, str. 43—44.

7 Tamtéz, str. 57.

88 Tamtéz, str. 57.

89 Tamtéz, str. 57.

0 Tamtéz, str. 58.
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predklada dikazy (napt. pracovni smlouvy). Prohlaseni danych vyrokt a nazori jsou potvrzeny

audio nahravkami, S nimiz jsou v kontrastu (viz kapitola 4).

Je komplikované zhodnotit, jestli pfedstaveni jako performativ skute¢né ucinna jsou,
nebot’ by ktomu bylo nutné udélat vyzkum publika. Kazdopadné mi §lo o to prozkoumat
moznosti aplikovani dnes jiz klasické teorie fecovych akti na politické divadlo. Zaroven
zhodnotit, jestli jsou splnény podminky ve zminéném piedstaveni, aby mélo divadlo
performativni ucinek. Za podstatné povazuji, ze radikalni postoje inscenace znehodnocujici
kapitalisticky systém vychazi z podlozeného vyzkumu, coz mize pfispét K jeho dojmu
vérohodnosti. Timto zptisobem mohou vyvolat znejisténi v divakovi, ktery je namisto pouhého
sledovani vyzyvan K piehodnoceni svych stavajicich nazort. Inscenace se najednou odhaluje
ve své uptimnosti natolik, ze dochazi k uvédoméni si, Ze predstavovany jev muze byt realitou,
kdy vyiéena slova nejsou pouhym pronasenim slov. Domnivam se tedy, Zze Austinova teorie se

da rozvijet 1 v souvislosti s politickym divadlem, i kdyz to sdm nepfipousti.

3.2.2 Podminky vykonu a efektivni vysledek politického divadla

V navaznosti S Austinem rozvijim konkrétn¢ strategie politického divadla, které se
tentokrat specializuji na naplnéni komunitnich ideologii, aby se dosahlo u¢innosti vedouci ke
zméné nazord divakd. Prostfednictvim teorie B. Kershawa se znovu mohu ptiblizit k tomu,
jakym zptsobem zjistime, zda ptedstaveni ovlivnilo divaka navracejiciho se do kazdodenni
reality. Namisto vSak dlouholetého vyzkumu piesného méfeni jejich zmén v chovani se
zamé&fuji na konkrétni praci v inscenaci s danymi prvky, které formuji G¢innost vysledného
piedstaveni. Témto strategiim se vénuje Baz Kershaw, ktery predpoklada, ze piedstaveni, ktera
se vénuji vaznéjsim tématim zabyvajicim Se napf. sou¢asnymi problémy, se tak mohou stat
hybateli zmén postojii v divakovi a mit podil na jejich budoucim chovani.”* Kershaw pracuje
S ,,podminkami vykonu* s uc¢elem mit ,,efektivni V}'/sledek“.72 Z toho divodu se zaméfuje na
,(...) funkci divadla jako vefejné arény (...),“”® coz zahrnuje soustiedéni se na celkové

predstaveni, komunitu a kulturu. Pojem ,pfedstaveni obsahuje zakladni prvky divadla,

I KERSHAW, Baz. The politics of performance: radical theatre as cultural intervention. New York: Routledge,
1992. ISBN 0-415-05763-9, str. 2.

2 Tamtéz, str. 3.

8 Tamtéz, str. 17.
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uné&hoz se soustfedi na jeho ideologické funkce.”® Koncept ,komunity” je 0 vzdjemném
ovlivitovani se mezi predstavenim a divaky.”” Myslenka ,kultury je spojena s funkci

predstaveni jakozto piispéni k rozsifeni socialni a politické historii.”®

Abych docilila zjisténi, jakym zptsobem muze inscenace dojit k u¢innosti, je dle
Kershawa potieba vymezit koncept, ktery je schopen reflektovat jak zkuSenosti jednotlivych
divaki, tak spole¢nosti jako celku.”” Danym konceptem Kershaw chape komunitu jako
,(...) konkrétni seskupeni lidi (...)“”® svlastni ,,vnitini ideologickou dynamikou“’®, coz
vztahuje Kk rozdilnym nazoriam. Na ptedstaveni HKP se stietavaji komunity lidi z odli§ného
socialniho seskupeni. Inscenace tak oznacuje atematizuje komunitu ,neviditelnych* 1idi®
a komunitu lidi zastavajicich stejné levicové nazory jako Michal Haba. Zaroven se muze jednat
o dalsi publikum, které mohou tvofit rizné komunity. Haba zaméfuje predev§im na
ideologickou identitu konkrétni komunity ,neviditelnych® lidi, prostfednictvim které
,,(...) miize ziskat mocné sily pro zménu.“®! Jeho cilem je ukazat komunité divakd uritou
hegemonii dominantni kapitalistické ideologie aodhalit jeji principy, které vedou
k nerovnostem a nespravedlivému ohodnoceni prace. Z Kershawowa vyzkumu potencialu
ucinnosti divadla se tak vénuji rozdéleni na mikrouroven jednotlivych pfedstaveni (individualni
prace s komunitou) a na makrotroven celku (zobrazeni mocenskych struktur). Dané trovné

Vv zavéru vychazi proti sobé v kontrastu a piedstavuji, jakym zptisobem spolu interaguji.

Nez se dostanu k vnitinimu zakladu inscenace, chci se jesté zaméfit na vné&jsi vlivy,
které mohou pusobit na divaka. Vstupem do divadelni budovy se uz formuje divakova
zkusenost Vv souvislosti s vnimanim jeho institucionalni komplexnosti.®? Méstska divadla
prazska se na svych webovych strankach prezentuji jako ,,(...) oteviené, c¢inorodé

a spole¢ensky angazované (...).“®® Inscenace ma ptivodni zasazeni v divadle Komedie, jehoz

" Tamtéz, str. 17.

S Tamtéz, str. 17.

6 Tamtéz, str. 17.

7 Tamtéz, str. 29.

8 Tamtéz, str. 29.

® Tamtéz, str. 30.

80 Lidé¢, ktefi pracuji v nizkopf{jmovych zaméstnanich, které jsou nepostradatelné pro chod spole¢nosti, ale
paradoxné se maji nejhufe.

81 KERSHAW, Baz. The politics of performance: radical theatre as cultural intervention. New York: Routledge,
1992. ISBN 0-415-05763-9, str. 29.

8 Tamtéz, str. 2.

8 O divadle: Vize. Méstska divadla prazska: ABCKOMEDIEROKOKO [online]. [cit. 2023-03-12]. Dostupné z:
https://www.mestskadivadlaprazska.cz/o-divadle/vize/.
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program je mifen na mladsi publikum. Nové rozsitené foyer divadla nabizi doprovodné akce
sestavené z koncertl, vystav, happeningti, diskusi a prednasek. Svymi vzdélavacimi programy
(Iektorské uvody, herecké kurzy, prohlidky divadla) oslovuji studenty ze zakladnich a stiednich
$kol.®* Tento vycet potvrzuje, jak je podstatné provazat naplii inscenace s naplni divadla.
Habova politicka inscenace je tak v souladu se spolecensky angazovanou programovou naplni
divadla Komedie, tim se zvySuje Sance na jeji vyslednou G¢innost, jelikoz pocita s poucenéjsim

publikem.

V nasledujici ¢asti predstavim piiklady, kdy to funguje jinak. Zajimavym faktorem,
ktery mohl ovlivnit G¢innost na divaky, je prezentace inscenace na festivalech. V ¢eském
prostiedi se hra Hrdinové kapitalistické prdce uvedla na olomouckém festivalu Divadelni Flora
(28. 11. 2021). Mimo to se Méstska divadla prazska od roku 2018 stala soucasti mezinarodni
platformy UTE (Unie evropskych divadel). S témito partnery spolupracuji na své tvorbé
v zahrani¢i, a vznikaji tak koprodukéni inscenace.® Diky této spolupraci byla inscenace
¢astecné uvedena na némeckém festivalu POST-WEST a na rumunském festivalu v Piatra
Neamt (viz kapitola 2). Je dilezité zde zminit, Ze kone¢né vnimani divaka a jeho souznéni
s danymi tématy mohlo byt odlisné, jelikoz je zde stiet S rozdilnymi podminkami v zapadni

a vychodni Evropé.

Poslednim piikladem, kdy inscenace mohla rezonovat se svym publikem jinak, byl den
jejiho odehrani ve statni svatek 17. 11. 2022 — svatek dne boje za svobodu a demokracii na
protest proti komunistickému rezimu. Slo 0 stiet protichiidnych vizi, U kterych se sam divak
rozhodl, zda ptijme ptedstaveni za u¢inné, nebo ho odmitne, jelikoz se v ném mohla vyvolat
krize v jeho piesvédeeni.® Divadlo je mistem ideologického boje ve spoleénosti, a pravé tento

svatek mohl do divadla privést divaky zastavajici hegemonni ideologii.?’

Prvnim rozdélenim mikrourovné se zamétuji na to, jakym zpusobem Se pracuje
s komunitou divakd, kterou chce Haba ovlivnit. U nich pocita s tim, ze jeho nazory mohou, ale

nemusi byt op&tované.®® Zakladnim cilem je stanoveni hranic smyslu komunity a vysvétleni

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.

8 KERSHAW, Baz. The politics of performance: radical theatre as cultural intervention. New York: Routledge,
1992. ISBN 0-415-05763-9, str. 28.

87 Tamtéz, str. 20.

8 Tamtéz, str. 29.
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jejich diivodu prezentace s umyslem piehodnotit ndzory divakd na nyngjsi realitu.®® ldentitu
reprezentované komunity na jevisti udrzuje tim, kdyz ji jasné identifikuje a posiluje jeji
hodnotu.® Tedy na jedné urovni zastava jednu ¢ast komunity ,,neviditelnych® lidi a predstavuje
jednotliva zaméstnani spojena se Spatnymi podminkami. Na druhé urovni podporuje levicovou
komunitu a kritizuje nastavené politické systémy Kkapitalismu a EU. V inscenaci se zvySuje
gradace a zintenziviiuje ideologické spory, coz vede ke znovunalezeni stability dané

komunity.%

Individualni prace s komunitou zde probiha formou transakce jakozto nepfetrzité
komunikace mezi hledistém a jevi§tém. Uspéch V porozuméni ze strany divaki nastava
v piedkladani znak® v inscenaci, které je schopna rozeznat dand komunita 1idi.% | kdyz dané
komunity jsou z odlisnych socialnich tiid, snadno dokazi identifikovat jejich spole¢nou identitu
vychézejici z podobného pracovniho prostiedi.®® Toto propojeni spodiva ve vyuziti
komunitnich symbold, které reprezentuji danou skupinu.®* Konkrétni symboly jsou zasazené
do jednotlivych profesi, kterou reprezentuji. Jako piiklad Ize zminit pracovni triko od Albertu
se napisem na zadech ,,Jsme tu pro vas“ (Obr. 1). Logo, které zastupuje prodavace v Albertu,
aby za kazdou cenu vypomohli svym zékaznikiim. Inscenace zmifuje podminky této prace za
kasou, ktera je psychicky naro¢na pro zaméstnance, jelikoZ se jedna o celodenni soustiedéni se
na kasu. Prodavaci navic musi byt neustale vieli k nepfijemnym zakaznikiim. Herecky pfi
piedstavovani této profese maji nasazené trikoty a komentuji dvojsmysl hesla. Jsou tu pro nas,
jelikoz vykonavaji taktéz svou praci. Performeti predstavujici svij vykon divakim. Dilezita je
zminka, ze jSou tu pro nas/n¢ ve smyslu zviditelnéni této komunity a jejich problému. Témito
kroky ptedstaveni zvysuje efektivitu Gi¢innosti, jakmile spojuje ,,rétorické konvence vykonu*®®

s ideologii komunity, ¢imz dava najevo ujisténi, ,,(...) Ze je schopna zastupovat jeji zajmy.*%

Otazkou tedy je, jak by ptredstaveni mélo pracovat s danymi symboly, aby se zapojila

siroka komunita divaka do transakce s ideologii v nadgji, ze se bude podilet na zméng.%’

8 Tamtéz, str. 30.

9% Tamtéz, str. 29.

91 Tamtéz, str. 31.

9 Tamtéz, str. 16.

9 Tamtéz, str. 30—31.

% COHEN, Anthony P. The symbolic construction of community. New York: Routledge, 1985. 128 s. ISBN 0-
415-04616-5, str. 14-15.

% KERSHAW, Baz. The politics of performance: radical theatre as cultural intervention. New York: Routledge,
1992. ISBN 0-415-05763-9, str. 32.

9 Tamtéz, str. 32.

97 Tamtéz, str. 32.
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Autorita Sasi Uhlové vychazi na povrch za pomoci audionahravek z rozhovoru, kde zastupuje
ideologii dané reprezentované komunity v inscenaci. Nahravka obsahuje motivaci této skupiny,
aby se spojila aspole¢né vyjednavala lep$i podminky. Zduraziiuje spoleCenskou silu
v komunité, jelikoz jedinec by byl hned utlumen. Predstaveni Se stfetava s protichidnymi
reakcemi v odlignych ,,ideologickych kontextech.“%® Zaroven se miize zdat problematické, Ze
pro kazdou komunitu je §kodné néco jiného.® Piedstaveni ale nabizi jeden ustfedni symbol,
ktery spolen& reprezentuje komunitu divakd. Jedna se o zobrazeni statu Ceské republiky
v podobé nasviceni napisu ,,Hrdinové kapitalistické prace* statnimi barvami. Tento symbol se
vyuzil k vyvolani Krize a zpochybnéni celé komunity.1® Moment upozoriiujici na to, ze na
jediném statu a jeho vladeé zavisi, jakym zptisobem budou nastoleny podminky. ,,Autentizaéni
konvence/znak*1%! je vyuzit k tomu, aby se pfiblizilo k efektivité predstaveni tim, Ze se narusi
spole¢na ideologie komunity divaku, ktera je timto vystavéna proti té nejvyssi statni sile a moci.
Statni barvy spojuji komunitu divakt. Doplnénim mizanscény herecek se ale poté inscenace
vraci k ptivodni Kritice ke kapitalistickému systému, ktery brani ve spojeni komunit. Herecka
Halka Tiesnakova je piikréenim podiazena slovu ,,prace vici nazvu ,kapitalistické®, na ktery
hrdé ukazuje Johana Schmidtmajerova (Obr. 2). Timto propojenim dvou ideologii Haba vznesl

varovny signal nad tim, ze kapitalisticky systém neni Synonymem pro demokracii.

Makrouroven inscenace se zaméiuje na zobrazeni mocenskych struktur od vétsich
systému (kapitalismus, EU) po ty mensi (Gfad prace). Kershaw pracuje s, kontextualitou

predstaveni*1??

, ktera umoziuje riznorodé vyznamy/Cteni dle kontextu, ve kterém se
nachézi.1® Pokud predstaveni néco zpochybiiuje, musi to predvést na konkrétni situace. Diky
tomu se pak méni postoj divakd. Inscenace HKP praveé pracuje s vyzkumem Sasi Uhlové, tudiz
se zvySuje efektivita ucinnosti z hlediska vérohodnych fakti. Pfikladem je chod tradu prace
(UP), ke kterému se v reportazich vyjadiuje Sasa Uhlova. Inscenace z téchto informaci vychazi.

UP neni nestranny vi¢i vSem obcantim, jelikoz své nabidky na zaméstnani ve formé

9% Tamtéz, str. 33.
9 Tamtéz, str. 33.
100 Tamtéz, str. 32.
101 Tamtéz, str. 32.
102 Tamtéz, str. 33.
103 Tamtéz, str. 33.
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«104

doporucenek rozdavaji ,,(...) méné¢ oblibenym klientim.“***, coz jsou ,,(...) ti socialné

nejslabsi.«1%

Mikrouroven inscenace se snazi piedstavit zakladni ideologické postoje, ze kterych
vychazi. Zaroven se ale snazi najit zachytny bod pro spojeni s komunitou divaku, coz se déje
vyuzitim spole¢ného symbolu statnich barev CR. Prostiednictvim makrotrovné se kriticky
stavi Ke statni moci a systémuim, které narusuji tuto ideologii. Pftedpoklad u¢innosti predstaveni
HKP zavisi na jeho spravném vykonani formalni procedury, tedy dodrzeni podminek. Pokud je
tento zaklad spInén, zvySuje se Sance efektivniho dopadu na divaky. Dale se pozornost presouva
na jeho ucastniky, tedy herecky, které jsou nejblize k divakam. Uginnosti piedstaveni brani
pravdépodobné i nevédomi U herecek — zda zastavaji stejné nazory jako Michal Haba, nebo plni
jen jeho pozadavky. Zminény problém by mohl pterusit pocit sounaleZitosti ze strany inscenace
vici komunité divakd. Z toho divodu Haba vklada do scénate ,,osobni kontext™ piiblizujici
pracovni podminky herecek, které taktéz nejsou pfiznivé. Pokud tento pristup divaky presveédci,
ztraci inscenace pochybnosti a ziskava davéru v publiku. Pokud budeme brat v potaz
Kershawova vychodiska, miizeme zminit, Ze pfedstaveni je politicky G¢inné, jestlize se mu
podati posilit nebo pozménit politickou identitu komunity (mysleno komunity divaku), pfi¢emz
Kk posileni nebo pozménéni vzdy dochazi, kdyz je tato identita zpochybiiovana. Poté uz je na
komunité divaka, zda piehodnoti svij postoj, ¢imz by ucinila zavazek, piispéla by ke

kolektivnimu dopadu a zvysila by se efektivita predstaveni.'%

104 UHLOVA, Sasa. Hrdinové kapitalistické prace. Prvni vydani. Praha: Cosmopolis, 2018. 253 stran. ISBN
978-80-271-0714-8, str. 51.

105 Tamtéz, str. 51.

106 KERSHAW, Baz. The politics of performance: radical theatre as cultural intervention. New York:
Routledge, 1992. ISBN 0-415-05763-9, str. 28-29.
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4. Zakladni mechanismy inscenace

Piedesla kapitola se vénovala ucelenim formy inscenace HKP v ramci politického
divadla. Tedy jakym zptisobem ono politicno vychazi na povrch a zda ma schopnost zménit
nazory svého publika. Prostfednictvim teoretikti Austina a Kershawa jsem ptedstavila dané
principy, které maji pfedpoklad, Ze budou t¢inné v ovlivnéni divaki. V praci je vSak vyuzity
jiny pfistup K analyze, takze by se zminéna zjisténi dala rozsitit o vyzkum divacké recepce.
U Austina jsem analyzovala formalni stranku politické procedury piedstaveni zalozené na
performativnich vypovédich. S Kershawovym vychodiskem jsem pozornost zaméfila na
budovani vztahu s publikem v ramci komunity, kterou chce Haba ovlivnit. Nyni se chci zaméfit

na zakladni mechanismy inscenace, které¢ predstavuji scénické postupy.

Cilem této kapitoly je tak zjistit, jak se konkrétnimi estetickymi technikami dosahuje
politického uc¢inku v inscenaci. Ikonou politického divadla se stal koncept epického divadla
a zcizovaciho efektu B. Brechta, ktery je vyuzivan Michalem Habou v inscenaci HKP. Hlavni
princip brechtovského herectvi spoéiva vtom, ze se divakim nabizi vétsi povédomi
0 uméleckém charakteru dila a procesu jeho utvafeni, jelikoz mu je umoznéno mit kriticky
odstup, ktery zajistuje jeho aktivni ucast na uméleckém dile. Dale analyzuji hudebni
a svételnou slozku inscenace. Hudebni slozka zivého doprovodu ajeji zvukova soucast
v podobé¢ audio nahravek maji funkci estetickou i vysvétlujici. Svételné zpracovani konstruuje
atmosféru aneptimo uréuje politické systémy, na které inscenace odkazuje. Poslednim
mechanismem je vyuziti humoru se zamérem provokovat, ktery je zajimavym prostiedkem
k dosaZeni ui¢inku na divaky. Zaroven je charakteristickym rysem rezijni tvorby Michala Haby,

jelikoz prostiednictvim humoru pobizi divaka k pfemysleni.

4.1 Epické divadlo

Po prvni svétové valce se na némeckych scénach ujal novy model hrani s nazvem
,epicky*“1%’. Brecht uvadi, ze forma tohoto modelu méla ,,(...) referujici, popisny charakter
apouzival komentujicich chérti a projekci.“!®® Herec se distancovanim od své postavy
zameétoval Cisté na predstavovany jev, ktery se tak stal predmétem divakovy kritiky. Zakladnim

modelem Brechtova epického divadla je pouli¢ni scéna, ktera se odliSuje od tradi¢niho

107 BRECHT, Bertolt a GROSSMAN, Jan. Myslenky. Pteklad Ludvik Kundera a Marta Statikova. 1. vydani.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 165 s. Otazky a nézory; svazek 7, str. 50.
108 Tamté, str. 50.
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dramatického divadla tim, ze nevytvari iluzi. Soucasti této scény jsou pouli¢ni demonstratofi,
ktefi maji prozitek, ale nesnazi se o to, aby ho taktéz vyvolali v divakovi.'®® Zakladem epického
divadla je zdaraznéni toho, Ze: ,(...) demonstrovany vyjev ma prakticky spoleCensky
vyznam.“*% Model epického divadla se podle Brechta vraci k ,.pfirozenému* divadlu, které ma

vyvolat zabavu, ale zaroved byt pouéné.!!

4.2 Efekt zcizeni v inscenaci

Rezijni styl Michala Haby upouta stylem prace s hercem zalozené na zcizujicim
efektu!?. Brechtova technika umozituje podtrhnout vaznou stranku pfedstavovanych situaci,
které potfebuji vysvétleni, jelikoz nejsou samoziejmosti. Efekt Z pozaduje po divacich
rozvinout své kritické mysleni vzhledem k danym situacim. Zptisob provedeni tkvi ve zcizeni
dané udalosti, ¢imz zddrazni jeji podstatu a zevedni ji.}*® Na prvky herectvi se nadale divam
v souvislosti s inscenaci, abych zjistila, jakym zptisobem ma vliv na divaky a vysledné vyznéni
inscenace. Rovnéz vénuji pozornost vystiednim kostymiim jako souboru znaka!', které piinasi

nova interpretacni cteni a symbolické vyznamy.

V tvodu kapitoly epického divadla zminuji ,,demonstratory®, kterymi tak Brecht
oznaCuje své herce. Divodem oznaceni je Vjeho zplsobu provedeni — demonstratofi
demonstruji dany jev, zatimco herci hraji svou roli. Dva odlisné herecké pfistupy, které maji
rozdilné cile. Hlavnim znakem brechtovského herectvi je ten, Ze herec musi zlstat
demonstratorem a nesmi se propojit s osobou, kterou demonstruje.!® Nepozaduje tak od svych
divaka, aby se zaméfovali na herecky vykon, ktery by mohl odvadét jejich pozornost od
demonstrovaného jevu. Zabranuje vyvolani jeho pocitd v pocitech divaka. Namisto vyvolani
uréitych emoci hercem jsou vV popfedi vnéjsi piiznaky, kterymi jsou dané emoce

doprovézeny.!'® Demonstrétor se tedy soustfedi jen na nékteré rysy chovani svych postav, které

109 Tamté, str. 52.
110 Tamtéz, str. 52.
! Tamtéy, str. 58.
112 Nekdy se pro zcizujici efekt pouziva zkratka efekt Z nebo také V-Effekt (z némeckého Verfremdungseffekt).
113 Tamtéz, str. 57.

114 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Pteklad Daniela Jobertova. Praha: Divadelni ustav, 2003. 493 s.
ISBN 80-7008-157-0, str. 88.
115 BRECHT, Bertolt a GROSSMAN, Jan. Myslenky. Pteklad Ludvik Kundera a Marta Statikova. 1. vydani.

Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 165 s. Otazky a nézory; svazek 7, str. 56.
116 Tamtéz, str. 42—43.
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dostacuji k tomu, aby nézorné piedstavil dané chovani.’'” Divak se nevcituje do postavy, ale

do herce jako pozorovatele a ,,(...) tak se kultivuje jeho pozorovaci, divicky postoj.«!18

Vypravéni piibéhu (zalozené na skuteénych udalostech) ajeho nastudovani textu
spoluhrou nékolika 0sob povazuje Brecht samo 0 sobé za umélecky cil, jehoz snahou je se
k né¢emu vyjadiit.'*® Here¢ky Johana Schmidtmajerova, Vanda Sipova, Halka Ttesnakova
a lvana Uhlifova jsou demonstratorky Sasi Uhlové. Skrze ni se dostavaji k predstaveni dal§ich
postav (kolegl), se kteryma se setkala béhem své reportazni prace V piestrojeni. Herecky
znemoznuji divakium je vnimat jako Sasu Uhlovou, ale jako jeji reprezentantky. Tato pozice je

jasn¢ identifikovana na zacatku inscenace, kdy Halka Tiesnakova piedstavuje Sasu Uhlovou,

coz jsou piavodni slova pievzata od moderatora z rozhovoru pro DVTV, kde ji uvadi a poté

pozdravi.
Halka: (...) Novinatka Sasa Uhlova. Dobry den.
Johana: Dobry den.
Vanda: Dobry den.
Ivana: Dobry den.
Halka: Dobry den. 1%

Priklad tak ur¢uje pozici herecek jako jejich piedstavitelek. V' inscenaci se objevuji preruSované
vystupy z demonstrované 0soby, coz je nazorné divakim piedstavovano napi. Vv nasledujici

ukazce.
Halka: Stop! (Ted mi to doslo!) Sasa Uhlova pouziva ironii.'?!

Dvéma odlisnymi piipady jsem chtéla znazornit vztah herecek vici své demonstrované osobé.
V prvnim piipadé predstavuji divakim, kym jsou. V druhém piipadé davaji najevo své odcizeni

avystup z demonstrované 0soby prostfednictvim ,,vlastniho® komentafe. Jakmile nastane

17 Tamtéz, str. 54.

118 Tamtéz, str. 41.

119 Tamtéz, str. 59.

120 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické prace [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 10.

121 Tamtéz, str. 13.
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prilezitost, porusi ¢tvrtou sténu a reaguji na divaky tim, Ze jim situace za¢nou vysvétlovat.
Prikladem mize byt, kdyz Johana Schmidtmajerova upozoriuje na provokativni humor, ktery
si nemaji brat osobn¢. Dalsi ukazkou muze byt, kdyz si hereCky na zavér piedstaveni davaji
pomyslnou pauzu, kterou také oznami publiku. Roztahnou si deku a popiji Samparniské, které se
bézn¢ serviruje divakim béhem divadelnich pauz. Tato situace reflektuje zkusenost Sasi
Uhlové, ktera vyjadiuje, Ze se vSichni zaméstnanci t&8i, az Si odpo¢inou béhem pauzy. Tak

samo to herecky vztahuji k sobé, jelikoz se taktéz t€si na oddych po ptedstaveni (Obr. 3).

Herecky Vv odliseni od svych demonstrovanych postav (v ptipad¢ inscenace HKP jde
0 reprezentantky danych profesi) vyuzivaji i kostymu s charakteristickym prvkem, ktery chce
v dany moment néco zduraznit. Pfehnané pfestrojeni, které plsobi jako vystavni objekt,
umoctiuje divakim dojem, ze hereCky pouze reprezentuji dané lidi, ale samotné se do nich
nevcit'uji.}?? V inscenaci se objevuji étyfi typy kostymi, které se charakteristicky vztahuji bud
k dané profesi nebo k symbolickému vyjadieni dané situace. V prvnim piipadé se jedna
0 kostym kufete, do kterého se postupné obléka Ivana Uhlifova, coz ma piedstavovat
charakteristicky prvek prace v dribezarné. Soucasti kostymu je idekorace v podobé
naporcovaného plySového kutete (Obr. 4). Kufeci vybava se tak stava objektem absurdnich
komentait a pracovnich podminek v dané profesi. S prolnutim této scény se objevi druhy
piipad netypickych kostymt superhrdint — Supermana aBatmana (Obr. 5). Motivy
(super)hrdini  vychazi znazvu inscenace, a vyjadiuji tak satirickou poznamku smérem
k divakam. Kritika se vztahuje k absurdnimu nastaveni mysleni dne$ni spole¢nosti, ktera si pod
slovem ,,hrdina‘“ predstavi superhrdiny z filmovych trhakd, a nenapadne je se zaméfit napt. na
matky samozivitelky, které pracuji natolik, Ze nevidi své déti vyristat. Dvojice herecek
v pozadi promluv Uhlifové, ktera komentuje zoufalou situaci v drubezarn¢, se komedialnimi
pohyby ptipodobnuji k superhrdintim. Viditelny kontrast smésnych superhrdinskych ¢int viici

unavené Uhlifové nabizi pohled na dva rozdilné svéty — fik¢ni a realny.

Herec¢ky prostiednictvim piivezené bedny s napisem ,.kontext™ odkryvaji troji podobu
nadchazejicich kostymi. S otevienim bedny se otevira téma antikomunismu, coz je hlavnim
kontextovym vychodiskem inscenace kritizujicim levicové nazory. V této souvislosti ptichazi
na scénu Vanda Sipova vrudych 3atech, zpocatku jako zastupkyné Kkapitalismu

(Obr. 6). Jakmile ovsem svlékne spodni sukni a drzi v ruce velkou, zlatou hvézdu, razem se

122 BRECHT, Bertolt a GROSSMAN, Jan. Myslenky. Pfeklad Ludvik Kundera a Marta Stafikova. 1. vydani.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 165 s. Otazky a nazory; svazek 7, str. 59.
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méni na zastupkyni komunismu (Obr. 7). U tohoto momentu se da pouzit sémioticka
terminologie znaku, ktera se vaze ke schopnosti divaka rozpoznat vztahy mezi znaky a jeho
referentem.'?® Tak se divak zapojuje do ,,(...) vytvafeni smyslu v pribéhu divadelniho
procesu.**?* V této situaci zaleZi na divacich, kdo se pro né stane predstavitelem zlodince. Dale
se zminuji socialni zmény spojené s revoluci a reformou, s ¢imz se poji druha podoba kostymut
vV podob¢ bilych mikin s ¢ervenymi napisy téchto pojmi. Ty poté na sebe oblékaji Halka
Tre$nakova a Johana Schmidtmajerova. Na né dale vrstvi tieti podobu kostymu, coz jsou opét
mikiny, tentokrat s tvaii JeziSe jako zastupce kiestanstvi a Marxe jako zastupce socialismu
(Obr. 8). Herecky se vyjadiuji k témto emancipaénim hnutim, které spojuje radikalni
pozadavek na humanitu, ale rovnéz to, ze byly zneuzity jinymi nasilnymi systémy. Bedna

kontextu tak umoznila here¢kam rozsitit dal$i témata vzhledem ke kontextu inscenace.

Poslednim vyraznym kostymem jsou tricka z Albertu s napisem ,,Jsme tu pro vas“
(viz kapitola 3) asni velké masky smajlikii, které souvisi s kampani Usmévy zakazniktm.
Obrovské hlavy smajliki s usmévy a se smutnymi vyrazy tak satiricky narazely na nesmysinou
kampan, kterd nuti své zamé&stnance, aby se usmivali celou pracovni dobu, ikdyz nejsou

spokojeni s danymi pracovnimi podminkami (Obr. 9).

Herecky jsou sice odmétené vici demonstrovanym osobam, ale projevuji city zalozené
na zoufalosti, ktera se projevuje rychlejsi, zadrhavajici se mluvou (viz scéna dribezarny
s vystupem lvany Uhlifové) nebo agresivné v podobé hazeni véci kolem sebe a hlasitym,
duraznym projevem do mikrofonu (viz scéna tiidirny odpadu vystupem Halky Tiesnakové).
Herecky se zaroven vyjadiuji k danym situacim, které jim pfijdou absurdni. Pfikladem muze
byt scéna z dribezarny, kdy Johana Schmidtmajerova a Halka Tiesnakova piinasi plySové kuie
na scénu. Pii pokladani kufete zminuji anonymni komentaf uzivatele na socialnich siti, ktery
kritizuje praci Sasi Uhlové v driibezarné. Zde ji vycita sobeckost, jelikoz nevénovala pozornost
pravam zvifat. Herecky se poté na né&jakou chvili odml¢i a vzajemné Si vyménuji nervozni
pohledy, ¢imz vyvolavaji trapné ticho, a nasledné odchazi imitovanim slepic. Situace tak byla
vyhodnocena za absurdni a nevhodnou vzhledem k celé aktivité Sasi Uhlové. Ivana Uhlifova
tento moment poté dokona kompletnim dotvofenim svého kostymu kufete, coz Si mizeme

interpretovat jako vysméch kritikovi, ze alespon takhle se nyni vcituji do kufat. Divaka

12 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Pfeklad Daniela Jobertova. Praha: Divadelni ustav, 2003. 493 s.
ISBN 80-7008-157-0, str. 88.
124 Tamtéz, str. 87.
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vinscenaci c¢ekalo mnoho piekvapivych momenti — napt. vyuziti plySového kufete
a bagru a nasledné¢ sttidajici se psychologické a odosobnéné herectvi. V této souvislosti Brecht
zminuje: ,,Umélec se snazi na divaka pusobit cize, ba prekvapivé.« 1?° Brechtovo pojeti je
zalozeno na tom, Ze nevytvari iluzi né¢eho znamého, ale stavi véci do souvislosti, které bézné
nevidime, a tim padem jSou pro nas cizi. Prostiednictvim estetickych prostiedkt ukazuje véci,
které nema divak za vlastni. Brechtova metoda totiz vyzaduje znalost svého publika a jejich
reflexi pochopit dané chovani vzhledem k demonstrovanym jevim. Tento zpusob oznacuje za

,tviréi procesi?8, ktery ,.(...) je vyssiho druhu, protoZe je vyzdvizen do sféry védomi.«!?’

Od vykonani formalni procedury po individualni praci s komunitou jsem se dostala
k estetickému prostiedku herectvi zalozeného na efektu Z. Ten umoznil se inscena¢nim formam
odcizit od reprezentované situace, aby se divaci soustiedili pouze na jeho predavané sdéleni.
Z toho davodu jsem také pracovala s divadelni sémiologii a jejim vymezenim souboru znaki,
které se neptedvidatelné predkladaji svym divakiim, coZ je mize Sokovat svym netypickym
zasazenim. Analyza souboru znakt je zavisla na divacké zkuSenosti a jejich schopnosti
dekodovat dany vyznam. Herecky dané osoby a Sasu Uhlovou pouze demonstruji, neztotoziiuji
se s nimi, hlavn¢ aby tento obdiv nevedl k tomu, Ze ztrati kriticky odstup. Z toho divodu
herecky interaguji S publikem, aby jim davali najevo, ze vi o jejich pfitomnosti. Také jde
0 uvédomeéni si ze strany divaku, Ze se nejedna 0 konvenéni divadlo, kde zustavaji v pasivité,
ale namisto toho se o¢ekava jejich reakce a uvédomeéni si vaznosti danych situaci z pohledu
Michala Haby. Timto inscena¢nim vtahnutim se mize vyvolat pocit sounaleZitosti ze strany
publika v ramci komunity divakd, ktefi se tak mohou podilet na tvorbé vyznami a svého
nazoru. Proto Michal Haba vyuziva tuto techniku, ktera je pfeduréena k demonstrovani
spolecenskych cill a vyvolani jeji spolecenské kritiky.'?® Efekt Z miize byt také vyvolan skrze

hudbu, k ¢emuz se dostavam v dalsi podkapitole.

4.3 Politicka a ideologicka funkce zvuku a svétla

Za dalsi zakladni mechanismus povazuji zvukovou a svételnou slozku inscenace, kterou
povazuji za podstatnou pro jeji politické a ideologické puisobeni. Je soucéasti performativnich

a estetickych strategii, 0 kterych jsem se zminovala vyse v souvislosti s Austinem, Kershawem

125 BRECHT, Bertolt a GROSSMAN, Jan. Myslenky. Pteklad Ludvik Kundera a Marta Statikova. 1. vydani.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 165 s. Otazky a nézory; svazek 7, str. 41.

126 Tamtéy, str. 44.

127 Tamtéz, str. 44.

128 Tamtéz, str. 46, 49.
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a Brechtem. Na zakladé¢ knihy Patrice Pavise jsem analyzu zvukové a svételné slozky
strukturovala do dil¢ich odstavcu, ve kterych sleduji dané aspekty. Cilem kapitoly je ukazat,
jakym zpisobem zvukova asvételna slozka inscenace politicky a ideologicky pusobi na

komunitu divaku.
4.3.1 Hudebni/zvukova sloika

Na zacatek bych chtéla vysvétlit, co je hudbou v inscenaci mysleno. Patrice Pavis termin
slyset na jevisti a v hledisti.“*?® Zdrojem hudby v inscenaci je jednak hudebnik Jindfich Cizek,
ale také reprodukovany zvuk — nahravky. Hudebnik Jindfich Cizek hraje na elektrické klavesy,
pies které upravuje zvukové efekty k hudebnimu doprovodu. Hraje ptimo na scéné, resp. mu
byla uzptisobena vrchni ¢ast nad scénou, kde je po celou dobu inscenace pfitomen, coz je
jednim z ptikladi zcizujiciho efektu. Zptsob, jakym je v inscenaci pouzivana hudba, ma
komplikovat moznost emo¢niho ponoteni do pfib&hu, coz je také hlavnim timyslem inscenace.
Zvukovou ¢ast by divaci méli chapat pouze jako doprovod k hereckym projeviim a K potvrzeni
politickych postoji.*® Za pomoci klaves organizuje hudebni piedély nebo doprovody

k opernim vystupiim Vandy Sipové, ke kterym se dostanu pozdéji.

Mimeticka funkce zvuku/hudby slouzi k identifikovani danych témat v inscenaci
apodili se na sdéleni jeji vyznamové roviny. Tedy zaméfuji se na to, jakym zplisobem
napoméha k tomu, aby divaci pochopili vyznam piedavaného obsahu.!® Habovy inscenace
spojuje prvek hudebniho motivu, ktery je jednotlivé ramuje. V piipadé HKP je to zZivé zpivana
pisen s nazvem Heroes of capitalist labour. Piseni je uvodnim vstupem a charakterizuje napli
inscenace. Tedy poklada otazky, kdo jsou ti hrdinové — my, vy, nebo oni, proti ¢emu stoji —
kapital, a nakonec zminuje Sasu Uhlovou, ktera poskytla text. Hudebni motiv ma humornou
formu aJindiich Cizek v ni zdiraziuje vybrana slova jako napi. kapital, ktery vyslovuje
S hrubsim hlasem, aby piehnanym zptisobem zduraznil jeho vaznou stranku. Timto jasné

divakiim dava najevo Habuv politicky postoj a stanoveni hlavniho nepfitele.

Dalsi formou je casté vyuziti zvukovych audionahravek, které jsem zminovala

v souvislosti s ur¢enim autorit (viz kapitola 3). Audionahravky odkazuji k hlavni autorité Sasi

128 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pfeklad Katefina Neveu. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. 656 stran. IV. svazek Teoretické fady. ISBN 978-80-7331-549-8,
str. 222.

130 Tamtéz, str. 224.

181 Tamtéz, str. 225.
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Uhlové, ktera je pozitivnim elementem, jelikoz zastupuje komunitu ,neviditelnych® lidi
a komunitu lidi zastavajicich levicové postoje. Timto se komunité divaka predklada hlavni
autorita, ktera provedla dany vyzkum, z niz inscenace vychazi. V rozhovoru pro DVTV hovofti
Sasa Uhlova 0 lepSich podminkach pro komunitu ,,neviditelnych* lidi a pobizi je ke spojeni,
aby zahajili stavku. Ukazkou slozeni respektu a vzajemné interakce s Uhlovou je béhem scény
pfivezeni bedny s napisem ,.kontext™, S niz se oteviraji otazky reformy a revoluce (viz kapitola

4 0 herectvi). Nasledné se ozve audionahravka z rozhovoru, ve kterém Sasa Uhlova zminuje:

Sasa (nahravka) Nevétim na revoluci. Myslim si, Ze se ta spole¢nost muze reformovat
néjakyma postupnyma zménama.

Johana: Vyborné, hotovo.*?

Inscenace tak pracuje s reprodukci skute¢ného hlasu Uhlové, ¢imz se zdaraziuje jeji pozice
autority vzhledem k inscenaci, ktera vychazi z jejich reportazi. Zaroven to ma ucinek na divaky
z toho duvodu, Ze slysi jeji hlas ajsou si védomi jeji osobnosti. Dale audionahravky také
reprodukuji skute¢ny hlas ceského politologa Daniela Kroupy zrozhovoru pro DVTV
s moderatorem Martinem Veselovskym. Jeho nahravka je negativnim elementem pro inscenaci,
jelikoz oznacuje Sasu Uhlovou za ,,burzoazni panic¢ku***3, Zaroveii v rozhovoru Daniel Kroupa
kritizuje, ze mladi jedinci si jeji dokument mohou vylozit jako dikazny material k tomu, aby
byl svrzen kapitalismus a byl nahrazen jinym systémem.'® Audionahravka jakoby vychazi
z ust Vandy Sipové, ktera ma rudé Saty, coz ji ma charakterizovat jako nynéjsi predstavitelku
kapitalismu (viz kapitola 4 o kostymech). Mimeticka funkce hudby/zvuku ma tak podstatnou
funkci ve vysvétleni danych témat, odkazu smérem k vyzkumu Sasi Uhlové a na ni mifici
kritické viny. Na jevisti tak probihda piima konfrontace sdilenych nazort Michala Haby
(prostiednictvim vyjadieni herecek) se Sasou Uhlovou v opozici s kritickymi komentati

Daniela Kroupy. Na divacich se poté nechava rozhodnuti, ke které strané se pripoji.

Spojenim hudby se zvukovou ¢asti audionahravek se stal kontrapunkt pti scéné, kde je
predstavena profese prodavacky v Albertu. Ten nabidl spojeni jednotlivych ¢asti do

samostatnych zastoupeni S vlastni rytmizaci. Tento ptiklad je spojen také s brechtovskymi

132 HABA, Michal a kol. Hrdinové kapitalistické prace [videozaznam]. Poskytnuty zaznam z premiéry z Divadla
Komedie z 14. 9. 2020.

133 VESELOVSKY, Matin. Kroupa: Mladi se nadchli pro marxismus, ¢lanky Uhlové berou jako naboje pro boj

s kapitalismem. Akutdlné.cz [online]. 2017 [cit. 2023-05-01]. Dostupné z: https://video.aktualne.cz/dvtv/kroupa-
mladi-se-nadchli-pro-marxismus-clanky-uhlove-berou-ja/r~7f8667a897d211e7a0c50025900fea04/.

134 Tamtéz.
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songy, které (...) ironicky komentuji jednani.*® V podobném piipadé se taktéz da
charakterizovat scéna piedstaveni prace v Albertu. Jednalo se 0 nejvétsi zlomové vyvrcholeni
v inscenaci spojenim tane¢ni choreografie, komentovani here¢ek, operniho zpévu Vandy
Sipové za doprovodu zremixované hudby a audionahravek. Audionahravky jsou z rozhovoru
pro DVTV moderatorky Daniely Drtinové s hereckou Barborou Mottlovou, ktera se béhem
covidu, kvili uzavieni divadel, nechala zaméstnat jako prodavacka v obchodg. Jeji optimistické
ztvarnéni prace za kasou pusobi dojmem idylické prace bez komplikaci. V reakci na tyto
nahravky se ozyvaji herecky popisujici zkusenosti Sasi Uhlové. Jeji zkuSenosti totiz naopak
reflektuji, jakym zpisobem je prace narocnd as jakymi problémy Se musela vypotadat.
Kontrastné tak proti sobé¢ stoji pozitivni hlas Mottlové a negativni hlas here¢ek. Soucasti remixu
je také pisnicka Heleny Vondrackové Aty se ptds, co jd, kterou herecky vztahuji K jedinému
Stastnému momentu, na ktery Sasa Uhlova v praci za kasou v Albertu ¢ekala. Obsah pisné je
0 nest’astné lasce, ale zaroven Se Vv ni zpiva i 0 rozporuplnych pocitech ze zivota, coz mutze
reflektovat pocity z prace v Albertu danych zaméstnancl, se kterymi se Uhlova sblizZila.
Hudebni remix slouzil Kk vyjadfeni daného chaosu z prace Uhlové za kasou, ¢emuz se
pfizpusobila i dana taneéni choreografie. Herecky zpocatku nachazi spole¢ny rytmus a tempo,
coz ma znacit prvotni seznameni S kasou a pracovnim chodem v obchodu. Jakmile je pohyb
synchronizovan, snazi Se nadale spolu udrzet krok apokracovat v dané praci (Obr. 10).
S prichodem stresovych situaci v praci (nefunkcnost kasy a tvofici se fronty) se hlasitost hudby
zvySuje a je dynamiCtéjsi, aby se zdiraznila chaoticka stranka danych problému. Tempo a tanec
hereéek se rozd€luje akazdy jede sam za sebe (Obr. 11). Nakonec dojdou k mechanicky
imitovanym kroktm, coZ pfipominalo roboty, ktefi musi poslusné poslouchat ptikazy jako

zameéstnanci.

Hudba ma4 v inscenaci také vytvéret a charakterizovat atmosféru.® Zagatek inscenace
navozuje hudebni témata. Tempo je klidné, coz umozinuje se soustfedit na zkusenosti Sasi
Uhlové z prvnich praci. Postupné zrychlujici se tempo za¢ina od ptedstaveni profesi za kasou
Spatnymi podminkami i v dal$ich pracich. Hudba utvarela atmosférické predely, coz slouzilo

k orientaci ménicich se emoci. Dale atmosféra ilustrovala politické sdé€leni Vv souvislosti

15 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho predstaveni. Pfeklad Katefina Neveu. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. 656 stran. IV. svazek Teoretické fady. ISBN 978-80-7331-549-8,
str. 227.

136 Tamtéz, str. 226.
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s antikomunistickym kontextem a Kritikou levicovych nazoru. Zde byl vyuzivan operni vystup
Vandy Sipové. V roving sémiotiky pisefi zpivana silnym hlasem na néco odkazuje nebo vytvafi
néjaky vyznam. V tomto piipadé se jednalo o vyvolani atmosféry historické epochy
komunistického rezimu z 50. let, jehoZ soucasti jsou budovatelské pisné a paradoxné jej Haba
dal do souvislosti s absurdnimi antikomunistickymi nazory. Spojenim dvou radikalnich postoji
ajeho prvkd vytvoril parodii o pfepjatosti antikomunistické ideologie, ¢imz vyjadiil sviyj

kriticky nazor.

Zvukova slozka jako charakteristicky prvek rezijniho stylu Michala Haby méla podil na
meénici se pocity Sasi Uhlové, které zazivala pii jednotlivych demonstrovanych situacich, ale
rovnéz prispéla ke kritickému diskurzu nad jeji reportérskou aktivitou. Hudebni a zvukova
slozka méla funkci integracni'®, tedy sjednotila politické postoje inscenace a komunity, coz
bylo ztvarnéno v hudebnim motivu Heoes of capitalist labour. Zaroven plnila funkci
dezintegrac¢ni®, coz vedlo postupné k rozpadu vnitini ideologie inscenace. Zavére¢nym
vyvrcholenim pfichazi na scénu mezi herecky Jindtich Cizek, ktery se doslova piedstavuje jako

metafora kapitalismu.

Jindfich: Vzdy ptitomen, ale v podstaté nevniman

jako hudba, jiz jsem pan.t3®

Jeho role tak pfinasi uvahu nad formatem inscenace a nad zamyslenim se divaka — jakym

zpisobem jej ovlivituji mocenské struktury.
4.3.2 Svételnd slozka

Patrice Pavis pfisuzuje svétlu zasadni roli, jelikoz ,.(...) diky osvétleni je predstaveni
vidét.“10 V inscenaci miizeme zkoumat, jakym zpiisobem se pracuje se svétly a jaky dojem to
ma vyvolat v divakovi. Osvétleni mtze charakterizovat atmosféru danych situaci nebo

odkazovat na né¢jaké vyznamy. V piipadé inscenace HKP se funkce svétla také vztahuje k jeho

137 Tamtéz, str. 227.

138 Tamtéz, str. 227.

139 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické prdce [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 44.

40 pAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Preklad Katefina Neveu. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. 656 stran. IV. svazek Teoretické fady. ISBN 978-80-7331-549-8,
str. 302.
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politickym zaméram. Kazdopadné jak Patrice Pavis zminuje: ,,Kvalitu osvétleni docenime jen

tehdy, kdyz pochopime, jakym zptisobem ovliviuje ostatni slozky predstaveni.“!4!

Atmosféricka funkce svétla vyjadiuje, jakou atmosféru svétlo vytvaii a ilustruje.'4?

V inscenaci se vyuzivaji predevsim studené tony, které tak pomahaji vyobrazit realitu v jejich
nepiijemnych okolnostech. Pro intimnéjsi momenty je scéna utlumena pro zdaraznéni jeji
vazné stranky. Piikladem mulze byt, kdyZ herecky demonstruji osobni ptibehy koleghi Sasi
Uhlové, ktefi se ji svéfovali se svymi problémy. RovnéZ atmosféricka funkce svétla v inscenaci
HKP dopliiuje hudebni a dalsi slozky V jednotlivych scénach (vyjadieni chaosu, znechuceni
atp.). Pro vyjadieni chaosu a bezmoci se vyuzily ostré pronikavé barvy ¢ervené (viz hudebni
kontrapunkt ve scéné z Albertu) a zelené v souvislosti s praci Vv tiidirné odpadu, které jesté za

pomoci rekvizit v podobé odpadki mélo evokovat $pinavou praci (Obr. 12).

Mimeticka funkce svétla reprezentuje, jaké ma svételné vyuziti vyznam. V inscenaci se
Casto pracuje s rozsvicenim raznych barev napisu ,,Hrdinové kapitalistické prace™ na sténé,
jehoZz vyznam se proménuje vzhledem k danym situacim. Osvétleny napis napft. ve zluté barvé
tak charakterizoval vychod slunce pii pfedstaveni profese v Motolské cistirné, coz mélo
vyjadtit jediny ptijemny moment v dané praci (Obr. 13). Zaroven jeho dal$im Cervenym
rozsvicenim Se provokativné zduraziiovala inscenaéni rovina stojici proti kapitalistickému
systému (Obr. 14.). Tento moment nastal pii tvodnim hudebnim motivu pisné Jindficha Cizka
a jevistni promenady herecek, které pochodovaly tam a zpét, aby se piedstavily divakim. Poté
svétlo zacalo interagovat s politickou naplni inscenace, kdy samy herec¢ky na ni upozorfiovaly.
Prvnim upozornénim na mocenskou strukturu se objevuje po praci v drubezarng, kde je scéna
nasvicena modrym svétlem a do toho jsou zasazeny zluté prvky (plySové kute, kostym kufete
Uhlitové, zlata hvézda, bagr z prace v tfidirné odpadu), coZ ma pfedznamenavat témata tykajici
se Evropské unie (viz kapitola 3). VV tomto smyslu je také zachovana dal$i zminka 0 socialismu,
kdy je scéna zménéna na Cervené osvétleni s prvkem dané zlaté hvézdy. Navazujici scéna poté
propojuje oba systémy v kontrastu ptedkladanych barev — Zluté a ¢ervené prvky v kostymech
a ménici se modré a Eervené nasviceni. Jakmile Vanda Sipova v Eervenych $atech drzi zlatou
hvézdu, pfipomina nam to socialismus, a kdyz si zlatou hvézdu pievezme Ivana Uhlifova ve
zlutém kostymu kufete, jedna se znovu o Evropskou unii. Barevné a svételné znazornéni

dopliuje metaforu jevistni 0 zménach v odlisnych systémech, které ale spojuje znak hvézdy,

141 Tamtéz, str. 306.
142 Tamtéz, str. 305.
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¢imz chce inscenace poukazat na danou ironii (Obr. 15). Inscenace také upozormuje na jediného
spravce ve zménach — stat Ceské republiky, ktery je vyznaden statnimi barvami napisu
,,Hrdinov¢ kapitalistické prace®, ale rovnéz upozoriiuje na ¢eské obCany této zemé, kterym se
inscenace vénuje (viz kapitola 3). Zavéreénym rozkladem napisu zistal na zdi pouze napis
,hrdinové®, zatimco napis ,,prace” byl umistén v piedni Casti jevisté a slovo ,kapitalistické™
uprostied jeviste, U kterého sedi herecky, coz ma vyjadiovat jeho mocenskou nadirazenost vici

nim (Obr. 16).

Svétlo a zvolené barvy slouzi k vyvolani emoci U svych divakd.}*® Prace se svétlem je
zde riznoroda. Inscenace pracuje se zakladem chladného tonu, ktery tak ukotvuje realistickou
stranku danych vypovédi. Pouzitim modrého a Cerveného osvétleni se odkryval politicky
rozmér inscenace. Zaroven jeho funkce doprovazela projev herecek, které se ke svétlu
vyjadiovaly a identifikovaly, jakou mocenskou strukturu nyni vyjadiuji. Razantnimi zménami
v piechodech se tak méni atmosféra a explicitné se divakam piedklada politicno inscenace nebo
prostiedi dané prace, coz se pravé vztahuje k piikladu zeleného nasviceni pii profesi z tiidirny

odpadu.

4.4 VyuZiti humoru se zamérem provokovat

Humor, zalozeny na provokaci, je jednim z kli¢ovych principt tvorby Michala Haby,
prostiednictvim kterého pobizi divaka K pfemysleni nad danou situaci. Vklada jej do
netypickych momentli, coz ma za nasledek vyvolani rozporuplnych pocitt u divakl. V této
kapitole se proto zaméfuji na to, jakym zpisobem komi¢no umoctuje politickou ucinnost

inscenace HKP.

Na zacatek bych popsala, jaky je vztah humoru a politiky, cemuz se vénuje americky
germanista Marc Silberman ve svém vyzkumu politického divadla Bertolta Brechta.'**
Silberman vysvétluje ve své studii Bertolt Brecht, Politics, and Comedy, jakym zplsobem se
prolina humor s politikou a jaky to ma vyznam. Komiku povazuje za nastroj nebo strukturalni

princip, ktery odkryva konflikt a upozoriiuje publikum na danou situaci.}*® Prostfednictvim

143 Tamtéz, str. 305.

144 Dale se vénuje d&jinam némecké kinematografie a vychodonémecké literatuie a kultufe. Mimo to, je také
ptekladatelem B. Brechta a Heinera Miillera.

145 SILBERMAN, Marc. Bertolt Brecht, Politics, and Comedy. Social Research [online]. The Johns Hopkins
University Press, 2012, 1 (79), 169-188 [cit. 2023-04-26]. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/23350303,
str. 170, 183.
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komiky Brecht komunikoval se svymi divaky, aby v nich vyvolal kritické mysleni.}*® Z toho
divodu jeho komické postavy nemély slouzit k zesmé$néni, ale zviditelnéni politickych
vztaht.}*” Co z toho vyplyva vzhledem K politické u¢innosti inscenace — jak vysvétluje Marc
Silberman: ,,Komedie umoziiuje odstup, a proto vytvaii poznani spoledenskych poméri. <48
Zminény odstup se déje praveé za pomoci brechtovského zcizeni, které umoznuje vyuzit tento

typ humoru.*#®

K vysvétleni komickych principti v inscenaci HKP je napomocna teorie amerického
historika nabozenstvi Conrada Hyerse, ktery povazuje humor za piirozenou soucéast lidské
podstaty se schopnosti se smat a brat véci lehkovazné. Hyers se vénuje komické perspektiveé na
zaklad¢ analyzy komického hrdinstvi, z ¢ehoz vyplyva, ze komedie reflektuje moudrost
a filozofii zivota.’® Hyers se vénuje pfimo zanru komedie, kde je humor promitnut do
komickych postav (napt. klaun, humorista nebo komicky hrdina ad.).!®! Ztéto podstaty
inscenace nevychazi, jelikoz zde neni zamétena pozornost na komické postavy a taktéz neni
oznacovana za komedii. Jeji smysl se da vyjadfit jako ,,(...) neustala hra mezi vaznosti
a smichem, smyslem a nesmyslem (...)*®2, coz Hyers vztahuje k lidské existenci. Inscenace
pracuje s vaznymi momenty zalozenymi na realnych vypovédich, ke kterym se vyjadiuje skrze
ironické postiehy, piehanénim nebo podcetiovanim.'®® Tyto signaly jsou zjevné nebo skryté

154 pyikladem

a davaji divakovi moznost nahledu do novych okolnosti z jiného thlu pohledu.
muze byt zavéreéna scéna, kterou Johana Schmidtmajerova slovné piedstavuje nazvem
,Budoucnost®, ¢imz se dostava k automatizaci prace. Zde formou nadsazky zmifuje, ze tito
lidé budou mit asponi volno a muizou jit s détmi tfeba na htisté. Obratem vsSak satiricky
upozortiuje na blizici se realitu této budoucnosti, Ze tito ,,zbyteéni 1idé“*>® nebudou mit préci.

Inscenace se tak poté zamysli nad oznacenim lidi za ,zbytecné®, ¢imz pfisuzuje vinu

146 Tamtéz, str. 183, 185.

147 Tamtéz, str. 182.

148 Tamtéz, str. 183.

149 Tamtéz, str. 183.

10 HYERS, Conrad. The SPIRITUALITY of COMEDY: Comic Heroism in a Tragic World [online]. New York:
Routledge, 1996. ISBN 978-1-4128-0781-4. Dostupné také z:
https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9781315135120/spirituality-comedy-conrad-hyers.
151 Tamtéz, str. 1.

Tamtéz, str. 1.

153 Tamtéz, str. 3.

154 Tamtéz, str. 3.

155 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické préce [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 43.
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kapitalistickému systému. Skryty signal v hrozb&é budoucnosti a ztraty prace, ktera ma byt

nahrazena technologiemi.

Pro lepsi uvedeni do kontextu vyuzivaného humoru s provokativnim podtonem uvedu
priklad situace z prace v driibezarné. Na zacatku Ivana Uhlifova skrze zkuSenosti Sasi Uhlové

komentuje jeji vstup do této prace S poznamkou na konec.
Ivana: Podepsala jsem taky, ze nebudu vynaset informace z Agrofertu ven.%®

Provokaci se tak ironicky vyjadtuji k reportérské aktivité Sasi Uhlové, ktera tajné informace
zvetejnila skrze dokument, knihu a nyni se znovu piipominaji skrze divadlo, coz provokuje
nadale samo o0 sobé&. Vzbuzuje to tak urcity pocinajici vzdor vici mocenské struktute, ¢imz
inscenace ukazuje, ze zadna situace nebo autorita neni tak podfadna nebo vznesena, aby se

nemohla pievést do komické formy svému publiku.*’

Dale navazuje superhrdinsky kontext, ktery jsem zminovala v podkapitole herectvi. Zde

panuje dalsi provokace smétujici uz K publiku a jeho jedinctim.

Johana: Ale superhrdinové jsou samoziejmé mnohem zabavngéjsi nez odborové

schiize a pravni spory o0 pracovnich podminkach.

Halka: Kromé¢ toho superhrdiny ma kazdy rad, kdezto odbory ne.
Johana: Superhrdinové jsou hlavné zabavni. Bud’ jsou supernadani, nebo
superbohati.?>®

Herecky timto tematizuji spolecnost, kterd vénuje vétsi pozornost fiktivnim postavdm namisto
realnym. Spole¢nost je tak podcenovana timto komentafem, Kterym je doslovné kritizovana za
to, Ze nevénuje pozornost vaznéjsim veécem. Timto vyvraceji ,,(...) lidskou velikost

avznesenost (...)™, kdyz znehodnocuji nerealné hodnoty superhrdini skrze piechnané

156 Tamtéz, str. 17.

157 HYERS, Conrad. The SPIRITUALITY of COMEDY: Comic Heroism in a Tragic World [online]. New York:
Routledge, 1996. ISBN 978-1-4128-0781-4. Dostupné také z:
https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9781315135120/spirituality-comedy-conrad-hyers, str. 12.
158 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické prdce [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 21.

19 HYERS, Conrad. The SPIRITUALITY of COMEDY: Comic Heroism in a Tragic World [online]. New York:
Routledge, 1996. ISBN 978-1-4128-0781-4. Dostupné také z:
https://www.taylorfrancis.com/books/mono/10.4324/9781315135120/spirituality-comedy-conrad-hyers, str. 4.
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imitovani jejich nadpfirozeného 1étani a boji proti nespravedlnosti. Komika v této situaci

konfrontuje publikum, které si to mize vzit osobng¢, jelikoz vysméch je sméfovan Kk nim.

Vysledna forma vyuziti humoru je za pomoci ,.komické senzibility“!®°. Dle Hyerse se
jedna o pfidavek senzibility do dané situace, kterou timto uvede, a umocni tak jeji podstatu
okamziku. Pfiklad, ktery zminéné mize ilustrovat, je zavérec¢na prace v Ostraveé ve tiidirné
odpadu, kde se Sasa Uhlova rozhodla kvili tnavé predéasné skoncit. Zaroven zminuje, ze
s kone¢nou profesi zac¢ind mit pocit, Ze neudélala dost, aby pomohla t¢mto lidem. Vy¢itky
svédomi se taktéz vztahuji kjeji rodin¢, kterou kvili tomuto projektu zanedbala.
Demonstratorka Halka Tiesnakova vede vazny a duvérny monolog, kdyz nad ni stoji a objima
ji vysmaty Jindfich Cizek ptedstavujici metaforu kapitalismu (Obr. 17). Inscenace nabizi
zaveére¢ny pohled na demonstrovanou hlavni hrdinku — Sasu Uhlovou, ktera vedla boj s vyssi
moci — kapitalismem. Komicka senzibilita v tomto piipadé¢ umocnuje citlivost divaka k dané
scéné, ktera byla vyvolana prostfednictvim danych prvkd. Role komického smyslu napliuje
v této roving funkci psychologickou a politickou. Maly, slaby jedinec proti velkému, mocnému
systému. Politicka inscenace s prvky komedie o lidském pieziti, jejiz humor ,,(...) apeluje na

deformované védomi a upeviiuje je.**!

Michal Haba v inscenaci sestavil ,,konstrukci paradoxnich situaci*'®? za pomoci vyuziti
komiky, aby umocnil svij kriticky pohled na danou skute¢nost a poukazal na jeji zavaznosti.
Haba svij kriticky vysméch sméfoval jak k mocenskym strukturam, tedy znehodnocovanim
jejich naplng, tak ke komunité divaki, kterou vyprovokovava k tomu, aby se zamysleli nad tim,
Co jim je predstavovano. Komunita divaku je tak srozuména s tim, ze se nejedna 0 konven¢ni
divadlo, a z toho dtivodu je také vyuzita ostiejsi komunikace ze strany herecek smérem K nim.
Politické predstaveni HKP si totiz zaklada na tom, Zze muze ovlivnit i mimodivadelni
skuteCnost. Z toho divodu jsem se také zamétila na emoce, které jsou vyvolany pii smichu.
Z mého pohledu se jednalo o sjednocujici prvek, obzvlast tedy pti kritice smérem ke
kapitalismu nebo EU. Tyto situace se vysvétlovaly pomoci ostré ironie, aby podtrhly jeji
absurdni stranku. Pokud se podaftilo pii téchto momentech vyvolat smich ze strany publika, tak

se jednalo o moment ujisténi inscenace, tedy ze jejich kritické poznamky jsou spravné

160 Tamtéz, str. 9.

161 ADORNO, Theodor W. Estetickd teorie. Pfeklad Dusan Prokop. 1. vyd. Praha: Panglos, 1997. 581 s. ISBN
80-902205-4-1, str. 313,

162 SILBERMAN, Marc. Bertolt Brecht, Politics, and Comedy. Social Research [online]. The Johns Hopkins
University Press, 2012, 1(79), 169-188 [cit. 2023-04-26]. Dostupné z: https://www:.jstor.org/stable/23350303,
str. 170.
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pochopeny a piijaty, coz je podminkou vykonu s nasledkem efektivniho vysledku. Zaroven ale
smich vyvolali také u momentd (Viz prace Vv tfidirn€ odpadu s prolnutim metafory kapitalismu),
kde se rozd€luje emocni rovina a kde se pozastavujeme nad tim, pro¢ nam tato situace ptipadala
vtipna. Situace ma tak za nasledek vyvolani sporu v komunité divakd, jelikoz reflektovala
,paradox spoletenské struktury!®3, Stejné tak u Brechta je cilem Héabovych inscenaci

,,(...) zviditelnit realitu poté, co se stala funkéni, b&Znou a nefunkéni. 164

163 Tamtéz, str. 183.
164 Tamté, str. 183.
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Zavér

Bakalaiska prace se zabyvala analyzou politicky angaZované inscenace Hrdinové
kapitalistické prace od reziséra Michala Haby. Z analyzy vyplyva, z jakého divodu oznacuji
Michala Habu za angazovaného umélce, jaké byly vyuzity politické strategie a prostfednictvim
kterych estetickych technik se dosahovalo toho, aby vysledna u¢innost na divaky byla efektivni.
Skrze tstfedni otazku jsem se tudiz zaméfila na to, jak formalni a estetické postupy v inscenaci
souvisely s politickymi strategiemi a jaké estetické prostiedky napomahaly ke tvorbé

politického ucinku inscenace.

V prvni ¢asti jsem predstavila rezijni tvorbu Michala Haby, coz mi napomohlo ziskat
piehled 0 jeho pozici umélce v kulturnim poli. Z jeho poskytnutych rozhovord vyplyva, ze
zastava levicové nazory a explicitné vyjadiuje nesouhlas s globalnim kapitalismem. Ctenéie
jsem dale seznamila s jeho pocate¢ni tvorbou, ktera se ihned spojovala s ,,provokaci, coz
zaCalo svédcit o jeho angazovaném pfistupu hovofit 0 nepiijemnych skute¢nostech piimo.
Dalsim vyraznym znakem v jeho tvorb¢ je vyuziti brechtovskych principt politického divadla,
jehoz zkuSenosti nabral pfi stazich v Némecku. Jeho divadelni tvorba se od zacatku ubira
smérem politického divadla s jasn¢ vymezenymi kritickymi nazory, které se nasledné formuluji

vV novém rozméru V kazdé nadchazejici se inscenaci.

Angazovany umélec dle Theodora W. Adorna vyjadiuje sviij postoj a ne¢inng nepiihlizi
k danym okolnostem.'®® Michal Haba se d4 oznagit za angazovaného umélce uz od zacatku své
tvorby, kdy prostfednictvim Divadla konia a motora a projektu Maringotka usiloval 0 komunitni
piesah. Sdili stejné nazory se Sasou Uhlovou, tudiz mu jeji tvorba napomohla k tomu, aby
znovu V jiné formé vyjadiil svj kriticky postoj vaci kapitalismu. | ptes covidovou pandemii
Michal Haba do urcité miry ptedstavil tvorbu Sasi Uhlové a svou inscenaci na zapadnim
festivalu POST-WEST v Némecku a vychodnim festivalu Piatra Neamt v Rumunsku. Tato
zkusenost tak mohla vyvolat rozdilné divacké zkusSenosti, pfijeti z hlediska odlisnych
politickych asocialnich podminek mezi Vychodem aZapadem. Prostiednictvim své
angazovanosti prezentoval inscenaci i mimo hranice CR, a rozsifil tak sviij dopad na divaky
a spolecnost. Vyplyva tak, ze jeho tvorbu mizeme oznacit za aktivistickou, jelikoz se proti

nespravedInosti vyjadiuje prostfednictvim své umélecké tvorby.

165 WIESENGRUND ADORNO, Theodor. Angazovanost. Cas. Divadlo. 1969(8), 3-13. Str. 5.
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Mam osobni zkusSenost z navstévy péti inscenaci Michala Haby — Opletal (2018),
Hrdinové kapitalistické prace (2020), Kohlhaas (2022), Budouci lokdlni hvézda Hochman
hraje byvalou globdlni hvezdu Thunberg (2022) a Sen noci ¢arovné (2022). Témito navstévami
jsem si charakterizovala jeho tvorbu, ktera je plnd nadmérného vyuziti dynamické hudby,
specifickych kostymii a psychologického a odosobnéného herectvi, coz ma za nésledek
netypickou komunikaci s divaky. Dulezité bylo také stanoveni Si kritického postoje vuci
nééemu (napi. kapitalisticky systém) nebo feSeni urcitého problému (napf. enviromentalni
problémy). Z danych navstév inscenaci jsem si ucelila, jaké politické strategie Michal Haba
vyuziva ve své divadelni tvorbé. Ze zvédavosti jsem tudiz zacala pfemyslet nad politickym

divadlem, ktery ma piedpoklad mit pfesah na své divaky i v mimodivadelni realité.

V kapitole o politickém divadle jsem se ptiblizila K typickému stanoveni stézejnich
znaku, abych pochopila vyznam tohoto fenoménu. Inspirovala jsem se nékolika teoretiky, ktefi
mi pomohli formulovat vlastni pojeti politického divadla. Pfredevsim za jeho znak povazuji
vymezit se vici zpasobum konvencniho divadla. Politické divadlo si spojuji s odporem nebo
snahou se kriticky vyjadfit k mimo divadelni realité. Za pocatek jeho komunikaéniho procesu
mezi publikem a ptedstavenim povazuji moment, kdy se politickému divadlu podaii donutit
divaka k vlastnimu zhodnoceni svych nazori na zaklad¢é vidéného. Za tuspéch politického
divadla povazuji, kdyz se mu podafi ovlivnit divacky postoj v mimodivadelni realité, cemuz se

vénuje ma analyza.

Ptijeti politické inscenace HKP svymi divaky spocivalo ve vykonani formalni
procedury. John L. Austin vymezil schéma pro teorii nezdaru, ktera ma zabranit naruSeni
vykonu performativnich vypovédi.1®® Splnénim konvenénich pozadavki se umozituje divakiim
soustiedit Se na samotné predstaveni, jeho obsah a formu. Velkym piedpokladem k tomu, aby
inscenace HKP byla pfijata pozitivn¢ divaky a méla zminény piesah je v tom, Ze vychazi ze
skute¢nych udalosti, které jsou podlozeny dikazni podobou knihy a dokumentu Sasi Uhlové.
Zminény vyzkum inscenace vyuzivala i v edukativnim sméru, kde piedklada duvody, pro¢ by
se mélo premyslet nad zrovnopravnénim namisto utlacovani niz$ich pozic. Inscenace se tedy
snazi, aby zménila minéni svého publika, protoze prostiednictvim svého ptrednesu usiluje
0 demonstraci reality. Probourava fik¢ni divadelni svét na jevisti a propojuje se s hledistém,

aby divaky probudila k uvédomeéni, Ze pronaSena slova nejsou pouze za ucelem splnéni naplné

186 AUSTIN, J. L. Jak udélat néco slovy. Vyd. 1. Praha: Filosofia, 2000. 172 s. Zéakladni filosofické texty;
sv. 5. ISBN 80-7007-133-8, str. 31.
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umélecké tvorby ajeho zajisténi kulturniho zazitku. Chce prokéazat umélecky smysl a cit

K upfimnému pfipojeni se do vnimani spole¢né reality pomoci transcendence.

Od splnéni a provedeni formalni procedury se analyza vénovala divackému pfijeti
politického predstaveni. Zde jsem pracovala s poznatky Baza Kershawa, ktery mi napomohl
urcit, jakym zpiisobem se ma pracovat s komunitou divaku, kterou chce Michal Héba svou
inscenaci ovlivnit. Michal Haba pfedem ocekava, ze v publiku bude mit jak poucené divaky,
ktefi vi¢i demonstrovanym jevim budou kriti¢téjsi, tak nepoucené divaky, kteii se poprvé
setkavaji s danymi situacemi ateprve se sblizuji s pfedklddanymi skute¢nostmi. Pred
kritickymi divaky nechava Michal Héba svou inscenaci automaticky a intuitivné pfiblizovat
slovnimi obraty jako je ,,fitukajici umélci!®’, coz je v souvislosti s osobnim kontextem herecek
a jejich pracovnich podminek. Timto ptedpovida mysleni divaku, kteti by mohli Kriticky
nadnést stereotypni poznamky sméfujici kK umélctim, kteti si zvolili tuto praci a nemaji si na co
stéZovat, jelikoz to neni prace ,,naro¢na‘, jako je tomu u dané komunity ,,neviditelnych* lidi.
U neznalych divaka jsou pou¢na okénka 0 fungovani mocenskych struktur, ktera jsou vielym
ptistupem here¢ek piedstavena, aby podtrhla jejich absurdni a negativni dopady na danou
komunitu, ktera je reprezentovana v inscenaci. Tedy reprezentace komunity ,,neviditelnych*
lidi a komunita zastavajici levicové nazory. K tomu, aby ale ovlivnila celé publikum, skladajici
se z riaznych komunit, musela inscenace vyuzit jeden hlavni spojujici Symbol — vyuziti statnich
barev Ceské republiky. Jakmile je nazev ,Hrdinové kapitalistické prace™ na zdi rozsvicen
statnimi barvami CR, inscenace nabidla sjednocené vyvolani krize. Piedeviim zde $lo
o uvédoméni si, Ze jsme zavisli na rozhodnutich statu, ktery méa schopnost a moc znicit
jednotlivé ideologie rtiznych komunit. Druhy diivod rozsviceni statnich barev nazvu ,,Hrdinové
kapitalistické prace* by se mohl vztahovat k poZzadavkiim statu, ktery by od inscenace
vyzadoval, aby reprezentovala stejnopravni podminky ,neviditelnych® lidi. Tento moment
oslabeni komunitni ideologie divakii nabidnul moznost pfehodnoceni svych dosavadnich

politickych postojli a nazort.

Inscenaéni provedeni HKP probihalo na zakladé odcizeni a vyuzivani ironické
metafori¢nosti. Zde bylo predkladano ménici se herectvi, které z psychologického hlediska
predstavovalo zoufalé situace danych osob. Nasledné odosobnénym herectvim vraci divaka do

reality tim, kdyz mu dava na védomi, Ze tyto situace jsou v jeho kazdodenni skutecnosti. Tento

167 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické prace [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 27.
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zpusob prace s herectvim byl zalozen na zcizovacim efektu Bertolta Brechta a jeho pojeti
epického divadlal®. Princip zcizeni zabranil divakovi ponofit se do postav, ale vede ho

K vnimani celé formy inscena¢niho provedeni.

Hudebni a svételna slozka inscenace se podilela na politické aideologické funkei.
Zdrojem hudby v inscenaci byl hudebnik Jindfich Cizek, ktery svou viditelnou p¥itomnosti po
celou dobu inscenace znesnadiioval divakiim emocné se vcitit do hudby. Cilem totiz bylo
vnimat hudbu jako doprovod k hereckym vypovédim a k politickému potvrzeni. Dal§im
zdrojem byl také reprodukovany zvuk nahrdvek. Audionahravky pfipominaly divakiim hlavni
autoritu Sasi Uhlové, coz mélo hlavni funkci sjednocujici — zastava komunity reprezentované
v inscenaci. Zaroven zvukové reprodukovany jeji hlas pisobil uc¢inné smérem ke komunité
divakd, jelikoz byla slySet hlavni autorita, ktera stoji za vyzkumem, z n€¢hoz inscenace vychazi.
Zvukové nahravky taktéz reprodukovaly kritické komentare, které byly v rozporu s levicovymi
postoji inscenace. Pfima konfrontace odlisnych politickych postoji pred divaky slouzila
k obhajeni levicovych nazord, které byly podlozeny vyzkumem Sasi Uhlové, prostiednictvim

které¢ho si inscenace zajist'ovala svij Gcéinek.

Svételna slozka vytvarela atmosféru danych situaci, ale rovnéz se podilela na tvorbé
vyznami. Vyuziti studeného tonu ukotvovalo inscenaci v jeho ztvarnéni reality. Zaroven
osvétleni slouzilo K vyvolani ur€itych emoci v divacich. Ptikladem je tak budovany chaos
cervenym osvétlenim nebo nechut’ zelenym osvétlenim. Jak zminioval Patrice Pavis, tak vyuziti
svételné slozky se doceni az tehdy, jakmile se propoji s ostatnimi slozkami piedstaveni.'®®
Tento piipad se tykal prace S osvétlenim Cervené a modré barvy, jehoz vyznamovy piesah se
formoval az za pomoci ostatnich slozek Vv inscenaci. Tedy piedstaveni mocenskych struktur

socialismu a Evropské unie, ke kterym se inscenace kriticky vztahovala.

Posledni analyza se vénovala humoru v inscenaci, prostfednictvim kterého Michal Haba
upozorinoval divaky na zavaznost danych situaci. Humor zalozeny na provokaci byl vyuzit jak
za ucelem vzepieni se danym autoritam, tak dotknuti se dané komunity divaka. Humor slouzil
jako forma piekvapeni a probuzeni divaku, kteti se tak nad svymi reakcemi mohli pozastavit.

Nastaly totiz situace, kdy ptevazoval smich nad vaznosti, ktera by se spise o¢ekavala. Inscenace

168 BRECHT, Bertolt a GROSSMAN, Jan. Myslenky. Pieklad Ludvik Kundera a Marta Statikova. 1. vydani.
Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1958. 165 s. Otazky a nazory; svazek 7.

169 PAVIS, Patrice. Analyza divadelniho piedstaveni. Pfeklad Katefina Neveu. Praha: Akademie muzickych
uméni v Praze v Nakladatelstvi AMU, 2020. 656 stran. IV. svazek Teoretické fady. ISBN 978-80-7331-549-8,
str. 306.
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si tak pohravala s emocemi danych jednotlivet, které seridozné v zavéru pripravovala na navrat
do kazdodenni reality slovy: ,,Kdy jsme to pravé MY umélci, kdo vas uklidiiuje svym dilem pti

probihajici zkaze. Neni zag.«1"®

Inscenace HKP se kriticky vyjadiovala aupozoriiovala na globalni kapitalismus.
Zaroven poukazala na bezohledny pfistup statu, ktery nezajisti distojnou mzdu na pozicich
potiebnych praci. Tyto prace jsou pro spole¢nost ,,neviditelné“ a jsou piijimany az s velkou
jistotou a samoziejmosti. Pro plynuly chod spole¢nosti jsou vSak dané prace zasadni. Politicka
strategie Michala Haby je zalozena na ziskani si komunity divaku, tedy vSech ptitomnych pii
jednotlivych piedstaveni. Zakladem byla reprezentace komunity ,neviditelnych® lidi, na
kterych se demonstrovalo, jakym zptisobem jsou vykofistovani kapitalistickym Systémem, coz
slouzilo ik potvrzeni Habovych nazort. Podstata této strategie byla rozvijena na zakladé
mechanismu a estetickych prostfedkt, které dopomahaly k formovani politického wG¢inku
v inscenaci. Prostfednictvim analyzy téchto slozek jsem chtéla zjistit, jakym zpisobem se
divakovi nabizely rizné formy provedeni za pomoci inscena¢nich prostfedkt. Divak byl tak
neustale piekvapovan az Sokovan, aby ho to vedlo ke tvorbé vlastnich interpretaci, ¢imz se
aktivné zapojoval do inscenace. Zmé analyzy vyplyva, ze inscenace ma potencial
k ptehodnoceni nazord konkrétnich divaku, jelikoz svymi prostiedky dava piesvéd¢ivé duvody

k zamysleni se nad zaslepenosti danych jedincti @ mocenskych autorit.

170 HABA, Michal. Hrdinové kapitalistické prace [pracovni scénaf k inscenaci]. Nezvefejnény material. Méstska
divadla prazska, Praha, [bez data]. Str. 44, Johana Schmidtmajerova.
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Obr. 1. Komunitni symbol. Zleva H. Tresindkova, J. Schmidtmajerova, V. Sipova, 1. Uhlifova.
Zaber ze zaznamu predstaven.
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Obr. 2. Zpochybneéni ideologie komunity. Zleva H. Tresndkova, J. Schmidtmajerovd, |.
Uhlirova. Zabér ze zaznamu predstaveni.

Obr. 3. Hereckd pauza a cteni z knizni predlohy. Zleva J. Schmidtmajerova, H. Tresndkova, V.
Sipova a I. UhliFova. Zabér ze zdznamu predstavent.
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Obr. 4. Kostymové urceni prace Vv drubezarne. I. Uhlirovad. Zabér 7€ zdznamu Z predstaveni.
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Obr. 5. Superhrdinsky kontext. Zleva J. Schmidtmajerova, I. Uhlirova, H. Tresndkova. Zabér
ze zdznamu predstaveni.

Obr. 6. Zastupkyné kapitalismu. Zleva J. Schmidtmajerova, H. Tresndakova a V. Sipova. Zabér
ze zdznamu predstaven.
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Obr. 7. Zastupkyné komunismu. Zleva H. Tresndkovd, J. Schmidtmajerova, V. Sz'povd al.
Uhlirova. Zabér ze zaznamu predstaveni.
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Obr. 8. Emancipacni smery. Zleva J. Schmidtmajerova a H. Tresndkova. Zdbér ze zdznamu
inscenace.
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Obr. 9. Soutez ,, Smajlik za vusmév zakaznika . J. Schmidtmajerova, H. Tresndkova a V. Sipova.
Zabeér ze zaznamu inscenace.
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Obr. 10. Zacdtek prace v Albertu. Zleva H. Tresndkova, J. Schmidtmajerovd, V. Sipovd a .
Uhlirova. Zabér ze zaznamu inscenace.

Obr. 11. Chaotické podminky v Albertu. Zleva H. Tresiidkova, J. Schmidtmajerovd, V. Sipova
a l. Uhlirova. Zabér ze zaznamu inscenace.
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Obr. 12. Prace v tridirné odpadu OZO. Zleva H. Tresndakova, J. Schmidtmajerova a Jindrich
Cizek. Zabér ze zdznamu inscenace.
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Obr. 13. Vychod slunce. Zleva H. Tresiidkovd, I. Uhlifovad, J. Schmidtmajerova a V. Sipova.
Zaber ze zaznamu inscenace.

Obr. 14. Uvodni seznamenti s varujicim podténem. Zleva J. Schmidtmajerova, I. Uhlifovd, H.
Tresidakova a V. Sipova. Zabér ze zaznamu inscenace.

Obr. 15. Propojeni mocenskych struktur. Zleva H. Tresiidkovd, J. Schmidtmajerova, V. Sipova
a l. Uhlirova. Zabeér ze zaznamu inscenace.
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Obr. 16. Rozklad napisu. Zleva J. Schmidtmajerova, H. Tresidkova, V. Sipova, I. Uhlifova
a Jindrich Cizek. Zabér ze zdznamu inscenace.

Obr. 17. Metafora kapitalismu. Zleva H. Tresiidkova, Jindrich Cizek, I Uhlifova, J.
Schmidtmajerova a V. Sipovad. Zabér ze zdaznamu inscenace.
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Cilem bakalatské prace je prozkoumat politi¢nost v soucasném ¢eském divadle. Jeji soucasti
bude ptedstaveni historickych i soucasnych teoretickych konceptli zabyvajicich se vztahem
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inscenace reziséra Michala Haby Hrdinové kapitalistické prace. V analytické Casti se budu
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a také jakym zpisobem je vyuzivan humor se zamérem provokovat.
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