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Abstrakt

Bakalai'ska prace se zabyva pfipadovou studii prazského divadla Studio Hrdind s primarnim
zaméfenim na publikum této scény. Vyuziva k tomu poznatk(l a principl sociologie divadla a
spole€enskovédniho vyzkumu: prace se jej pokou$i aplikovat pro vyzkum teatrologicky.
Impulsem K jejimu napséni byla snaha nahlédnout ¢asteéné vybranou divadelni instituci a jeji
publikum prizmatem sociologie divadla. Metodologie prace se v teoretické €asti soustfedi na
vymezeni zakladnich pojmG a ozfejméni principl, vyvoje a aplikace sociologie divadla.
V praktické ¢&asti je metodologie postavena na detailnim zkoumani Studia HrdinG
prostiednictvim ¢tyf vyzkumnych okruhl: autorské subjektivni analyzy; pohledem Studia
Hrdind samo na sebe; analyzou vybranych kritickych reflexi a analyzou publika. V zavéru
prace jsou jednotlivé vysledky porovnavany a jsou z nich vyvozovany zavéry. Ty jsou vSaKk i
po aplikaci vyzkumnych okruh( relativné vagni. Prace to reflektuje a polemizuje v zavéru nad
idealnéjSi podobou obdobného vyzkumu. Zaroven je zde ale konstatovano, ze podoba
vyzkumu obsazena v bakalafské praci by mohla slouzit jako vhodny vstupni vyzkum pro

sekundami Setreni, €i pro pfepracovany vyzkum obdobného zaméreni.

Abstract

The bachelor thesis deals with a case study of the Studio Hrdin{i theatre in Prague with the
primary focus on the audience of this theatre. It uses the findings and principles of sociology
of theatre and social science research: the thesis attempts to apply it to theatrical research.
The impetus for writing it was the attempt to view a partially selected theatre institution and its
audience through the prism of the sociology of theatre. The theoretical part of the thesis
focuses on the definition of basic concepts and the principles, development and application of
the sociology of theatre. In the practical part, the methodology is based on a detailed
examination of the Studio Hrdin( theatre through four research areas: the author's subjective
analysis; the Studio Hrdind's view of itself; an analysis of selected critical reflections and an
analysis of the audience. The thesis concludes by comparing the various results and drawing
conclusions from them. However, these are relatively vague even after the application of the
research strands. The thesis reflects this and polemicises in the conclusion over a more ideal
form of similar research. At the same time, however, it concludes that the form of research
contained in the bachelor thesis could serve as a suitable input research for a secondary

investigation or for a redesigned research of similar focus.
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Uvod

Ve své bakalarské praci se pokusim o pfipadovou studii prazského divadla Studio Hrdin{i se
zaméfenim na taméjsiho divaka a publikum. Rozhodl jsem se vyuzit principli sociologie
divadla a v soucasnosti stale zretelnéjSich apelll na interdisciplinami a mezioborovou

spolupraci v ramci humanitnich a spoleenskych véd.

Ackoliv pUjde tedy predevsim o vyzkum teatrologického zaméreni, rozhodl jsem se vyuzit
nékterych aparat( sociologického vyzkumu, které zminuji na radcich o néco nize. Motivaci k
vybéru takového tématu a k napsani této prace je osobni zajem o sociologicky pohled na
divadlo a divadelni médium a rovnéz domnénka, ze divadelni véda muize v soucasnosti
prosperovat i diky “vypUjckam” z jinych humanitnich véd a obor(, a ze tyto védy by se mohly
a mély doplnhovat. Dal$i motivaci je osobni divadelné-teoreticky zajem o divdka a publikum a

fakt, ze ceska teatrologie se sociologii divadla a zkoumani publika vénuje spisSe okrajové.

Cilem této bakalarské prace neni nabidnout vhodnou metodologii, s niz by se dalo pfistupovat
k sociologickému zkoumani divadelnich instituci i s jejich divaky. Zamérem je pokus o portrét
Studia Hrdin(i v ramci kontext( divadelni védy a sociologie divadla. Klicovy pro praci bude

aspekt zdejsiho publika.

V teoretické ¢asti se zaméruji na vymezeni definice sociologie divadla, pole jeji plsobnosti a
mozné typy vyzkumu pro potieby této bakalarské prace. Vénuji se tak vyznamim terminl jako
jsou audience studies, visitor studies a audience development. Nastifiuji v ni i struény vyvoj
sociologie divadla, rozliSeni mezi sociologii divadla a divadelni sociologii a vysvétluji dva

zakladni pfistupy k sociologii uméni a divadia.

Na teoretickou c¢ast navazuje cast prakticka, kde se detailné zaobiram Studiem Hrdind.
Nejprve vymezuji vybranou metodologii, v niz jsem se rozhodl vlastni autorskou analyzu Studia
HrdinG doplnit tremi dal$imi uhly pohled(i a tematickymi a vyzkumnymi okruhy: pohledem
samotného divadla, pohledem divadelnich kritik(l a kriticek, a nakonec pohledem zdejsich

divakl a divacéek.

Tyto tematické okruhy podrobuji analyze s primarnim zamérenim na divaka, a z kazdého z
nich stanovuji hypotézu. Ty budou v paté a posledni kapitole porovnavany a dojdu v zavéru k
finalnimu a obecnému konstatovani. V této kapitole se rovnéz zamyslim, zda metodologie
dobre poslouzila ke vzniku pfipadové studie, ¢i by mohla byt aplikovatelna i pro obdobné

vyzkumy divadelnich instituci.



Cilem bakalaiské prace s nazvem Studio Hrdinli a jeho divék, divak a jeho Studio Hrdind je
prehledova studie o této divadelni scéng, jejim publiku a moznostech divadelniho vyzkumu na
poli divadelnich instituci. Tedy vyzkumu, ktery vyuziva prvki sociologie divadla a

spolecenskovédniho vyzkumu.



Teoreticka Cast

1 Sociologie divadla v kontextu této prace

Ackoliv predmétem prace je predevSim pfipadova studie zabyvajici se jednou konkrétni
prazskou divadelni scénou, Studiem Hrdind, je potfeba v jeji teoretické Casti, ktera praci i
otevira, alespon struéné a vécné shrnout pouzité teoretické, metodologické a badatelské
postupy a pristupy. Rovnéz je treba vymezit pole plsobnosti, v némz se vyzkum a prace

pohybuiji, a osvétlit také nékolik zakladnich termind, s nimiz zde pracuji.

Bakalai'ska prace vychazi z poznatk(l soudobé sociologie divadla. Je tedy na misté v jejim
uvodu nabidnout struény exkurz do jejiho vyvoje, pole plisobnosti a toho, o co se zajiméa a co
zkouma. Z vlastniho pozorovani i obecného povédomi o dané problematice mohu ale s jistotou
konstatovat, e v Cesku se sociologii divadla vénuje pouze malo teatrologl a teatrolozek a
literatury je k tématu rovnéz pomalu. Spoleéné s autorkami a autory, které v praci cituji, se tak
pfipojuji k povzdechu, kterym se netaji, a rovnéz k vyzvé smérem k teatrologické a divadelni
obci, aby podobnych praci vznikalo v budoucnosti vice. V8ak i ma motivace k vybéru tohoto
tématu vychazela v prvni radé z osobniho zaujeti danou problematikou, ale také z faktu, ze u
nas se o aplikované divadelni sociologii docitame spiSe marginalné — pfedevSim jen z
diplomovych a disertacnich praci souc¢asnych absolvent(l a absolventek, do nichz jsem rovnéz

nahlédl, a z odborné literatury, ktera se ale sociologii divadla vénuje spiSe okrajové.

Presto je ale mozné v dostupnych pramenech nalézt texty, které se sociologii divadla zaobiraji
a pro potreby této prace budou pIné dostacuijici. Jelikoz jeji kliCovou Casti je ta prakticka, v niz
se vénuji kvantitativnimu i kvalitativnimu vyzkumu prazského Studia Hrdin(i, poslouzi mi k
teoretickému a z&kladnimu nastoleni zkoumané problematiky diplomova prace Lenky
Hlavicové Uvod do problematiky sociologie divadla a studie Sociologicky pohled na divadio,
kterou ve své knize Divadlo v souéasném mySsleni uvefejnila polska teatrolozka Irena
Stawinska. Ta vysla jiz v roce 1990 a v Eeském prekladu v roce 2002, presto je ale jednou z
mala divadelné-teoretickych praci, ktera se soustfedi na sociologicky pohled na divadlo.
Autorka v ni nastifiuje jak vyvoj této spolecenskovédni discipliny, tak mozné vyzvy &i pfinosy,

které divadelnimu uméni sociologie muze prinaset.

1.1 Co je to sociologie?

Definic toho, co piesné miize byt sociologie, je mnoho. Je vS$ak ziejmé, Ze se jedna o
spolec¢enskou a humanitni védu, ktera se zaméruje na studium socialniho déni, socialniho
Zivota, socialnich skupin i jednotlivcll a také vzajemnymi vztahy mezi nimi. Co se v definicich

a poznatcich paradoxné ¢asto opakuje, je i tvrzeni, ze pfesné vymezeni pojmu sociologie je



vlastné nemozné, a ze ani na poli profesiondlnich sociologl neexistuje presna shoda na

vymezeni predmétu jejich badani a jeho hranic.

Cesky sociolog Miloslav Petrusek, ktery se vénoval pfedevsim sociologii literatury, v Gvodu
své knihy Sociologie a literatura podava vysvétleni takové, ze predmétem samostatného
sociologického studia se muze stat jakykoliv socidlni jev, ktery je dostate¢né hromadny,
dostateCné socialné vyznamny ¢i i dostatecné zajimavy.! Mozna i proto jsou hranice
sociologického badani tak neostré. Vagné receno se totiz sociologie muze vénovat opravdu
¢emukoliv, tedy i divadlu. Divadlo je totiz socialnim jevem bezesporu — je jevem i hromadnym,
i socialné vyznamnym, a ackoliv divadelnici vétsinou tuto floskuli kategoricky odmitaji, je i

jevem zajimavym.

1.2 Co je to sociologie divadla?

V roce 1978 psycholog Premysl Maydl vydal na pudé Filozofické fakulty Univerzity Karlovy v
Praze vysokoSkolska skripta s nazvem Psychologie a sociologie divadla (nastin
problematiky)2 O nich Lenka Hlavicova ve své diplomové praci Uvod do problematiky
sociologie divadia® z roku 2006 tvrdi, Ze jsou jedinou tuzemskou odbornou praci zabyvajici se
sociologii divadla. Z prace, kterou autorka obhajovala na Katedre sociologie FF UK, rovnéz
cerpam. Vysla ale pfed vydanim publikace Divadlo jako komunikaéni médium, ktera vznikla
jako rozsifena disertaéni prace autorky Ireny Zantovské na Divadelni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze v roce 2012. Tu, aékoliv se vénuje predevsim ¢eskému divadlu a
jeho medialnimu prostoru, povazuji dnes za nejucelengj$i Ceskou publikaci vénujici se

aplikované sociologii divadla.

Premysl Maydl ve svych skriptech tvrdi, Zze je zajem o védecké zkoumani vztahu divadla a
spole¢nosti nedavného data a jeho historie neni tolik bohata.* Podle néj, a ja jsem nazoru
stejného, je divadlo slozitym a komplexnim spoleCenskym a uméleckym jevem a je pfedmétem

kolektivni umélecké tviréi ¢innosti. Takovy umélecky vytvor je potieba zkoumat a podrobovat

" PETRUSEK, Miloslav. Sociologie a literatura. lydani prvni. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1990, s. 11. ISBN 80-202-0165-
3.

2MAYDL, Piemysl. Psychologie a sociologie divadia. Nastin problematiky. Vlydani prvni. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1978.

8 HLAVICOVA, Lenka. Uvod do problematiky sociologie divadia [online]. Praha, 2006 [cit. 2024-07-10]. Dostupné z:
https://dspace.cuni.cz/handle/20.500.11956/7294. Diplomova prace. Univerzita Karlova v Praze, Filozoficka fakulta, Katedra

Sociologie.
4 Maydl svou studii vydal jiz v roce 1978. Ackoliv nas tak od jejiho vydani déli nékolik desitek let, je zfejmé, Ze i na konci 70. let
minulého stoleti se podle néj jednalo o v podstaté neprobadané Gzemi. To pak spole€né s nim potvrzuji napfiklad i Hlavicova a

Stawinska.
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jej i pohledu sociologickému. Drfive podle Maydla bylo takové zkoumani spise predmétem
filosofie Ci estetiky. Empirickych vyzkum( vzajemnych vztah( divadla a spole¢nosti vznikalo

pomalu.®

Divadlo se tedy vagné feceno, spolecné s Cimkoliv na svété, mlize stat predmétem
sociologického zkoumani. Je vytvareno clovékem uméle coby umélecky artefakt® a je
povazovano za kolektivni vytvor, na némz se podili dramatik/autor textu, rezisér, herci, ale i
publikum, jako pfijemce dané medialni komunikace. Specifické pro divadlo, a to i ze
sociologického hlediska, je to, ze se odehrava “ted a tady”. Tedy v zivém ¢ase na jednom
misté a za spolulcCasti interpretl a divak( v presné vymezeny cas. Tento pro divadlo tolik
specificky ramec také umoznuje existenci zpétnovazebni smycky. Pro Jaroslava Etlika je divak
totiz “pfimym svédkem hry, bud'jako partner a pfimy ucastnik spole¢ného hledani tohoto tvaru,
anebo tu prosté pobyva s druhymi lidmi a je mu s nimi dobfe, a tvar a jeho vypovéd je jenom
zaminkou, méné duleZitou slozkou divadelniho zazZitku.” ” To podle Vita Neznala znamena,
ze do aktu divadelniho predstaveni vstupuje i tato nezamérné pfirozena komunikace. At uz
jde jen o projevy publika, jakymi jsou odkaslavani, smich, povzdechy, ¢i tieba i pocity herct,
které mohou mit z konkrétniho obecenstva, tvofi tak oboustranny komunikaéni proces, ktery

je i pro sociologii bezpochyby lakavy.8

Podle Maydla jsou konkrétnimi pfedméty, jez na divadle sociologie zkoumad, divadlo jako
spolecenska funkce a instituce, dramatické dilo jako vytvor divadelnich tv(ircd, herci a soubory,
které tvofi a individualni divaci a publikum, které spoleéné vytvareji za ucelem recepce
divadelniho dila. Kromé nich nahliZi divadlo také jako spole¢enskou instituci.® Maydl navic uz
ve své dobé pojmenovava nastupujici interdisciplinaritu a tendence k mezioborovym
spolupracim, které podle néj o to vice opodstatriuji plisobeni a vliv sociologie divadla: “V dobé,
kdy padaji hranice mezi obory, kdy vznikaji mezioborové discipliny, kdy se saha k
mnohooborové spolupraci, aby se pfekonaly nedostatky dosavadniho prevazné
institucionalniho a preinstitucionalizovaného rozdéleni véd a jejich specializace, se nezda

ucelné vymezovat definitivnéji predmét a hranice této neobycejné Siroké problematiky.” 1°

5 MAYDL, Pfemysl. Psychologie a sociologie divadla. Néstin problematiky, s. 3.

6 Problematika terminu artefakt a spravna obecna terminologie je v rdmci teatrologie sama slozZitou disciplinou a vénoval se ji
tfeba estetik Jan Mukarovsky, divadelni védec Jaroslav Etlik a dal$i. Za artefakt je v Eeské divadelni teorii povazovana divadelni
inscenace, coby kolektivni umé&ly vytvor. Pro potfeby sociologického pohledu je klicova ale zminka o umélosti divadla, tedy o tom,
Ze je vytvareno ¢lovékem, coby zakladnim ¢lankem sociologického badani.

7 ETLIK, Jaroslav. Divadlo jako zakou$eni: Vztah noetického a ontologického principu v divadelnim uméni. Divadelni revue, ro¢.
10 (1999), €. 1, s. 26. ISSN 0862-5409.

8 NEZNAL, Vit. Medialita divadla. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2020, s. 26. ISBN 80-7331-552-8.

9 MAYDL, P. Psychologie a sociologie divadla. Nastin problematiky, s. 3-4.

0 Tamtéz, s. 4.
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Ackoliv konstatuje ur€itou vychozi vagnost divadelné-sociologického zkoumani, navrhuje
alespon zakladni ¢lenéni sociologického vyzkumu divadla, které si vypujcuje ze shodnych
vyzkumu jinych uméleckych a komunikacnich systém(: dilo a jeho tvilrci, vnimatelé,

interakce a komunikace mezi dilem, tvuarci, vnimateli.’

Hlavicova ve své diplomové praci dodava tuto definici sociologie divadla a jeji praxe:
“...pfedmétem sociologie divadla obecné je divadlo jako vyraz socialni skutec¢nosti. Sociologie
divadla, podobné jako ostatni varianty sociologie uméni, odmita uméni prisoudit absolutni
autonomii. Usiluje o zachyceni souvislosti, které existuji mezi mimouméleckymi pfedpoklady
divadelni tvorby, jejimi vysledky a zpétnymi funkcemi divadelni tvorby v socidlni realits.” '?
Sociologie divadla si tedy neklade za cil obsahnout divadlo v celé své Sifi a vysvétlit vSechny
jeho vyznamy, nastroje, postupy a “pravidla”. SpiSe se soustiedi na ty oblasti, které divadelni
médium konstituuji v jeho spolecenské roli. Tedy v ramci komunikace a vztaht mezi riznymi
jejimi u€astniky a spole¢enskymi vyznamy, které v sobé drzi. Zaroven také popira na divadle
absolutni uméleckou a estetickou moc, jakozto jediné jeho impulsy. Zamérfuje se na znaky a
jevy, které sice tuto uméleckou oblast spoluvytvareji, ale s dirazem na spolecenské

souvislosti, které zarazuiji sféru divadelni tvorby do véeobecné socialni reality.

To potvrzuje i vy$e zminény sociolog Miloslav Petrusek, kdyz jako jednu ze zakladnich funkci
sociologie, a uvadi ji na svém seznamu jako prvni, jmenuje funkci deskriptivni. Petrusek vnima
sociologii jako popisnou védu, ktera socialni jevy a stavy popisuje. Jejich deskripci upozorhuje
na socialni problémy a fakta, ktera ale v dUsledku fesit ani ménit neumi a nem(ize.'® Jelikoz
jsem jiz stanovil, Ze predmétem zajmu sociologického vyzkumu muze byt jakykoliv socialni jev,
tedy i divadlo, domnivam se, ze zminéna sociologicka deskriptivni funkce je kliCovou i pro

sociologii divadla.

1.3 Audience studies, visitor studies a audience development

Dulezitou soucasti sociologie uméni, do niz spadd i sociologie divadla, jsou souvisejici
podobory, které se zabyvaji vyzkumem publika jako takového. Jak jsem zminoval jiz vySe,
sociologie je véda pIné podminéna existenci interdisciplinarnich vyzkumud a mezioborovych

spolupraci. Nauky, které se zabyvaji studiem publika, spadaji jak do ni, tak i do oblasti jako je

" Tamtéz, s. 4.

12 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadla, s. 16.

8 PETRUSEK, Miloslav. Zaklady sociologie. Vydani prvni. Praha: Akademie veiejné spravy o. p. s., 2009, s. 29. ISBN 978-80-
87207-02-4.
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estetika, psychologie, politika, ekonomie, management, antropologie, medialni studia a dalsi.

Vzajemné se tyto obory prekryvaji a doplnu;ji.

Jadrem vyzkumu audience studies'* jsou akademické snahy o popsani a pochopeni vztah(l
mezi medialnim obsahem a jeho medialnim publikem. Jsou do nich zahrnuty i vyzkumy
organizaci a instituci, v nichz dochazi k naplfiovani zminénych vztah(l. Audience studies jsou
¢asto pouzivany i k ekonomickému a trznimu fungovani medialniho priimyslu, plo$né je ale
institucim a medialnim tvircim vytykano, Ze je vyuzivaji jen k vlastni propagaci. Tedy, ze
metody audience studies jim slouzi jen jako ukazatel toho, co je a neni u konzumentt oblibené

a vyhledavané, a ze je nevyuzivaji k hloubkovému poznani vlastniho publika.

Vyuzivany jsou jako zasadni ukazatel predikce preferenci daného publika, ale i kriti¢téji jako
vyzkumna metoda zjistujici zplsoby, kterymi komeréni medialni systémy (predevsim televize
a film) vyuzivaji svého divactva. Kli€ové pro audience studies ale nejsou dopady medialnich
obsahu na publikum, ale motivace a impulsy, s nimiz se divak do medialni komunikace vibec

zapojuje.'®

Visitor studies jsou podle Kariny Kottové, ktera se ve své publikaci Instituce a divak z roku
20196 vénuje proménam institucionalniho pfistupu k divakim vytvarnych uméleckych
instituci, spojeny predevsim se svétem vytvarného umeéni a galerii. V Ceské literatufe o nich
neni mozné dohledat prakticky jedinou zminku, definici i presné vymezeni pro €esky kontext.
Kottova se jich ale lehce dotyka pfi rozebirani divackych vyzkum, které mohou probihat na
poli uméleckych (vytvarnych) instituci. Autorka, ktera je kuratorkou a teoreti¢kou souc¢asného
uméni, hovoli o zakladnim vymezeni vSech sociologickych vyzkumud — kvantitativnim a

kvalitativnim.!”

Kvantitativni vyzkumy maiji primarné za cil objektivné zjistovat, kdo je vlbec navstévnikem, a
z jakého sociokulturniho prostredi pochazi. Ty kvalitativni se pak soustfedi na hloubkové a

subjektivni porozuméni navstévnickym motivacim, ocekavanim a prozitkim: “Predmétem

4\ Eeském kontextu se pojmy audience studies, visitor studies a audience development vétSinou nepiekladaji. DGvodem mize
byt absence vhodnych ekvivalentd v ¢eském jazyce, spiSe pak ale jejich védecka a akademicka absence v diskurzu ¢eskych
spolecenskych véd. V eském kontextu se navic posledni dobou vice ukotvuji ve svych anglickych ozna€enich.

S NAPOLI, Philip, VOORHEES, Steve. Audience studies. Online. Oxford Bibliographies. 2017-04-17. DOI
10.1093/0B0/9780199756841-0135. Dostupné z: https://www.oxfordbibliographies.com/display/document/obo-
9780199756841/0b0-9780199756841-0135.xml. [citovano 2024-07-11].

18 KOTTOVA, Karina. Instituce a divak. Vydani prvni. Praha: Display — sdruZeni pro vyzkum a kolektivni praxi, 2019, s. 85. ISBN
978-90-906381-8-1.

17 KOTTOVA, K. Instituce a divék, s. 85.
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zajmu kvalitativnich vyzkumdi v oblasti uméleckych instituci se Casto stava pravé zminény
proZitek uméni v kontextu jednotlivych vystav &i expozic, specifickych cilovych skupin nebo
riznych institucionalnich faktor(, které tento proZitek ovliviiuji.” '® Kvalitativni, a tedy
vyCerpavajici pohled na zkoumanou socialni realitu navstévnictvi, je pak pole badani, které v

globalnim kontextu spada pravé pod samostatny obor visitor studies."®

Tretim vyzkumnym polem je trend tzv. audience development. \/ ¢estiné pro néj mizeme
pouzivat terminu prace s publikem Ci rozvoj publika. Podle Heather Maitland je audience
development snaha o rozvoj publika ¢i zapojovani publika a proces, jehoz cilem by mélo byt
vybudovani pevného vztahu jednotlivce k uméni samotnému, ¢i k uméni mediovanému.?°
Umélecka rada Anglie?!, kterd pojem rozsifila v globalnim méritku, jej chape jako koncept
prace s publikem, ktera vychazi z marketingovych strategii a vyuziva zakladni a bézné
marketingové nastroje.?? Angli¢ti odbornici na marketing Gerri Morris, Andrew Mclintyre a Jo
Hargreaves pak definuji rozvoj publika jako aktivné fizeny a kontinudlni proces, jimz mze
jakakoliv (kulturni & umélecka) organizace podporovat svého stavajiciho, nebo potencialniho
navstévnika. Pomoci audience development mu pomaha s navazovanim duvéry a ziskavanim

zku$enosti a védomosti.2®

Ze vs$ech tfi zminovanych “podoborl” je tak audience development nejblize nakrocena k
marketingovym strategiim, PR sektoru a cilim jednotlivych kulturnich instituci. Forma
audience development marketing totiz uznava jako klicovy prvek k navozovani vztaht s divaky

a k plnéni uméleckych, kulturnich, ekonomickych a organizacnich vizi.

Vagnost, kterd muze pramenit z toho, jak podobné jednotlivé podobory a jejich zajmy zni, jen
potvrzuje vysSe fe€ené tvrzeni, ze sociologie je védou interdisciplinarni. Je konstituovana
casteCné pro svou Sirokou rozkroc¢enost a provazanost s jinymi obory, z nichz si muze

vypUjéovat, nebo je naopak doplriovat.

8 Tamtéz, s. 85.

' Kottova pro Ceskeé prostiedi nabizi termin studia navstévnikd.

20 MAITLAND, Heather. A Guide to Audience Development. London: Arts Council of England, 1997, s. 4. ISBN 978-07-287-0750-
4.

2 Umélecka rada Anglie (v originale Arts Council England) je Castecné neviadni organizace sponzorovana britskym Ministerstvem
pro kulturu, média a sport. Zfizena je pro finan¢ni a organiza¢ni podporu literarnich, vizualnich a divadelnich uméni ve Spojeném
kralovstvi. Vice na webovych strankach https://www.artscouncil.org.uk/.

22 DEML, Jakub, HANUS, Luka$, LISKOVA, Magdalena. RE: Publikum. MoZnosti préce s publikem ve 21. stoleti. 2. doplnéné
vydani (elektronicky). Praha: Ceska kancelar programu Kultura nakladem Institutu uméni - Divadelniho Gstavu, 2013, s. 4. ISBN
978-80-7008-319-2.

23 MORRIS, Gerri, HARGREAVES, Jo, MCINTYRE, Andrew. Strategic Marketing and Audience Development for Cultural
Organisations. Manchester. Dostupné [online] na: www.lateralthinkers.com [cit. 2024-07-11].
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1.4 Co je to publikum? Kdo je to divak?

a publikum, které spoleéné s jinymi divaky vytvari. Publikum samo o sobé celé médium divadla
konstituuje, nebot bez néj divadelni udalost zkratka nemulze vzniknout. Divak je tedy
nepostradatelny, mnohdy ale nepravem prehlizeny. A to v tom smyslu, ze je mu v teatrologii i
v divadelni praxi vénovano malo prostoru a jeho pfitomnost (i motivace pfijit) jsou Casto

chapany jako samoziejmost.

V této podkapitole nacrtnu pro potieby prace alespon stru¢ny vyklad toho, jak mizeme vnimat
pojmy divak a publikum. Vyuzivat budu pfedevSim slovnikovych hesel z dostupnych
divadelnich slovnik(l a dil¢ich poznamek v odborné literature, které se o divakovi a publiku

alespon okrajové zminuji.

1.4.1 Divak

Jiz zminovany Premysl Maydl jeSté v roce 1978 zminhuje nedostatek zajmu smérem k
divadelnimu divakovi a jeho kli€ovou pozici v divadelnim uméni: “Jednim z nezbytnych Cinitelti
divadla, jak napovida i termin divadlo v ¢estiné, je divak. VétSina teatrologickych obort se
divakem dosud pomémé malo zabyvala. Divadelni védci soustfedovali svou pozornost
predevsim na dramaticky text, na herce, na reZii a jiné sloZky inscenace.”?* Stejného nazoru
je i divadelni védec Patrice Pavis, autor jiz ikonického Divadelniho slovniku z roku 1980. Pavis
tvrdi ze dlouha léta se na divaka zapominalo a jeho role byla prehlizena jako bezvyznamna.
Autor ale pfiznava, ze neni snadné si ve vyzkumu publika uvédomit, co vSechno vyplyva z
toho, ze nejsme schopni oddélit divaka jako jednotlivce od divaka jako spoleéenského
kolektivu. Konstatuje tak, Zze ackoliv je védecky zajem o divaka dlilezity, nejedna se o lehkou
disciplinu.2®> To mlzeme porovnat i s vy$e v praci uvedenymi postulaty o interdisciplinarité

spole¢enskych véd.

Podle Pavise je divadelni divak skuteénym tvircem divadelni udalosti, protoze z povahy
divadla jako takového z(istava pravé on “manipulatorem” vlastnich myslenek a pocitl. Divak
vychazi tomu, co se déje na jevisti, vstfic a ve vétsiné pripadl pak pfistupuje na nevyi¢enou

dohodu o tom, ze divaci budou v prfesné vymezeny ¢as na dohodnutém misté pfijimat hru

24 MAYDL, P. Psychologie a sociologie divadia. Nastin problematiky, s. 106.
25 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Slovnik divadelnich pojmu. Vydani prvni. Praha: Divadelni Gstav, 2003, s. 113. ISBN 80-
7008-157-0.
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umélcl. Toto tvrzeni ale samozrejmé nemUze byt absolutni, protoze vime, a sam Pavis to pise,

ze divak mUze do déni na jevisti vstupovat &i je i UpIné ménit.?

Jan Dvorédk ve svém Malém slovniku managementu divadla definuje divdka heslovité takto:
“Navstévnik divadla, tvofici publikum; adresat divadelniho poselstvi, souéast divadelniho
procesu, partner divadelni komunikace; pfedmét — dosud zejména sociologicky orientovaného
— odborného zajmu.”?” Dvorak divakim prisuzuje mensi miru aktivity a moci nez Pauvis, to ale
muUze vychazet z toho, ze Dvorak(lv slovnik se tyka managementu divadla a nahlizi jej tak
spiSe optikou produkéni praxe. | tak je ale zfejmé, ze je podle néj divak nedilnou soucasti

divadelni komunikace a divadelniho procesu.

| v pohledu Ireny Zantovské ma divadelni divak své nezastupitelné misto — bez divaka nelze
uskutecnit zadné divadelni predstaveni. Autorka vyznamné studie o aplikované sociologii
divadla ale jesté pfidava pravé spoleCenskovédni kontext pohledu na divadelniho divaka:
“Ostatné sociologie divadla se od sedmdesatych let vénovala pravé problematice verifikace
pojmu publika se zddrazriovanim parametru divaka jako antropologické kvality,
charakterizované jak spoleCenskymi, tak psychologicko-kulturnimi Ciniteli, zkoumani tzv.

divadelni relace — tedy vztahu predstaveni-divak, ktery je interaktivni a rodi se v ném vyznamy

(..) 28,

1.4.2 Publikum

Divadelni divak, jehoz jsme definovali vyse, ve vétsiné pripadll neni Ucasten divadelni udalosti
sam. Byva soucasti vétsiho kolektivu a uréitého spole€enského celku — obecenstva €i publika.
“Pojem publikum pochazi z latinského slova publicus a hned od prvopocatku je uzce spjat
jednak s vyznamy obec, narod, stat a z druhé strany s oznacenim obecné, verejné, pfistupné.”
2 Jirak a Kopplova jesté ve své publikaci Masovd média dodavaji, ze se oznaceni publikum
pouziva v kontextu studia médii a je kolektivnim oznacenim pfijemcl a konzument(
konkrétniho média ¢i verejné dostupného a mediovaného sdéleni, kterym muze byt napfiklad

i divadelni predstaveni.®® Publikum (i divadelni) je tedy tvoreno individualnimi divaky, ktefi k

2 PAVIS, P. Divadelni slovnik. Slovnik divadelnich pojmii, s. 114.

27 DVORAK, Jan. Maly slovnik managementu divadla. Pfirucka pro organizétory, producenty, manaZery, produkéni, studenty a
adepty studia divadla, kultury a uméni. \lydani prvni. Praha: Prazska scéna, 2005, s. 68. ISBN 80-86102-49-1.

28 7ANTOVSKA, Irena. Divadio jako komunikaéni médium. 1. vydani. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych v Praze, 2012,
s. 65. ISBN 978-80-7331-243-5.

2 JIRAK, Jan, KOPPLOVA, Barbara. Masova média. 2. ptepracované vydani. Praha: Portal, 2015, s. 187. ISBN 978-80-262-
0743-6.

% JIRAK, J., KOPPLOVA, B. Masové média, s. 187.
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vefejnému sdéleni pfistupuji subjektivné a se zasobou vlastnich zkusenosti, pocitl, emoci a
nazor(l. Zaroven ale spole¢né béhem medialni komunikace (divadelniho predstaveni) vytvareji
kolektivni skupinu pfijemcl, kterd mlze plsobit jako masa. Kazdy z nich recipuje déni na
jevisti vlastni optikou (fyziologickou i mentalni), presto ale spole¢né vytvareji (nehomogenni)

kolektivni skupinu medialnich (divadelnich) uzivatel(.

Lenka Hlavicova jesté ve své diplomové praci dodava, ze i pfes nepostradatelnost divadelniho
divaka, s niz sam divadlo konstituuje, je u nas publikum ¢asto opomijeno, pfitom ale mize
znalost vlastniho publika dat divadlim mnohé. V prezenci divaka v divadle totiz spociva
specifikum tohoto druhu uméni — neustale divadelni médium pfijima a vstupuje tak do
komunikacniho vztahu s interprety a dava tak prostor vzniku zpétnovazebni smycky. Jeho
pritomnost, ale na rozdil od jinych druht uméni, nemUze byt nikdy pasivni — ackoliv dilo treba
odmita, musi jej odmitat aktivné a z vlastni vile: “Ostatné obecenstvo nemize byt v divadle
nikdy dpiné pasivni, nebot jeho reakce i naprosta rezistence a odmitani reagovat ma na

predstaveni nepopiratelny viiv.” 3

1.5 Vyvoj sociologie divadla

V nasledujici podkapitole struéné shrnu historicky vyvoj sociologického zkoumani divadla — to,
jak se sociologie divadla konstituovala a zaclefovala do vyzkumnych metod na poli
teatrologického badani. Vychazet budu pfedevsim z jiz zminovaného Divadla v sou¢asném
mySleni polské teatrolozky Ireny Stawiriske, konkrétné z jeji treti €asti s ndzvem Sociologicky
pohled na divadlo. Autorka v ni postihuje cely mozny vyvoj tohoto védniho oboru a rovnou jej
zasazuje i do predevsim evropského divadelniho kontextu. Vychazet budu také z diplomové
prace Lenky Hlavicové, ktera v jedné z jejich €asti, nabizi struény vyvoj sociologie divadla pro

Cesky divadelni prostor.

Podle Ireny Stawifske neni sociologie divadla v oboru toho, co zkouma, novou disciplinou.
Naznaky badani, které mlze v soucasnosti nést znaky sociologie, mizeme podle ni
vysledovat jiz u samotného Aristotela (384-322 pf. n. |.). Spole€enska funkce divadla ¢i jeho
misto v kazdodennim zivoté spolenosti byly zkoumany a zaznamenavany jiz v dobach
starovéku. Aristoteles se uméni a divadlu vénoval ve svém dile Poetika, které je mnohdy

povazovano i za prvni “teatrologicky” text.3?

31 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 46-47.
32 St AWINSKA, Irena. Divadlio v soucasném mysleni. Vydani prvni. Praha: Nakladatelstvi studia Ypsilon, 2002, s. 147. ISBN 80-
902482-6-8.
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Podle Stawihske je pak ale nutné se pfesunout az do 19. stoleti, kdy se zac€ina okrajové
zkoumat divadelni publikum a soubézné s tim se konstituuje i sociologie jako takova. V té dobé
ale prevladala spiSe snaha o psychologické pochopeni spolecnosti, tedy i divadelniho
publika.®® DuleZitou osobnosti vyvoje sociologie divadla je némecky divadelni kritik a védec
Julius Bab, ktery byvai povazovan ze jejiho predchiidce. Bab v roce 1931 vydal praci s ndzvem
Das Theater im Lichte der Soziologie (Divadlo ve svétle sociologie)®, v niz se vénuje vzniku

umeéni v ramci spolecnosti a jejich vzajemnym vztah(im.3®

| v povélecné dobé se vétsina sociologicky orientovanych divadelnich vyzkumu soustiedila v
némecky mluvicich zemich &i ve Francii. Zminim predevSim praci Heinze Kindermanna,
zakladatele Institutu divadelni védy ve Vidni, ktery se podle Stawiriske deklaroval jako “Ustav
pro vyzkum spole¢enského plsobeni divadla, a jesté konkrétnéji — publika, jeho struktury,
psychologie, promén atd.” 3¢ \/ povéalecné dobé Kindermann publikuje text Die Funktion des
Publikums im Theater (Funkce publika v divadle), kde se vénuje z&kladnim otazkam

divadelniho publika a jeho vyznam(im.3’

Ve Francii sociologické zkoumani divadla konstituuje francouzsky sociolog ruského plavodu
Georges Gurvitch. Ten v roce 1955 v ramci kolokvia s nazvem Divadlo a spole¢nost prednesl
referat, v némz predstavil své ¢tyri klicové vize ukoll sociologie divadla: “Témi ma byt studium
divadelniho publika, analyza predstaveni, studium hereckého souboru jako spoleéenské i
profesionalni skupiny a studium funkénich vztah mezi obsahem divadelni hry a spole¢enskou

skutecnosti.” 38 Pravé Gurvitch je povazovan za zakladatele sociologie divadia.

Nasledovnikem sociologického zkoumani divadla byl ve Francii sociolog Jean Duvignaud,
ktery v roce 1965, deset let po Gurvitchové referatu, publikoval kolektivné hned dvé
sociologické monografie — Sociologie du théatre. Essai sur les ombres collectives (Sociologie
divadla. Esej o kolektivnich stinech) a L Acteur. Esquisse d'une sociologie du comédien
(Herec. Nacrt sociologie herce). V prvni zminéné studii pak podle Stawiriske najdeme dlilezZity
pokus o typologii sociologického vyzkumu divadla.®® Ackoliv zminéna typologie pochazi z 60.
let minulého stoleti, Stawinska i Hlavicova ji povazuji za dostatecné silnou a vyzkumné jistou

a pouzivaji ji k popisu a vymezeni aplikované sociologie divadia.

33 SLAWINSKA, Irena. Divadlo v sou¢asném mysleni, s. 147.

34 BAB, Julius. Das Theater im Lichte der Soziologie. Leipzig: C. L. Hirschfield, 1931.

35 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 17.

36 SEAWINSKA, Irena. Divadlo v sou¢asném mysleni, s. 148.

37 KINDERMANN, Heinz. Die Funktion des Publikums im Theater. 1. Auflage. Wien: Hermann Béhlaus Nachf., 1971.
38 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 18.

39 SLAWINSKA, Irena. Divadlo v sou¢asném mysleni, s. 148.
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Duvignaud ve své typologii pfedstavuje Ctyfi typy sociologického vyzkumu divadla a Irena
Stawinska je ve své knize shruje ndsledujicim zplsobem. Prvni typ vyzkumu je
kvantitativniho razu a zaméruje se na samotné divadelni publikum. Soustieduje se na
pojmenovani skupin, které divadelni publikum tvori, a jejich sociokulturni zazemi. Presto ale
Duvignaud odmita vyuziti pouze popisné sociografie, jde mu predevsim o hlubinou sondaz
divackych motivaci. Prvni typ by se tedy mél pouzivat jako analyza postojl, potieb a o¢ekavani
daného publika. Vyzkum by tak mél probihat ruku v ruce s nasledujicimi vyzkumnymi pristupy,

které Duvignaud stanovil.*°

Druhy typ vyzkumu se podle sociologa vaze s morfologii divadelniho predstaveni, které
Duvignaud chape jako prostor divacké a spoleCenské participace. Nema ale na mysli rozbor
konkrétnich divadelnich produkci a jejich uvedeni. Jde mu spiSe o plosny pfistup k divadelnim
udalostem a setkavanim, ktera se mohou liSit v danych spoleéenskych ¢&i kulturnich
kontextech. “Za zakladni Duvignaud povaZuje srovnavaci studium, kdy jsou analyze
podrobeny rizné inscenace téZe hry a vyzkumnici sleduji promény jednotlivych predstaveni
vzhledem k prostoru divadla a typu scény.”*! Sledovany tak maji byt jednotlivé epochy, kultury

a to, jakymi zpUsoby se ve spolecnosti nejcastéji projevuii, tedy konvence.*?

Treti typ vyzkumu podle Jeana Duvignauda je pak ¢asteéné prevzaty od Georgese Gurvitche.
“Jde o zkoumani funkénich vztahii mezi obsahem jednotlivych her, jejich stylem a
spolecenskym kontextem, zviasté globalnimi strukturami a spoleGenskymi tridami.“ 4> Ackoliv
jiz v té dobé nebylo zkoumani kontextovych vztahl mezi divadlem a spolecnosti Uplnou
novinkou, navrhuje Duvignaud aktualizaci, v niz by nedochazelo v obdobnych vyzkumech k
dogmatismu a simplifikaci. Misto toho, aby bylo divadlo vykladano vlivem spole¢nosti a socialni
reality, ma se sociologie podle né&j presné naopak soustredit na to, jak plisobi divadlo na
spolecenské skutecnosti.** Promény divadla a jeho praxe chape Duvignaud jako prostiedky k
poznavani celé spole¢nosti a jejiho vyvoje. Ackoliv se mezi divadelniky jedna o otfepanou
floskuli, podle Duvignauda je divadelni uméni opravdu nééim, co nastavuje spole¢nosti a svétu

zrcadlo a odrazi tak v sobé v8echny promény spoleénosti a civilizace.

Ctvrtym a poslednim typem sociologického vyzkumu divadla je divadelni kritika. Profesionalni
reflexi divadla Duvignaud pfisuzuje znac¢nou silu plsobnosti a domniva se, Ze v rukach kritik(

a recenzentl spociva velkd moc. To vyzniva v Ceském kontextu témér usmévné, ale v

40 Tamtéz, s. 149.
“I HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 55.
42 Sk AWINSKA, Irena. Divadlo v souéasném mysleni, s. 149-150.
43 Tamtéz, s. 150.

44 Tamtéz.

19



nékterych zemich, jako je tfeba Spojené kralovstvi nebo USA, maji ¢asto slova kritik(i opravdu
velkou vahu. Duvignaud pozaduje, aby byly veskeré kritické informace o divadelni praxi
zkoumany prismatem sociologickym. Tedy s pfihlédnutim k divadelnim kritikim jako k
natlakové skupiné a s akademickym rozborem toho, jak se v dané epose recenzenti
vyjadfovali, a na co se zamérovali. Vyzaduje tak studium dobové frazeologie a kritérii

hodnoceni.*®

Podle Lenky Hlavicové se v Cesku o sociologické interpretaci uméni, tedy i divadla, hovoii od
20. let minulého stoleti. TéméF nikdo se zde vSak sociologii divadla a jeji praxi nezabyval,
podle Hlavicové jen zminény psycholog Pfemysl Maydl ve svych skriptech o psychologii a
sociologii divadla.*® Dnes mlzeme fici, ze Castecné se sociologie divadla dotyka Irena
Zantovska v publikaci Divadlo jako komunikacni médium, je ale pravda, Ze prace je zaméfena
spiSe na medialni studia. Vénuje se ale na vysoké urovni divadelnim vyzkum({m a je tak
cennym pramenem pro &eskou sociologii divadla. V predvaleéném prostfedi Ceskoslovenska
k sociologické interpretaci uméleckych dél prispival také PraZsky lingvisticky krouzek. Jeho
¢lenové spolecenskovédni témata v ramci umélecké tvorby vnimali skrze priseciky estetiky,

psychologie, lingvistiky, literatury a dal$ich. 4’

K utlumu v sociologii divadla a sociologii obecné dochazi po druhé svétové valce: “Po valce
se situace kolem sociologie divadla vyraznéji neméni, naopak, v 50. letech, kdy je sociologie
prohlasena za ,burZoazni pavédu”, dochazi k diskreditaci celé sociologie uméni a sociologicka
interpretace uméni se omezuje na pomérovani obsahu uméleckych, zviasté literamich dél se
sociologickymi schématy, napriklad nakolik jsou literarni postavy reprezentanty uréité tridy.” 48
sociologie divadla na nasem uzemi. Autofi se ji vénuji pouze okrajové a zaobiraji se pouze
diléimi otadzkami. Sociologie divadla se na teoretické Urovni, tedy ne aplikované a
praktikované, prolina s dalSimi pristupy vyzkumu divadla — zejména s témi teatrologickymi a

psychologickymi.

1.6 Sociologie divadla nebo divadelni sociologie?

Ackoliv se to na prvni pohled mlze jevit jako vagni slovikareni, néktefi sociologové vénujici
se uméni a divadlu si zakladaji na dvou hlavnich pristupech v sociologickém zkoumani divadla

a jejich rozdélovani. A to i presto, ze pfesné vymezeni obou disciplin je i v souCasnosti

45 Tamtéz, s. 151.
46 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 19.
47 Tamtéz, s. 20

48 Tamtéz.
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doposud nejasné a nepiesné.*® S diferenciaci priSel némecky divadelni kritik Dietrich
Steinbeck, ktery rozdéluje divadelni badani se spolecenskoveédnimi presahy na sociologii
divadla (Soziologie des Theaters) a divadelni sociologii (Theatersoziologie).>® Sociologie
divadla ma byt sociologickou disciplinou, divadelni sociologie zase disciplinou teatrologickou.
Predmétem vlastnim teatrologické divadelni sociologii je pouze divadelni predstaveni, jako

umélecky a esteticky objekt, ktery se konstituuje v rdmci divadelniho média.>

V této praci se vénuji druhému typu, sociologii divadla, ktera na divadelni uméni a tvorbu
nahlizi z SirSi perspektivy, nez je jen zkoumani divadelniho predstaveni. Sociologii divadla
zajimaji presahy, které muze divadlo mit k jinym obordm &i teoriim, a hlavné velky zabér svého
zajmu presouva k divadelnimu publiku. Zkouma totiz jeho motivace, oéekavani, tedy elementy,
které nelze vycist jen z analyzy divadelniho predstaveni. Kromé divaka, mediality a divadelni

tvorby se vénuje i analyze divadelnich instituci a jejich praci v ramci audience development.

1.7 Dva pfristupy k sociologickému zkoumani divadla

Podle Lenky Hlavicové, ktera se ve své diplomové praci pokousi aplikovat sociologii divadla
na Ceské prostredi, je tfeba pfi kazdém sociologickém vyzkumu divadla mit na paméti dvé
hlavni paradigmata takového zkoumani. Prvnim je paradigma sociognoseologické, druhym
paradigma institucionalni (ontologickeé). Paradigmata ve své knize Sociologie a literatura
popisuje sociolog Miloslav Petrusek.®? Podle Hlavicové je pak pravé Petruskovo schéma dobie
pouzitelné i v ostatnich uméleckych teoriich: “Pokud tedy oba pohledy aplikujeme pfi zkoumani
divadla, pak Ize konstatovat, Ze sociognoseologické paradigma chce prostiednictvim studia
socialnich souvislosti divadelni tvorby lépe porozumét divadlu a institucionalni orientace chce

naopak studiem divadla jako socialni instituce lépe porozumét spolec¢nosti.” 53

Paradigma sociognoseologické vychazi z tvrzeni, ze kazdé umélecké dilo je do jisté miry
odrazem spolecnosti. Je vzdy produktem urcité kultury a spole¢nosti, a tak v sobé nutné odrazi
relikty dané epochy, oblasti a ndzorovych ¢i hodnotovych vzorcl. V tomto paradigmatu funguje
uré€ita dopliujici se dualita. Umélecké dilo (drama i divadelni pfedstaveni) vypovida jak o
spolec¢nosti vyobrazované uvnitf, v ramci jejino obsahu, ale i 0 vnéjsi spoleénosti, jiz je tvoreno
a z niz ovlivnéno pfichazi. S timto paradigmatem by se pojil spiSe pfistup divadelni

sociologie.>*

49 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 19.
50 SEAWINSKA, Irena. Divadlo v sou¢asném mysleni, s. 198.

5 Tamtéz.

52 PETRUSEK, M. Zgklady sociologie, s. 27-33.

58 HLAVICOVA, L. Uvod do problematiky sociologie divadia, s. 23.
54 Tamtéz, s. 23-25.
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Druhym vyzkumnym pristupem je paradigma institucionalni &i ontologické. To naopak od
predchoziho paradigmatu vychazi z predpokladu, ze divadlo neni spole¢nosti vnéjsi, ale ze
samo spolecnosti je. Divadlo je chapano v tomto paradigmatu jako socialni instituce, zajem
tak neni upfen jen na divadelni dilo, ale na soubor véech spole¢enskych interakci, které se k
nému mohou vazat. Nezkouma svét zachyceny ve fikénim svété uméleckého dila (byt je
jakkoliv zalozen na realité), ale realny svét, ktery spole¢né s mnoha jinymi socialnimi Ciniteli,
divadlo spoluvytvafi. Ontologické paradigma zkoumd veskeré vztahy a konfrontace mezi
jevisttm a hledistém, uvnitf obecenstva a mezi vSemi ucéastniky divadelni medialni
komunikace. Zaméruje se také na analyzu veskerych interakénich a komunikacnich retézcu a

procesu, které v sobé divadelni médium obsahuje.®

Méli-li bychom k tomuto vyzkumnému sociologickému paradigmatu pfifadit jeden z
badatelskych pristupl predstavenych v predchozi podkapitole, byl by to pfistup sociologie
divadla. \Vyuziva totiz institucionalniho paradigmatu a snazi se na poli divadla nalézat vztahy

mezi riznymi socialnimi Ciniteli a jejich vyznamy.

V této préaci, a predev8im v jeji praktické casti, jsem se rozhodl uplathovat paradigma
institucionalni/ontologické. Pfedmétem zajmu mého vyzkumu neni totiz divadelni predstaveni
jako uméleckeé dilo, tedy jeho fikéni svét, ale svét redlny, ktery je utvaren mnohymi socialnimi

Ciniteli.

Takovym Cinitelem je z pozice kulturni, umélecké a divadelni instituce i divadlo Studio Hrdind,
které hodlam v praktické ¢asti podrobit institucionalni analyze vyuzivajici pfistupl sociologie
divadla.

% Tamtéz, s. 25-27.
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Prakticka ¢ast

V teoretické ¢asti jsem se zabyval tim, co mlze byt, a jak mize vypadat sociologie divadla
jako teoreticky diskurz. V druhé &asti bych rad poznatky ziskané vécnym prehledem dané
problematiky alespori ¢asteéné zurogil a vytvofil pfipadovou studii (case study). V té jsem se
rozhodl analyzovat jednu vybranou prazskou divadelni instituci, Studio Hrdind. Nahlédnout na
toto divadlo chci optikou sociologie divadla a vySe zmifiovaného institucionalniho

(ontologického) paradigmatu.

Jiz jen z povahy toho, na jaké akademické pudé budu tuto praci obhajovat, je ale na misté
podotknout, Ze v zadném pripadé nepujde o profesionalni sociologicky vyzkum. Na ten nemam
dostatecné akademické zazemi a vzdélani, €i prostfedky a ani vhodné aparaty. Rad bych ale
timto pokusem odpovédél na apely témér vSech vyse citovanych autorl a autorek, ktefi ve
svych pracich zdUraznovali interdisciplinaritu a mezioborovost, s nimiz je tfeba v dnes$ni dobé
pfistupovat k humanitnim a spoleéenskym védam. Vybrané pohledy, mys$lenky a nazory, které
v sobé sociologie divadla kumuluje, bych si rad vypUijcil, a aplikoval je prizmatem teatrologie

na vybrany sledovany subjekt, tedy jedno konkrétni divadlo — Studio Hrdin(.

Zamérfovat se tedy nebudu na zadnou konkrétni inscenaci, nebo jednotliva pfedstaveni, ani
na analyzu rezijni a dramaturgické tvorbu Studia Hrdin(i. Ackoliv zminéné aspekty budou v
pripadové studii okrajové akcentovany, plijde v ni o celkovy pohled na Studio Hrdind. To
vnimam optikou ontologického paradigmatu jako socialniho Cinitele a instituci, ktera
komunikuje s divaky a s publikem, a vytvari tak ¢asteéné jeho socialni realitu. Nebudu se tak
zamérovat na mozné fikéni svéty, které ve své inscenacni tvorbé toto divadlo vytvafi, ale na

svét realny, na némz se spolupodili z pozice umélecké instituce.

2 Metodologie

Jiz na poc€atku uvah nad tim, jak tuto pfipadovou studii uchopit, jsem mél v planu zamérit se
na jednu divadelni instituci. Pro potreby bakalarské prace by totiz pfipadna komparace vice
instituci zabrala mnohem vice €asu a prace. Bylo mi rovnéz jasné, ze pouzivat budu jak
vyzkumu kvantitativniho, tak kvalitativniho, nebot ve vétSiné sociologickych vyzkumu se tyto

dvé formy navzajem doplriuji.

Zamérem celé pripadové studie bude zjistit, do jaké miry mlze badatel s teatrologickym
vzdélanim na bakalarské urovni, a tedy i s konkrétnimi vyzkumnymi aparaty, analyzovat jednu
divadelni scénu s primarnim zamérenim na jejiho divaka. Mym cilem neni rozhodné nabidnout
komplexni metodologii, s niz Ize plosné analyzovat jakoukoliv divadelni instituci a jakékoliv

divadelni publikum. Domnivam se ale, Ze jednou z oblasti, jiz by se méli kromé tvircl a
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produkénich zabyvat i divadelni védci, je pravé divadelni publikum. Véfim, ze zkoumat jeho
zajmy, ocekavani, motivace a pocity z konkrétnich interakci s divadelnim médiem, nepatfi jen

do oblasti divadelniho managementu a produkce, ale i teatrologie.

Studio Hrdin( jsem si vybral v prvni fadé uz jen z osobni obliby této divadelni scény, s kterou
se logicky poji urcita divacka obeznamenost a (opét divacka) znalost jejiho zazemi a tvarcich
postupl. Divadlo a jeho zaméstnanci mi navic vysli plné vstfic, a diky tomu jsem mohl bez
vétsich omezeni provadét svij vyzkum. Studio Hrdinl je navic v ramci Prahy i Ceska relativné
mladou instituci (plisobi od roku 2012) a nebude takovou vyzvou nahlédnout do jeji historie,
vyvoje a zmén. To se hodi jak pro autora této prace, tak i pro realizovani rozhovoru s
uméleckym $éfem a kmenovym rezisérem Studia Hrdinl, Janem Horakem — plocha, kterou je
tfeba reflektovat, neni tolik rozsahla. Dalsim d{ivodem, pro¢ jsem si vybral toto divadlo, je jeho
uréitd komornost — tvofi ho relativné maly tym a komunikace tedy probihala bezprostredné s
lidmi, ktefi divadlo tvori, po urcité dobé navic na témér pratelské urovni. To mi dovolilo nepfijit
0 zdravy badatelsky odstup od zkoumaného subjektu, ale zaroven umoznilo blizky kontakt s

mistnimi divadelniky a jejich nazory.

2.1 Faze vyzkumu

Prvni fazi vyzkumu, ktera se v této bakalarské praci stala posléze teoretickou €asti, byla
reSerSe materidlu k otazkam sociologie divadla, divadelné-sociologického zkoumani, presné

terminologie a vymezeni pojmu a oblasti badani, které bylo potreba definovat a pojmenovat.

Dalsi c¢asti vyzkumu byl vybér konkrétni divadelni scény, jeho odUvodnéni a definovani
metodologie, s niz by $lo v bakalarské praci pfistoupit k vyzkumu a nasledné analyze této
instituce. V analyze jsem se rozhodl pro rozdéleni zajmovych badatelskych oblasti do &tyr
okruh(l, v nichz jsem chtél reflektovat r(izné pohledy na Studio HrdinG, a tedy ctyfi rdzné
recepce této divadelni instituce. Pro ucely uchopitelnosti v ramci kratSiho rozsahu bakalarské
prace jsem se rozhodl analyzovat jen posledni tfi jiz uzaviené sezény. Pljde tedy o sezény
2020/2021, 2021/2022 a 2022/2023. Pfipravy na bakalarskou praci a prvni reSerSe zacaly
probihat v prosinci roku 2023, kdy nyni jiz dovrSena sezona 2023/2024 jesté probihala. V

bakalarské praci se ji tedy nevénuiji.

2.2 Autorska analyza

Prvni ze ¢tyr vy$e zminovanych okruh(i bude psan pod nazvem Autorska analyza Studia
Hrdina pfimo z pozice autora této prace, jako ¢astého divaka Studia Hrdind, ktery ma bohatou
divackou zkusenost s touto scénou. Navic mohu vychazet ze zkusenosti a poznatk(l ziskanych

v rdmci bakalarského studia na Katedre teorie a kritky na DAMU a vyuzit tak teoretickych a
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badatelskych aparatd.®® V tomto okruhu budu Studio Hrdint analyzovat z pozice publikujiciho
divadelniho kritika, studenta divadelni teorie a kritiky a “profesionalniho” divaka. Zamérovat se
budu na subjektivni vnimani daného divadla a jeho individualni recepci, a to nejen z hlediska

mistni inscenacni praxe.

Soustredovat se budu také na to, jak Studio Hrdin( z mého pohledu funguje na poli predevs$im
prazské divadelni sité — jak o sobé dava védét, jak komunikuje ve verejném prostoru, jak

oslovuje divaka, a jak mu zprostredkovava uceleny divadelni zazitek.

2.3 Divadlo o sobé

Ve druhém okruhu pod nazvem Studio Hrdind a Studio Hrdinu se zaméfim na to, jak miize
vnimat toto divadlo jako kulturni instituci samo sebe. Uz jen z povahy kratSiho rozsahu
bakalarské prace a relativné malého tymu, které divadlo tvofi, mi pro uéely tohoto vyzkumného
okruhu bude stacit rozhovor s Janem Hordkem, uméleckym $éfem a kmenovym rezisérem a
dramaturgem Studia HrdinG. Jan Horak stal u vzniku scény jiz na samém pocatku v roce 2012
a jeho vznik inicioval na zakladé osobnich tvlrcich zkusenosti a poznatkd, které vzniku divadla
predchazely. U vétSiny zdejSich inscenaci, které nereziruje, vytvari dramaturgii ¢i odbornou
spolupraci a je rovnéz autorem dramaturgickych planG Studia Hrdin(. Véfim, ze neni

povolanéjsi osoby, s niz bych mohl rozpravét o fungovani a vizich této divadelni instituce.

S Horakem jsem uskuteénil na konci ¢ervna polostandardizovany rozhovor, ktery se ve vétsiné
pripadu sklada ze strukturovanych a nestrukturovanych ¢asti. Na setkani jsem tedy prisel se
sadou predem pfipravenych otazek, jejichz dramaturgie kopirovala zajem o zdejsi publikum a
to, jak se svym publikem Studio Hrdin{i pracuje. Kromé téchto otazek jsem ale kladl i libovolné
otazky podle toho, jak se rozhovor vyvijel, a co bylo podle mého tfeba vice ¢i méné akcentovat

a rozvinout.

Polostandardizovany rozhovor je béznou metodou ve vyzkumu spole¢enskych véd a slouzi
predevsim ke kvalitativnimu, tedy hloubkovému, poznani dané problematiky. Jeho format mi
navic umoznil zeptat se na vSechny otazky z mého predem pripraveného guide listu *,

Horakovi rovnéz ale poskytl dostateény prostor pro vlastni vyjadreni ¢i subjektivni formulace k

% Ty byly ziskany napfiklad v ramci dvousemestralnino kurzu Zaklady teatrologického vyzkumu, v ramci Odbomné praxe v
relevantni instituci s divadelné-teoretickym zamérenim, v rdmci Teorie a praxe scénické tvorby, kdy student reflektuje proces
vzniku konkrétniho scénického dila, ¢i v ramci dalSich prednasek, seminart, workshopd i vyjezdd.

57 Guide list je badatelem pfedem pfipraveny seznam tematickych okruhl a otazek, na néz se b&hem rozhovoru vyzkumnik pta,

a tvofi tak ramcovou osnovu celého rozhovoru, do niz Ize ale v pfipadé polostandardizovaného rozhovoru libovolné zasahovat.
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probiranym okruh{im. Format mi také zarucil urcitou volnost improvizace, ktera mi ve vysledku

prinesla vice vhodnych a pro praci inspirativnich odpovédi, nez jsem oc¢ekaval.%®

Jelikoz polostandardizovany rozhovor je ze své podstaty vétSinou €asové naroény, prepis
mého rozhovoru s Janem Hordkem ma necelych Sestnact normostran. V hlavnim textu prace
jej budu jen parafrazovat Ci ¢astecné citovat a dotykat se spiSe vécné probiranych okruh(.
Prepis celého rozhovoru v grafické upravé bézné pro rozhovory bude k nalezeni v seznamu

priloh.5°

2.4 Analyza kritickych ohlasu

Okruh treti je uveden pod nazvem Studio Hrdinu a jeho kritici. \/ ném se vénuji kritické reflexi
inscenacdni tvorby divadla v ramci sezén 2020/2021, 2021/2022 a 2022/2023. Zaméril jsem se
na v8echny verejné dostupné pisemné reflexe profesionalni urovné, které byly publikovany ve
verejnych médiich, at uz primarné divadelniho &i kulturniho zaméreni, tak i zaméreni

v8eobecného a zpravodajského.

V analyze recenzi se soustfedim na to, zda je mozné vycist jakakoliv voditka smérujici ke
kritickému chapani toho, jaké publikum Studio Hrdin ma, spise ale toho, jako naroky na své
publikum tato scéna klade. Kromé toho se chci zaméfit i na to, jak recenzenti a recenzentky
divadlo oznaduiji, jak jej “Skatulkuji”’, a kam ho v ramci Eeské i prazské divadelni sité zarazuiji,

pokud se tak viibec déje.

Vzhledem k uchopitelnosti celého vyzkumu a jeho nékolika okruh(i se soustiedim pouze na
premiéry, které se odehraly ve zmifiovanych sezénach a v prostorach Studia HrdinG. Téch
probéhlo celkem ftfinact, ne vSechny byly vS8ak vzdy recenzovany a na nékteré dosud
neexistuje jedina pisemna a publikovana kriticka reflexe. Celkem za dané tfi sezény vyslo 48
pisemnych recenzi zmifovanych premiér, vychazet budu ale ze 47 pouzitelnych recenzi.

Jejich autory a autorkami je celkem 33 r{iznych kritik(l a kritiCek.

Hledat budu rizné mozné priseciky toho, jak divadlo vnimaji sami recenzenti, ale i to, co si

mysli o mistnim divakovi, jak ho vnimaji, a jak ho podle nich vnimé samotna divadelni scéna.

Z hlediska badatelské i Etenarské uchopitelnosti budu vychazet i v tomto okruhu predevsim z

parafrazi jednotlivych reflexi. V nich budu hledat takové myslenky, které jsou v souladu s cilem

5 ZANDLOVA, Markéta. Rozhovor. In: NOVOTNA, Hedvika, SPACEK, Ondfej, JANTULOVA STOVICKOVA, Magdaléna (eds.).
Metody vyzkumu ve spole¢enskych védéch, s. 322. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2019. ISBN 978-80-
7571-025-3.

%9 Viz pfilohu 1.
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mého badani a vyzkumu — tedy takové, které se pfimo Ci okrajové dotykaji inscenaéni prace
Studia Hrdinu, zdejsich scénickych postuptl, a predevsim odkazi na mistni publikum a to, jaké
na néj jsou divadlem kladeny naroky. Seznam vs$ech pouzitych recenzi a jejich autord i
autorek bude pak k nalezeni v citovanych pramenech. Kfinalni analyze jsem totiz

nepotieboval nakonec pouzit vSech 47 textd.

2.5 Analyza publika

Ctvrtym a poslednim vyzkumnym okruhem se pak stalo samotné publikum Studia Hrdind. Po
zkoumani vlastniho akademického a teatrologického pohledu na Studio Hrdin(, rozhovoru s
jeho uméleckym séfem Janem Horakem a analyze vybranych kritickych ohlast na divadlo je
nutné se v poslednim okruhu zaméfit na nezbytnou slozku jak divadelniho média, tak socialni

reality, kterou Studio Hrdinu jako kulturni instituce vytvari — publikum.

V okruhu s nazvem Studio Hrdinu a jeho divak se tedy snazim zjistit, co nejvice poznatk(i a
faktd o samotném publiku, které do tohoto divadla chodi. Rozhodl jsem se vyuzit online
dotazniku, ktery byl tvofen nékolika otevienymi a uzavienymi otazkami. Dotaznikové Setfeni
je jednou ze zakladnich metod sociologického vyzkumu a jako takové se poji s vyzkumem
kvantitativniho charakteru. Jde o metodu, pfi niz se sbiraji informace o urcitém vyseku
populace prostfednictvim dotazniku. Dotaznikové Setfeni je metodou, dotaznik samotnym
nastrojem vyzkumu. Realizovat dotaznikové Setreni Ize bud za pritomnosti vyzkumnik(, tedy
tazatelll, kdy jsou otazky badatelem nahlas predcitany, nebo bez pritomnosti tazatelli, kdy
respondenti dotaznik vypliuji v zadané podobé sami a bez pfimé pomoci nebo instruktaze

vyzkumniku.8°

Pro svUj vyzkum jsem zvolil formu s absenci tazatele, jelikoz takova dotaznikova Setreni jsou
vétSinou produkéné a organizaéné mnohem méné naro¢na. Na druhou stranu samostatné
vyplhovani prfed respondenty stavi naroky na zna¢nou miru iniciativy a hrozi zde také relativné

nizka navratnost vyplnénych dotaznikd.®’

Dotaznik byl dostupny ve Studiu Hrdin(i v prostorach vstupni haly, pokladny a satny v podobé
QR kod, které si divaci a divacky mohli nacitat pres sva telefonni zafizeni. Otevien k
vyplfiovani byl po dobu vice nez mésice (od 6. kvétna do 9. €ervna) prostrednictvim platformy

Survio. Pro potfeby distribuce jsem vytvoril graficky poutavé a prehledné letaky v nékolika

8 SPACEK, Ondrej. Dotaznik. In: NOVOTNA, Hedvika, SPACEK, Ondiej, JANTULOVA STOVICKOVA, Magdaléna (eds.).
Metody vyzkumu ve spole¢enskych védach, s. 143-144. Praha: Fakulta humanitnich studii Univerzity Karlovy, 2019. ISBN 978-
80-7571-025-3.

61 Tamtéz, s. 145.
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rliznych formatech, na nichz jsem zadal potencialni respondenty o par minut jejich ¢asu a

rovnou v par bodech shrnoval zamér dotaznikového Setreni.

Ve zmirlovaném okruhu pljde o textovou analyzu vysledk( dotaznikového $etieni, a kromé
prezentace danych vysledkd by mélo byt i mozné nastolit pracovni hypotézy, vhodné pro

naslednou komparaci, kterou chci uéinit v zavéru prace.

Podstatné je, ze v ramci mé bakalarské prace je zminéné dotaznikové Setfeni jen pfidavnym
vyzkumnym aparatem; v zadném pfipadé nema substituovat seriézni sociologicky vyzkum na
profesionalni a akademické urovni. K né€emu takovému nemam potfebné vzdélani a ani
dostateéné organiza¢ni zazemi. Dotaznik v kontextu této prace chapu jako badatelskou

vypomoc v cesté za poznanim publika Studia Hrdind.

Na moji prosbu bylo po dobu mésice kvétna na dotaznik upozorhovano personalem Studia
Hrdind a PR manazerka Anna Ribanska po vzajemné dohodé na moznost dotaznik vyplnit
upozornila i sledujici na socialnich siti divadla. Pfesto na dotaznik odpovédélo “jen” 29 lidi a
jeho navratnost nebyla prili§ vysoka.®? Jelikoz ma ale jit jen o jeden z doprovodnych aparatd
mého vyzkumu, troufam si tvrdit, ze koneény vzorek je dostacujici — spiSe, nez o informacéné
robustni vysledky jde o pokus a praktickou zkousku postupl, s nimiz Ize pristupovat k vyzkumu

divadelnich instituci a divadelniho publika.

Ke konkrétni skladbé a dramaturgii dotazniku se rovnéz dostanu az v samotné kapitole Studio
Hrdind a jeho divak, stejné tak i k jeho vysledkim a moznym hypotézam.®® Podobu letakd s
QR kody, dotaznik a zavére€nou zpravu s vysledky bude pak mozné nalézt v seznamu priloh

na konci prace.®

2.6 Vize vyzkumu Studia Hrdind

Po samotné analyze ¢tyi v predchozi podkapitole uvedenych vyzkumnych okruhd by v zavéru
prace mélo dojit k jejich porovnani. Nedomnivam se, ze by poznatky z jednotlivych okruh(
nakonec vyprodukovaly zcela necekany vysledek, ktery by zlstaval az do posledni kapitoly
skryt. Zaroven ale véfim, ze by vysledky ziskané v na pocatku oddélenych zkoumanich nemély
zlistavat v nepropustné izolaci. Individualni vysledky by se mély propsat do sebe navzajem a

utvorit celkovou a dostate¢né komplexni pfipadovou studii.

62 MUj osobni odhad byl 20-40 respondentd.
83 Viz kapitolu Studio Hrdind a jeho divak, s. 55.
84 Viz prilohy 3 a 4.
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Domnivam se, ze tyto Ctyfi badatelské pilife, které jsem pro svou praci vybral (a bezpochyby
jich mize byt mnohem vice), se navzajem mohou doplriovat a dat vzniknout pfipadové studii
toho, jak je mozné z pozice teatrologie pohlizet na divadlo jako na uméleckou a kulturni
instituci. OCekavam tak, ze vysledkem nebude jednotné badatelské zjisténi ¢i snad pouha
definice toho, kdo je divakem Studia Hrdin(, a jak s nim toto divadlo pracuje, ale pokus o
funkéni a aplikovatelnou metodologii, s niz Ize z pozice teatrologa nahlizet na divadelni

instituce jako na socialni Cinitele.
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3 Pripadova studie

U kazdého z pilifa, které jsem podrobil predchozi analyze, predstavim konkrétni metodologii,
postup, vyzkum a detailni vysledky daného zkoumani. Podstatné je znovu zddraznit, ze
re$erSe a vyzkumy ve vSech fazich a vSech tematickych okruzich byly akcentovany predevsim
na divdka a publikum Studia Hrdin(i. Klicovym tématem je divak, proto v§echny ¢&tyfi vyuzité
vyzkumné pilife, ackoliv se jejich zkoumani vénovala zdanlivé odliSnym problematikam,

nahlizim prizmatem divactva.

V Uplném Uvodu této kapitoly jesté predstavim struénou historii divadla Studio Hrdin(l. Pujde
ale spiSe o vécny medailonek, ktery je potfeba k spravnému cteni této studie. Jelikoz
institucionalni (ontologické) paradigma, které jsem pro vyzkum zvolil, nahlizi divadlo jako
socialni (uméleckou a kulturni) instituci a socialniho Cinitele, je treba tak i Studio Hrdin( chapat
a mit dostatec¢né povédomi o jeho vzniku, historii a vyvoji. Informace do podkapitoly o vzniku
Studia Hrdin( budu cerpat z rozhovoru, ktery jsem vedl s Janem Hordkem, z oficidlnich
webovych stranek divadla a z bakalarské prace Anny Masové Pét sezén Studia Hrdind: Pokus
o0 portrét nového prazského divadla, v niz se zameérovala na prvnich pét sezén Studia Hrdin(,

a kterou obhajila na Katedre teorie a kritiky DAMU.

3.1 Vznik a historie Studia Hrdin(

Jiz od samého pocatku je vznik a vyvoj Studia Hrdin( neodmyslitelné spjat s osobnosti Jana
Horaka. Jeho divadelni historie zacala u Divadla NoD, kde pUsobil na pozici PR. Od roku 2008
pUsobil jako umélecky $éf a dramaturg prazského kulturniho centra MeetFactory, které
spoluved| s umélcem Davidem Cernym. Zdejsi dramaturgickou koncepci vytvofil na zakladé
zkuSenosti ze zminéného Divadla NoD, které fungovalo, a dodnes vlastné funguje, jako
stagiona®® — nema vlastni divadelni produkce a nejedna se o repertoarové divadlo. Z
MeetFactory sidliciho na méstské periferii u Smichovského nadrazi odeSel Horak po
neshodach s Cernym roku 2011 a hned zagal aktivné hledat prostor pro svou dal$i uméleckou

realizaci.®®

Podle Masové se ale pfiblizné ve stejné dobé rozhodovalo o tom, kdo usedne do vedeni
prazského Divadla Komedie, v jehoz prostorach mélo ukondit své pusobeni Prazské komorni

divadlo (PKD). Horak byl v té dobé nepfimo osloven Séfem této scény, rezisérem Dusanem

8 Stagiona je divadelni budova nebo sal bez stalého divadelniho souboru a tviriho tymu. Repertoar béZzné stagiony je tvoien
hostujicimi produkcemi jinych divadelnich souborl a celkd.

66 WALLER, Tobias. Rozhovor s Janem Horakem. Piepis rozhovoru. 2024-06-28. Misto: Soukromy archiv Tobiase Wallera. Viz
pfilohu 1.
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Davidem Parizkem, aby vypracoval dramaturgickou koncepci a pfihlasil se do vybérového
fizeni. Horakova koncepce, na niz pracoval s fadou spolupracovnik(l ze své tvaréi minulosti,

ale nakonec neuspéla a prostory Divadla Komedie pfipadly souboru Divadlo Company.cz.®’

Jan Horak se rozhodl déle hledat prostor, v némz by mohlo vzniknout nové divadlo pod jeho
vedenim. Né&jakou dobu to vypadalo, ze by mohl pro svou praci ziskat prostory opusténého
Kina Orlik na Praze 6. To ale patfilo CVUT a obé strany se nakonec nedohodly. Prvni prostor,
ktery se Horakovi opravdu podafilo ziskat, byl v Kostelni ulici na Praze 7 - vzniklo tak Studio
Kostelni. Prostory se ale nakonec ukazaly jako technicky nedostacujici a pfili§ malé, a tak se

ani tam Horak nemohl divadelné realizovat.®®

Klicovou pro vznik Studia Hrdin(i byla nakonec persondlni obména v ramci vedeni Narodni
galerie v Praze. V roce 2011 vystfidal Milana Knizaka na postu Feditele Vladimir Rdsel, ktery
povéril Marka Gregora, redaktora tydeniku Respekt, aby se postaral o doprovodny program
budovy vedouci k zpfistupnéni objektu SirSi vefejnosti, poradani eventovych akci a “zlidsténi”
Veletrzniho palace.®® Gregorovym ukolem tak bylo smysluplné vyuzit a oZivit prostory v objektu
Veletrzniho palace, které nebyly dosud jakkoliv vyuzivany, véetné sklepnich prostoru, které
prosly rekonstrukci naposledy v roce 1974 po pozaru celého objektu. V plvodnim konceptu
mély tyto suterénni prostory slouzit jako kino, Gregora tak napadlo, ze by je Slo vyuzit pro

divadelni Gcely.”®

Jan Horak navic podle vlastnich slov o nevyuzivaném podzemnim objektu védél. V dobé, kdy
post rfeditele Narodni galerie zastaval jesté Milan Knizak (tedy pred rokem 2011), od néj Horak
dostal nabidku na vytvoreni blize nespecifikovanych divadelnich projekt(i. Horak tuto nabidku

ke spolupréaci tehdy ale odmitl.”!

V roce 2012 zacal tak Marek Gregor hledat vhodného adepta k vyuziti téchto prostor: “ Nejorve
oslovil Divadlo Leti, které nakonec ale vyhodnotil jako nevhodného kandidata. Na doporuceni

Jindry Zemanové, jeZ s Horakem spolupracovala v divadle MeetFactory a na naslednou

67 MASOVA, Anna. Pét sezén Studia Hrdind: Pokus o portrét nového prazského divadla. [online]. Praha, 2018 [cit. 2024-07-20].
Dostupné z: https://dspace.amu.cz/jspui/handle/10318/13406. Bakalarska prace. Akademie muzickych uméni v Praze, Divadelni

fakulta, Katedra teorie a kritiky, s. 9.

6 MASOVA, A. Pét sezén Studia Hrdinti: Pokus o portrét nového prazského divadia, s. 9.

6 SKRIVANEK, Jan. Veletrzék mé ozivit Marek Gregor. Online. Artalk. 2011-09-15. ISSN 1805-6989. Dostupné z:
https://artalk.info/news/veletrzak-ma-ozivit-marek-gregor. [cit. 2024-07-20].

O MASOVA, A. Pét sezén Studia Hrdinti: Pokus o portrét nového prazského divadia, s. 9.

" WALLER, Tobias. Rozhovor s Janem Horakem. Piepis rozhovoru. 2024-06-28. Misto: Soukromy archiv Tobiase Wallera. Viz

pfilohu 1.
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pfimluvu DuSana D. Pafizka, oslovil Gregor Hordka a nabidl mu ve Veletrznim palaci prostor
pro vznik divadla.” "> Horak, ktery ve stejnou dobu misto pro své tvlréi plsobeni hledal,
nabidku pfijal a v industrialnim a rozlehlém prostoru v podzemi Veletrzniho palace tak vzniklo
divadlo Studio Hrdin(. Ve svém nazvu odkazuje na ulici Dukelskych hrdin(, v niz stoji budova
palace i vehod do divadla. Studio Hrdind zahajilo své pUsobeni a svou prvni divadelni sezénu

7. fijna 2012 inscenaci Cirkev v rezii Jana Hordka a Michala Péchoucka.”®

Klicové pro Jana Horaka bylo hledani takového prostoru a zazemi, které by s sebou pfinaselo
pfislib neznamého, ciziho a nezaujatého publika. V rozhovoru vzpominal, ze kdyz se zacal
jako tvarce divadelné realizovat v kulturnim centru MeetFactory, vzdy znal publikum, coz ho
pry frustrovalo na tvaréi Urovni: “Z Divadla MeetFactory mam ddleZity poznatek k tématu
divakd. Zacinali jsme nékde na totalni periferii, nikdo to tam neznal a ja jsem naopak skoro
vzdycky znal to publikum. A fekl jsem si, Ze tohle ja nechci. Tenkrat to ale ne$lo uplné zlomit,

protoZe to byla uplné zaéinajici scéna.” "

Az po nékolika letech se tato situace podle néj zaCala proménovat. Publikum v MeetFactory
prestalo byt homogenni skupinou a zacalo se na mnoha urovnich rozvrstvovat. Horak zdejSi
publikum uz osobné neznal a ve ¢tvrtém roce svého plisobeni v tomto centru, kdy z néj také
odchazel, védél, ze toto je pravé idealni vize publika pro jeho budouci divadlo. Hledal publikum,
které je pfirozené mezigeneracni, neni homogenni a je, pokud mozno nestalé, tedy pribézné

proménlivé — tvofené Castecné stalymi divaky, ¢astecné ale divaky novymi.”®

3.2 Autorska analyza Studia Hrdind

Tato podkapitola je jednim ze ¢ty tematickych okruhtl, s nimiz chci pfistupovat k pripadové
studii zkoumajici Studio HrdinG prizmatem prace s publikem. Je dulezité a zcela na misté
zdUraznit, Ze se ale jedna o kapitolu velmi subjektivni a ¢erpam v ni z individualnich a osobnich

postojll smérem k danému zkoumanému subjektu.

Pfi subjektivnim popisu toho, jak podle mé osobné plisobi tvorba Studia Hrdini a jeho
komunikace s verejnosti, budu vychazet pouze z vlastnich postreh(, pocitl a domnének, které
jsem béhem pomeérné bedlivého a dlouhého pozorovani zdejsi inscenaéni a tvlrci praxe

ziskal. Jelikoz netvofim v ramci bakalaiské prace portrét divadla Studia Hrdin(i a ani

2 MASOVA, A. Pét sezén Studia Hrdinii: Pokus o portrét nového prazského divadia, s. 10.

73 Tamtéz, s. 10.

74 WALLER, Tobia$. Rozhovor s Janem Hordkem. Piepis rozhovoru. 2024-06-28. Misto: Soukromy archiv Tobiase Wallera. Viz
pfilohu 1.

S Tamtéz, viz prilohu 1.
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teatrologicky neanalyzuji zdejsi tvlrci postupy, prisSlo by mi kontraproduktivni a zbyte¢né se v

této podkapitole odkazovat na jednotlivé inscenace, tvlirce a projekty.

3.2.1 Vlastni sledovani

Do Studia Hrdind jsem aktivné zacal chodit kolem roku 2021, kdy jsem zacal studovat Teorii a
kritiku divadelni tvorby na DAMU. Jelikoz pfedtim jsem se z povahy svého edukativniho
zazemi zajimal primarné o taneéni a pohybové divadlo, do této divadelni instituce jsem cestu
nikdy predtim nenasel.”® V ramci osobniho prozkoumavani predevsim prazské divadelni sité
jsem si Studio HrdinU ale v kratké dobé velmi oblibil. Bylo tomu predevsim proto, Ze se mi jeho
role a pozice na poli prazské divadelni scény zdala, a stale zda, jedine¢na, v lecéem

nenapodobitelna, a tim padem bezpochyby i poutava.

Urcita lakavost, kterou jsem v otazce osobni recepce Studia Hrdin( vnimal, pramenila i z
relativné kratké historie tohoto divadla. Studio Hrdinu je na poméry ostatnich prazskych divadel
pomérné mladou scénou, neni tak zatizeno nanosy uréité zodpovédnosti, kterou osobné
vnimam u instituci se starsi tradici. Rovnéz se domnivam, ze i diky tomu m{ize byt Studio
Hrdin( otevienéjsi soucasnéjsim vlivim a divadelné-tviré¢im vyzvam. V ramci tvorby tohoto
divadla vznikaji ¢asto pfesahové divadelni formaty multimedialniho charakteru, na nichz se
mnohdy podileji zahranicni tvarci a tvarkyné, ktefi jsou divadlem pfibravani ke spolupraci. Od
sezdény 2021/2022 jsou navic do dramaturgického planu Studia HrdinG zahrnuty i tanecni a

pohybové projekty.

Zminovanou presahovost vnimam v ramci divadelni prace s Sirokym polem témat, jakou jsou
témata politicka (valky, narodni identity, minulé rezimy), spoleéenska (kolektivni historie a
pamét, manipulace, lidské osudy) ¢i umélecka (medialita uméni a divadla, jejich filosofie).
Dale pak i v miseni zanr( a divadelnich postupd, které Studio Hrdind vyuziva. Domnivam se
totiz, ze ackoliv Ize divadlo oznacit jako €inoherni, nezaméfuje se pouze na jednu formu
divadelni prace. Kombinuje slovo, pohyb, praci s prostorem, hudbu, svételny design a dalsi.
Na mistnich projektech se pak mnohdy podileji umélci a umélkyné, ktefi nepochazeji z

divadelniho prostredi. V tom vnimam i urCitou otevienost této scény.

S multimedialnosti a otevienosti se vaze dalSi aspekt, ktery osobné& vnimam jako velice
pozitivni. Studio HrdinG si ve své inscenacni tvorbé dlirazné zaklada na vytvarné slozce.

Takové tvrzeni je samo o sobé& samoziejmé dosti vagni, patrné kazda divadelni instituce musi

76 Studio Hrdinl sice v soucasnosti uvadi jednu taneéni premiéru ro¢né, to ale az od sezdény 2021/2022, kdy tuto zménu Jan
Horak zaradil do nového dramaturgického planu Studia Hrdint. Od prvni sezony 2012/2013 az do sezony 2020/2021 tak byly

vSechny zdejsi produkce €inoherni.
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néjak akcentovat vytvarno. Scénograficky a vytvarny komponent v jednotlivych inscenacich
Studia Hrdind mnohdy ale pfipomina spise vizualni umélecké instalace Ci eseje, kromé toho
jsou vétsinou k vytvarné spolupraci na zdejsSich inscenacich pfibirani praktikujici vytvarni

umeélci a umélkyné, a nikoliv studovani scénografové a scénografky.

Tematicky se Studio Hrdin(i zamérfuje spiSe na literarni predlohy filosofického charakteru.
Mnohdy se jedna o literami autory zapomenuté, opomijené, nebo v eském prostredi zcela
neznamé. Z dramaturgického hlediska se v mnohych pfipadech jedna podle mé o divacky
naroénou dramaturgii, kterd vyzaduje aktivniho, pfipraveného a vnimavého divaka’’.
Dramaturgie akcentuje mnohdy naro¢na a filosoficka témata, jakymi je napriklad zivot a jeho
smysl, smrt, narodni kultura, kolektivni pamét a védomi, valka, dobro a zlo ¢lovéka &i celé

spole¢nosti, medialita divadla a uméni, a mnohé dalsi.

Zdejsi inscenacni tvorba je pak Casto kolazovitého charakteru a akcentovany jsou v ni
metaforické a symbolické roviny. Ackoliv se da s jistotou tvrdit, Ze hlavnim scénickym a
inscenacnim aparatem Studia HrdinU jsou text, re¢ a slovo, mistni tvorba mnohdy vyuziva
metafor, symbol( a snovych vizualnich obrazli. Ty se ¢asto vrstvi rizné pres sebe a davaji
vzniknout slozité zakdédovanym sdélenim, ktera divaka vybizeji k silné koncentraci a mentalni
aktivité. Divak Studia Hrdin( nedostane nic zadarmo, a ackoliv je mu podle mé umoznéno
dana sdéleni dekddovat libovolné a podle vlastniho uvazeni, klice k preéteni zdejsi tvorby musi

nachazet sam a s vlastni invenci.

Principy kolazovité tvorby v divadle, které jsou aplikovatelné podle mé i na tvorbu Studia
Hrdinl, popisuje napfiklad Karel Kfiz v textu Divadelni kolaZ, nebo Ivan Svarovsky v
bakalarské praci s nazvem Princip kolaze ve vytvarném uméni 20. a 21. stoleti. Kfiz divadelni
kolaz popisuje jako retézeni zahad a hadanek, a spiSe, nez o praci s pfibéhem v ni podle ngj
jde o sled obraz(l.”® Svarovsky dodava toto: “Divadeini koléZ se navraci k surrealismu. Sklada
k sobé bizardni snové dekorace s absurdnim déjem, ale pracuje hlavné s obsahovym
kontrastem, ktery vznika mezi nahodnymi prvky vyjadreni jako je uméla feé, michani nalad v
dialogu, ostré prechody mezi jednotlivymi mySlenkami, nedokonéovani myS$lenek, skoky v

dase.”"?

7 Je ziejmé, a napriklad kognitivni teatrologie se tomuto tématu vénuje hloubéji, Ze neexistuje zcela pasivniho divaka. Mira
divackeé aktivity ale miZe byt rGizna, proménliva a kolisava. Stejné tak s ni mohou jednotliva divadla a jednotlivé produkce pracovat.
78 KRIZ, Karel. Divadelni kolaZ. In: PETROVA, Eva. Ceskd kol4Z (katalog ke stejnojmenné vystavé), s. 120-121. Praha: Narodnf
galerie, 1997. ISBN 80-86010-04-X.

79 SVAROVSKY, Ivan. Princip koléze ve vytvarném uméni 20. a 21. stoleti. [online]. Brno, 2010 [cit. 2024-07-27]. Dostupné z:

https:/theses.cz/id/by6cxr/. Bakalafska diplomova prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, s. 31.
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S vyS8e zmifiovanou dramaturgii a jeji narocnosti se poji dalsi osobni postfeh. Ackoliv véfim,
Ze prostredky k dekédovani sdéleni skrytych v inscenacich Studia Hrdinl vzdy k nalezeni jsou,
alibistickym dojmem. Zda se mi, Ze inscenacni tvorba Studia Hrdin misty nedostate¢né
formuluje jednoznacna sdéleni a postoje a vyznamy jsou ¢asto ukryty za rlznymi scénickymi
vrstvami. Divak je vhozen do viru myslenek, dojmu, nazord, viemu, vnémU a scénickych atakd,
coz snizuje schopnost orientace. Proto mam sam pfi sledovani zdejsi tvorby €as od €asu

dojem jistého alibismu, s nimz Studio Hrdin( spoléha na vlastni divakovu iniciativu a aktivitu.

Termin alibismus je podle Akademického slovniku cizich slov “opatrnicka snaha uniknout pred
odpoveédnosti, predstirani alibi, neticasti v néj. riskantni akci, hnuti ap.” 8 Jde tedy o vyhybani
se odpovédnosti a distancovani se, ¢i presouvani dané odpovédnosti. V pfipadé Studia Hrdinl
se tak da hovoiit o presouvani odpovédnosti za “spravné” pochopeni inscenacnich zamérl na
divakova bedra. Riskantni akci zde muze byt pravé napriklad interpretace daného jevistniho
sdéleni. Neucasti v ni unikani Studia Hrdint od pfimého predani zdarného sdéleni. Na mysli
mam tak urcitou nedofeCenost a roztékanost, které zminuji spoleéné s vykladem o principu
kolaze v divadle. To se muze na jednu stranu jevit coby tvaréi nedotazenost ¢i alibismus, na

stranu druhou ale i jako inscenacni zamér.

imponuje. Divacka zakladna divadla je podle mého dlouhodobéjsiho pozorovani relativné mala
a mnohdy se stane, ze na predstaveni dorazi niz8i desitky lidi. Domnivam se, ze to pfimo
souvisi s dramaturgii, kterou neni tak jednoduché recipovat a jeji divacké precéteni vyzaduje
notnou davku divacké urputnosti a odhodlanosti. Odhlédnu-li od pfipadnych ekonomickych
strasti, které mlze nizka divacka ucast piinaset, vySe popisované vytvari mnohdy pfijemnou

a spolec¢né sdilenou atmosféru a jedine¢né kulturni a socialni prostredi.

Vznika tak dojem uréitého komorniho az komunitniho zazitku, ktery je umocnén i umisténim
Studia HrdinU: nachazi se mezi rozlehlou kavarnou Kolektor a pfizemnim vystavnim prostorem
Narodni galerie, ktery slouzi pfedevsim k doprovodnému programu zaméfenému na détského
navstévnika galerie. Vchod do divadla je tak sice na o€ich a zasazen je do centralni fasady
Veletrzniho palace, plsobit ale stejné mlize skryté, uz i proto, Ze na urovni ulice se nachazi
jen mensi vstupni hala s pokladnou a Satnami. Ta navic architektonicky pfimo souzni se

zbytkem celého objektu a vyvedena je v minimalistickém a funkcionalistickém stylu s bilymi

80 Alibismus. In: Akademicky slovnik cizich slov: 1. svazek A-K. Praha: Academia, 1995, s. 39. ISBN 80-200-0523-4.
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sténami i stropem a modrymi prvky nezdobného kovani, jako jsou okenni i dverni ramy a listy.
V linii vSech pfizemnich prostor v centralnim priceli palace tak zapada do jednotného
vizualniho a architektonického stylu a nijak se neliSi od ostatnich prostor. Industrialni prostor
s predsalim a toaletami, personalnim zazemim a rozlehlou halou se schodovitou elevaci z
betonu se nachazi v podzemi, kde se podoba a vyznéni prostoru zcela promériuje. Cisté bile
stény stfida Sedy a drsny beton, obnazeny technicky aparat, pritmi, a predevsim neobvykle

¢lenény scénicky prostor.

Vzhledem k vlastnimu vnimani tvorby, kterou jsem se struéné pokusil popsat vyse, se
domnivam, ze ji vyhledava pro jeji €astou intelektualnost a filosofi¢nost spiSe vzdélangjsi a
ekonomicky stabilnéjSi skupina lidi. Jde podle mé& spiSe o studenty a absolventy
vysokoskolskych obor(i humanitnino zaméreni, ktefi do tohoto, ¢i obdobnych divadel, chodi s
vétsi pravidelnosti. Navstéva divadla pro né bude v jejich zazemi a sociokulturni vrstvé spise

Castéjsi a pravidelngjsi volnocasovou aktivitou.

Zaroven s tim se domnivam, ze publikum Studia Hrdinl bude viceméné mezigeneracni a
nebude v ném dramaticky previadat jedna vékova kategorie & generace. Nejpocetnéji bude
zastoupena patrné vékova skupina 18-45 let zZivota, nebot jde o nejaktivnéjsi obdobi v zivoté
Elovéka a ve vétsiné s&itani lidu na uzemi Ceské republiky se také jedna o nejpodetn&;jsi
vékovou skupinu®'. Kromé osobnich odhadl si takového rozloZeni publika v§imam i na
zakladé pravidelnych navstév Studia Hrdinl. Co se ty¢e mist, odkud do Studia Hrdin( pfijizdéji

divaci, myslim, ze drtiva vétsina z nich bude prazskymi rezidenty.

a ne tak lehce “stravitelny” divadelni zazitek. Je-li pravidelnym divakem, musi pocitat s tim, ze
klice k precteni jednotlivych inscenaci mu sice budou tvirci nabidnuty, nachazet a osobité je
interpretovat ale bude muset sam. Je-li pak divakem nové pfichozim, bude si muset podle
mého nazoru zvyknout na odlisny pfistup k divadelni tvorbé a jejimu zprostredkovani smérem

k nému.

Zamyslet se da i nad tim, kam Ize Studio Hrdin( zaradit v rdmci prazské divadelni sité.
Vzhledem k vy$e reenému i obecnému a verejnému povédomi o této scéné, se da oznadit za
scénu alternativni. Vykazuje ¢astecné i atributy divadla typu stagiona. Studio Hrdind nema
zadny pevny herecky ansambil, ani staly tvr¢i tym, a neni tedy souborovym divadlem. Pracuje
s Sirokym fadou spolupracovnik(l z fad hercl, umélcli, rezisérl, dramaturgl, skladateld,

tanecnik( a dalSich. Témito rysy by se Studio Hrdin(i dalo srovnavat s jiz zminénymi Divadlem

81 Viz napf. oficialni stranky scitani lidu z roku 2021. Vice na https:/scitani.gov.cz/vekova-struktura.
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NoD, ¢i MeetFactory, v nichz obou pUsobil umélecky $éf, reZisér a dramaturg Studia Hrdinu,

Jan Horak.

Zaméfenim na cCinoherni, a predevS§im interpreta¢ni divadelni tvorbu cerpajici €asto z
literarnich a filosofickych dél se miize podobat prazskému Divadiu X10 & Venusi ve Svehlovce.
Tato divadla se rovnéz fadi mezi alternativni divadla vyuzivajici ¢inohernich postupl
predevsim interpretacniho divadla. V pfimém protikladu k divadelni tvorbé Studia Hrdind pak

spatfuji divadla komeréniho typu.

V ramci lokalni sité Prahy 7, do niz patfi i Studio Hrdin{i, mu jsou jako vétsi divadelni instituce
(fyzicky) nejblize alternativni a loutkové divadlo Alfred ve Dvore, muzikalové a komeréni
divadlo Goja Music Hall, ¢ novocirkusovy divadelni aredl Jatka78, ktery posledni dobou
nabyva rovnéz komercénich aspektd. Svym zamérenim je tedy dle mého Studio Hrdin( na
Praze 7 jedine¢né. Proto se i domnivam, ze by jistou ¢ast zdejSiho publika mohli tvofit i
rezidenti této méstské ¢asti, ¢i studenti zdejSich skol, predevsim Akademie vytvarnych uméni

v Praze, ktera sidli nedaleko Studia Hrdin(i na Letné.

3.2.2 Co o sobe divadlo rika

Podle oficidlnich webovych stranek Studia HrdinQ, je divadlo “oteviena divadelni scéna s
Jjasnym dramaturgickym zamérem a vyraznym okruhem divadelnich spolupracovniki. Ve své
hlavni dramaturgické linii se zaméruje na prevazné autorské, reZisérské projekty s durazem
na spolupraci zahrani¢nich a domacich divadelnich tvdrcd a na Zanrové a oborové presahy.”
82 Na stejné webové strance se pak jesté divadlo zmifiuje ve zkratce o své historii a vzniku a

o prostorach, ve kterych sidli.

Podle stejnych stranek je klicovym prvkem zdejsi divadelni tvorby mezioborovy umélecky
dialog a jeho udrzovani. Dialogem je minéno prekracovani formalnich, éasovych, zanrovych a
tematickych hranic, které jsou spole€nosti uméle vytvareny. Autofi textu se jesté odvolavaji k
hledani soucasného divadelniho jazyka, k umélecké a multimedialni presahovosti a k
netradicni formalni a obsahové syntéze. Dulezitym bodem, ktery text uvadi, je umélecka
kvalita spocivajici ve vysokém hodnoceni spolupracujicich a profesiondlnich hercli a dalsich
umélcu, ktefi se podileji na tvorbé zdejsich projektu.®® Tvrzeni obsazena na webu Studia
Hrdin( se tak viceméné shoduji s mymi vlastnimi poznatky a dojmy z pravidelnych navstév a

dlouhodobéjsiho pozorovani. Ackoliv se tedy v jejich popisu vylozené neobjevuje pojem

82 Studio Hrdinii: O nés [online]. [cit. 2024-07-23]. Dostupné z: hitps://studiohrdinu.cz/cs/o-nas/.

83 Tamtéz.
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alternativni, domnivam se, ze divadlem popisované pfistupy by se tak oznacit daly, aze i v

obecném povédomi je tak Studio Hrdin(i zarfazovano.

3.2.3 Jak divadlo komunikuje s verejnosti

Jednim z nejvétsich komunikatoru, které Studio Hrdind vyuziva, jsou bezpochyby jiz zminéné
webové stranky divadla. Na nich uvadi program, anotace inscenaci ¢i vlastni vize a projekty.
Kromé toho jsou na nich informace o tymu divadla, spolupracujicich hercich a jinych umélcich
a osobnostech, které se na zdejsi tvorbé podileji. V neposledni fadé jsou na nich pak

publikovany fotografie k jednotlivym inscenacim ¢i ukazky z kritickych ohlasl k nim.

Studio HrdinG je rovnéz aktivni i na socidlnich sitich jako jsou Facebook, YouTube ¢i
Instagram. Facebook slouzi pfedevsim jako informacni platforma k probihajicim sezénam a
projektim. Vznikaji zde pozvanky na jednotlivd predstaveni, krat$i popisky inscenaci z

aktualniho repertoaru a prostory ke struénému reflektovani déni na plidé divadia.

Uget na video-platformé& YouTube Studio Hrdind pFili$ nevyuziva a publikuje zde jen trailery k
aktualnim inscenacim. Béhem covidové pandemie zde v roce 2021 divadlo odvysilalo sestfih
z derniéry inscenace Modrovous, ktera se kv(li hygienickym opatfenim nemohla odehrat pred

publikem. Uget jinak neni pfili§ aktivni a ma rovnéz malo odbératel(.

nejvyuzivanéjsich socidlnich siti. Instagramovy ucet Studia HrdinG slouzi rovnéz jako ten
facebookovy predevS§im k informacéni C&innosti a upozorhuje na nadchazejici udalosti,
probihajici sezénu, hostujici umélce &i déni v divadle. Jelikoz je ale Instagram vice vizualné
zalozeny nez Facebook, miize zde Studio Hrdin( publikovat audiovizualni ¢i fotografické

vystupy dokumentujici vznik jednotlivych projektd, tviréi tymy a zakulisni déni.

Dalsim dllezitym komunikatorem, jsou divadelni programy. Opét nebudu analyzovat programy
k jednotlivym inscenacim, neb nejsou hlavnim tématem. Vychazet budu z vlastni divacke
zkusenosti s nimi a z informaci, které jsem ziskal pfimo od zaméstnanc(i Studia Hrdind, ktefi

se na vzniku program( podileji.

V drtivé vétsiné program( se nachazeji pfimé odkazy Ci citace, které vétsinou souvisi s danou
predlohou, na jejimz zakladé inscenace vznikaly. Programy nabizi urcita komunikaéni voditka
mezi tvlircem a divakem, a tomu mohou nabizet napriklad klice k interpretaci a k precteni
inscenaci. Ackoliv to mize pfimo souviset se zminovanym alibismem, zdejsi programy, jsou

&asto podle mého nazoru k ucelenéjsimu divackému zazitku dosti uziteéné. Casto v sobé totiz
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skryvaji zamér inscenace, a ackoliv je vylouéeno, aby zamér sdéloval jen divadelni program,

jde o Sikovné dopInéni daného inscenacniho a tvarcéiho kontextu.

Podle informaci od zaméstnancli Studia Hrdin{ si navic jednotlivé programy pfipravuji vétsinou
samotni reziséfi ve spolupraci s dramaturgy a nepodili se na nich nikdo, kdo by nebyl ucasten
celého procesu zkouseni a vznikani inscenace. Vznikaji prlibézné a primo béhem jednotlivych

zkous$eni. Graficky jsou navic zdejsi programy zpracovany atraktivné, umélecky a prehledné.

3.2.4 Shrnuti, hypotéza a vyzkumna otazka

V ramci osobni a autorské analyzy jsem shledal, ze prazské divadlo Studio Hrdinu je
alternativni ¢inoherni scénou, ktera vyuziva primarné postuput interpretaéniho divadia.
Jeho dramaturgie a divadelni tvorba se da oznaéit za naroénéjSi a vyzaduje divaka
vhimavého, pfipraveného, aktivniho a ochotného nachazet klice k precteni inscenaci
sam. Dekédovani sdéleni nechava toto divadlo ¢asto zcela na ném, coz nékdy muze

pusobit jako tvaréi alibismus, ale i divadelni zamér.

Divadlo se svym divakem komunikuje pfedevsim prostfednictvim vilastnich webovych stranek,
socidlnich siti s dirazem na Instagram, a pomoci programl k inscenacim, které nabizeji
uréitou kontextovou nadstavbu k chapani zdejsi tvorby. Publikum je pak tvoreno podle
mého nazoru predevsim vysokoskolsky vzdélanou skupinou spoleénosti, ktera zije a
pracuje v Praze a navstéva divadla je pro ni spisSe pravidelnéjsi volno¢asovou aktivitou.

Neni pfilis generaéné ohraniéeno a zadna z vékovych kategorii neni v drtivé prevaze.

Na zavér podkapitoly Autorska analyza Studia Hrdin(i jesté pfidavam vyzkumnou otazku, s niz
chci pfistupovat k podkapitoldm nasledujicim, a ktera prameni pravé z individualniho a
subjektivniho analytického ¢teni jedné divadelni instituce: Lze vlastni teatrologicke
zkoumani jedné divadelni instituce, jakkoliv konfrontovat s odliSnymi Uhly pohledu,

v v

dané instituce?

Ackoliv by mél byt divadelni védec schopen analyzovat jednotliva divadla v kontextu
teatrologického vyzkumu, pfijde mi logické mit zajem o ziskani co nejvét§iho mnozstvi
pohledl, a ty pak nasledné doplriovat, kombinovat a porovnavat. Muze tak vzniknout

ucelengjsi a vypovidavéjsi pohled.
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3.3 Studio Hrdinl a Studio Hrdina

V nasledujici podkapitole se budu zamérovat na to, jak samo Studio Hrdin( mlze vnimat sebe
jako divadelni instituci. Cerpat budu z polostandardizovaného rozhovoru s Janem Horakem,

uméleckym $éfem, rezisérem a dramaturgem Studia Hrdind.

S Horakem jsem se seSel na konci €ervna v prazské kavarné Liberal, nedaleko Veletrzniho
palace, kde Studio Hrdin(i sidli. Na zacatku naseho setkani jsem mu shrnul zamér mé
bakalarské prace a mého vyzkumu a rekl mu, ze se zaméfuji na pfipadovou studii divadla
Studio Hrdin(i, a Ze v ni chci porovnavat ¢tyri rizné pohledy na tuto divadelni instituci.
Nasledné jsem mu vysvétlil, pro¢ bych rad vyzpovidal pravé jeho, coby osobnost, ktera stala
jako iniciator u vzniku divadla a dodnes je jeho uméleckym $éfem. Kromé toho jsem jej také

upozomil na to, ze primarnim predmétem mého zajmu je zdejsi publikum.

V rozhovoru jsem tematizoval predevsim zdejs$i vyvoj, dramaturgii, divadelné-tvaréi postupy,
vztah s publikem a povédomi divadla o ném, vztah k divadelni kritice, plisobeni v objektu
Narodni galerie a pozici Studia Hrdinl v rdmci prazské a ceské divadelni sité. Je na misté
podotknout, Ze se i v tomto pfipadé jedna o velmi subjektivni pohled na Studio Hrdin( a jeho
autorem je jen jeden Clovék. Z divodu rozsahu této prace a toho, Ze jde jen o jeden z
vyzkumnych okruh, si ale troufam tvrdit, Ze je to pro pokusné srovnani ¢ty riznych pohledu
dostacujici. Horakovy vyroky se snazim pro zachovani autenti¢nosti editovat co nejméné a

zamérneé tak zanechavam nékteré znaky hovorové reéi.

3.3.1 Rozhovor s Janem Horakem

S Janem Horakem jsme nejprve hovorili o samotném vzniku Studia Hrdind, ktery doprovazelo
relativné slozité hledani vhodnych prostor. Horak od pocéatku pracoval s principem divadelni
stagiony a néc€im, co v rozhovoru nazval dramaturgickou scénou. Jde o princip, s kterym se
setkal v Divadle NoD, a ktery si posléze prevzal i do MeetFactory, kdyz zde zakladal divadelni
scénu. Jde v ném, spiSe nez o souborovost a repertoarovost, o tematickou a jasné vytyéenou
dramaturgii, na jejimz zakladé se vybiraji konkrétni projekty, k nimz byvaji pfizvani externi

spolupracovnici a umélci. S takovou vidinou chtél Horak dle vlastnich slov zalozit i své divadlo.

Horak se rovnou sam dotkl i tématu divactvi a poutavého aspektu, jenz na ném sleduje. V
prvnich rocich fungovani divadla v MeetFactory totiz vzdy dle svych slov znal publikum a jeho
slozeni, coz bylo podminéno tim, ze se jednalo o za€inajici scénu. Az po par letech fungovani
scény do MeetFactory zacalo chodit publikum, které Horak nepoznaval, a az tehdy byl s jeho

slozenim spokojen. Slo o publikum nehomogenni a mezigeneraéni.
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Vzapéti Horak sam narazil v naSem rozhovoru na divadelni postupy, kterych vyuziva v ramci
inscenacni tvorby Studia HrdinG: “My na divaky opravdu klademe velké naroky, proto, aby
porozuméli té divadelnosti a poetice. Kli¢e k precteni tam ale zaroveri vZdy jsou a staéi je
jenom neodmitnout.” 3 QObratem pak dodal i vlastni pFistup k rezijni praci: “Pokud jde o moji
rezijni praci, tak ja ¢asto toho divaka zamérné hodim trochu do vody. Pak zaleZi na tom, jestli
on zacne plavat, anebo jestli to zcela odmitne. V urcity moment se néco, co muZe plsobit
zprvu zmatecné, zacne spinat, prolinat, a pak si myslim, Ze to pro divaka mizZe byt nevsedni
divadelni zaZitek. Ja nechci délat divadlo pro zabavu, divadlo tvofim z potieby sebevyjadreni

se.”®

Z citaci je zfejmé, Zze Horak se narocnosti, které Studio Hrdinl klade na svého divaka, netaji.
Pozaduje po ném velkou miru aktivity, pozornosti a vnimavosti. Zaroven ale dodava, ze se
vzdy snazi do kazdého projektu, a nuti k tomu i své kolegy reziséry, vkladat vhodné kli¢e k
precteni. ACkoliv se obecné s divadlem ¢asto spojuje jeho zabavni funkce, tu Horak viceméné

je divak bézného komeréniho divadla, vici némuz se vymezuije.

Na dotaz, jestli mi je schopny fict, kdo je v soucasnosti divakem Studia Hrdind, odpovédél
Horak takto: “Ja si myslim (...), Ze to je prosté publikum, které jde napri¢ generacemi, a Ze to
neni tak, Zze by k nam chodili jenom miadi lidé nebo jenom vysoko$kolaci. Asi zcela urcité k
nam chodi intelektualné vzdélani lidé napfi¢ generacemi. To si myslim, Ze je na$ divak, ktery
vnimd4 divadlo jako vyzvu, obohaceni a nejen rozptyleni.” 8 Horak tak znovu zdUraznuije urcitou
intelektualni rovinu tvorby Studia Hrdind a opét odmitd pouze zabavni rozmér divadla.
ZdejSimu divaku by chtél predkladat vyzvy, namahat a zaméstnavat jej nalozi
mnohovrstevnatého jevistniho sdéleni, nad nimz je tfeba pre myslet. Horak pfiznava, ze takové
postupy ale mohou nékdy vyznivat jako intelektualni vytahovani se. Nehrozi ale tehdy, kdyz
divak neodmitne neustale aktivné dekdédovat dana sdéleni. Jako divadelni tvirce by Horak rad

idealné oslovoval uplné kazdého zajemce.

K pochopeni tvréich zamér(l v nasem povidani Horak vyuzival i pfirovnani k abstraktnimu
vytvarnému umeéni: “Stejné je to tfeba s abstraktnim uménim, tam kaZdy mdizZe vidét néco
jiného, a to je obohacujici, je to spravné a je to néco, o co se v Hrdinech snazim.” 8 Horak

tedy netvrdi, ze by existoval jeden jediny spravny kli¢ k interpretaci zdej$i divadelni tvorby.

84 WALLER, Tobias. Rozhovor s Janem Horakem. Piepis rozhovoru. 2024-06-28. Misto: Soukromy archiv Tobiase Wallera. Viz
pfilohu 1.
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Pokud podle néj divaci prectou inscenaci jinak, nez ji zamysleli plvodné tvlrci, neni to Spatné.

Horak by rad jako tvlrce v publiku vzbouzel motivaci k vlastnim interpretacim.

Na to konto ale Hordk uvadi, ze pro urcité tviirce — a ma na mysli pfedevsim reziséry a
dramaturgy — je vySe pojmenovany intelektualni rozmér i pasti. Tvlrci mohou mit podle néj
Casto pocit, ze si do urité miry mohou dovolit cokoliv. Horak dodava, ze v takovych pfipadech
pini z pozice uméleckého Séfa urcitou supervizi — intelektualnost povazuje za jistou formu
elitarstvi a tvrdi, ze intelektualni divadelni praci je tfeba délat s maximalni pokorou. Klicovym

je podle Horaka pak hledani takového tviréiho sméru, z néhoz by mélo vzniknout sice néco

Horak se lehce dotkl i otazky scénografického komponentu v inscenacni tvorbé Studia Hrdind:
“Ja mam hodné blizko k vytvarnému uméni obecné a viastné uz i v MeetFactory jsem si
uvédomil, Ze mé daleko vice zajima pracovat s praktikujicimi vytvarniky jakoZto scénografy
nez s vystudovanymi scénografy. Ti vystudovani asto dokazZou spise fict, co mozné neni, nez
co mozZné je a pro mé i pro nasi tvorbu je fantazie téchto vytvarniki obohacujici a inspirujici.”
88 Podle Horaka je zdej$i napojeni na vytvarné umeéni silné a pro tvorbu klicové. Nejde totiz o
klasicky divadelni blackbox a mistni vizi je Clenity a neobvykly prostor Studia HrdinG plné
respektovat. Mistni sal podle Horaka nabizi spoustu moznosti pro impulsy soucasného

vytvarného uméni — je velkorysy, viceu€elovy, rozlehly a vSestranny.

S tim souvisi i aspekty plynouci z faktu, ze se Studio HrdinG nachazi v objektu Narodni galerie
a cely zbytek Veletrzniho palace slouzi jako vystavni prostory nebo prostor pro kavarnu
Kolektor. Horak totiz tvrdi, ze néktefi divaci mohou vnimat cely palac jako umélecké a kultumni
centrum, podobné jako tfeba Centre Pompidou v Pafizi. Faktem ale je, ze spoluprace mezi
Narodni galerii a Studiem Hrdin( je na bodé mrazu, ackoliv Horak se se svou instituci
nékolikrat pokousel navazat s galerii spolupraci. Podle néj v roce 2012, tedy v prvni rok
pusobeni divadla, byly vztahy dobré a divadlo tvofilo performativni projekty k hlavnim
vystavam. V galerii se posléze ale vyménilo vedeni a véechna spoluprace skoncila. Zajimavou
Horakovou zminkou je, ze podle né&j ani spousta lidi na Praze 7 nevi, ze v objektu Veletrzniho
palace se nachazii divadlo. Horak tedy rozhodné nevnima roli divadla jako komunitni, a ackoliv
obyvatelé Prahy 7 do divadla chodi, neni to pro fungovani Studia Hrdin{i jakkoliv smérodatné

nebo konstitutivni.

Co se tyCe zpétnovazebnosti smérem od divaku k divadiu, ta podle Horaka existuje a je

kontinualni. Nejvice ale funguje na bazi pratel, blizkych a kolegll z divadelni branze. Zpétna

88 Tamtéz.
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vazba na zdejsi tvorbu dochazi i na socialni sité a divaci se radi vyjadiuji k vlastnim zazitkim
a dojmam. Dulezité pak je, Ze se jedna o néco, co si tym Studia HrdinU predava mezi sebou a

divadlo to povazuje za dlilezity zdroj zpétné vazby, které si vazi.

Poutavé pak bylo poslouchat Horakovo povidani o kritické reflexi Studia Hrdind. Podle néj je
obecné kriticka reflexe jeho divadla relativné drsna a nekompromisni. Za roky praxe ale Horak
hovoii o limitech divadelnich kritik(i, kterych si v§ima. Odkazuje se predevs$im na limity
generacni — tvrdi, Ze Ceska divadelni kritika je zatizena nanosy akademismu, ktery muze
pramenit z toho, Ze vétSina recenzentl je starSich generaci. Horak doufa v brzky nastup nové
kritické generace, ktera by mohla vnést Cerstvy vzduch a neotrelé pohledy. Vice se tedy Horak,
coby umélecky $éf, zamérfuje na mladsi kritiky. Obecné ale uznava, ze kritici jsou mnohdy

schopni nabidnout zajimavy pohled, jimz se v divadle inspiruji &i se nad nim zamysSleji.

se zeptal, jaké prostiedky v divadle pouzivaji k jejimu uchopovani. Podle néj vstficnost
smérem k divakovi do znaéné miry pfinaseji predevsim herci a here¢ky, s nimiz divadlo
spolupracuje. Kazdé obsazovani fesi Horak s tviréim tymem velice intenzivné a peclivé: “Oni
jsou témi, na, které ti lidé chodi, oni nechodi na reziséra. Ale tohle mé uprfimné nebavi a chtél
bych to zmeénit. To ale moc nejde. My sice pracujeme s vyraznymi a znamymi herci, ale kdyz
produkci prezentujeme, tak na divaka neutoéime jmény, ale tématy a osudy, které
zpracovavame.” 8 Dal$im pro Horaka dalezitym projevem tvlréi vstficnosti je faktor humoru.
V kazdém tématu se podle néj nachazi nadsazka a prostor pro uréitou uroven humoru. Ve
Studiu Hrdinu se jej ve tvorbé plo$né snazi akcentovat a do jisté miry jim i shazovat elitarskost,

ktera maze pramenit z intelektualni tvorby.

V nasem povidani jsem se vratil k ttmatu divactvi a Horaka se zeptal, jak se od roku 2012
publikum proménovalo, jestli se jakkoliv usadilo, a jaké jsou jeho zkuSenosti s takovym
vyvojem publika. Horak vzpominal na zacatky a okolnosti vzniku Studia Hrdin(, kdy divadlo
vznikalo spole¢né s koncem Divadla Komedie v jeho nejvétsi éfe: “Dusan Pafizek vznik Studia
Hrdind podporil a my jsme vnimali velkou touhu verejnosti po tom, aby Studio Hrdind bylo
pokraCovatelem Divadla Komedie. Publikum, které Silelo kolem ko nce Divadla Komedie, na to
pristoupilo, véetné kritiki.” % Nastup byl tak podle Horéka raketovy, coz divadlu na jednu stranu
velmi pomohlo, na druhou ale i uSkodilo. Horak musel v t¢€ dobé vehementné vysvétlovat, ze

Studio Hrdinl neni pokracovatelem Parizkovy prace.

8 Tamtéz.
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“«

To se nastésti podle jeho slov po par sezénach zménilo: “...zadalo k nam chodit publikum,
které nejde za néjakou chimérou, ale cilené jde za obsahem a sdélenim. Tim nechci shazovat
tu praci, kterou jsme délali predtim, ale publikum se tplné proménilo a bylo to ozdravné.” °'
Podle Horéka si tak Studio Hrdinl muselo své publikum postupné vychovat: “Publikum na
zacatku bylo nadSenecké. Ja myslim, Ze ani moc nepfemysleli, prosté to jenom vSechno
prijimali. Postupem ¢asu, a myslim si, Ze to byl ten zlomovy bod, to najednou brali vazné a
vnimali a prijimali témata, ktera jsme jim servirovali. NaSe dramaturgie je zaCala vice zajimat,
méli potfebu na na$i tvorbu reagovat — negativné i pozitivné — ale prosté jsme byli vidét, a

hlavné nas vidéli divaci, ktefi zacali byt divaky Studia Hrdind.” %2

Horaka jsem se posléze dotazoval na jeho osobni vnimani Studia Hrdin(i na poli tuzemské
divadelni sité. Umélecky $éf v odpovédi akcentoval prfedevsim vytvarnou a obsahovou
stranku, diky niz povazuje Studio Hrdin( za vyjime¢né divadlo. V dobé vznikani divadla za
nejvétsiho konkurenta vnimal prazské Divadlo Na zabradli; co se tyée sou€asnosti, zafazoval

Studio Hrdind do kontextu alternativni a nezavislé divadelni scény: “Co se tyka nezavislé

Vv

vivs

divadlo v sou€asné dobé podle néj priblizuje svym zamérenim a tvorbou prazskému Divadiu
X10 a brnénskému HaDivadlu. Horak ale zdraznuje jedinecnost, s niz podle néj Studio Hrdin(i

zastava vyjimecénou pozici na ¢eské divadelni mapé. Ta podle néj vychazi z osobité tematické

fungovani doprovodnych divackych programi, jako jsou dramaturgické a lektorské uvody, Ci
debaty po jednotlivych pfedstavenich. Podle Horaka se ale v minulosti divadlo o takové formaty
pokouselo, konkrétné debaty nasledujici po predstavenich, a nebyl o né prilisny zajem.

Osobné by se k takovym programim rad ale vratil.

V névaznosti na dramaturgii Studia HrdinG jsem jesté Horaka vyzpovidal stran tanecnich a
pohybovych projektl, které byly, v podobé jedné takové premiéry za sezoénu, zarazeny od
sezony 2021/2022. Jejich zarazeni dle Horaka souvisi s jiz zmifiovanou multimedialnosti a
presahovosti, o niz se divadlo pokousi: “Tanec mam velmi rad a vnimam ho jako konceptualni

a svébytnou formu sebevyjadreni, v niz se nemusi mluvit, ale mize! Vnimam jej jako presah

91 Tamtéz.
92 Tamtéz.
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a prisecik divadla a vytvarného uméni. Samozrejmé, Ze tohle se déje jiZ Iéta. Pro mé je tanec

enormné dulezity...” %

V uplném zavéru naseho povidani jsem se pak Jana Hordka zeptal na to, s jakym pocitem a
s jakou zkusenosti by mél divak po jakémkoliv divadelnim zazitku ve Studiu Hrdini odchazet.
Odpovéd byla vice nez vymluvna a dle mého v ni Horak vécné shrnul své uvazovani o
inscenacni tvorbé Studia Hrdin(i a zdejsich pristupech k publiku: “/dedlné s néjakym
obohacenim, zji§ténim, Ze néco, co pfijimal jako samoziejmost, je najednou néjak narusené.
Mél by byt znejistény a zaroveri obohaceny. Mél by byt ovlivnény i za cenu toho, Ze ho to treba
muselo rozesmutnit — méla by byt znejisténa jeho jistota, ale po setkani s krasou v jakékoliv

scénické podobé.” %

3.3.2 Shrnuti a hypotéza

Podle Jana Horaka je Studio Hrdind alternativni a nezavislou divadelni scénou, ktera se
zaméruje na interpretaéni Cinoherni divadelni tvorbu. Vyznaduje se otevienosti,
multimedialnosti a prfesahovosti. Jedna se také o dramaturgickou scénu s prvky divadelniho
typu stagiony. Nema staly herecky soubor ¢i staly tvarci tym, spolupracuje s fadou spise
externich umélcu, tvlrcl a hercl. Divadlo pak ve své tvorbé akcentuje predevsim vytvarnou
uméleckou stranku, filosoficka a intelektualni témata a inscenace, jejichz primarni funkci neni

ta zabavna, ale spise edukativni a filosoficka.

Dramaturgie a inscenacni tvorba je podle uméleckého $éfa scény intelektualni a divacky
naroc¢na. Vyzaduje po divactvu aktivitu, bdélost, vnimavost, pozornost, a prfedevsim ochotu
dekodovat predavana jevistni sdéleni. Co se tyCe obecnych témat, kterym se Studio Hrdin(
vénuje, definovali jsme je spole¢né s Horakem jako témata filosoficka, spoleéenska a
literarni. Jelikoz jsme se ale primarné vénovali aspektu divactvi, zamérné jsme se dale
dramaturgickym tématiim detailné nevénovali. Od Horaka mi stacilo pojmenovani zdejsi

tvorby.

Presto je ale na misté pokusit se vysvétlit neustale opakovany aspekt intelektualni divadelni
tvorby a dramaturgie. Podle Velkého sociologického slovniku z roku 1996 je intelektual nékdo,
kdo dokaze “kriticky analyzovat spoleCenské problémy, kdo nezavisle a svobodné reflektuje
socialni realitu a konfrontuje ji s univerzalné platnymi idealy a hodnotami.” % Autofi slovniku

rovnéz zminuji negativni etizujici a politizujici konotace oznaceni intelektual a fakt, ze v

% Tamtéz.
% Tamtéz.
% Intelektual. In: Velky sociologicky slovnik: 1. svazek A-O. Praha: Karolinum, 1996, s. 437. ISBN 80-7184-311-3.
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Ceském kontextu se toto oznaceni Casto pouziva v pejorativnim smyslu pro nadfazené
skeptiky odtrzené od reality. A¢koliv je podle stejného slovniku intelektual prislusnikem

inteligence, neni pro to rozhodujici jeho vzdélani ani profese.®’

Takova definice by se dala stahnout nyni jak na tvorbu Studia Hrdin(l, tak na zdejsi publikum.
Intelektudini rozmér se mlze totiz pojit s edukativni rovinou mistni tvorby. Studio Hrdin( se
pokousi o analyzu spolecenskych problému a autorsky reflektuje socialni skutec¢nost. Tim
vychovava své publikum a uéi jej Cist a interpretovat takto popsanou tvorbu, ¢imz publikum

zaroven i vzdélava a obohacuje.

precteni a divadlo se tak snazi o vstficnost smérem k publiku. Tu se snazi zajistovat bud skrze

tyto kli€e, prostfednictvim hereckého komponentu, €i za pouziti humoru a nadsazky.

Publikum je podle Jana Horaka spise intelektualnéjsiho zaméreni, tvofi jej ale veskrz vSechny
vékové kategorie ajedna se tak o publikum mezigeneraéni. To, jestli jsou divaci rezidenti Prahy
7, podle néj pak nehraje zadnou vétsi roli. Dale je to podle néj publikum dumavé, zvidavé a

ochotné se orientovat v mnohdy naroénych produkcich.

Jedinecnost, kterou u Studia HrdinG Jan Horak spatiuje, prameni predevsim pravé z obsahové
a vytvarné stranky tvorby a vy$e popsaného intelektualniho zaméreni. Zarovern se domniva,
Ze Studio Hrdinl jako jedno z mala divadel nezavislé scény necili na konkrétni demografické

generacné nijak ukotvena.

V ramci ¢eské divadelni sité Jan Horak Studio Hrdind vnima jako jedineénou a
nezavislou divadelni instituci, ktera se kromé vlastni tvorby zajima o svého divaka a o
publikum. Sleduje jeho promény, vyvoj a je schopno tyto zmény i zdivodnovat a
definovat v ramci vyvoje celého divadla. Zaroven uznava, ze je zdejSi tvorba

v

nepfristupna.

3.4 Studio Hrdinu a jeho kritici

V nasledujici podkapitole se budu vénovat tretimu vyzkumnému pilifi — ahlu pohledu, ktery
zastava Ceska kriticka obec. V ramci vybrané metodologie jsem se rozhodl analyzovat vSechny

publikované a verejné dostupné pisemné reflexe tvorby Studia Hrdin( za sezény 2020/2021,

9 Tamtéz.
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2021/2022 a2022/2023. Jedna se 0 47 textll 33 rGznych kritik(l a kriticek. V podkapitole ovéem
necituji ¢i neparafrazuji véechny, jen ty hodici se. Pri jejich €teni jsem se zaméroval primarné
na zminky obecnych dojmu z celkové tvorby Studia Hrdinl a zminky o publiku — prfedevsim o

tom, jaké naroky jsou podle autor(i a autorek divadlem na publikum kladeny.

Jelikoz se ale recenzenti ve svych textech vénuji jednotlivym inscenacim, jsou takové zminky
spise okrajové. Zadna z reflexi se pfirozené nevénuje detailnimu popsani zdej$i inscenaéni
tvorby &i konkrétni tématiky. Jde spiSe o nachazeni obecnych a vagnich pojmenovani, ktera

se v textech opakuiji.

3.4.1 Vysledky analyzy reflexi

Spise, nez obraz publika, ktery by se pfimo rysoval z kritik, se vyjevuje ploSny pozadavek,
ktefi kritici a kriticky vnimaji, ze divadlo na svého divaka klade. V mnohych reflexich zazniva,
ze divactvo se na jednotlivych predstavenich musi intenzivné a aktivné soustredit, aby
uvnimali vSechno scénické déni. To pak sami kritici nazyvaji jako velmi multimedialni, ¢asto

prehlcené a celkové naroéné na usledovani.

Magdalena Michlova napfiklad ve své recenzi na inscenaci Romanticky rozpraduji viastni
popel pise o divakovi takto: “Myslim ale na publikum — tusime vSichni, jak rozlustit kod, ktery
Je, barthesovsky fec¢eno, vyZadovan k precteni takového ikonického sdéleni, jakym je divadelni
adaptace teoretického eseje? Mozna ne...” %8 a ve stejném textu autorka dodava, Ze inscenace

je vyzvou “rozhodné intelektualini ale ne nutné neditelnou”.*®

Podobné dojmy zminuje Josef Chuchma ve své reflexi Mési¢niho kamene slovy “Mési¢ni
kémen je tedy predstaveni naro¢né, avantgardni, ale plisobivé a ve své vypovédi velice silné”
100 Mluvi také o v inscenaci vytvareném roztfisténém svété, v némz je slozité naaranzovat

jednotlivé stripky tak, aby bylo publikum schopno si utvofit alespori ¢asteéné celistvy obraz. 10!

Ema Slechtova o inscenaci Posledni kapitola d&jin svéta pise toto: “Silné intelektuéini

inscenace, ktera se pohybuje v metarovinach vyznamd, se miZze jevit jako nepristupna SirsSimu

% MICHLOVA, Magdalena. Zavrat ze zakfiveni. Online. A2, ro¢. 20 (2024), &. 5, s. 7. ISSN 1803-6635. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252254168%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].
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10 CHUCHMA, Josef. Pfekombinovano. Online. Divadelni noviny. 2022-09-20, ro¢. 31, €. 15, s. 6. ISSN 2571-1717. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/prekombinovano. [citovano 2024-07-28].
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publiku...” 192, Jistou miru nepiehlednosti zminuje i Jan Kerbr v textu o inscenaci Zvérinec:
“Cela metafora pusobi ovéem ponékud krecovité, divoky rej pronasledovani, vyslechu, tyrani
i vraZd je rozvinut sice uctyhodné na celé ploSe roziehlého jevisté, na prehlednosti mu to
ovsem neprida.” 1% Autor pak jesté hovoii a premife jevistnich akci.'® Ke stejné inscenaci pak
jesté dodava autorka Adéla Kalusova, ze jako celek jednoducha na vnimani neni, a ze

scénicky chaos a zmatek by mohl byt pro nékoho pfilis. %

Podle Vaclava Suchana je stejna inscenace ‘pojata jako smrst, ktera prostor divadla i divaky
zaplavuje mnoha podnéty naraz” 1% a forma zde prebiji obsah, divak je tak zavalen zméti, v

niz pry nemusi smysl a sdéleni hry zachytit.'%”

V recenzi pohybové produkce Fatamorgana zmifiuje Lucie Kocourkova “nutnost maximalniho
soustredéni” 1% a fakt, Ze je zde publikum “zcela a naprosto odkazano jen na viastni
predstavivost a asociace své mysli”.'" Stejna inscenace se pak podle autorky Natalie

Bulvasové vyznacuje neuchopitelnosti, schemati¢nosti a necitelnosti.''°

Kritici a kriticky, aniz by to napsali napfimo, se ¢asto shoduji v tom, ze i pro né, jako pro
“divacké profesionaly”, je casto velmi slozité déni v predstavenich Studia Hrdind usledovat.

Aniz by tak mluvili za “bézného” divaka, se ale viceméné souhlasné domnivaji, ze pro néj musi

192 §| ECHTOVA, Ema. Loutkové vzpoura, aneb, Teorie v praxi. Online. Divadelni noviny. 2022. Rog. 31, &. 21, s. 6. ISSN 2570-
8414. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/loutkova-vzpoura-aneb-teorie-v-praxi. [citovano 2024-07-24].

198 KERBR, Jan. Divoka inspirace odkazem teologa. Online. Lidové noviny, ro¢. 34 (2023), ¢. 46, s. 7. ISSN 0862-5921. Dostupné
Z.
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B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252255253%2522%257D%252C %2522field %2522 %253 A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

104 Tamtéz.

15 KALUSOVA, Adéla. Bambuskiv Zvéfinec jako obraz svéta. Online. ART Zéna. 2023-03-03. Dostupné z:
https://art.ceskatelevize.cz/inside/bambuskuv-zverinec-jako-obraz-sveta-laska-prezije-i-v-chaosu-a-bordelu-CucRY.  [citovano
2024-07-28).

16 SUCHAN, Véclav. Bambuskova zbésila smrst. Online. A2, ro¢. 19 (2023), €. 11, s. 10. ISSN 1803-6635. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252255253%2522%257D%252C %2522field %2522 %253 A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

107 Tamtéz.

108 KOCOURKOVA, Lucie. Imaginarni krajina a lesy, které se nevypafi. Online. Opera Plus. 2023-06-24. ISSN 1805-0433.
Dostupné z: https://operaplus.cz/imaginarni-krajina-a-lesy-ktere-se-nevypari/. [citovano 2024-07-28].

19 Tamtéz.
110 BULVASOVA, Natélie. Jde$ na malou? (No. 13). Online. Divadelni noviny. 2024-03-06. ISSN 2570-8414. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/reportaz-jdes-na-malou-no-13. [citovano 2024-07-28].
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jit misty o opravdu intenzivni a naroény divacky zazitek. Vladimir Mikulka pise, ze “Studio

Hrdind neni scéna, ktera by méla ve zvyku svému publiku néco prili$ usnadriovat.” 1!

Recenzenti zminuji nékdy také dojem, Ze Studio Hrdind misty pocitd s divakovou
predpfipravenosti a znalosti konkrétnich text(, Zivotnich osud( &i historii. Autorka Marie
Reslova v recenzi na Japonskem inspirovanou inscenaci Zlaty rez pise, ze se Studio Hrdin(l
“pFili§ spoléha na znalost spisovatelova Zivotopisu i japonské kultury, ta ovsem nepatfi k apiné

bézné ,vybavé“ publika. Bez ni ale nelze téma racionalné uchopit.” '1?

Z kritik je znat i urcity alibismus, ktery jejich autofi vnimaji na strané Studia Hrdin(. Na mysli
maji takové inscenace, které jsou naroéné na usledovani a uchopeni a pracuiji s intelektualnimi
a filosofickymi tématy. Podle recenzent(i to mnohdy vyzniva, Ze scéna pocitd s maximalni
divakovou pfipravenosti. To Ize pak podle nich chapat jako jistou formu tvirciho alibismu.
Domnivam se, ze na mysli mohou mit alibismus v takové formé, v jaké ho popisuji vyse v
autorské analyze. Marie Reslova v jiz zminované recenzi inscenace Zlaty rez zminuje, ze
scénar “v podstaté rezignuje na jakékoli vyjadieni postoje k latce. Lze to vnimat jako svobodny
prostor pro divéaka, ktery je v souladu s otevienosti MiSimova dila, ale i jako bezradnost.” '3
Kromé toho také dodava, ze v pfipadé této produkce Studio Hrdind pfili§ spoléha na divakovu

znalost adaptované latky a historie.!

Caste¢né alibismus popisuje i Magdalena Michlova v recenzi na inscenaci Romanticky
rozpra$uji viastni popel, v niz se zamysli nad tim, do jaké miry je divadlem pfedavany kéd
rozlustitelny.'"® Takovou formu nepfistupnosti popisuje i Ema Slechtova v reflexi inscenace
Posledni kapitola déjin svéta.''® Podle Vladimira Mikulky pak ‘mira zaujeti, odstupu a

samoziejmé i nesouhlasu zustava na samotnych divacich.” 17 Zrejmé ale je, Zze ackoliv se

" MIKULKA, Vladimir. Cesta samuraje kondiva smrti. Online. Denik N, ro€. 3 (2021), ¢. 135, s. 14. ISSN 2571-1717. Dostupné
z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252253443%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

12 RESLOVA, Marie. Misimiv sen o krdsné smrti. Online. Divadelni noviny. 2021-07-16. ISSN 2570-8414. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/misimuv-sen-o-krasne-smrti. [citovano 2024-07-28].

8 Tamtéz.

4 Tamtéz.

15 MICHLOVA, Magdalena. Zavrat' ze zakriveni. Online. A2, ro€. 20 (2024), ¢. 5, s. 7. ISSN 1803-6635. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252254168%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

116 SLECHTOVA, Ema. Loutkovd vzpoura, aneb, Teorie v praxi. Online. Divadelni noviny. 2022. Ro¢. 31, &. 21, s. 6. ISSN 2570-
8414. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/loutkova-vzpoura-aneb-teorie-v-praxi. [citovano 2024-07-24].

"7 MIKULKA, Vladimir. Cesta samuraje kondiva smrti. Online. Denik N, ro¢. 3 (2021), €. 135, s. 14. ISSN 2571-1717. Dostupné
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zminky o urcitych podobach takového alibismu objevi, jedna se o spiSe individualni popisy k

jednotlivym produkcim. Ty se ale zaroven opakuiji vickrat.

Vysledovat Ize v reflexich také jeden z nejvice v nich skloriovanych popisti zplsobU inscenacni
tvorby Studia Hrdin(. Autofi a autorky viceméné shodné oznacuji koldzovitou a esejovitou
praci s filozofickymi tématy, s dllezitymi ale zapomenutymi osobnostmi myslitelskych
charakter(l predevsim minulého stoleti a v neposledni fadé také se spolecenskymi tématy.

Moznou podobu kolazovité divadelni prace popisuji vy$e v ramci autorské analyzy.

V Japonskem inspirované inscenaci Zlaty rez, kterou reflektovala i Barbora Sedlakova, tvdrci
“za namét zvolili Zivot a dilo jednoho z nejvétSich, ale zarover nejkontroverznéjSich taméjsich
povéle¢nych autord...” 18 podle Vladimira Mikulky pak takova volba zapada do “galerie
podivind ve Studiu Hrdind” ''°. V inscenaci Moje fise je z tohoto svéta, ktera vychazi z dila
spisovatele Wolfganga Borcherta, se Studio Hrdin{i vénuje tvorbé nepravem zapomenutého
tvarce.'?0 Jevistni esej Romanticky rozpra$uji viastni popel slovy Veroniky BouSové “vychazi
z dila francouzského filozofa a sémiologa Rolanda Barthese. Soustredi se predev$im na téma

fotografie, kterému se Barthes vénoval v eseji Svétla komora...” 12! .

Zivotnimi osudy se vénuje Studio Hrdin( i v inscenaci ManZelka publikovaného basnika,
vychazejici z zivota a dila Sylvie Plath. Inscenace je také posledni ¢asti volné trilogie, ktera se
vénuje umélcim ¢i myslitelim 20. stoleti.'?? Podobné tomu tak je i u Zvérince, ktery vychazi z

odkazu teologa a filosofa Josefa Zvéfiny. Podle Sarky Svabové rezisér “Bambusek zavriuje

https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252253443%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

18 SEDLAKOVA, Barbora. Byt vlastnikem své smrti. Svét a divadio, ro¢. 32, &. 5 (2021), s. 68-72. ISSN 0862-7258.

"8 MIKULKA, Vladimir. Cesta samuraje kondiva smrti. Online. Denik N, ro€. 3 (2021), ¢. 135, s. 14. ISSN 2571-1717. Dostupné
z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252253443%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

120 STASTKA, Tomas. Kdy? tisice véleénych stinii pohnoji pole krvi. Online. Mlad4 fronta Dnes, ro¢. 32, 6. 147, s. 10. ISSN 1210-
1186- Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252253168%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

121 BOUSOVA, Veronika. Dotkni se a posimrej (No. 4). Online. Divadelni noviny. 2023-02-28. ISSN 2570-8414. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/dotkni-se-a-posimrej-no-4. [citovano 2024-07-24].

2 MELICHAR, Dominik. Nezapomenutelna Zena. Online. Divadelni noviny, ro¢. 31 (2022), ¢. 12, s. 7. ISSN 2570-8414. Dostupné
z: https://www.divadelni-noviny.cz/nezapomenutelna-zena. [citovano 2024-07-28].
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osudem Josefa Zveriny svou volnou trilogii, v niz se nejprve soustredil na Zivotni peripetie

basnika Pavia Zaji¢ka a poté filozofa Jana Patocky.” 123

Dal$i témata, kterym se vénuji ve Studiu Hrdin{, by se dala oznacit za spolecenska a
umélecka. Podle Josefa Chuchmy se divadlo pokusilo v inscenaci VraZda ing. Certa rozvést
napfiklad téma Zenskych a muzskych roli ve spole¢nosti.'?* V pohybovém projektu As Long
as We Dance se tvirci vénuji obdobi covidové pandemie. Sestice performerek/matek se ohlizi
za zku$enostmi z této doby a zejména pohybem rozpitvava téma matefstvi.'2® Autorka Marcela
Magdova jesté dodava, ze inscenace pfiblizila Studio Hrdin(i evropské tanec¢né-performativni

scéné a stala se prvnim ¢eskym projektem ucelené reflektujici pandemii.’?8

Podle Jany Bohutinské stejné dilo navic tematizuje tanec jako takovy, jako uméni a médium.'?”
Obdobné As Long as We Dance popisuje i Zuzana Smugalova: “Vzniklo predstaveni, které
(ackoliv nema ambici divadelniho dokumentu) je “tancem o tanci”. O jeho misté v individualité
Clovéka, prirozenosti jeho terapeutickych mozZnosti a metaforické schopnosti odrazejici

podobu i stav spoleéenské soucasnosti.” 128

Medialité uméni se Studio Hrdinl vénuje i v inscenaci Romanticky rozprasuji viastni popel. Ta
vychazi z tvah filosofa Rolanda Barthese o médiu fotografie.'?® “Scénické zpracovani krom
vyuZiti vybranych pasazi z textd, snazZici se postihnout napriklad prechod od subjektu (ja) k
objektu (fotografie) nebo urCujici pasaze filozofova Zivota, pracuje s fotografovanim a

néaslednou projekci vyfoceného pfimo na scéné...” 130,

Podobné tomu je i v inscenaci Posledni kapitola déjin svéta. “Hlavnim tématem této jevistni

adaptace Kleistova dialogu O loutkovéem divadle je otazka, jak divadelnimi prostredky reagovat

123 SVABOVA, Sarka. Dal$i totalita? Miroslav Bambu$ek vyzyvé ke studiu historie. Online. Cesky rozhlas: Vitava. 2023-02-10.
Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/dalsi-totalita-miroslav-bambusek-vyzyva-ke-studiu-historie-8928672. [citovano 2024-07-28].
124 CHUCHMA, Josef. Ing. Bohuslav Cert je upiné mrtvy. To je k vzteku. Online. ART Zéna. 2021-09-10. Dostupné z:
https://art.ceskatelevize.cz/inside/ing-bohuslav-cert-je-uplne-mrtvy-to-je-k-vzteku-ZnhWa. [citovano 2024-07-28].

125 MAGDOVA, Marcela. Tanec jako smysl existence v dasech pandemie. Online. Divadelni noviny, ro¢. 31 (2022), ¢. 3,s. 7. ISSN
2570-8414. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/tanec-jako-smysl-existence-v-casech-pandemie. [citovano 2024-07-28].

126 Tamtéz.

127 BOHUTINSKA, Jana. Sabat v teniskdch. Online. Reflex, ro¢. 33 (2022), & 20, s. 57. ISSN 0862-6634. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522egqWords%2522%253A%257B%2522value%2522%253A%252253883%2522%257 D%252C %2522field %2522 %253 A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

128 SMUGALOVA, Zuzana. As Long as We Dance: tanec o tanci. Online. Opera Plus. 2022-02-04. ISSN 1805-0433. Dostupné z:
https://operaplus.cz/as-long-as-we-dance-tanec-o-tanci/. [citovano 2024-07-28].

129 VINAROVA, Kristyna. Dotkni se a posimrej (No. 3). Online. Divadelni noviny. 2023-02-27. ISSN 2570-8414. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/dotkni-se-a-posimrej-no-3. [citovdno 2024-07-28].

130 Tamtéz.
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na postpandemicky vyvoj spolednosti.” 13" Ema Slechtova doplfiuje, Ze inscenace Kleistovy
teoretické uvahy pfirovnava ke krizi “lidského” herectvi, ktera divadelnim médiem otfasla
béhem covidové pandemie.'? Poetiku tazajici se po smyslu svéta tematizuje podle Marcely
Magdové pak pohybova inscenace Fatamorgana: “Vysledkem snaZeni performerd je tak
zneklidriujici otaznik nad existenci realného svéta, vnémz Ize zménit chod véci, ¢i rezignované
konstatovani na$i existence jako soucasti kulis matrixu.” ¥ Jde podle ni o “estetizujici
chapani scénické tvorby, kde se s tély a zevnéjSkem performerd snoubi svételny, prostorovy

a zvukovy design...” 134,

Dulezitou scénickou a tvlrci slozkou, o které se rada reflexi zminuje, je scénografie a vizualni
komponent véech inscenaci Studia Hrdind. Skoro vsichni kritici a kriticky zminuji, Ze v tomto
divadle je dlraz na scénografickou slozku jiz tradici, a Ze i diky ni vznikaji vy$e jmenované a
mnohovrstevnaté scénické obrazy a vizualni a multizanrové divadelni eseje. Kromé béznych
popisli scénografie a kostymni vypravy v jednotlivych produkcich divadla, je tak zmiriovan i

plosné zdejsi akcent na vytvarno.

Josef Chuchma popisuje zdejSi scénografické postupy relativné obecné: “Témér
minimalisticka, v zasadé funkcni scénografie, typicka pro produkce Studia Hrdind, poskytuje
dostatek rozmachu fyzické herecké akci.” 13 Lucie Stadlerova zase v recenzi inscenace As
Long as We Dance zminuje praci s ¢lenitym a rlznorodym jevistém Studia HrdinG: “Cela
inscenace skvéle vyuZiva potencial riznorodého jevisté Studia Hrdinu, déj se odehrava na
schodech, na Sikmé rampé, na balkoné, v hledisti, tance a energie je v tom velkorysém a

¢lenitém prostoru plno.” 136

Zdejsi scénografie mnohdy dramaturgicky doplriuje danou tématiku a podle Veroniky Bousové
se jedna o zdejSi tradici. Tvrdi tak v recenzi inscenace Romanticky rozpra$uji viastni popel o

médiu fotografie: “Vytvamé rfedeni, které v duchu zdej§i dramaturgické tradice komunikuje s

181 SCHMITT, Katharina, ROTE, Thomas. Pozorovat ¢lovéka, jak selhdva. Rozhovor o Kleistovi a postpandemickém divadle.
Online. A2, rog. 18 (2022), ¢. 25/26, s. 13. ISSN 1803-6635. Dostupné z:
https://vis.idu.cz/Biblio.aspx?portaro=%2fsearch%3fkind%3ddocument%26qt%3d%257B%2522and %2522 %253 A%255B %257
B%2522eqWords%2522%253A%257B%2522value %2522%253A%252254883%2522%257D%252C%2522field%2522%253A
%2522field1095%2522%257D%255D%257D. [citovano 2024-07-28].

1% §| ECHTOVA, Ema. Loutkovd vzpoura, aneb, Teorie v praxi. Online. Divadelni noviny. 2022. Roé. 31, &. 21, s. 6. ISSN 2570-
8414. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/loutkova-vzpoura-aneb-teorie-v-praxi. [citovano 2024-07-24].

13 MAGDOVA, Marcela. Gotici ze svéta pred oponou. Online. Divadelni noviny. 2023-08-21. ISSN 2570-8414. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/gotici-ze-sveta-pred-oponou. [citovano 2024-07-24].

13 Tamtéz.

135 CHUCHMA, Josef. Velky rachot, hubené sdéleni. Online. Divadelni noviny, ro¢. 32 (2023), €. 5, s. 5. ISSN 2570-8414.
Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/velky-rachot-hubene-sdeleni. [citovano 2024-07-28].

1% STADLEROVA, Lucie. As Long as We Dance - Manifest tance a Zen. Online. Tane&ni aktuality. 2022-02-28. ISSN 1803-2559.
Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/recenze/as-long-as-we-dance-manifest-tance-a-zen. [citovano 2024-07-28].
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textem, odpovida fotoateliéru s plnym vybavenim vcetné odpocivadel, vyraznych rekvizit,
paravanii a promitacich ploch.” '*” Autor Dominik Melichar oznacuje scénu v ManZelce
publikovaného basnika pak za metaforickou®, tu ve Zvérinci Véaclav Suchan zas za

neprehlednou a chaoticky svobodnou.'3®

Tvrzeni Veroniky Bousové, Zze scénografie Studia Hrdin{i dramaturgicky komunikuje s textem
a tématem inscenace potvrzuje ¢astecné napfiklad i Barbora Sedlakova ve své analyze
inscenace Zlaty rez, ktera je inspirovand japonskymi redliemi: “Vytvarné reSeni Lucie
Sedlakové sice jemné naznaCuje japonsky kontext (...), jinak ov8em evokuje spiSe jakési

surreélné bezcasi.” " Sedlakova jesté dopliiuje, Ze japonska inspirace je v inscenaci znatelna

ve véem.'#!

Autofi a autorky reflexi voli pro obecné popisy inscenacni tvorby a inscenaci Studia Hrdin(
terminy jako scénicky obraz a vysoce stylizovany jevistni esej'*? ; esgjisticky traktat'*® ; silné
intelektudlini inscenace'** ; multimediaini inscenace'*® ; prfedstaveni naroéné, avantgardni, ale

pusobivé'*® ; scénické provedeni myslenek'*’. Dale zminuji mnohovrstevnatost, urcitou
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neuchopitelnost a vyznamové metaroviny, které se mohou zdat publiku jako nepfistupné.
Hovofi i 0 tom, ze se rezie snazi vytvaret atak a tlak na divaka, a ze zdejsi tvorba vyzaduje
nutnost maximalniho soustfedéni. Zmirnuji rovnéz fakt, ze prevladaji metaforické a vizualni
roviny inscenaci, a ze je tvorba tvorena spi$ fragmenty, abstraktnimi obrazy a subtilnimi ¢i
sotva naznacenymi vyvojovymi linkami. Dodavaji, Ze se rozhodné nemuze jednat o podivanou
pro kazdého. Kriticka Marcela Magdova pak své dojmy podtrhava takto: “Prace se slovem
presahujicim do vytvarného, respektive konceptualniho chapani divadla zustava v
holeSovickém Studiu Hrdind zasadni doménou, a to i v pfipadé, kdy je narativ sdélovan jinymi

prostiedky neZ explicitni mluvou performerd.” 148

3.4.2 Shrnuti a hypotéza

Zrejmé je, ze ackoliv je kazdy divadelni kritik a kriticka individualni osobnosti, Studio Hrdinu je
jimi zafazovano a charakterizovano pomérné jednotné. Hovofi o alternativni a nezavislé scéné
s naroénou dramatikou, ktera po divacich vyzaduje intenzivni aktivitu, bdélost, pozornost a
vnimavost. Shoduji se také na tom, ze zdejSi tvorbu je narocné uchopovat a interpretovat.
Studio Hrdinl okrajové obvinuji i z urcitého tviréiho alibismu, jelikoZz maji za to, Ze divadlo
Casto pocita s divackou pfipravenosti a obeznamenosti s danou tematikou ¢i pfedlohou, coz

ale nemusi byt samoziejmosti.

Podle reflexi je dllezitym zabérem Studia Hrdinl i jeho prace s divadelni a uméleckou
medialitou a v nékterych inscenacich scéna tematizuje divadlo potazmo uméni jako takové a
jejich kulturni a spolecensky vliv na svét a spolecnost. Je také ziejmé, ze se Studio Hrdind
zabyva Zivoty jednotlivcu, at uz redlnych i fiktivnich, a jejich myslenkami, experimenty, nazory
a pohnutkami. Cast témat Studia Hrdin(i se podle kritik zaméfuje na historii a historické

osobnosti, uméni a umélecké osobnosti ¢i myslitele a teology z nedavné historie.

Zaroven se ale viceméné shoduji na tom, ze Studio Hrdinl je jedinecné ve vytvarné strance
zdejSich produkci a v osobité dramaturgii, ktera mnohdy akcentuje literarni a filosofické autory
jiz davno zapomenuté, ¢i v Eeském kontextu neznamé. V jejich hodnocenich a popisech se
rovnéz Casto objevuje intelektualni rozmér tvorby Studia Hrdinl a filosoficka a intelektualné
zamérena dramaturgie. Autofi a autorky se shoduji na tom, ze Studio Hrdin( neni scénou,

ktera by svému publiku cokoliv usnadnovala ¢i davalo zadarmo.

148 MAGDOVA, Marcela. Gotici ze svéta pred oponou. Online. Divadelni noviny. 2023-08-21. ISSN 2570-8414. Dostupné z:
https://www.divadelni-noviny.cz/gotici-ze-sveta-pred-oponou. [citovano 2024-07-24].
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Co se tyCe samotného vyzkumu kritickych ohlas(i, musim bohuzel konstatovat, Ze pouhé
zkoumani vybranych pisemnych reflexi pfineslo pouze vagnéjsi a obecnéjSi pojmenovani
zdejsich inscenacnich postupll ¢i publika Studia Hrdin(l. Z povahy rozsahu a zadani
bakalarské prace by vétsi a rozsahlejSi vyzkum bohuzel ale nebyl mozny. V jiném Setieni, ¢i v
pokraCovani tohoto, bych ale volil kromé kvantitativnich postupl i principy vyzkumu
kvalitativniho. S vybranymi kritiky bych napfiklad ved| rozhovory, &i jim rozeslal hloubkovy

dotaznik zkoumajici danou problematiku.

Analyzou recenzi se sice daly zajistit urcité pohledy na Studio Hrdin(i. Jsou ale spisSe

povrchniho charakteru a ve srovnani s dal$imi vyzkumnymi vysledky se nijak zvlast nelisi.

Ceska kriticka obec vnima podle mych poznatkG Studio Hrdinu jako alternativni
divadelni instituci s naroénou dramaturgii. Zdejsi tvorbu plnou mnohovrstevnatosti,
metafor, symboll a neuchopitelnosti misty vysvétluji jistou formou alibismu ze strany
divadelnich tvircu. Na publikum ma podle nich Studio Hrdina velké naroky a pozadavky
a divacky zazitek v této divadelni instituci mnohdy povazuji za intenzivni a

vycCerpavajici.

3.5 Studio Hrdind a jeho divak

Posledni podkapitolou je analyza divactva Studia Hrdin(l. Rozhodl jsem se pouzit dotazniku,
ktery byl k vyplnovani dostupny v prostorach Studia Hrdinl po vice nez mésic. Vyplnovat jej

8lo online skrze platformu Survio.

3.5.1 Skladba dotazniku

Dotaznik byl tvofen z jedenacti otevienych i uzavienych otazek. Nejprve jsem v ném chtél
pomoci zakladnich, uzavienych otazek vymezit vzorek populace. V otazce prvni se tak ptam
na pohlavi s moznostmi Zena; muz a jiné. V otazce druhé se zaméruji na bydlisté respondent
s akcentem na Prahu a s moznostmi Bydlim v Praze; V Praze nebydlim, dojizdim sem ale na
denni bazia V Praze nebydlim. Na vék respondent(l se ptam v otazce treti a nabizim vékové
kategorie 17 a méné; 18-25; 26-35; 36-45; 46-60 a 60 a vice. V posledni, Ctvrté, otazce z
tohoto bloku se dotazuji respondentl na nejvyssi dosazené vzdélani s moznostmi odpovédi
Bez vzdélani nebo neupiné zakladni vzdélani; Zakladni, Stfedni (s vyuéenim/bez vyuleni, s
maturitou/bez maturity, odborné i neodborné); Vy3ssi odborné; VysokoSkolské — bakalarsky

titul; VysokoSkolské — magistersky titul a VysokoSkolské — doktorsky titul nebo vyS$Si.

V nasledujici sadé otazek se respondentu tazi na vlastni zkusenosti s divactvim Studia Hrdind

a osobni postoje, které k této divadelni instituci zastavaiji. V paté otazce se snazim dozvédét
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o tom, jak Casto respondenti Studio Hrdin(i navs$tévuji s moznostmi odpovédi Na vsechna
prfedstaveni / rad/a bych chodil/a na vSechna pfedstaveni; Jednou mésiénée; Jednou za tfi
mésice; Jednou za Sest mésicl; Jednou za sezénu a Jsem zde poprvé. Na divody navstév
Studia Hrdind se ptdm v otdzce Sesté a moznosti odpovédi jsem rozclenil na Financni
dostupnost; Logisticka dostupnost; Repertoar/dramaturgie/reZie; Herecky a tvirci ansambl a

Jiné/nevim.

V otazce sedmé jsem se respondenty pokusil dotazovat v ramci oteviené otazky znéjici Pro¢
chodite do Studia Hrdin(i? Na to, jakou roli pro respondenty hraje Studio Hrdin(, roli jsem se
ptal v otazce osmé. Ta byla opét uzaviena a nabidl jsem v ni tyto odpovédi: Komunitni role;
Edukativni role; Volnocasova a zabavni role a Jind role. VV devaté otazce se pak respondent
ptdm na zdroje, ze kterych se poprvé dozvédéli o Studiu Hrdin(, ti pak mohli volit mezi
odpovédmi Ze socialnich siti divadla; Z médii; Od pratel a znamych a Jiné. Respondenti mohli
zvolit v této otdzce i vice odpovédi. Na to, zda navstéva Studia Hrdind splnila o¢ekavani
respondentl, se ptam v otdzce desaté a nabizim pouze odpovédi Ano a Ne. V posledni,
jedenacté a oteviené, otazce se pak ptam, co by respondenti, coby divaci, radi vzkazali Studiu
Hrdind.

3.5.2 Analyza odpovédi

Nejprve pojmenuiji a vydefinuji dany vzorek publika Studia Hrdind, ktery byl ochoten na
dotaznik odpovédét. Jeho navratnost byla totiz relativné maléa a z 95 celkovych navstév
dotaznik dokongéilo jen 29 z nich, tedy 30,5 procenta. Poté se budu vénovat analyze odpovédi,
které se tykaly samotné recepce Studia Hrdin(, a na jejichz zakladé pak budu moci vytvorit
hypotézu. Ackoliv je dané dotaznikové Setfeni malé a nebylo provadéno na profesionalni a
akademické arovni, budu s jeho vysledky nakladat jako s reprezentativnim vzorkem. V ramci

své bakalarské prace tak vysledky dotazniku budu chapat jako dostacujici vypovédni hodnoty.

Podle odpovédi na prvni otazku je zifejmé, ze bud vétsinu publika Studia Hrdin( tvofi Zeny,
nebo ze zeny byly ochotnéjsi na dotaznik odpovidat. Odpovédélo na néj 21 zen (72,4 %) a 8
muzl (27,6 %). Odpovéd Jiné nezvolil nikdo. Podle druhé otazky je pak drtiva vétsina
respondentl prazskymi rezidenty. Vzdy jen jeden z respondent(i uvedl, Ze v Praze nebydli, ale

dojizdi do ni, nebo, ze v Praze nebydli vibec: 93,1 % dotazovanych je tak obyvateli Prahy.
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Graf ¢. 1 - Pfehled odpovédi na otazku: Kolik je vam let?

Moznosti odpovédi Responzi Podil
® 17 améné 0 0,0%
18-25 10 34,5%
26-35 10 34,5%
36-45 2 6,9%
46-60 7 24,1%
® 61avice 0 0,0%
0%
033557
Hlol(3a%554)
2/(6,9%)
7(24,1%)

0%

Pramen: Waller 2024, 29 respondentd, vytvoreno spole¢nosti Survio

Na vékové rozdéleni respondentll jsem se ptal ve treti otdzce a naprosta vétsina z nich se
sama zaradila do vékovych kategorii 18-25 a 26-35 let. Do kazdé z nich se zaradilo 10
respondentd, tedy 34,5 % z nich. Celkové rozdéleni vékovych kategorii respondentt je pak
viditeIné v grafu €. 1. Do okrajovych kategorii 77 a méné a 61 a vice se nezaradil zadny z
respondentd, jisté to ale neznamena, Ze by Studio Hrdin( takové divaky nemélo. Zrejmé ale

je, ze vétsinu z ngj tvofi divaci a divacky ve stfednim véku.

V nasledujici otazce jsem se zaméroval na nejvyssi dosazené vzdélani respondenti. Do
kategorii Bez vzdélani a Zakladni vzdélani se nezaradil zadny z nich. Do kategorie Stfedniho
vzdélani se zaradilo 14 respondentu (48,3 %) a jen o jednoho Clovéka vice pak do kategorii
spojenych ze v8ech forem vzdélani vyssich nez stfedni (51,6 %). Kompletni procentualni

rozdéleni jmenovanych kategorii ukazuje nasledujici graf €. 2.
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Graf ¢. 2 - Pfehled odpovédi na otazku: Jaké je Vase nejvyssi dosazené vzdélani?

MozZnosti odpovédi Responzi Podil
@ Bezvzdélani nebo netiplné zakladni vzdélani 0 0,0%
Zakladni 0 0,0%
Stredni (s vyu¢enim/bez vyuceni, s maturitou/bez maturity, odborné i neodborné) 14 48,3%
Vy33i odborné 1 3,4%
® VysokoSkolskeé - bakalasky titul 6 20,7%
@ VysokoSkolské - magistersky titul 5 17,2%
® Vysokoskolské - doktorsky titul nebo vy33i 3 10,3%
0%
0%
141(4873%)

1.(3,4%)
i 6/(20,7%)

5(17,2%)

T

25% 30% 35% 40% 45% 50 % 55% 60 % 65 % 70 % 75 % 80% 85% 90% 95% 1.

Pramen: Waller 2024, 29 respondentd, vytvoreno spole¢nosti Survio

Nejvice respondentl uvedlo, ze do Studia Hrdin(i chodi nejcastéji jednou mési¢né, ackoliv
odchylky od ostatnich kategorii byly spise minimalni. Poutavé ale je, ze se jedna o relativné
pravidelné divaky, jak dokazuje graf ¢. 3. Kategorii Jednou za sezénu a Jsem zde poprvé
uvedli vzdy jen pouze dva respondenti. Nejvice z nich uvedlo, Zze do tohoto divadla chodi na

stupnici mezi kategoriemi Na vSechna predstaveni; Jednou mésiéné a Jednou za tfi mésice.

Podle daného vzorku je ziejmé, ze se jedna o relativné aktivniho divaka, ktery se do Studia
HrdinG rad vraci. Divadlo navic nehraje kazdy den v mésici a mnohdy ani kazdy vsedni den,
do mésice muze scéna odehrat okoli deseti az patnacti predstaveni. Tim se pravidelnost, s
niz se respondenti do Studia Hrdind vraci, jesté zvySuje. Naopak je jen malo divaku, ktefi by
se do Studia HrdinG vypravili jen jednou za divadelni sezénu a da se tak tvrdit, Ze zdejsi

publikum vétsinové sleduje zdejsi tvorbu priibézné a aktivné.
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Graf €. 3 - Prehled odpovédi na otazku: Jak ¢asto chodite do Studia Hrdin(i?

MoZnosti odpovédi Responzi
@ Na viechna predstaveni / rad/a bych chodil/a na viechna predstaveni. 7
Jednou mésicné. 8
Jednou za tii mésice. 7
Jednou za est mésic(. 3
@ Jednou za sezonu. /)
@ Jsem zde poprvé / nikdy jsem tu jesté nebyl. 2
81(27.6%)
ZA(2371%)
31(10,3%));
21(6,9%)
21(6,9%))
0% 5% 10% 15% 20% 25 % 30 % 35% 40 % 45 % 50 % 55 % 60 % 65 % 70 % 75 % 80 % 85% 90 %

Pramen: Waller 2024, 29 respondentd, vytvoreno spole¢nosti Survio

Podil
24,1%
27,6%
24,1%
10,3%
6,9%

6,9%

95% 1.

Podle odpovédi na Sestou otazku, kde jsem se respondentl ptal na aspekty, pro néz voli

navstévu Studia Hrdind, je pro vétsinu rozhodujici kategorie Repertoar/dramaturgie/rezZie, do

niz se zaradilo 22 respondentt (75,9 %). V odpovédich jsem ale zamérné nechal moznost

respondenty zvolit i vice kategorii najednou. Nékteré se tak prekryvaji, stale ale nechavaji

moznost vykrystalizovat tu pro respondenty nejvhodnéjsi.

Druhym nejcastéji volenym faktorem navstévy je Herecky a tviréi ansambl (17 respondentll a

58,6 %). Ten se ale rovnéz poji spise s dramaturgii a tvorbou Studia Hrdin(i nez s logistickou

a finan¢ni dostupnosti. Kategorii Finanéni dostupnost prresto ale zvolilo 11 respondentd (37,9

%). Toto Cislo by ale patrné bylo nizsi, kdyby byla moznost volit jen jednu odpovéd. Ucelené

odpovédi ukazuje nasledujici graf €. 4. Kategorii Jiné/nevim/nic z vySe uvedeného pak vybrali

jen ffi respondenti (10,3 %).
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Graf €. 4 - Prehled odpovédi na otazku: Studio Hrdin navstévujete pro jeho...?

MozZnosti odpovédi Responzi  Podil
@ Finantni dostupnost (cena listki je pro mé pfijatelna). 1 37,9%
Logistickou dostupnost (je témér v centru mésta, bydlim na Praze 7). 7 241%
Repertodr / dramaturgii / reZii (bavi mé tematika inscenaci a jejich zpracovani). 22 75,9%
Herecky a tviir¢i ansambl (mam rad okruh umélcti/umélkyr s nimiz divadlo spolupracuje). 17 58,6%
@ Jiné / nevim / nic z vy3e uvedeného. 3 10,3%
7A(24517%)]
22}(75797%)]
171(58,67%))

15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70 % 5% 80% 85% 90% 95% 1

Pramen: Waller 2024, 29 respondentu, vytvoreno spole¢nosti Survio

Sedma otazka byla v dotazniku prvni otevienou a respondentl jsem se v ni tdzal na osobni
postoje a formulace toho, pro¢ chodi do Studia Hrdind. Z 29 plvodnich respondent se mi
dostalo 25 textovych odpovédi krat$iho i delSiho rozsahu, coz povazuji za solidni vysledek —
respondenti maji na oteviené otazky obvykle mnohem mensi motivaci odpovidat. Respondenti
kladné hodnoti komplexni divadelni praci a dramaturgickou reflexi sou¢asnych spolecenskych
témat &i soucasné dramatiky. Kvituji také zcela obecné zdej$i dramaturgii, poetiku a hereckou

praci.

Zazniva i divacka obliba protikladl: “Chci od divadla protiklady — byt vyrusena i pobavena,
ponorit se do scénografie i uzivat si jednotlivé repliky, surové i domyslené do detailu.” '*°
Kromé toho si respondenti pochvaluji i ceny listk(i a opakované scénografii a hudbu zdejsich
inscenaci. Pro jednoho respondenta je hlavnim [akadlem variabilita zdejSiho prostoru a to, co

vée se z néj da vytvorit.

Dalsi divak pak vyse popisovana tvrzeni o Studiu Hrdind shrnuje v jediném vyroku: “Ma
zajimavou dramaturgii, zpracovava neprvoplanova témata, unikatni prostor, ktery v mnoha
inscenacich uzasné hraje.” '°° Jiny respondent mistni dramaturgii oznacuje za progresivni a
bavi jej neobvykla témata, ktera Studio Hrdinl ohledava a preklada do svébytného divadelniho
jazyka. Dalsi z divacek kvituje jedine¢nou dramaturgii a rlznorodé ladéni inscenaci. Rada pry

na divadle vida experimentalni tvorbu.

149 Z dotazniku vytvoieného autorem, Waller, 2024. Viz pfilohu 3.

0 Tamtéz.
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Podle mnohych divak je poutava a neobvykla dramaturgie doplriovana o silné herecké vykony
a bohatou a nevsedni paletu hercli a herecek, ktefi s divadlem spolupracuji. Ti se podle
respondentl patrné stavaji zdarilymi interprety narocnéjSich témat a origindlné pojaté

dramaturgie.

Jeden z respondentu pak vycet uzavird ocenénim pestrosti zdejsi inscenacni tvorby. Do Studia
Hrdinl chodi pry ze zvédavosti a za fantazii, imaginaci a za pribéhy. Zdejsi tvorbu vyhledava

pro radost, mrazeni a nékdy i mrzeni.

Osma otazka se snazila zjistit, jakou roli pro respondenty Studio Hrdinl coby kulturni instituce
hraje. Pro naprostou vétSinu dotazanych se jedna o roli volnoasovou a zabavni. Tu v
odpovédi zvolilo 24 respondentl (82,8 %), ti ale mohli opét volit i vice odpovédi. Druhou
nejcastéjsi odpovédi byla role edukativni a vzdélavaci (13 respondentli a 44,8 %). Nejméné z
nich pak volilo roli komunitni &i zadnou ze jmenovanych. Cely soupis odpovédi je k nahlédnuti

na nize otisténém grafu &. 5.

Graf €. 5 - Prehled odpovédi na otazku: Jakou roli pro Vas hraje Studio Hrdind, jakozto kulturni

instituce?

Moinosti odpovédi Responzi = Podil

@ Komunitni (vnimam Studio Hrdind jako daleZitou instituci oivujici kutturni Zivot v ramci MC Praha 7). 5 17,2%
Edukativni / vadélavaci (do Studia Hrdini se chodim vzdélavat v tématech, které ve svych projektech otevira) 13 44,8%
VolnoCasovou / zabavni (do Studia Hrdind chodim travit volny Cas, relaxovat, odreagovat se a bavit se). 24 82,8%
Jina (prosim uvedte). 3 10,3%

131(247820)
241(82385)

31(10337%))

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70% 75% 80% B5% 90% 95% L.

Pramen: Waller 2024, 29 respondentd, vytvoreno spole¢nosti Survio

V devaté otazce jsem se divakl ptal na to, odkud se o Studiu Hrdinl dozvédéli. Nejvice z nich
zvolilo odpovéd Od pratel a znamych (13 respondentl a 44,8 %). Druhou nejcastéji volenou
kategorii bylo Z médii (7 respondentl a 24,1 %). Socialni sité divadla pak jako odpovéd
oznadili jen Ctyri respondenti (13,8 %). To ale pravdépodobné nemuze byt ovlivnéno vékovou
kategorii dotazovanych, protoze vétSina z nich se pohybuje ve vékovém rozmezi 18-35 let
zivota. Obecné fe€eno se tak jedna o vékovou kategorii, ktera je na socialni sité zvykla a sama

je na nich i aktivni. Pfehled odpovédi nabizi opét nasleduijici graf €. 6.
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Graf €. 6 - Prehled odpovédi na otazku: Odkud jste se dozveédél/a o Studiu HrdinG?

MoZnosti odpovédi Responzi Podil
@ 7Ze socialnich siti divadla. 4 13,8%
Z médii (recenze, reportaze, zpravy a dal3i). 7 24.1%
0d pratel a mamych. 13 44.8%
Jind (prosim uvedte). 5 17,2%
ZA(2451%)
1'3}(4438%6)

5117525

0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40% 45% 50% 55% 60% 65% 70% 75% 80% B85% 90% 95% 1.

Pramen: Waller 2024, 29 respondentd, vytvoreno spole¢nosti Survio

V posledni uzavrené otazce, tedy desaté z celkovych jedendcti, jsem se respondentt zeptal,
zda navstéva divadla splnila jejich oéekavani. Mohlo jit o zkuSenost ze dne, kdy vyplriovali
dotaznik, ale i o zkusenost dlouhodobou. Kladné pak odpovédélo v§ech 29 respondenttl, tedy

plnych 100 %. VSichni dotazani byli se svym zazitkem ve Studiu HrdinG spokojeni.

Ackoliv jedenactou a posledni otazku dotazniku néktefi respondenti pochopili tak, ze
odpovidaji pfimo divadlu, nabidla i tak nékteré hodnotné odpovédi. Jedna z divaek ve své
odpovédi uvedla, ze zamérné& vyhledava naro¢né divadlo, které neni uréeno pro
mainstreamového divaka. Studiu Hrdind je vdécna za dramaturgii, kterd nema jen pobavit, ale
ma donutit publikum premyslet. V ramci pochvalnych komentait, které i prevazovaly,

zaznivala blize nespecifikovana chvala a spokojenost s tvorbou a fungovanim Studia Hrdin(.

Jeden z respondentd by, coby neprazan, ocenil vice vikendovych predstaveni, dalsi ve své
odpovédi volal po vétsi diverzité pii vybéru adaptovanych autord. Konkrétné jmenoval danskou

a rumunskou dramatiku.

Poutavy pohled nabidl respondent, ktery se ve své odpovédi i nejvice rozepsal: “Dramaturgie
Jje misty zbyteéné preintelektualizovana na ukor divackého zaZitku, ale Casto i samotnych
mySlenek, které se divadelnim médiem nedafi zprostiedkovat. Je to uctyhodny zamér, ale
obtizné realizovatelny. Myslim, Ze by Studio Hrdind mélo poskytnout vétsi prostor
mladsim/zacinajicim tvarcam. Od véci by nemusely byt lektorské Uvody/diskuse po

Vv

jednu stranu chvali originalni dramaturgické zaméry, spise ale kritizuje intelektualnost zdejsi

1 Tamtéz.
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tvorby. Kromé toho by uvital formu doprovodného divackého programu v podobé

dramaturgickych a lektorskych Uvodu ¢i debat po predstavenich.

3.5.3 Shrnuti a hypotéza

Ackoliv bylo dotaznikové Setfeni relativné malé a na dotaznik odpovédélo jen 29 lidi, poskytl
urcité zajimavé postfehy a pohledy na Studio Hrdind, jeho tvorbu a to, jak mUze pracovat s

publikem.

| divaci (tedy zde reprezentovany vzorek) vnimaji Studio Hrdin( predevsim jako alternativni a
nezavislou scénu s ojedinélou a originalni dramaturgii. Kromé plsobivé dramaturgie je pro né
ve zdejs$i tvorbé klicovy dlraz na scénograficka reseni jednotlivych inscenaci. Rovnéz se
viceméné shoduji v tom, Ze Studio HrdinG spolupracuje s fadou profesionalnich herct a

herecek na velice dobré urovni.

Zdejsi dramaturgicka témata hodnoti jako mnohdy intelektualni, filosoficka a naroéna. Zaroven
se ale zminuji i tom, ze Studio Hrdin(l zpracovava dulezita spolecenska témata. Takto obecné
jsem témata ale ve svém vyzkumu pojmenoval ja, v rozhovoru Jan Horak a v dotazniku vybrani
divaci. Okrajové pak i kritici. Dale za takové vagni oznacéeni jsem se ve vyzkumu nedostal a
obdobna pfipadova studie by si jisté zaslouzila Sir§i analyzu a pojmenovani detailnich témat,
kterym se ve Studiu HrdinG vénuji. V dalsim ¢i jiném vyzkumném Setreni by tak bylo vice nez
dobré ptat se respondentu i na to, jaka konkrétni témata v ramci zdejsi tvorby nachazeji. To

by ale rozhodné vyzadovalo vétsi vyzkum se stabilnéjSim akademickym zazemim.

Nejvétsi roli, kterou dotazani Studiu Hrdin(i pfisuzuji, je role volnocasova a zabavni. Vétsina
respondent’ sem chodi travit sv{j volny ¢as, relaxovat, odreagovat se a bavit se. Zaroven z
dotazniku ale vyplyva, ze lehka vétSina z nich ma vzdélani vyssi nez stfedni. Ackoliv tedy
Studiu Hrdinu pfisuzuji roli volno€asovou a zabavni, divadlo navstévuji pfedevsim pro jeho
repertoar, dramaturgii a rezii. Druhou nej¢astéjsi roli, kterou ovéem respondenti volili, je ta
edukativni a vzdélavaci. | ta je pro dotazované divaky dilezitym divodem k navstévé Studia
HrdinG. Da se fici, Ze onou zabavou je zde tudiz mysleni a vzdélavani se. Divadlo totiz ¢asto
zpracovava historicka, spole€enska a politicka témata, ¢i autory v Eeském kontextu neznamé,

atojsoutémata, v nichz se zdejsi publikum chce vzdélavat a intelektualné se tak obohacovat.

v v

tvorbu. Zaroven do Studia Hrdinu, které povazuji za nezavislou a multimedialni scénu,
ale mifi za pobavenim a odreagovanim se. Zdanlivym paradoxem je, ze onou zabavou
pro né muze byt i vzdélavani se v neznamych tématech. Z jejich rad ale zazniva i
upozornéni na to, ze zdejsi tvorba muize pusobit preintelektualizované a neuchopitelné.
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Publikum Studia Hrdint se jevi jako aktivni a do této divadelni instituce se navraci s

relativni pravidelnosti.
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4 Komparace, polemika, zavéry

Posledni kapitolu celé prace vyclenim na komparaci vSech ¢tyr analyzovanych uhll pohledu a
tematickych okruh(. Vyuzivat budu poznatkl ziskanych z predeslych podkapitol a

zavérecnych hypotéz, které jsem nabidl vzdy na konci jednotlivych podkapitol.

Tato ¢ast by méla tvofit jadro a vyusténi celé pfipadové studie, a ackoliv nepredpokladam
zadné necekané a az doposud skryté vysledky, domnivam se, ze je tfeba se vS§em tematickym
pohledm vénovat spolec¢né, sloucit je a jednotlivé hypotézy mezi sebou komparovat. Kromé
toho také zhodnotim, jak se osvédéila vybrana metodologie a zda by byla potencialné

vyuzitelna i pro obdobné teatrologické vyzkumu stejného charakteru.

4.1 Vyzkumné hypotézy

Autorska analyza Studia HrdinG:

V ramci osobni a autorské analyzy jsem shledal, ze prazské divadlo Studio Hrdinu je
alternativni ¢inoherni scénou, ktera vyuziva primarné postuput interpretaéniho divadia.
Jeho dramaturgie a divadelni tvorba se da oznaéit za naroénéjSi a vyzaduje divaka
vhimavého, pfipraveného, aktivniho a ochotného nachazet klice k precteni inscenaci
sam. Dekédovani sdéleni nechava toto divadlo ¢asto zcela na ném, coz nékdy muze
pusobit jako tvuréi alibismus, ale i divadelni zamér. Publikum je pak tvofeno podle mého
nazoru predevsim vysokoskolsky vzdélanou skupinou spoleénosti, ktera zije a pracuje
v Praze a navstéva divadla je pro ni spiSe pravidelnéjsi volnoéasovou aktivitou. Neni

priliS generaéné ohraniéeno a zadna z vékovych kategorii neni v drtivé prevaze.

V ramci autorské analyzy jsem pak jesté stanovil vyzkumnou otazku, na niz chci po vysledcich

ostatnich oblasti analyzy v této kapitole odpovédét:

Lze vlastni teatrologické zkoumani jedné divadelni instituce, jakkoliv konfrontovat s

v v

a pripadovou studii té dané instituce?

Studio Hrdint a Studio Hrdin:

V ramci ¢eské divadelni sité Jan Horak Studio Hrdind vnima jako jedineénou a

nezavislou divadelni instituci, ktera se kromé vlastni tvorby zajima o svého divaka a o
publikum. Sleduje jeho promény, vyvoj a je schopno tyto zmény i zdivodnovat a

definovat v ramci vyvoje celého divadla. Zaroven uznava, ze je zdejsSi tvorba

v

nepfristupna.
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Studio Hrdint a jeho kritici:

Ceska kriticka obec vnima podle mych poznatkG Studio Hrdinu jako alternativni
divadelni instituci s naroénou dramaturgii. Zdejsi tvorbu plnou mnohovrstevnatosti,
metafor, symboll a neuchopitelnosti misty vysvétluji jistou formou alibismu ze strany
divadelnich tvircu. Na publikum ma podle nich Studio Hrdina velké naroky a pozadavky
a divacky zazitek v této divadelni instituci mnohdy povazuji za intenzivni a

vycCerpavajici.

Studio Hrdind a jeho divaci:

v v

tvorbu. Zaroven do Studia Hrdinu, které povazuji za nezavislou a multimedialni scénu,
ale mifi za pobavenim a odreagovanim se. Zdanlivym paradoxem je, ze onou zabavou
pro né muze byt i vzdélavani se v neznamych tématech. Z jejich rad ale zazniva i
upozornéni na to, ze zdejsi tvorba muize pusobit preintelektualizované a neuchopitelné.
Publikum Studia Hrdint se jevi jako aktivni a do této divadelni instituce se navraci s

relativni pravidelnosti.

Mezi rysy shodné mezi véemi Etyfmi hypotézami ze &ty vyzkumnych oblasti patfi, ze se v
pfipadé Studia Hrdin{i jedna o scénu alternativni a nezavislou, ktera se prokazuje relativné
naro¢nou divadelni tvorbou. Ta od publika vyzaduje velkou mirou aktivity, vnimavosti a
motivace ji uspésné a samostatné dekddovat. Je ziejmé, ze se v pfipadé Studia Hrdinl jedna
o naro€ného divaka, ktery je intenzivni formu divactvi schopen podstupovat. Jak vyplyva z
vyzkumu publika pomoci dotaznikového Setreni, €ini tak zdejsi divaci viceméné pravidelné a

opakované.

Vzajemna shoda ale nepanuje v ramci vnimani postupl, s nimiz lze zdejsi dramaturgii a
inscenacdni tvorbu interpretovat a dekdédovat. Horak v nasem povidani sice uznal, ze se jedna
o vstficnost. Podle Horaka jsou klic¢e k preéteni jednotlivych inscenaci vzdy k nalezeni a zalezi
na ochoté a aktivité divactva. Kromé toho Horak také namita, ze pokud si divaci zdejsi
divadelni tvorbu interpretuji a dekdduji jakkoliv po svém, je to také spravna divacka a

interpretaéni cesta.

Ve své autorské analyze jsem ovSéem takové postupy oznacil jako moznou formu tvlréiho
alibismu. Casteéné se ale miize jednat i o tvaréi zamér. Domnivam se, Ze takovy soud je ale
velice subjektivni a lezi na kazdém individualnim divakovi i divacce v zavislosti na vlastnich

zazitcich a zkusenosti se zdejsi inscenacni tvorbou. Tvaréi alibismus, tak jak jsem jej v praci
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definoval, ale zminuji i divadelni kritici a kriticky a popisuji divadelni tvorbu Studia Hrdin0
mnohdy jako neuchopitelnou. Kromé toho také podle nich divadlo mnohdy pocéita s divackou
predpfipravenosti a obeznamenosti s danymi prediohami, texty, teoriemi €i historiemi. To by

podle nich ale nemélo byt samoziejmosti.

V nasem rozhovoru na druhou stranu ale Jan Horak uvedl a dokazal, ze si je védom urcitych
promén publika Studia Hrdin(l. Ty pojmenoval jako postupné vychovavani publika (audience
development), s nimz Studio Hrdini zdejSiho divaka naucilo vstfebavat a interpretovat
na prvnim misté vnimaji roli Studia Hrdin( jako volno¢asovou a zabavni, na druhém misté pak
jako edukativni a vzdélavaci. Obé polohy se v jejich odpovédich navic kfizily a doplfiovaly.
Vyplyvat z toho muze, Ze onou “zabavou” je pro zdejsiho divaka pravé vzdélani a individualni

obohaceni se.

Co se ty¢e samotného publika, uhly pohled se viceméné shoduji, Ze se jedna o publikum
relativné naroéné, aktivni, vnimavé a vzdélané. Podle dotaznikového Setfeni je tvoreno lidmi
se vzdélanim vys$sim nez stfednim, ktefi jsou primarné prazskymi rezidenty. Vzdélanost a
intelektualnéjsi zaméreni zdejsiho publika kromé dotaznikového Setfeni mlze dokladat i
analyza kritickych reflexi. Recenzenti a recenzentky se totiz v ramci popisU divadelni tvorby
Studia Hrdin( shoduiji, Ze vyZzaduje aktivniho a vnimavého divaka, a Ze tato tvorba je mnohdy
intelektualniho, filosofického & metaforického charakteru. Viceméné shodné dodavaji, ze

Studio Hrdin( klade na své publikum vysoké naroky a pozadavky.

Z dotazniku vyplyva, ze zdejsi tvorbu vyhledavaji divaci zamérné pro jeji naroénost a vyzvy,
které pred né Studio Hrdin( klade. VétSina respondentl zarover v dotazniku uvedla, ze hlavni
roli, kterou pro né scéna &ini, je role zabavni a volno¢asova. Druhou nejcastéji volenou
odpovédi byla ale role edukativni a vzdélavaci. V divackych oéekavanich se tak potkava zajem
o smysluplného vyplnéni volného ¢asu a odreagovani se spoleéné s pfanim se néco dozvédét
a v nécem se vzdeélat. Takovy zdanlivy paradox ze strany divacké recepce Studia Hrdinl je
prekvapenim. Zda se totiz, ze divadelni zabava a traveni volného &asu se pro zdejsi publikum
rovna vzdélavani se a intelektualnimu obohaceni se. Takova divacka prace je bezpochyby

naroénou disciplinou a nepfimo hovofi o vzdélanosti a uvédomélosti zdejsiho publika.

Co se tyce toho, jak o sobé hovofi samo publikum Studia Hrdin( skrze zminovany dotaznik,
povazuje samo sebe za relativné aktivni a pravidelné navstévniky této divadelni instituce.
Nejcastéji chodi do tohoto divadla jednou mésicné, coz je vzhledem k tomu, Ze Studio Hrdin(
odehraje cca 15 predstaveni mési¢né, Castd a vysoka navstévnost a s ni si pojena

pravidelnost.
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VétsSina divakl na jednu stranu oceriuje dramaturgii a vybér poutavych, atraktivnich a
spolecensky dulezitych témat, néktefi z nich ale tvrdi, Ze jsou misty pfili§ naro¢na. Nékteri
respondenti dotazniku uvedli, ze pravé naro¢nou tvorbu oceriuji a zamérné vyhledavaji. Takovi
divaci do Studia Hrdind pry nechodi za zabavou, ale za pou¢enim, znejisténim a donucenim
k aktivnimu premysleni ¢i vlastnimu interpretovani mistni tvorby. To se mlze pojit s alibismem
tvlrcl, rozebiranym vyse v praci. A€ se tedy muze jednat o zamérny tvarci princip (podle Jana
Horaka), nebo tvuréi alibismus (Castecné podle autorské analyzy a kritickych ohlast), je
zfejmé, ze zdejsi publikum nedostane nikdy nic zadarmo. Na interpretaci jevistniho sdéleni
musi svébytné a individualné pracovat a klice k jeho precteni nachazet sami. DllezZité ale je,

ze Cast publika je s tim spokojena a takovou podobu divacké participace zamérné vyhledava.

To se navic vaze i s poznatky ziskanymi v rozhovoru s Janem Horakem. Jeho vizi idealniho
publika je prfesné takové, které ochotné a samostatné dekdduje dana sdéleni. Klie k precteni
mu jsou pry nabizeny vzdy, divak je ale musi nalézat sam. Horak se domniva, ze presné
takové vétSinové publikum Studia Hrdinl je. SAm také uznava tenkou hranici mezi naro¢nou
a zamérné castecné skrytou inscenacni tvorbou a tvlréim alibismem, ktery zminuji ve své

autorskeé analyze, a ktery zazniva i z analyzy kritickych reflexi.

Na nasledujicich fadcich se pokusim o finalni zjisténi, v némz propojim poznatky z predeslych

tematickych a vyzkumnych okruht a z jejich dil¢ich a ve vyzkumu izolovanych hypotéz:

Studio Hrdinu je alternativni a nezavislou prazskou divadelni instituci, ktera se zaméruje
mnohdy intelektualni, filosoficka a spole¢enska témata, ktera inscenuje v ramci divacky
naroénych a mnohovrstevnatych produkci, v nichz vyuziva metafor ¢i symbola a tvori

je €asto kolazovitou formou.

Divacky zazitek ve Studiu Hrdina by se dal oznagéit za intenzivni. VyZzaduje publikum
aktivni, vnimavé, (pred)pfipravené, mnohdy vzdélané, a predevSim ochotné

interpretovat zdejsSi tvorbu po svém a kli¢e k jejimu éteni nachazet individualné.

Zdejsi publikum je tvorfeno predevsim prazskymi rezidenty s vy$Sim nez stfednim
vzdélanim. To, zda jsou rezidenty Prahy 7, neni pro slozeni publika Studia Hrdinu
smérodatné a konstitutivni. Publikum role této divadelni instituce oznacuje primarné
jako zabavni a edukativni, jako komunitni pak témér viibec. Nechape ji tak ani umélecky
§éf Studia Hrdint Jan Horak a nezminuji se o ni ani kritici a kriticky. Faktory role zabavni
a edukativni se navic podle dotazniku v recepcich divakl dopliuji a zda se, Ze zabava

se pro né rovna vzdélani a obohaceni.
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Divactvo Studia Hrdinu je relativné aktivni a do divadla dochazi nejéastéji s mésiéni
vyhledava. Cast publika ale hodnoti zdejsi tvorbu jako pfilis preintelektualizovanou
intelektualni a naroénou. Ocenila by pak doprovodné divacké programy v podobé
lektorskych uvodu ¢i debat po predstaveni. Zaroven ale 100 % dotazanych uvedlo, ze

navstévy Studia Hrdinl naplniuji jejich oéekavani, at’ jsou ale jakakoliv.

Studio Hrdinu se jako divadelni instituce o€ividné zajima o svého divaka a je schopno
reflektovat jeho slozeni, motivace a o¢ekavani. Zaroven zamérné sleduje jeho promény
v ramci dvanactileté historie této scény a je schopno subjektivné popisovat jeho
slozeni, zajmy a pocity. Da se fici, ze Studio Hrdinu si své publikum ¢asteéné vychovalo.
Ma své relativné stalé publikum tvofené mezigeneracné a spiSe vysokoskolsky

vzdélanymi Prazany.

4.2 Shrnuti a hodnoceni vybrané metodologie

Ackoliv by si samostatny teatrologicky vyzkum jedné divadelni instituce zaslouzil o dost vice
prostoru, v ramci bakalarské prace jsem se omezil na okrajové a diléi zkoumani takové jedné
vybrané instituce. V ramci vybrané metodologie jsem si vybral Ctyfi zakladni Uhly pohledu.
Jeden z nich byl vlastni a autorsky, ten jsem chtél ale konfrontovat i s jinymi uhlu pohledu, a

tedy s odliSnymi recepcemi Studia Hrdina.

Autorskou analyzu jsem doplnil rozhovorem s uméleckym $éfem Studia HrdinG, Janem
Horakem, tedy pohledem samotného divadla na sebe. Déle pak pohledem divadelnich kritik(
a kriticek, jejichz pisemné reflexe z vybranych tfi sezdn jsem analyzoval. V posledni fadé pak
pohledem samotnych divak(, kterych jsem se dotazoval na individudini postrehy

prostrednictvim dotaznikového Setreni.

V autorské analyze jsem si rovnéz polozil vyzkumnou otazku, zda Ize vlastni teatrologické
zkoumani jedné divadelni instituce, jakkoliv konfrontovat s odliSnymi Uhly pohledu,

v v

dané instituce?

Ve shrnuti si odpovidam, ze mozné to je a ve zkoumani jedné divadelni instituce Ize propojit
rizné pohledy a nasledné je vzajemné porovnavat. Osobné se domnivam, ze i z pozice
divadelniho védce je dllezité se zabyvat divakem a publikem. Divadla by se o svého divaka
neméla zajimat jen v ramci PR a marketingovych & ekonomickych strategii, ale v ramci

dramaturgickych, obsahovych, tematickych i sociologickych rovin.
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Vérim, ze komparace ¢tyr riznych tematickych a vyzkumnych okruhd mi umoznila vytvorit

témata — publika Studia Hrdin(.

Zaroven ale musim konstatovat, ze podoby vyzkumu, které jsem zvolil, mi nedovolily zjistit vice
nez zakladni a obecné poznatky o zdejSim publiku, pfistupu k nému a dramaturgické praci
Studia Hrdind. V ramci pouzité metodologie tak sice bylo mozné jednotliva zjisténi porovnavat,
castecné ale jen diky tomu, ze se od sebe navzajem pfili§ neliSila a neposkytovala prostor k

pripadné polemice, ¢i vétsim rozpordm.

V rozs§ifené odpovédi na svou vyzkumnou otazku si tedy odpovidam, ze takova komparace
bezpochyby mozna je. Vyzkum by ale pro komplexnéjsi vysledky musel byt $irsi,
dlouhodobéjsi, navic také s profesionalnéjSim akademickym zazemim. Ackoliv sice byly
vyuzity spoleéné s kvantitativnimi metodami vyzkumu i ty kvalitativni, ty by idealné mély slouzit

v takovém vyzkumu k jesté hloubkovéjSimu vyzkumu a poznani zkoumanych subjektu.

Vyzkum realizovany v tomto pfipadé nabidl spise povrchni zjisténi, ktera se viceméné tocila
kolem oznaceni tvorby Studia Hrdind jako intelektualni, filosofické a naro¢né. Tato slova se
opakovala ve vsech ctyfech vyzkumnych oblastech. Identickymi slovy rdzné subjekty
oznacovaly i publikum Studia Hrdin{i, coz sice mohlo souviset s obdobnym vnimanim mistni
tvorby, zarover to ale nanestésti naznacuje urcitou plochost celého Setfeni. Jsou-li zminéna
oznaceni jedinymi, ktera se pro Studio Hrdin0 ¢i zdejsi tvorbu a publikum podaiilo zjistit, jedna
se o dost chudé vymezeni. Domnivam, se ze pokud by byly pouzity hloubkovéjsi vyzkumné
aparaty, doslo by i k realizaci bohatSich a rozmanitéjSich recepci tohoto divadla. Pfipadné by
alespon zjisténa oznaceni $lo nahlizet sekundarni fazi vyzkumu kvalitativniho razu. V ramci
skupinovych diskusi ¢i vedenych rozhovoru by $lo zjiStovat, co presné si dani respondenti (z
rad zaméstnancU divadla, kritik(l i divak(l) predstavuji pod oznacenimi intelektualni, filosoficky

a narocny.

Domnivam se, ze v pfipadé rozsahlejSiho vyzkumu, ¢i pokracovani tohoto, by doslo k tomu,
Zze mysleni o Studiu Hrdin(, jako o divadle, které nuti divaka myslet, by se propsalo do
rozsahlejSiho a rozvinutéjSiho slovniku. Takovy vyzkum by mohl byt i ¢aste¢né edukativniho
rozméru. Nutil by totiz respondenty k hlubSimu a komplexnéjsimu uvazovani o recepci divadla

myslet o divadle a svoje mysleni nasledné i pojmenovavat. Takovy vyzkum by ovSem
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vyzadoval patrné nékolikaclenny tym, lepsi vzdélanostni zazemi a bezpochyby i prostredky k

zajisténi ochoty potencialnich respondentt.’®?

Podoba vyzkumu, ktera byla predstavena v bakalarské praci, by ale podle mého nazoru mohla
slouzit coby vstupni vyzkumna analyza a podklad pro rozSifenou verzi navazujiciho vyzkumu.
Ten by tudiz bud mohl navazovat na dana zjisténi a prizkumy, ¢i by se k jiné pripadové studii
mohlo rovnou pfistupovat s védomim nutnosti SirSiho, hloubkovéjSiho a dlouhodobéjsiho
badani a Setreni. Zaroven ale triangulace pohledl divadlo-kritici-divaci jiz nabidla urcitou
Citelnost a obraz zakladni a obecné vize, kterou Studio Hrdin mize mit. Na daném zjisténi a
popisu se viceméné souhlasné shodli vSichni zucastnéni stakeholderi. Vize je tedy jejich

pohledy naplfiovana.

Véfim, ze Ctyfi vyzkumné okruhy, s nimiz jsem v praci pracoval, dostatecné a komplexné
pokryvaji celistvy pohled na jednu divadelni instituci. Domnivam se, Zze s mnohymi poznatky z
tohoto vyzkumu by v pfipadé rozsahlejSiho Setfeni slo pfistupovat k obdobnym vyzkumdm a
pripadovym studiim. Autorska analyza, sbér poznatkl od samotné divadelni instituce,
zkoumani kritickych ohlasli a vyzkum mistniho publika jsou bezpochyby pristupy, které mohou
nabidnout komplexni pohled na danou instituci. Zalezi ovSem na tom, o jak rozsahly vyzkum
se jedna. Dal$imi z okruhu, které by Cétyfi pouzité v bakalarské prace mohly doplnit, by byly
detailni historicky vyvoj Studia Hrdin( (¢i jiného divadla), konkrétni rozbor vybranych inscenaci

¢i vyzkum obecného a verejného minéni o dané divadelni scéné.

V praci vyuzité vyzkumné pilife by mohly byt v navazujicim ¢i obdobném rozsifeném vyzkumu

rovnéz rozvinuty:

1. Autorska analyza by se mohla vénovat konkrétnim inscenacim z delSiho ¢asového useku,
v pfipadé Studia Hrdin( klidné z celé jeho historie. Z detailnich analyz vSech inscenaci by se

Iépe skladal celkovy obraz zdejsi tvorby a snaze by se pojmenovavala mistni témata.

2. Pohled Studia Hrdinu na sebe by mohl byt obohacen o obdobné polostandardizované
rozhovory, ale s vicero subjekty z riznych pracovnich pozic ¢i o dlouhodobéjsi a intenzivni

sledovani zdejsi tvorby a Zivé sbirani reflexi tymu Studia Hrdina.

52 Témi mohou byt pfi vyzkumu v kulturnich institucich napfiklad slevové kupony na pfisti navstévu, obdrzeni merchandisu, ¢i

dalsi vyhody, které mohou nalakat potencialni respondenty ke spolupraci.
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3. Vyzkum kritickych ohlast by byl obdobné jako u autorské analyzy rozsifen o praci se
véemi dostupnymi kritickymi ohlasy na v§echny produkce Studia Hrdin(, ¢imz by se opét

zvétsil prostor pro nachazeni konkrétnich dramaturgickych témat a podob prace s publikem.

4. Divacka cast Setfeni by se obohatila o Sifeji a hloubkovéji strukturovanou vyzkumnou
¢innost. Vyuzivalo by se kvalitativhich metod skupinovych diskusi, vedenych rozhovor( ci
komplexnéjSich dotaznikd. Vyzkum divak( by byl hlavné veden spise nékolik mésicl a za

pomoci viceélenného vyzkumného tymu s dostateénym akademickym zazemim.

Domnivam se, ze takto vedena pfipadova studie by mohla nabidnout komplexni pohled na
vybranou divadelni instituci. Detailni studium jednoho takového divadelniho subjektu by pak
navic mohlo byt potencialné aplikovatelné na obdobné subjekty. | takové uvazovani ozfejmuje

a zd(vodriuje sociologické prvky analyzy pouzité v ramci teatrologického vyzkumu.
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Zaver

V Uvodu bakalarské prace jsem si za cil zadal pokus o portrét prazského divadla Studio Hrdin(l
s pfihlédnutim k metodam sociologie divadla a s primarnim zamérenim na zdejsi publikum.
Vyzkumnym zamérem byl pokus o teatrologicky nahled na vybranou divadelni instituci s
pouzitim vhodnych spolecenskovédnich principu. Praci jsem rozdélil na dva zakladni celky —

¢ast teoretickou a ¢ast praktickou.

Teoreticka ¢ast méla slouzit jako argumentacéni zakladna pro nasledujici praktickou ¢ast, v niz
se jiz podrobné a konkrétné vénuji Studiu Hrdin(. Nejprve jsem vyty¢il vhodnou metodologii, s
niz jsem chtél pristupovat k vyzkumu Studia Hrdin(i. Rozhodl jsem se vlastni autorskou analyzu
doplnit tfemi dal$imi vyzkumnymi okruhy a pohledy: pohledem samotného divadla, pohledem
divadelnich kritik( a kriticek, a nakonec pohledem zdejsich divakud. VSechny ctyfi pohledy jsem
chtél v zavéru prace komparovat a zjistit, jak se dopliuji & nedoplhuji a zda poskytuji

prostredky pro komplexnéjsi analyzu celé divadelni instituce.

Cilem prace bylo rovnéz stanovit, zda byla takova metodologie vhodnym vyzkumnym
nastrojem, ¢i by obdobna metodologie byla aplikovatelna na podobné vyzkumy divadelnich
instituci. Ackoliv bakalai'ska prace vyuzivala principu sociologie divadla, rozhodné nebylo jejim
cilem nabidnout pro Ceské divadelné-védné prostredi obecnou metodologii k sociologickému

zkoumani divadla.

V teoretické Casti bakalarské prace jsem nejprve vysvétlil vécné co muze byt sociologie a
sociologie divadla, ¢i jak mUze vypadat v praxi. Nasledné jsem se vénoval dulezitym terminim
a pojmum, ktera bylo zapotrebi zminit. Vysvétlil jsem nauky jako jsou audience studies, visitor

studies a audience development a vénoval jsem se i vyznam(m termin( divak a publikum.

V teoretické €asti jsem také struéné shrnul vyvoj sociologie divadla — jedna se o relativné
mladou spole¢enskovédni disciplinu. V ¢eském kontextu navic neni obor témér vibec
zavedeny a mnoho vyzkumu se mu nevénuje. Navic z kontextu zkoumani sociologie divadla

jasné vyplynulo, ze vyzaduje interdisciplinaritu a mezioborové spoluprace.

Bylo také zapotiebi ozfejmit zdanlivé vagni sloviCkareni v samotném oznaceni sociologie
divadla. V kontextu spolec¢enskovédniho vyzkumu divadla totiz existuji dva pristupy.
Diferenciaci vymezil divadelni kritik Dietrich Steinbeck na sociologii divadla a divadelni

sociologii. Divadelni sociologie zkouma primarné divadelni pfedstaveni jako esteticky a
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umélecky objekt. Sociologie divadla na médium divadla nahlizi Sifeji a vénuje se i vyzkumu

divadelniho publika. V bakalarské prace jsem vyuzil pfistupu sociologie divadla.

V teoretické €asti jsem jesté vymezil dali dva kliCové pfistupy a paradigmata, s nimiz se
pfistupuje k sociologickému zkoumani uméni. Ve svém dile je navrhuje ¢esky sociolog
Miloslav Petrusek. Sociognoseologické paradigma vychazi z tvrzeni, ze umélecka dila jsou
odrazem skutecnosti a jsou produkty riznych spole¢nosti ¢i kultur. Zajima se spi$e o umélecka
dila, na divadle tedy o inscenace Ci pfedstaveni. Toto paradigma se poji s pfistupem divadelni
sociologie. Naproti tomu institucionalni/ontologické paradigma vychazi v pripadé divadla z
premisy, ze divadlo neni spolecnosti vnéjsi a neni jejim odrazem, nebot samo spolec¢nosti je.
Divadlo je zde chapano jako socialni instituce a ontologické paradigma zkouma socialni realitu,
kterou Castecné vytvari. Poji se s pfistupem sociologie divadla. V bakalarské praci jsem

vyuzival paradigmatu institucionalniho.

Poznatky ziskané v teoretické ¢asti jsem se nasledné pokousel uplatiovat v ¢asti praktické. V
té jsem nejprve predstavil vybranou metodologii, pfiblizil faze vyzkumu a blize predstavil étyfi
vyzkumné okruhy, z nichz jsem chtél slozit pfipadovou studii. Kazdou z nich zakoncovala

komparaci.

V autorské analyze jsem vychazel z vlastnich poznatku, ¢i z toho, co se da vycist z verejné
vnimavého, pfipraveného a aktivniho divaka. Publikum jsem vnimal jako prfedevSim

vysokoskolsky vzdélanou skupinu prazskych rezident(.

V rozhovoru s uméleckym $éfem divadla, Janem Horakem, jsem se jej tazal pfedevsim na
zdejsi praci s publikem. Spole¢né jsme klicovd dramaturgickd témata Studia Hrdin(

pojmenovali jako filosoficka, spoleCenska a literarni. Podle Horaka je tvorba divadla

V analyze kritickych ohlas(i vybranych tfi sezén jsem se snazil nachazet opakujici se oznaceni
tvorby Studia Hrdind ¢ prace s mistnim publikem. Hledal jsem rovnéz klicova témata a
aspekty, ktera kritici propojuji se zdejSi inscenacni tvorbou. O jiz zminované narocné

dramaturgii a intenzivnim divackém zazitku podle kritik hovofi i jejich autofi.
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V poslednim okruhu jsem se zaméfil na samotné publikum Studia Hrdind. Na dobu jednoho
mésice jsem v prostorach divadla umistil odkaz na dotaznik, ktery mohli divaci a divacky
které pro né divadlo plni jsou role zabavni a vzdélavaci. Tyto dvé funkce se navic doplnhuji —

zébavou pro né muze byt pravé vzdélavani se v neznamych tématech.

Bakalai'ska prace v posledni kapitole potvrdila, Ze Studio Hrdinl je bezpochyby alternativni a
nezavislou scénou s dramaturgii, ktera se da v kontextu ¢eského i prazského divadla oznadit
za naro¢nou ¢&i intelektualni. To bylo potvrzeno v ramci komparace véech ¢&tyf vyzkumnych
okruht a jejich zavérec¢nych hypotéz. Déle, nez za vy$e uvedena oznaceni jsem se ale v
komparaci pohled( nedostal. Ta navic plsobila jako vagni nalepky a povrchni ¢i zkratkovita

pojmenovani.

Na vyzkumnou otazku, zda Ize vlastni teatrologické zkoumani jedné divadelni instituce,
jakkoliv konfrontovat s odliSnymi uhly pohledu, porovnat je a uCinit tak pokus o celkovéjsi a
to opravdu je. Vybranad metodologie ale jiz nenabidla hloubkovy a komplexni pohled na
rozebirana témata. Odhalila jen vzajemné opakovani oznaceni narocnosti, intelektualnosti a
filosofiCnosti zdejsSi tvorby. Identicka pojmenovani se pak viceméné automaticky vazala i k

popisu publika Studia Hrdin(, které vychazelo z komparace v§ech vyzkumnych okruh(i.

Dale za takova oznaceni mi ale v ramci vybrané metodologie nebylo umoznéno nahlédnout.
Domnivam se ale, ze pokud by se v tomto vyzkumu pokracovalo a byly by pouzity hloubkovéjsi

a komplexnéjsi nastroje a postupy, bylo by mozné odhalit a pouzit pro r(izné popisy tvorby

V zavéreéném shrnuti a zhodnoceni vybrané metodologie se tedy jesté zamyslim nad
moznymi podobami, které by v pokracovani tohoto, ¢i v realizaci obdobnych vyzkumu, mohly
prinést komplexnéjsi a detailnéjsi vysledky. Pro kazdy z vyzkumnych okruht jsem navrhl dil¢i

zmény a rozSireni, ¢i jsem navrhl i nové tematické vyzkumné oblasti.
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Priloha 1 — Rozhovor s Janem Horakem

Rozhovor s Janem Horakem jsem ved| 28. ¢ervna 2024 v prazské kavarné Liberal.
Nahraval jsem jej a nasledné pouzil pfepis. Odehral se pouze pro potfeby bakalarské
prace. V ramci zachovani autenti¢nosti v ném ponechavam, stejné jako v hlavnim

textu prace, hovorové prvky reci.

Waller

Studio Hrdint bylo po dlouhém hledani vhodnych prostor, jak jsem se dozvédél,
zalozeno v prostorach Narodni galerie v roce 2012. A mé teda zajima, jestli jsi uz tehdy
hledal néjaké misto, kde se jenom umélecky a divadelné néjak realizovat nebo uz tehdy
v ramci tvého divadelniho nebo dramaturgického konceptu jsi néjak myslel na to,
jakého divaka konkrétné chces treba oslovovat tou tvorbou, jak ho chces$ oslovovat a

pro¢ viastné vubec?

Horak

Moje historie zacina u Divadla NoD. Pak jsem zalozil Divadlo MeetFactory, které jsem zalozil
na zakladé toho, Ze jsem vidél, jak se déla divadlo v NoD — je to stagiona a nemaji vlastni
produkce. MeetFactory jsem tedy koncipoval jako dramaturgickou scénu, a to byl vliastné

zadatek Studia Hrdind.

Ale protoze ja jsem studoval Filozofickou fakultu a ne DAMU, tak jsem se trochu stydél za to,
co tam uvadét, takze jsem pod v8emi dramaturgiemi, ktery jsem délal, samoziejmé nebyl
napsany — mozna az k zavéru, kdy jsem nabral trochu vic sebevédomi. Poté mé David Cerny,
se kterym jsem si viibec nerozumél, vyhodil takovym dobrym zplisobem. PfiSel za mnou a ekl
mi, at udélam muzikal, tak jsem fekl, ,dobry Davide, tak ja odejdu”. Pak jsem hledal ten prostor
a vzpomnél jsem si na ten prostor ve Veletrznim palaci. Kdysi jsem dostal nabidku jesté pod
Knizakem (kdyz byl v té dobé feditelem NG, pozn. red.), tam néco udélat a tenkrat jsem to

odmitl.

Z Divadla MeetFactory mam dUlezity poznatek k tématu divaka. Zacinali jsme nékde na totalni
periferii, nikdo to tam neznal a ja jsem naopak skoro vzdycky znal to publikum. A fekl jsem si,

ze tohle ja nechci. Tenkrat to ale neslo uplné zlomit, protoze to byla upiné zacginajici scéna.

Po druhém roce se to, dejme tomu, zac¢alo ménit a ten treti a tvrty rok, kdy jsem tim &tvrtym
kongil, uz tam chodilo publikum, které jsem neznal. To je pro mé ten cil a je to publikum, které
je pfirozené mezigeneracni. Samozrejmé, pokud nas kritici hodnoti jako pfeintelektualizované
divadlo, je to z jejich strany pejorativni oznaceni, ale do urcité miry pochopitelné. My na divaky
opravdu klademe velké naroky, proto, aby porozuméli té divadelnosti a poetice. Kli¢e

k preéteni tam ale zaroven vzdy jsou a staci je jenom neodmitnout.



Pokud jde o maji rezijni praci, tak ja ¢asto toho divaka zamérné hodim trochu do vody. Pak
zalezi na tom, jestli on zaéne plavat, anebo jestli to zcela odmitne. V uréity moment se néco,
co mlze plsobit zprvu zmatecné, zacne spinat, prolinat, a pak si myslim, Ze to pro divaka
m(iZze byt nevS§edni divadelni zazitek. J& nechci délat divadlo pro zabavu, divadlo tvofim z
potfeby sebevyjadfeni se. Na zaCatku mé divadelni kariéry byla daleko vic laska k literature
nez k divadlu, jako takovému. Divadlo pro mé selhavalo ve spousté vécech, ale pak jsem se
zdravé nastval a rekl jsem si, ze se zaénu divadlem vyjadiovat, jen jinak. Vim, ze nas divak

jmenuje jako Studio — Studio Dva.

Waller

Ano, takze mluvime tfeba o néjakém vymezeni vicéi komerénimu divadlu.
Horak

To tam je no.

Waller

Jsi v téhle situaci, v roce 2024, schopny ve zkratce, nebo klidné bez zkratky fict, kdo je,
divakem Studia Hrdinu ted’ a tady.

Horak

Ja si myslim a doufam, Ze to i tv(lj vyzkum potvrdi, Ze to je prosté publikum, které jde napiic
generacemi, a ze to neni tak, ze by k nam chodili jenom mladi lidé nebo jenom vysokoskolaci.
Asi zcela urité k nam chodi intelektualné vzdélani lidé napfi¢ generacemi. To si myslim, ze je

nas divak, ktery vnima divadlo jako vyzvu, obohaceni a nejenom rozptyleni.
Waller

Kdo, jestli se to da rict, je idealnim divakem Studia Hrdinu, nebo néjakym vysnénym
divakem a tfeba na to konto, kdo je nepohodinym divakem? Néjaka vize nepohodiného

a naproti tomu idealniho divaka?
Horak

Idealnim divakem je zena, ktera ma malé dit€, manzel je ochotny to dité pohlidat a nechat ji jit
do divadla. Ne zertuji. Idealnim divakem je praveé divak, ktery neni nijak generaéné ohraniceny.
To mné prfijde jako strasné cenné, ze v ramci nezavislé scény jsme tim divadlem, které
takového divaka ma. Myslim si, ze docela dost ostatnich divadelnich scén ma svého divaka

generacné ukotveného. A to my nastésti ne.

A kdo je negativni nebo nepohodiny divak? No, takovy, ktery, odmitne plavat a ma pocit, ze

se na néj intelektudlné vytahujeme. Ja si totiz myslim, treba ve vytvarném uméni, zZe je dllezity



jej nepfijimat na té banalni bazi libi, nelibi a nemit pocit, ze se to uméni nad svého divaka

povysuje, protoze tak to neni. Ty chces jako tvlrce oslovit kazdého.

Mym cilem neni divaka zesmésnit a fict mu ,hal tys to nepochopil“, protoze téch klica k
pochopeni inscenaci je tam vzdy spousta. Stejné je to tfeba s abstraktnim uménim, tam kazdy
mUiZze vidét néco jiného, a to je obohacujici, je to spravné a je to néco, o co se v Hrdinech
snazim. Samozrejmé ne vSechny inscenace Studia Hrdinl jsou komplikované, ale to je dobre.
Ja jsem rad, kdyz vznikne inscenace jako VraZda Ing. Certa, byt si myslim, Zze Zadnym

zpUsobem nepfispiva k tématu genderu a sexismu jinym zpusobem, nez pavodni film.

Je pravda, Ze pro urcité tvlrce (reziséry a scenaristy) je tady ten nas intelektualni rozmér pasti,
protoze maji pocit, ze si vlastné mohou dovolit do urcité miry intelektualné vSechno. Nékdy se
stane, Ze pak na divaka vibec nemysli, ale to ja pozndm hned. Ale ted si v horizontu
poslednich tfi let zadny takovy pfipad nevybavuji. Ted jsem byl prekvapeny — ty Skviry

existence tam mas taky?
Waller
Ne, ne.
Horak

Tam si myslim, Zze to bylo na hranici, kdy uz jsem musel tviirce upozormiovat na to, aby to
neprehanél. Samozrejmé intelektualnost je uréita forma elitarstvi a je potreba tu intelektualni

praci délat s pokorou.

Waller

Takze ackoliv dochazi k otevienosti vuéi mladsim tvircim a jejich napadim, tak asi je

potreba urcita supervize toho, aby to bylo divadelné ¢itelné?

Ale neni to tak, ze ja bych tam chodil a fikal jim, co to tam délaji za blbosti. Ale tfeba jim sdélim,
ze mam pocit, ze se vydavaji takovym smérem, ze by je mohli divaci uplné odmitnout. Vybizim

je pak treba k hledani vétsi miry srozumitelnosti toho, co chtéji vyjadfrit.

Waller

Takze se da shrnout, Zze se cilené snazite o dramaturgii, ktera maze byt sice naroénéjsi,
ale ta narocénost spociva v tom, ze se snazite primét publikum, aby zapojili uré¢ité vnitrni
procesy, pomoci nichz je nutite premyslet a nedat jim kli¢e k preéteni jen tak na ruku,

jako se tfreba muze stavat v komerénim divadle.
Horak

A zaroven pokud oni tu inscenaci prectou i jinak, nez jak jsem ji vidél ja, tak to neni Spatné.
Oni si, pokud to vezmou pozitivné, najdou vlastni cestu, vlastni pfibéh a vlastni interpretaci. A

to je v poradku — na divadle se upIné zmylit nikdy nikdo nemuize.



Waller

Vratim se k propojeni s vytvarnym uménim, o kterém jsi mluvil — na vasich webovych
strankach uvadite, Ze si Studio Hrdini zaklada na poutavé vizualni umélecké strance a
na multimedialité projektu. Stejny popis se pak €asto sklonuje i v kritickych reflexich na
vasi tvorbu. Je to treba proto, Zze mate pocit, Zze je konotace v divactvi vytvarného uméni

a v divactvi divadelnim?
Horak

Ja mam hodné blizko k vytvarnému uméni obecné a vlastné uz i v MeetFactory jsem si
uvédomil, ze mé daleko vice zajima pracovat s praktikujicimi vytvarniky jakozto scénografy
nez s vystudovanymi, scénografy. Ti vystudovani ¢asto dokazou spiSe fict, co mozné neni,
nez co mozné je a pro mé i pro nasi tvorbu je fantazie téchto vytvarniki obohacujici a

inspirujici.

Zacinal jsem s Michalem Péchouckem a dlouho jsem s nim spolupracoval. Ale téch pfikladd
je daleko vice, tfeba Valentyna Janu a dal$i. Napojeni na vytvarné uméni je u nas silné a je
potfeba zminit, ze nase divadlo funguje jinak: neni to klasicky blackbox, a ja si fekl, ze ten
prostor budu plné respektovat. Nas sal nabizi spoustu prostoru pro impulsy vytvarného uméni.
Je velkorysy, vSestranny a viceucelovy. Ja se vzdycky sméji, kdyz tam ma Narodni galerie
néjakou prednasku a daji si tam platno. Ta sténa je sama o sobé nejlepsi platno, které tam uz
je a pUsobi uplné komicky, Ze maiji platno pred tou sténou. Myslim si, Ze moje rozhodnuti ten

prostor respektovat, vytvari spoustu variant originalniho a svébytného vytvarného vyjadreni.
Waller

Ovliviiuje vasi praci a tvorbu to, ze se nachazite v objektu Narodni galerie? Musite za

7w

néco zodpovidat? Jak tato spoluprace funguje? Pfinasi to spiSe pozitiva, nebo

negativa? Je to tfeba i z pozice divaka néjak vnimatelné?
Horak

Ja si myslim, Ze pro nékoho miize — vnima ten prostor jako komplexni, jako treba Centre
Pompidou v Pafizi. Ale bohuzel Narodni galerie v tomhle sméru nedéla v soucasnosti viibec
nic.

Waller

Ja zaslechnu ob¢as takové prusaky, Zze to neni Uplné pfFijemna spoluprace.

Horak

Kdyz jsme v objektu Veletrzniho palace v roce 2012 zacinali, tak jsme méli velmi dobry vztah
s Narodnim galerii a délali jsme performativni projekty k jejich hlavnim vystavam. Délali jsme

véci treba v Malé dvorané. Takovych pét projektl jsme udélali a oni pak zacali Setfit, vyménilo



se tam vedeni a vSechno skoncilo. Nékolikrat jsme iniciovali i to, aby divak Veletrzniho palace
nebo Studia Hrdin(i, méli slevy v té druhé instituci. No Ze by to fungovalo, se fict ned3, ale je
to bohuzel tim, Zze Narodni galerie neni progresivni instituci a na vystavy nalakaji par
zmatenych turist(. Cesi tam nechodi a turista uz pak do divadla nepfijde. Velmi bych si pial,
aby néco takového mohlo fungovat, abychom se navzajem podporovali, ale to se realné vibec

nedéje.

A je docela zajimavé, ze spousta lidi na Praze 7 vibec nevi, Zze existujeme. Netusi kolikrat, ze

v prostoru Veletrzniho palace je divadlo.
Waller

Zajima mé, jestli mate jako divadlo a instituce jakoukoliv zpétnou vazbu od divaki. A to
v minulosti nebo i v sou¢asnosti. A jestli ano, tak jak s ni pracujete, co pro vas

Znamena?
Horak

Dostava, ale samoziejmé nejvic na bazi pfatel a blizkych. Ale ano, jsou i lidé, ktefi nam
napisou, ze to byl opravdu skvély zazitek, a ze jsou radi za to, ze to nase divadlo existuje a ze
tam chtéji vidét véechno. To se stava. Trochu problém v kontextu naseho rozhovoru je to, ze
ja nemam socialni sité, ale mam kolem sebe tym, ktery tam je a ob¢as mi feknou, ze nam
treba nékdo napsal a tak. Ob¢as prijde tieba i dopis, ale to asi spise od starsiho publika. Reflexi

od divakd mame a je velmi pozitivni.

Ted mozna trosku odbéhnu od otazky, ale je dlilezité zminit stran kritické reflexe naseho

divadla, ze my se 0 néco snazime a za to byvame nalezité potrestani.

Kdyz tfeba Svandovo divadlo uvede narogngjsi titul, tak kritika je automaticky shovivava,
protoze jak ,odvazné“ uz jen to uvedeni na takové scéné je! Ale kdyz my chceme prezentovat
ale Casto to souvisi s tim, Ze to jsou tfeba neluspésni divadelni reziséfi, takze ta kritika je vici
nam daleko vic ostrej$i nez vlO¢i néjakym meéstansky scénam, které ,udélaly néco

odvazného“. To je pak brano, jako, ze se hodné odvazily a musi se to nalezité ocenit.

Ale my, kdyz chceme délat néjakou vlastni véc, tak nam to daji pékné sezrat. Ale to je spi$
takovy muj povzdech. Doufam, Ze treba nastupujici generace recenzentl uz nebude zit pod

timhle dogmatem.
Waller

Tak prece jen kritici a kriticky jsou taky divaci. Ctes ty, nebo kdokoliv jiny z divadla

recenze? Probirate ve Studiu Hrdinu kritiku?



Horak

Urcité, ale my za ty roky zname jejich limity, takze zhruba vime, co napiSou. Mlada kritika a
nastupujici generace nas ale zajima urcité! Vime uz ale dopredu, co napise J.P. Kfiz nebo
Hulec.

J4, a souvisi to s mym vékem, jsem zjistil, Ze uz nemGzu chodit do Divadla NoD, protoze jsem
pochopil, ze pubertakem uz nejsem. Myslim si, ze je spravné, ze ma mlada generace divadlo,
ale mé to uz nebere. Kdybych psal recenze, tak bych na to asi ani nenapsal, protoze bych
védél, Ze jsem generacné jinde, takze muj nazor neni relevantni v tomto smyslu. A néco

takového mam na mysli, kdyz mluvim o starsi a mladsi kritické generaci.

Ale ano, zajimame se o kritiky, zajimaji nas jejich nazory a myslenky, reflexe ¢teme. My se i
pravidelné objevujeme v riznych divadelnich cenach, tfeba v Cenach divadelni kritiky. Ale
ano, zajima nas to, nejsme k tomu vlbec Ihostejni. A nékdy kritici mohou nabidnout zajimavy

pohled a my se z ného mizeme také i poucit, inspirovat, zamyslet.
Waller

Tohle uz jsme trochu probrali na za¢atku, ale stejné se k tomu jesté vratim. Na webu
Studia Hrdinu pisete, Zze uvadite naroénou, ale vstficnou dramaturgii. Zajima mé, jestli
se néjak daji pojmenovat divadelni pfistupy, kterymi lze pfinaset na jedné strané
naroénou, ale pritom vstficnou, tudiz stravitelnou dramatiku a dramaturgii. Jsou néjaké

ustalené pristupy, které se daji v ramci prace Studia Hrdina pojmenovat?
Horak

Dulezité je si uvédomit, Ze tu vstricnost do zna¢né miry prinaseji herci, se kterymi pracujeme.
Ja vzdy feSim kazdé obsazeni s danym rezisérem velmi intenzivné a peclivé. Rezisér, ktery
jiz zemfel a pedagog z DAMU — pan Horansky, udélal adaptaci textu Ladislava Fuchse — Pan
Theodor Munstock. Pro néj to bylo velké téma a ja jsem mu ho odsouhlasil. Funguje to totiz

tak, ze budto ja jim feknu, co mohou uvést, nebo tvlirci sami pfijdou s titulem a napadem.

Kazdopadné jsem mu nabidl Karla Dobrého, to si myslim, Ze je skvély herec. No, ukazalo se,
ze to by pana Horanského trefil infarkt. On za mnou pfiSel s tim, ze by chtél, aby to byl Daniel
Landa. Dulezité je v&dét, Zze pan Theodor je subtilni Zid, ktery méa byt odvezen do koncentraku

a on to chtél takzvané heroicky prevratit.

Ja jsem v tu chvili premyslel, co mam délat, protoze Landu jsem tam za zadnou cenu nechtél.
Zaroven jsem mél ale respekt k rezZisérovi a chtél jsem respektovat jeho uméleckou tv(rci
ginnost. Rekl jsem si, Ze to Landovi nabidnu a on pieci ur¢ité odmitne. A on to pfijmul. Pak

nastésti ale odjel do Afghanistanu zachranovat svét éi co.

Horansky si tedy vyzadal Vojtécha Dyka, to jsem sice taky nechtél, ale nakonec jsme ho vzali.

No a tohle je tfeba jeden z téch pristupl, ktery ja k divakovi mam — da se fict, Zze Vojtéch Dyk



je vstricnost vlci divakiim. Zaroven jsem Vojtovi fikal, ,Hele, Vojto, ja ale nebudu tu inscenaci
prezentovat pres tebe. Je to produkce Studia Hrdin(, déla to tento rezZisér a ty v tom hrajes a

budes vzdycky uvadény jenom jako jeden z herc(l.”

On na to pristoupil, ale samoziejmé nejsem blb. Bylo mi jasny, ze si to ty divaci najdou. Vojta
hral Uplné jinak, nez hraji nasi herci oby&ejné — frontalné to valil do publika. Uspéch to ale
mélo, chodilo se na to a pak, az kdyz se to hralo déle, tak uz divaci chodit prestavali. Tehdy
za mnou Vojta prisel a fika, ,Pro€ to nepiSete? Jako ze vam v tom hraje Vojta Dyk?". J& jsem
fikal, ze to byla ale od zacatku nase dohoda — my nejsme Studio DVA, kde napiSou vétsim

fontem jméno herce nez nazev inscenace.

Zajimavé je, ze kdyz nase inscenace hostuiji, tak divadla maji takovy zvlastni kreativni pfistup.
My jim poskytneme nase plakaty a pak stejné zjistime, ze oni si udélali vlastni, kde jsou
mnohem vétsi jména hercli. Pro mé je ta prace s divaky a s tvlrci, se kterymi spolupracuiji, o
demokratiénosti, nehvézdnosti a o tom, ze divak stejné tak, jak je na néj kladen narok na to,

aby tu inscenaci pochopil, tak si ty dané herce jako lakadla, mize sam najit.

Waller

Takze jeden z pristupt je pres hereckou praci. Herci jsou tedy zprostredkovatelem téch

témat?
Horak

Oni jsou témi, na, které ti lidé chodi, oni nechodi na reziséra. Ale tohle mé upfimné nebavi a
chtél bych to zménit. To ale moc nejde. My sice pracujeme s vyraznymi a znamymi herci, ale
kdyz produkci prezentujeme, tak na divdka neutoCime jmény, ale tématy a osudy, které
zpracovavame. Ja si myslim, ze jsme vstficni i v t&€ praci. Ano, bavime se o intelektualnim
divadle, ale kdyz tvlirce vnima ten intelektualismus prili$ elitarsky, tak se mu to prosté vymsti.

Pro mé je v tvorbé dulezity tfeba humor.

V kazdém tématu se nachazi nadsazka, prostor pro humor, byt to téma je tfeba temné. Na
podzim budu zkouset inscenaci na zakladé textu Isaaca Babela, ktery ukazuje, jak se historie

opakuje, a ze Rusové se pred 100 lety pokusili o to samé, o co se pokouseji dnes.
Waller
Tak to ma byt, pokud vim, souéasti té volné trilogii navazujici na Starfenu ze?
Horak

Ano, koncipuji to jako hodné temnou pohadku a krutou grotesku, a v tom vidim tu nadsazku i
vstficnost k divakovi. Téma mu nenaserviruji v t€ nejtemnéjsi podobé, ale snazim se jej i trochu
shodit, a hlavné pfinutit divaky k tomu, aby nad tim premys$leli a vSemi scénickymi vrstvami se

museli prodrat. Nechci jen uzvanénou ¢inohru bez Spetky kouzla a tajemstvi.



Waller

A kdyz tfreba nejde pfimo o vasi rezii, tak je to néco, na co jako umélecky $éf té scény

rvr

trochu dohlizite?
Horak

Ja se tfeba v procesu zkouseni snazim davat tvircim navodné otazky a informace, ale
rozhodné, i kdyz vidim, Ze ta inscenace neni m{jj cup of tea, tak to nezastavim. To jsem udélal
jenom jednou. Vim, koho si vybiram. Kdyz si vezmu prace Mirka Bambuska, tak Mirka mam
rad, ale jeho poetika je pro mé vlastné naivni, ale pro publikum zase velmi vstficna. Je to
vlastné poetika Sedesatych let, to, co on déla za divadlo — velka gesta, velka exprese. Humoru
tam moc neni, a kdyz uz ano, tak je ¢asto vulgarni. Zaroven si myslim, ze, publikum ho ma

rado. Ale jestli v horizontu poslednich tfi let bylo néco nepovedeného, tak za mé je to Zvéfinec.

Tam ta nadsazka je uz takova agresivni a vulgarni, je to prosté Silené zbésila jizda. Ale ja
Mirka zndm uz mnoho let a vazim si ho jako kluka, ktery se jako kovar odnékud z Loun dokazal
prosadit v divadle

Waller

To se vlastné propojuje s tim principem demokratiénosti, 0 némz jsi mluvil. Ze dostavaji
prostor treba i lidi, ktefi nemusi byt pfimo ,,od fochu“ a maji v sobé tfreba kus divadelni
poetiky.

Horak

Myslim, ze ty Mirkovy véci byvaji u nas i tak nejuspésnéjsi, co se tyka pfijeti publika. Je to
publikum tvoreny starymi Androsi — rozumi tomu, chtéji to vidét, zazili to, vidéli to — tfeba lidi

kolem Revolver Revue.

Ja se snazim hledat mladé reziséry a mladé postupy a zkousim to rizné — dramaturgii jsem
pozménil pred tfremi lety a rozhodl jsem se, ze chci mit kromé tfi ¢inohernich premiér také

jednu taneéni.

Tam je publikum tézké si ziskat, ale je skvélé, kdyz vidim, ze stejny divak, co jde na ¢inohru,
pfijde i na tanec. Ale tady je, co se tyka taneéniho divadla, hrozny problém v tom, ze na négj

ma monopol Ponec.

Waller

Ale Ponec ma posledni dobou docela trable...
Horak

No. To ma, to je jasny.



Waller

Nepoditate ve Studiu Hrdinu tfeba s tim, Zze se divaci budou na nékteré inscenace
vracet? Ja jsem tireba Starenu vidél tfikrat. A zcela upfimné to nebylo trikrat, protoze se
mi to tak hrozné libilo, ale trikrat, abych si vlastné mohl v klidu Fict, ze jsem to opravdu

néjak pochopil a vstiebal.
Horak

Prijde ti komplikovana?
Waller

Ani ne komplikovana. Uréité ne na pochopeni, ale na to uzivatelské a divacké precéteni
ano. To podobné jsem mél s Jedlikem perel, a toho jsem vidél jen jednou. Psal jsem na
néj a fikal jsem si, ze mi to pfijde hrozné tézké na tohle néco napsat po jednom zhlédnuti.
Mozna bych to potreboval vidét vickrat, protoze mam pocit, ze obéas jsou tam
poschovavany véci, které na prvni zhlédnuti mohou unikat. Mas tfeba zkuSenost, ze by

se lidé na ty konkrétni kusy vraceli?
Horak

Tuhle zku$enost mam a vim, Ze se to déje. Myslim si ale, Ze to neni divackou dlslednosti, ale
spis$ tim, Zze se jim to libi. A nevim, jestli se to mlze dit i u Stareny. To je za mé jedna z
nejjednodussich véci, co jsem udélal. Ale je fakt, ze to nekomunikuiji upiné €iteIné hned.

% %k %

Ja nechci prozrazovat ty véci rovnou. Starena je pribéh jejiho autora, ktery zjistil, ze je v pr****,
ze ho rezim semele, a ze zije v iluzi intimity. VSichni kolem ného jsou vilastné potencionalnim
ohrozenim, a to, jak jsou &im dal tim vic v8ichni divnéjsi, tak to je jeho uzkost — on je v totalni

pasti.
Waller

Mozna ten davod mého navratu ke Starené tkvél v tomhle. Ja jsem si chtél znovu uzit,

prozit a prozkoumat tu atmosféru, ktera tam je...

Proménovalo se od roku 2012 vnimani divaka Studia Hrdint? Stale je to predpokladam

u takto mladé scény v Gerstvé paméti.

Zacali jste si bud’ vSimat, ze se divdk néjak usazuje, a ze se vytvari tfeba urcita
homogenni skupina, anebo jestli stale dochazi k tomu, ze by se ve vasem vnimani ten
divak, jakkoliv proménoval?

Horak

Tak tam je to trochu komicka véc — Studio Hrdin(i vzniklo spolecné s koncem Divadla Komedie

ve své nejvétsi éfe. Dusan Parizek vznik Studia Hrdin( podpofil a my jsme vnimali velkou



touhu verejnosti po tom, aby Studio Hrdinl byl pokracovatelem Divadla Komedie. Publikum,

které Silelo kolem konce Divadla Komedie na to pfistoupilo, véetné kritikd.

My jsme tudiz méli raketovy nastup — predala se pochoden a Studio Hrdinl bylo razem novou
Komedii. Na jednu stranu nam to strasné pomohlo, ale ja jsem stejné do médii fikal, ze takhle

to vlibec neni, a Ze moje dramaturgie neni pokra¢ovanim Divadla Komedie.

Takto to trvalo Ctyfi roky a pak nas oslovila Cena Alfreda Radoka, abychom udélali ceremonii
— to bylo posledni rok, kdy se to tak jesté jmenovalo. S Michalem Péchouckem jsme si z nich
udélali trochu legraci. Ceremonii jsme pojali jako debatu nad divadlem a divadelnimi cenami a

pozvali jsme pravé Horanského, aby debatu moderoval.

To ovSem s védomim, ze Horansky nedokaze vést dialog, pouze monolog. Takze jsme
vSechny jenom nas****. Od té doby to nastésti skon€ilo a kritika uz nas nepotfebovala vidét

jako pokracovatele Komedie, protoze pochopili, ze jsme ironické bestie.

Tam se to zacalo trochu lamat — zacalo k nam chodit publikum, které nejde za néjakou
chimérou, ale cilené jde za obsahem a sdélenim. Tim nechci shazovat tu praci, kterou jsme

délali pfedtim, ale publikum se uplné proménilo a bylo to ozdravné.

Publikum na zagatku bylo nadSenecké. Ja myslim, ze ani moc nepremysSleli, prosté to jenom
v8echno pfijimali. Postupem ¢asu a myslim si, ze to byl ten zlomovy bod, to najednou brali
vazné a vnimali a pfijimali témata, ktera jsme jim servirovali. Nase dramaturgie je zacala vice
zajimat, méli potfebu na nasi tvorbu reagovat — negativné i pozitivné — ale prosté jsme byl

vidét, a hlavné nas vidéli divaci, ktefi zacali byt divaky Studia Hrdinu.
Waller

Divaka jste si museli tim padem trochu vychovat?

Horak

To si pfesné myslim.

Waller

Vétsinu publika asi tvofri lidé, ktefi chodi pravidelné. Ti novi, to bude spiSe minimum a
vétsSinové ho tvori lidi, ktery se vraceji z néjakych davodi. Musi to byt podle mé tim

divadlem trochu odchovani divaci.
Horak

Je to tak, ale chodi i divaci novi a jsem za to rad. Starsi publikum nas najde daleko hiif nez to
mlads$i — s tim komunikujeme pres socialni sité a udrzujeme s nimi kontakt. To star$i musi

projit kolem naseho divadla anebo jim o nas nékdo musi fict.



Je taky dulezité védét, a tys to pravdépodobné pochopil, Ze o nas zadny masovy zdjem neni

— nejsme vyprodané divadlo a nikdy nebudeme.
Waller

Jak vnimas roli Studia Hrdind na poli ¢eské, spiSe prazské divadelni sité? Byl bys
schopny pojmenovat roli, kterou v prazské divadelni siti Studium Hrdind tvori, jakou
tam ma pozici a jestli ma tireba néjakého konkurenta v tom, co déla? Jaka je ta pozice

viditelna pro ostatni?
Horak

Ja si myslim, ze dlilezita je vytvarna a obsahova stranka a v tom si upfimné myslim, Zze jsme
vyjimeéni. Tvofi nas dobfi reziséfi, dobfi scenaristé, a myslim si, ze nasim nejbliz§im
konkurentem, ovéem z doby vznikani divadla, bylo Divadlo Na zébradli, ale to se vydalo cestou

urcité pokleslejsi dramaturgie.

ukotvena.

Myslim, ze do té doby, nez Sel do Divadla X10 DuSan Pafizek, jsme byli v ramci nezavislé
divadelni scény nejviditelnéjsi a nejprogresivnéjsi, ale to je prosté také nemoc ceské kritiky —
kde je Dusan, tam nemUze byt nic Spatné! Takze ted je asi X10 vnimana jako silnéjsi scéna
nez my, ale to od okamziku, kdy se ji Dusan rozhodl proslavit. Oni oslovili nejdfivi mé, ale ja

jsem odmitl — po lidské strance jsem s nim spolupracovat nechtél.

Takze on v podstaté udélal slavu Divadlu X10 a dokazu si pfedstavit, ze to nese s sebou potize

a doufam, ze to Ondfej Stefanak prosté ustoji.
Waller

Mné pfrijde, Zze v ramci Prahy se Studio Hrdini éasto srovnava s Divadlem X10. Ze u
obou jde o alternativni postupy zamérujici se na reknéme filozoficka, spoleéenska a

literarni témata.

Horak

Asi ano. Ze zacatku nas srovnavali se Zabradlim a ted to bude spis ta X10.
Waller

To byla Praha. Co dal?

Horak

HaDivadlo! S tim teda, ze Ivan Buraj bude uméleckym $éfem Divadla v Dlouhé...



Waller
A treba v ramci vylozené méstské ¢asti Praha 7?
Horak

Nezvladam moc kulturni politiku Jatek78 a jejich propojenost s kulturni politikou Prahy. To ja

se dokazu rozgilit, no to je ale jedno, to sem nepatii.
Waller

Jesté k Praze 7 — mate povédomi o tom, ze by tfeba vétSinu vaseho publika tvofrili
obyvatelé Sedmicky nebo to viabec nehraje roli? Vnimate se tfeba jako komunitni
divadlo?

Horak

Ne. Vlbec ne. Tési mé, ze na nas chodi studenti AVU, to je docela zietelné. Lidé ze Sedmicky

urcité chodi, ale pro nasi tvorbu to rozhodné neni jakkoliv smérodatné nebo konstitutivni.
Waller

Takze kdybyste tehdy nasli vhodny prostor v Reporyijich, tak klidné budete tam?
Horak

Klidné! Po zkuSenosti z MeetFactory si myslim, ze to Ize a kdyz délate dobré divadlo, tak lidi

dojedou.
Waller

Ted mé jesté napada, a taky to je trochu sneak peak do vysledka dotazniku. Objevuje

v

by pry ocenili treba lektorské uvody nebo debaty po predstaveni. Zajima mé, jaky nazor

na né mas obecné a jestli to je néco, co do Studia Hrdinu patfi nebo nepatfi?
Horak

Ja myslim, ze rozhodné patfi. My jsme se o to i pokous$eli, ale nemél jsem pocit, ze o to byl
zajem. Urcité bych to ale rad zavedI. V Polsku je to naprosto bézna véc. Tam je ale k divadiu
upiné jiny pfistup nez u nas.

Waller

Takze jste to zkouseli a nechodilo se na to. A zkouseli jste debaty po predstavenich

nebo Gvody pred nimi?



Horak

Spise debaty. Ono je to ale trochu pitomé. Jste v tom predimenzovaném séle a pfijdou na
debatu tfi lidi — tak to je trochu trapny pocit. Ale kdyby se to délalo v tom malém prostoru u

toalet, to by mozna $lo...ja bych se k tomu formatu rad vratil.
Waller

| pro divadlo to muize byt velice dobra zpétna vazba, a jesté k tomu zadarmo, bez vétsi

snahy a hned.

Posunme se ale. Pro¢ doslo k zafazeni taneéni dramaturgie do dramaturgické linky
Studia Hrdina? Bylo impulsem to, ze tobé nebo obecné jako instituci Studia Hrdinu

prislo, ze je Ceska tanecni scéna slaba, nebo jste si to chtéli jen vyzkouset?
Horak

Ne. Nechtéli jsme si to jen vyzkouSet. Ja si dramaturguji festival NORMA, ktery je relativné
nové v Praze. V ramci ného jsem se zaméril na divadelné presahové projekty a postupné mi

z toho vlastné vykrystalizovalo spojeni tance a vytvarného uméni.

V ramci festivalu vzdy oslovim jednoho vytvarnika, aby udélal projekt pfimo pro festival. Takto
jsem vlastné zjistil to, co vim uz davno — ¢inohru a divadlo délam kvdli literature a konceptim,
které nosim v hlavé, ale divadlo vlastné nemam vibec rad. Dobre, ne, Zze nemam, ale ve své
doslovné formé je pro mé divadlo naprosto umornym zazitkem, takze se to snazim délat prosté

trochu jinak

Tanec mam velmi rad a vnimam ho jako konceptualni a svébytnou formu sebevyjadfeni, v niz
se nemusi mluvit, ale mize! Vnimam jej jako presah a prusecik divadla a vytvarného uméni.
Samoziejmé, Ze tohle se déje jiz Iéta. Pro mé je tanec enormné dlilezity, byt se strasné casto
potykdm s jeho tvlrci, protoze se snazim do jejich mysleni voperovat mysleni svoje, které neni
nutné ¢inoherni, ale ¢asto i tak velmi odlisné. Nutim je pfemyslet nad tim, zda védi, co délaji,

a proc to délaji. A to pro né byva €asto upiné nejtézsi.
Waller

S jakym pocitem nebo s jakou zkusenosti by mél divak po jakémkoliv zazitku ve Studiu

Hrdint odchazet?

Horak

Idealné s néjakym obohacenim, zjisténim, ze néco, co pfijimal jako samoziejmost je najednou
néjak narusené. Mél by byt znejistény a zaroveri obohaceny. Mél by byt ovlivnény i za cenu

toho, ze ho to tfeba muselo rozesmutnit — méla by byt znejisténa jeho jistota, ale po setkani

s krasou v jakékoliv scénické podobé.



Priloha 2 — Seznam premiér Studia Hrdinli za sezény 2020/2021,
2021/2022 a 2022/2023

2020/2021

Zlaty fez
Autor: Jukio MiSima
Rezie: Jan Horak

Premiéra: 13. ¢ervna 2021

Moje rise je z tohoto svéta
Autor: Wolfgang Borchert
Rezie: Miroslav Bambusek

Premiéra: 21. éervna 2021

2021/2022

Vrazda ing. Certa
Autor: Ester Krumbachova
Rezie: Ivana Uhlifova

Premiéra: 3. zari 2021

Analyza bydleni
Autor a rezie: Petra Hulova a kol.

Premiéra: 14. zari 2021

Pig Boy 1986-2358

Autor: Gwendoline Soublin
Rezie: Linda Duskova
Premiéra: 22. fijna 2021

Historka o sv. Magdé
Autor: Johanna Kaptein
Rezie: Jan Horak

Premiéra: 19. listopadu 2021



As Long as We Dance
Autor a rezie: Renata Piotrowska-Auffret
Premiéra: 24. ledna 2022

Romanticky rozprasuji vlastni popel
Autor: Roland Barthes
Rezie: Linda Duskova

Premiéra: 17. brezna 2022

Manzelka publikovaného basnika
Autor: Sylvia Plath

Rezie: Jan Horak

Premiéra: 15. kvétna 2022

2022/2023

Mesicéni kamen

Autor: Sjén

Rezie: Kamila Polivkova

Premiéra: 2. zari 2022

Posledni kapitola déjin svéta
Autor: Heinrich von Kleist
Rezie: Katharina Schmitt

Premiéra: 6. listopadu 2022

Zvérinec
Autor: Josef Zvéfina
Rezie: Miroslav Bambusek

Premiéra: 10. Unora 2023

Fatamorgana
Autor a rezie: Pawet Sakowicz

Premiéra: 16. cervna 2023



Priloha 3 — Souhrnné vysledky dotaznikového Setreni

Dotaznik jsem vytvoril za pomoci zpoplatnéné platformy Survio a skrze tu jej také
distribuoval potencialnim respondentim. Nasledujici zprava je rovnéz touto

platformou.
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IZékIadnl'l]daje

N zev vy zk umu Studio Hrdint
Autor

Jazyk dotazniku > Cestina
Verejnd adresa dotazniku https://www.survio.com/survey/d/UVSN8MOH:
Prvni odpov éd 08. 05. 2024
Posledni odpovéd 30. 05. 2024
Doba trvani 22 dnii
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i Statistika respondentu

95 29 0 6 30 5%

Pocet Pocet Pocet Pouze
n avsté v dokoncenych nedokoncenych zobrazeni wplnéni dotazr

Historie navstév (08. 05. 2024 - 30. 05. 2024)

06.05 0805 10,05 1205 1405 1605 1805 20.05 2205 2405 26,05 2805 3005 O0L06 03.06 0506 07.06 0906

® Zobrazeno (95) @ Dokonteno (29)

Celkem navstév Zdroje ndvstév Cas vypliiovani dotazniku
® pouze zobrazeno (69,5 %) ® Primy odkaz (100,0 %) ® omin (37,9 %)
@ Dokonteno (30,5 %) ® 25min. (37,9 %)
Nedokonceno (0,0 %) 5-10 m

@ in. (20,7 %) 30-
60 min. (3,4 %)

(oY
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Ivysled ky

1])ste...
Vybér 2 moinosti, vice moinych , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x
MoZnosti odpovédi Responzi Podil
® fena 21 72, 4%
Mui 8 27, 6%
Jiné 0 0,0%
A(A7,3%)
0%
=1 0 1 20 2 30 S 5 =1 ) S 8 85 =) 1

2 Bydlite v Praze?

Vybér z moinosti, vice moinych , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moznosti odpovédi Responzi Podil

® Bydlim v Praze. 27 93, 1%
VPraze nebydlim, dojizdimsemale na dennibdzi. 1 3,4%
V Praze nebydlim. 1 3,4%

1.(3,4%)
1(3,4%)
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3 Kolikje vam let?

Vybér z moZnosti, vice moZnych , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moznosti odpovédi Responzi Podil
® 17améns 0 0,0%
18-25 26- 10 34, 5%
35 36-45 10 34, 5%
® 46-60 2 6,9%
® 61avice 7 24, 1%
® 0 0,0%
0%
19 (2.3
19 25.3%)
0%
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4 Jaké je Vase nejvyssidosaZené vzdelani?

Vybér : moinosti, vice moinych , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moinosti odpovédi Responzi Podil
® Bezvzdélani nebo nelplné zékladni vzdélani 0 0,0%
Zd kla dni 0 0,0%
Stredni (s vyucenim/bez vyuceni, s maturitou/bez maturity, odborné i neodborné) 14 48, 3%
Vy$si odborné 1 3,4%
® vysokoskolské - bakalafsk titul 6 20, 7%
® vys okos kols ké - magisterskytitul 5 17, 2%
@ vysokog kols ké - doktorsky titul neho wyi i 3 10, 3%
0
%
0 14 {33.3%)
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5 Jak €asto chodite do Studia Hrdin{?

Vybér : moinosti, zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moinosti odpovédi Responzi Podil
® Naviechna predstaveni / rdd/a bych chodil/a na viechna predstaveni. 7 24, 1%

Jednou mésicné. 8 27, 6%

Jednouza tFimésice. 7 24, 1%

Jednouza $est mésici. 3 10, 3%
o Jednou za sezonu. 2 6,9%
o Jsemzde poprvé /nikdyjsemtujeSté ne byl 2 6,9%

slonfts) |
7 (2AT%)
=110 3 |
eligsd)

0 10 15 20 25 30 35 40 45 50 55 60 65 70 75 80 85 90 95 1
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6 Studio Hrdiniinavst é vuje te proje ho...

Vybér 2 moinosti, vice moinych , zodpoveézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moinosti odpovédi Responzi  Podil
® Finantnidost upnost (cena listkije promé piijatelnd). n 37, 9%
Logistickou dostupnost (je téméF v centru mésta, byd|im na Praze 7). 7 24, 1%
Repertodr /dramaturgii/rei(bavimé tematika inscenacia jejichzpra cova ni). 22 75, 9%
@ Herecky a tviirti ansémbl (mam rad okruh um&lct/umélkyi s nimiZ divadlo spolupracuje). 17 58, 6%
® Jiné /nevim /niczvys e uve de né ho. 3 10, 3%
7 (2A,1%)
2 173:3%)

37 (2%

7 Proc chodite do Studia Hrdint?

Textovd odpovéd , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

@

. .

® Bavi mne tvorba SH,vybér titull a jejich zpracovani.Komplexni prace,nejen dramaturgicka,rezijni,ale i vytvarné a hudebni sloiky byvaji velmi
povedené.

o Dramaturgie reflektuje sou¢asné evropské drama, jako i soucasna spolecenska témata.

® Diivody mam dva. Vyhledavam divadla, ktera maji na repertoaru severské autory (v pfipadé Studia Hrdinii napf. Sjén), druhym diivodem je vynikajici
heretka lvana Uhlifova (Vraida Ing. Certa)

® Herci, poetika, dramaturgia

® Cheiod divadla protiklady - byt vyrusena i pobavena, ponofit se do scénografie i ufivat si jednotlivé repliky, surové i domyslené do detailu. Diky, e
to vie se u vas nachdzi!

@ (hodim do divadla obecné

@ jako pro studentku DAMU je pro mne pijatelné studentska cena za listky. Libi se mi jak dramaturgie, tak i ife obsazovanych hercii. vétgina inscenaci
mé navic skvélou scénografii a hudbu. navic davaji prostor i zaginajicim tvircim.

o Jsem tu ndhodné na pozvani kamarada

® i

® aidé predstavenie, ktoré som navstivila, ma vidy utvrdilo o kvalite obsahovej i formalnej.

® kil kamarad ovi

@ kyiili umisténi a prostoriim Veletriniho palce, pekvapeni, co s nimi lze vytvofit. Kviili jkonim celého osazenstva. Tématam predstaveni. Blizkosti k
Filozofické fakulté UK.

® Mam rada mala divadla
@ Mam velice rad divadlo a studio hrdinii m4 fakt jedineny repertodr



Studio Hrdind

® w; zajimavou dramaturgii, zpracovava neprvoplanova témata, unikatni prostor, ktery v mnoha inscenacich tzasné hraje.

® Plynouci z me predchozi odpovedi.

® protoie existuje

® protoze jsem tam vidél par dobrych inscenaci a vidy doufam (¢asto naivné), Ze ty dalSi budou stejné tak dobré. Soucasné poskytuiji levné listky pro
studenty divadelnich $kol, takZe v tomto ohledu to neni takova investice.

® protoie se jednd o jednu z praiskych scén s tav. , progresivni” dramaturgii. Bavi mé témata, kterd inscenace SH ohleddvaji a prekladaji do divadelniho
jazyka.

Predevsim kviili zajimavym predstavenim.

predchozi body shrnuji moje motivace

q

Skvelu herci, reZie, neotrela témata.

Velmi se mi libi prévé dramaturgie a riznorodé ladéni inscenaci. Rada vidim na divadle experimenty.

Vétsinou na doporuceni nebo osIni pozvéni. A taky bydlim s produkéni SH.

Zajimavé pojeti dramaturgie doplnéno o silné herecké vykony

Ze 2védavosti, za fantazif, imaginaci, za piibéhy. Pro radost, mrazeni, nékdy i mrzeni. Diky za pestrost!

8 Jakou roli pro Vas hraje Studio Hrdind, jakozto kulturni instituce?

Vybér z moznosti, vice moznych , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moinosti odpovédi Responzi  Podil
® K omunit ni (vnimé m St udio H r dind ja ko diile 7it ou ins t it uci ofivujici kult ur ni Zivot vr&mci M C Praha 7). 5 17, 2%
Edukativni / vzdélavaci (do Studia Hrdindi se chodim vzdéldvat v tématech, které ve svych projektech otevird). 13 44, 8%
Volnocasovou / zabavni (do Studia Hrdind chodim trévit volny cas, relaxovat, odreagovat se a bavit se). 24 82, 8%
® Jind (prosim uvedte). 3 10, 3%
13 (3. 3%)
A (22 3%)




Studio Hrdind

9 Odkud jste se dozvédél/a o Studiu HrdinG?

Vybér : moinosti, vice moinych , zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moinosti odpovédi Responzi Podil
® e sodié Inich s it diva dia . 4 13, 8%
Z médii (recenze, reportaie, zpravy a dalsi). 7 24, 1%
0d pratel a zndmych. 13 44, 8%
L Jin (prosim uvedte). 5 17, 2%
7 [231%)
13 (43 3%)

315729

5 0 15 20 25 30 35 ¢ 4 45 50 55 60 65 70 75 80 85 90 a5 1

10 Splnila navstéva divadla Vase oCe kava ni?

Vybér z moinosti, zodpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

Moinosti odpovédi Responzi Podil
® Ano. 29 100, 0%
Ne. 0 0,0%

0%

0 5 0 15 20 25 30 35 40 45 50 ¢ 55 60 65 D 75 80 85 90 9s 1

11 Co byste jako divak/divacka vzkazal/a Studiu Hrdin{?

Textovd odpovéd', z0dpovézeno 29 x, nezodpovézeno 0 x

(12x)

Aby jste hrali porad UZasné hrya hodné divakii

At se jim daff dal!

Budu sem rada chodit dal a doporucovat jinym,byt je mi jasné,ie nejste divadlo pro mainstreamového divdka.Mam réda narocné divadlo které ve mné
néco zanechd,nuti mne premyslet...Nechodim se do divadla "jen" pobavit.Moc d&kuji za to,Ze takové divadlo v Praze mame...

o Byl bych vd&ény za v&ti diverzitu pFi vybéru autordi - napf. kdyby se hrélo néco dénského (danska dramatika je v CR zcela opomijend) & rumunského
(napf. | Luca Caragiale).
® il zistaite prosim skvélym divadlem!



Studio Hrdind

e Dékuji a drzim palce!

® piky

® Dramaturgie je misty zbytetné preintelektualizovand na dkor divackého zéZitku, ale asto i samotnych myslenek, které se divadelnim médiem nedafi
zprostiedkovat. Je to Gctyhodny zamér, ale obtizné realizovatelny. Myslim, Ze by SH mélo poskytnout vétsi prostor mladsim/zacinajicim tvircim. Od véci
by nemusely byt lektorské tvody/diskuse po predstaveni, které pfi naronéjsich tématech mohou pfijit vhod.

@ Fandim vedeniu divadla a nemam Ziadne vyhrady. Driim palce a Zeldm vela dspesnych projektov:)

o Jako neprazak uvitam vice vikendovych predstaveni.

@ jsem spokojend a vdaena

Moc dékuju za Vasi praci!

Nebojte se, svoje divaky méte! Tak se nebojte nékdy trochu pfitlacit:).

nic

Pokracuijte, ste skvéli

<3
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I Nastaveni dotazniku

Povolit odeslat vicekrat?

Povolit navrat k pfedchozim otazkam?
Lobrazovat Cisla otdzek?

Oznameni o vypInéni dotazniku na e-mail?
Ochrana heslem?

[P omezeni?



Studio Hrdind

I Priloha: dotaznik

Studio Hrdind

Dobry den, jmenuji se Tobia$ Waller a rad bych Vas poprosil o nékolik minut svého ¢asu a vypInéni nasledujiciho dotazniku. Jeho vysledky budou
pouiity pro Géely bakaldfské prace na Katedfe teorie a kritiky Divadelni fakulty AMU.

Pritomny bude v prostorach divadla po cely kvéten a jeho vyplnéni Vam zabere max. 5 minut. Dotaznik miiZete vyplnit do konce kvétna 2024 a
odeslete jej jednoduse stisknutim tlacitka Odeslat.

Kontaktovat mé v pfipadé zajmu miZete na mé mailové adrese tobias@wallerovi.cz.

Dékujit

1]ste...

Napovéda k otd ﬁ%éne Jjednu odpovéd.

[ Zena [ Mui [ Jiné

2Bydlitev Praze?

Na povéda k oté Weerte jednu odpovéd.

D Bydlim v Praze. D V Praze nebydlim, dojizdim sem ale na denni bazi. D V Praze nebydlim.

3Kolik jevam let?

Nd povéda k oté Wéerte jednu odpovéd.

D 17améné D 18-25 D 26-35 D 36-45 D 46-60 D 61avice

4 Jaké je VaSe nejvy3si dosazené vzdélani?

Ndpovéda k otd Mgerte jednu odpovéd.

Bez vzdélani nebo nedplné [ 25klad n i [ stredni (s vyucenim/bez vyuceni, s maturitou/bez || WSS
zakladni vzdélani maturity, odborné i neodborné) odborné
D Vly 50 ko Sko Iské - hakalars@ Vysokoskolské - D Vysokozkolské - doktorsky titul nebo i

titul magistersky titul


mailto:tobias@wallerovi.cz
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5 Jak casto chodite do Studia Hrdin{?
Napovéda k otd Werte jednu odpovéd.

Na viechna predstaveni / rdd/a bych chodil/a na Jednou za tfi O Jednou za Sest

O Jednou mésicné.

viechna pedstaveni. mési ce. mésicl.
O Jednou 22 sezénu. Jse_mnzvde poprvé / nikdy jsem
tu jesté nebyl.
6 Studio Hrdind navstévujete pro jeho...
Né pové da k ot bberte jednu nebo vice odpovédi
;mnﬁr:\iost (cena Logistickou dostupnost Repertodr / dramaturgii / Herecky a tvlirci ansambl (mam
D up D (je téméF v centru mésta, D reZii (bavi mé tematika D rad okruh umélcd/umélkyi s

listk je pro mé
prijatelna).

Jiné / nevim / nicz
vyse uvedeného.

bydlim na Praze 7). inscenaci a jejich zpracovani). nimii divadlo spolupracuje).

7Proc¢choditedo StudiaHrdind?

Napovéda k otdZkeste se prosim v ndvoznosti na predchozi otdzku v pdr vétdch rozepsat o tom, pro¢ Vy konkeétné navstévujete Studio Hrdind, existuje-li proto
diivod.

8 Jakou roli pro Vds hraje Studio Hrdind, jakozto kulturni instituce?

Napovéda k otd iberte jednu nebo vice odpovédi

Komunitni (vnimam Studio Hrdind Edukativni / vadélavaci (do Studia Volnocasovou / zabavni (do Studia
D jako diile7itou instituci oZivujici D Hrdin( se chodim vzdélavat v tématech, D Hrdint chodim trdvit volny cas,

kulturnf Zivot v rdmci MC Prah ; ych proj otevird). relaxovat, odreagovat se a bavit se).
D Jind (prosim uvedte).

9 Odkud jste se dozvédél/a o Studiu HrdinG?

Nd pové da k- ota iéerte jednu nebo vice odpovéd.

D Ze socidlnich siti divadla. D Z médif (recenze, reportdie, zpravy a dalsi). D 0d pratel a znamych.
D Jind (prosim uvedte). ‘
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10SplnilandvstévadivadlaVaseocekavani?

Ndpovéda k otd Mserte jednu odpovéd

O Ano. O Ne.

1MCo bystejako divék/divactkavzkdzal /aStudiu HrdinQ?

Na povéda k oté MéZe it o Vase bezprostiedn pocity 2 ndvstévy divadla, dlouhodobé podnéty, pripominky, witky a dali.




Priloha 4 — podoba letak(l k propagaci dotazniku

K distribuci a propagaci dotaznikové Setfeni jsem vyuzil letaku, které byly umistény
v prostorach foyer Studia Hrdinu. Jejich grafickou podobu jsem vytvofil v premium

verzi grafického programu Canva.



MATE
MINUTKU®?

Vypliite prosim kratky
dotaznik mapujici
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Ol

Tod kaz na dotaznikT




Dobry den, jmenuji se Tobias Waller a rad bych Vas
poprosil o nékolik minut Vaseho éasu a vyplnéni
dotazniku.

Jeho vysledky budou poutity pro iéely bakalaiské
prace na Katedre teorie a kritiky Divadelni fakulty
AMU.

Dotaznik je zcela anonymni a slouzit ma jako
pomocny vyzkumny aparat pro ploinéjsi akademicky
vyzkum publika Studia Hrdind.

Dotaznik bude dostupny v prostorach divadla po cely
kvéten skrze QR kédy a jeho vyplnéni Vam zabere
max. 5 minut.

DEKUJI!

Kontaktovat mé mizete v ptipadé zdjmu a
otazek na mailové adrese
tobiasewallerovi.cz



