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Uvod

Cilem této prace je na zéklad¢ komparativni analyzy snimkt Batman (rezie
Tim Burton, 1989), Temny rytir (rezie Christopher Nolan, 2008) a Joker (rezie Todd

Phillips, 2019) urcit rozdily v konstrukci postavy Jokera ve zminénych snimcich.

Joker, postava ptivodn¢ vychazejici z komikst pojednéavajicich o Batmanovi,
patii k nejvyrazngj§im postavam popkultury. Ztélesiiuje zlo a Silenstvi, dopousti se
brutalniho nasili, zkratka pfedstavuje temnou stranku lidské psychiky. Postava Jokera
se objevuje napii¢ riznymi médii (véetné televize a pocitacovych her), a to
Vv rozli¢nych zpracovanich. Za ikonicka jsou dnes povazovana jeho herecka ztvarnéni
V podéni hercii Jacka Nicholsona (Batman, 1989, rezie Tim Burton), Heatha Ledgera
(Temny rytir, rezie Christopher Nolan, 2008), kterému byla za tuto roli udélena Cena
Akademie pro nejlepsi muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli a Joaquina Phoenixe
(Joker, 2019, rezie Todd Phillips), rovnéz vyznamenaného Cenou Akademie,
tentokrat za nejlepSi muzsky herecky vykon v hlavni roli. Tyto tfi snimky sklidily
nejen divacky uspéch, ale jsou vyzdvihovany i odbornou kritikou. Ptedstavuji
nejvyraznéjs$i mezniky zpracovani postavy Jokera ve filmovém médiu, a prave proto

jsou také predmétem této diplomové prace.

Analyza se zamé&ii nejen na hereckou slozku, nybrz na celkovy zpisob
konstrukce postavy Jokera ve zminénych snimcich. Podle Richarda Dyera tvofi
konstrukci postavy ndsledujici znaky: pfedchozi divackd znalost postavy, jméno
postavy, jeji vzhled, objektivni korelat, promluva postavy, prohlaSeni ostatnich
postav o této postavé, gesta, ¢iny, struktura a v neposledni fadé mizanscéna.’
Okrajové bude ptihlédnuto i1 k dal$im filmovym prostfedkiim, jimiz jsou zvuk,
kamera a stfih, které se téz podileji na konstruovani postavy.? Analyza mizanscény,

stejn¢ jako konstatovani dalSich stylotvornych prvkl, se bude opirat o

1 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. 5.106. ISBN 9780851706436

2 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Um¢ni filmu: uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych umeéni, 2011, s. 188. ISBN 978-80-7331-217-6



neoformalisticky pfistup. Zevrubné analyze bude rovnéz podroben hvézdny obraz
herct, kteti v uvedenych snimcich ztvarnili postavu Jokera, a to pouze v mife nutné

pro posouzeni konkrétni konstrukce postavy.

Uvedené snimky se od sebe odliSuji. Zatimco v pfedchozich snimcich
tvoficich batmanovskou sérii je Joker viceméné vedlejsi postavou, v nejmladSim
snimku je postavou hlavni. Snimek Batman natoceny roku 1989 pracuje s prvky
humorné nadsazky a parodie, naopak Temny rytii vnasi do batmanovské série jistou
realisti¢nost ve smyslu rozkryvéni psychologickych témat a v této tradici pokracuje i
snimek Joker (2019), kde je Joker jiz hlavni postavou filmu. S vyvojem postavy
Jokera v jednotlivych snimcich se rozkryva také jeho vnitini svét. Joker oproti
psychologického profilu a redukce védeckofantastickych prvkii. Tato prohlubujici se

psychologizace postavy vybizi divaka k hlubsimu soucitu s postavou Jokera.

Cilem komparace jednotlivych koncepci postavy bude poukazat na zptisoby,
jakymi je prezentovano Jokerovo Silenstvi a identifikovat témata, ktera snimek Joker
(rezie Todd Phillips, 2019) oproti pfedchozim zminénym snimklm vyzdvihuji. Prace
se zam¢fti také na prezkoumani teze o prohlubujici se psychologizaci postavy Jokera

nastinénou vyse.



1. Literatura

1.1. Literatura metodologicka

Literaturu, ze které bude prace pti analytické ¢asti vychazet, tvoii dveé hlavni
publikace. Témi jsou publikace Stars autora Richarda Dyera a Uméni filmu: Uvod do
studia formy a stylu autori Davida Bordwella a Kristin Thompsonové. Piistup
nastinény Richardem Dyerem bude tvofit metodologicky ramec této prace. Doplnén
bude neoformalistickym pfistupem prezentovanym Davidem Bordwellem a Kristin
Thompsonovou. Oba pfistupy budou doplnény informacemi z dalSich publikaci,
které poslouzi k hlubsSimu uchopeni jednotlivych aspekti stanovenych metodou

Richarda Dyera.

Richard Dyer ve své publikaci Stars rozkryva moznosti, jakymi lze nahlizet
na herecké hvézdy a na jejich slavu. Zkouma je nejen z hlediska sociologického, ale
také pomoci sémiotické analyzy. Pojimé herecké hvézdy jako fenomény socidlni.
Hvézdny obraz pojimad jako komplexni konfiguraci vizudlnich, verbalnich a
auditivnich znakd. 3 V neposledni fadé se Dyer vénuje vztahu herce a jim ztvarnéné
postavy. Definuje pojem ,,postava“ a rozkryva znaky podilejici se na konstrukci
postavy. Rozebird i1 problematiku vztahu herecké hvézdy a role ve snimku, zminuje
rovnéz ruzné herecké styly a nastifiuje jejich vyvoj. Jeho publikace se vsak blize
nevénuje aspektu mizanscény, jakozto jednoho ze znakt podilejicich se na konstrukei
filmové postavy. Proto je potieba publikaci doplnit o neoformalistickou analyzu
predstavenou v knize Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu autora Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové, ktera uvadi metodologii pro rozbor filmové

mizanscény.

K nastinéni obecnych zdsad neoformalistického vyzkumu poslouzi esej
Kristin Thompsonové ,,Neoformalisticka filmova analyza: Jeden ptistup, mnoho

metod*.

Publikaci rozsifujici metodologii pro analyzu herectvi je kniha Reframing

Screen Performance. Zameétuje se na moznosti analyzy filmového herectvi

3 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. s.33. ISBN 9780851706436



s ptiklonem k tezi, ze filmové herectvi se od divadelniho v zasad€ neodliSuje. Autofi
publikace Cynthia Baronova a Sharon Marie Carnicke misty vyuzivaji i divadelni
terminologii. Opiraji se o zdvéry prazského lingvistického krouzku, stejné tak uvadéji
1 zpusoby, jakym Konstantin Sergejevi¢ Stanislavskij, Francois Delsarte a Rudolf
Laban ovlivnili herectvi. Autofi pojimaji herectvi v rdmci filmovych prostiedki.
Publikace pomiize urcit, jaké styly herectvi herci Jack Nicholson, Heath Ledger a
Joaquim Phoenix pouzivaji. Pojem ,,znak okdzalosti®, ktery si autoii vypijcili od
prazského lingvistického krouzku, pomiize rozkryt, do jaké miry je jejich herecky

projev stylizovany.

Druhou publikaci vénujici se analyze herectvi, je publikace Acting in the
Cinema autora Jamese Naremora. Stejné jako publikace pfedchozi analyzuje herectvi
z pohledu divéka, analyzuje jej v rdmci filmovych prostiedk. Nabizi strucny
historicky exkurz vyvoje herectvi zejména téch styl, které utvaiely ¢i ovlivnily
herectvi filmové. Taktéz poslouzi k definici pojmu znakl ostentativnosti a urceni

zvolené herecké metody ve zkoumanych snimcich.

1.2. Literatura predmétna

Z mého vyzkumu literatury tykajici se pfedmétu této prace vyplyva, ze se
dosavadni odborna literatura komparaci tii vybranych filmovych ztvarnéni postavy
Jokera pfili§ nevénuje. Jednotlivad ztvarnéni jsou analyzovana zvlast, pficemz se
autofi soustfedi zejména na zvolené herectvi &i narativni slozku snimkd. Casto je
postava Jokera interpretovana v souvislosti s psychologickymi, filozofickymi ¢i
socialnimi tématy. Ptikladem je publikace autora Travise Langleyho Batman and
Psychology: A Dark and Stormy Night, ktera interpretuje batmanovské narativy i
postavy samotné za pomoci psychologickych poznatkt. Langley se zde vyjadiuje ke
snimktim Batman a Temny rytir, publikace tedy poslouzi k bliz§imu uréeni n¢kterych
jevl, které jsou v Jokerové chovani ptitomné. K podobnému ucelu poslouzi i
ptispévek z psychiatrického periodika BJPsych Bulletin ,,Analysing Joker: an attempt
to establish diagnosis for a film icon* autora Valentina Yurieviche Skryabina, ktery
snimek rozebird pomoci psychiatrického pfistupu a zaujima kriticky ptistup

k filmovym zpracovanim psychologickych nemoci.



Pro nastinéni obecnych charakteristik Jokera, které tvofi zaklad vSech
zpracovani této postavy, vyuziji publikaci Encyclopedia of Comic Book Heroes:
Batman — Volume 1 Michaela L. Fleishera. Ta pomoci kratkych encyklopedickych
hesel pojednava o postavach batmanovského universa. Doplnéna bude také o
informace z pielomovych komiksti nakladatelstvi DC Comics, kterd obecnou
koncepci postavy Jokera pozménila. Kniha The Joker: A Serious Study of the Clown
Prince of Crime formou eseji kolektivu autorti nabizi rizna hlediska, jakymi lze
nahliZzet na postavu Jokera a rovnéz poslouzi ke stanoveni obecného konceptu

postavy Jokera.

Shining in Shadows: Movie Stars of the 2000s zkouma herecké hollywoodské
hvézdy prvniho desetileti nového milénia, pfi¢emz se soustiedi na kariéru, hvézdny
obraz a vyznamné snimky, ve kterych se herecké hvézdy objevuji. Autor Murray
Pomerance mezi nimi uvadi herce Heatha Ledgera a zminuje i jeho herecky vykon
ve snimku Temny rytii (rezie Christopher Nolan, 2008). Publikace poslouzi ke
stanoveni hereckého repertoaru Heatha Ledgera a jeho hvézdného obrazu, ktery se
taktéz podili na konstruovani postavy Jokera ve zminéném snimku. Publikaci Acting,
editovand Claudii Springerovou a Julii Levinsonovou, nabizi podrobny pohled na
historii filmového herectvi, pti¢emz vénuje zvlastni pozornost nékolika vyznamnym
hercim vcetn¢ Jacka Nicholsona. Publikace bude slouzit k nastinéni Nicholsonova

hereckého piistupu.

2. Metodologie

2.1. Konstrukce postavy

Richard Dyer nahliZi na postavu jako na sled ryst a charakteristik, se kterymi
film pracuje.* Samotny pojem ,,postava® definuje jako fiktivni bytost, kterd je
soucasti pribchu a ovliviiuje svym konanim ostatni postavy ¢i ony svym chovanim

ovliviiuji ji.°Postava je umély konstrukt. Tvoii ji nasledujici znaky: divacka znalost

4 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. s.90. ISBN 9780851706436

5 tamtéz.



postavy, jinymi slovy zkuSenost, kterou divak s postavou m4, a ktera predurcuje jeho
ocekavani spjata se ztvarnénim této postavy; dale jméno postavy, vzhled postavy,
objektivni korelat, slova pronesena postavou samotnou, tvrzeni o této postave
vyfcené ostatnimi postavami, gesta a ¢iny ucinéné postavou, struktura snimku a
mizanscéna.® Predchozi divickou znalost miize formovat také znalost postavy &i
narativu snimku, dale ocekévani spjata s zanrem, samotna forma propagace snimku
i recenze a odborné kritiky.” Jméno postavy oddéluje jeho nositele od postav
ostatnich. Déale pak muZe podtrhovat osobni rysy postavy.® Vzhled postavy tvoii
fyziognomie herce, ktery postavu ztvariuje, dale kostym a hvézdny obraz rovnéz
patfici hereckému predstaviteli.’ Objektivnim korelatem miize byt predmét &i n&jaké
zvite. O povaze svého majitele svéd¢i nejen svym vzhledem a funkci, ale 1 zpisobem,
jakym s nim jeho majitel zachazi.’® Slova pronesena postavou o sob& samé svédéi o
jeji povaze. Tvrzeni ostatnich postav mohou svédcit o osobnosti rozebirané postavy,
¢i odkazovat k osobnosti autora konkrétniho tvrzeni.!! Gesta a ¢iny se od sebe lisi;
gesta nemaji narativni funkci a poukazuji na charakter postavy.'? K uchopeni pojmu
mizanscény a ndsledné stanoveni metodologického ramce k jeji analyze vyuziji

podkapitolu o neoformalistickém piistupu.

Richard Dyer zmifniuje 1 novy koncept postavy, ktery se ustanovil spolu
S vyvojem roménu, jenz piesahl i do média filmového. * Postava je vnimana jako
individualita. Je unikétni a do jisté miry nezavisla na pfibe¢hu. Neni charakterizovana
jen jednim povahovym rysem, nybrZ ma komplexni charakter, ktery prochazi
vyvojem, zaroven je konzistentni a stabiln¢ definovany. Spolu s nezavislosti ziskava
postava svilij vnitini svét. Jedna se o soubor hodnot, kterymi chape svét kolem sebe.

Pti analyze Jokera se pfiklonim k pojeti postavy jako nezavislé identity. Chovani

6 tamtéz, s.106.
7 tamtéz, s. 109.
8 tamtéz.

9 tamtéz.

10 tamtéz.

11 tamtéz.

12 tamtéz, s. 114.

13 tamtéz, s.91.
10



individualizované postavy je motivované.’* Aspekty individualizovaného charakteru,
jakymi jsou vyvoj postavy, jeji vnitini svét, motivace konani a moznost soucitu,
kterou divakovi nabizi, budou rovnéz predmétem komparativni analyzy. Zvlastni
duraz bude pak vénovan snimku Joker (2019), kde je Arthur Fleck hlavni postavou
snimku, ktery ukazuje jeho pfeménu v Jokera. Vnitini svét, ktery zobrazuje, bude
prozkouman z hlediska neoformalistického pfistupu. V souvislosti s analyzou
vnitiniho svéta postavy upozoriuje Richard Dyer na problematiku jeji konstrukce.
Jsou jimi usuzovani charakteru, kdy je divak nucen posuzovat povahu a charakter
postavy pouze podle voditek poskytnutych médiem, které postavu zprostiedkovava.!®
Vsechny formy narativni fikce iniciuji vztah divdka k ni. 1® Dyer poukazuje na fakt,
ze to, co text divakovi predestird, nemusi byt nutné tim, co divak sam na zékladé
poskytnutych voditek konstruuje.!” Dyer také pfipojuje problematiku podporovani ¢i
naopak vyvraceni stereotyp v konstrukci postavy, ktera souvisi i s otazkou jeji
autenticity. ® Pro analyzu je dilezit¢é nejen prozkoumat moznost divikovy
identifikace s postavou Jokera ve zminénych snimcich, nybrz i otazku autenticity

chovani této postavy.

2.2. Neoformalisticky pristup

Esej Kristin Thompsonové ,,Neoformalisticka filmova analyza: Jeden pfistup,
mnoho metod* ustanovuje zakladni teze neoformalismu. Neoformalismus je pfistup,
ktery zkouma, jak jsou filmova dila vystavéna.'® Nenabizi konkrétni pevné
definovanou metodu, jak filmova dila analyzovat. Zajima se o princip fungovani dila,
k jehoz analyze si naopak nékteré metody pfisvojuje a podle konkrétniho snimku

poupravuje.?’ Kristin Thompsonova ve své eseji vyjmenovava pojmy, jako jsou

14 tamtéz, s. 95.

15 tamtéz, s. 118.

16 tamtéz, s.121.

17 tamtéz, s.122.

18 tamtéz.

19 THOMPSONOVA, Kristin. Neoformalistickd filmova analyza: jeden prFistup, mnoho metod.
Iluminace. 1998, ro¢.10, ¢.1, s.7. ISSN 0862-397X.

20 tamtéz, s.8.

11



,,0zvla$tnéni®, které stanovuje jako zdkladni ugel uméni. 2! Déle text rozlisuje ¢tyfi
zakladni roviny vyznamu, pficemz vyznam nechépe jako konecny vysledek dila, ale
jako jeho formalni soucast. Upozornuje také na to, ze funkce zvolenych prostiedkli
maze byt v kazdém dile jina.?? Pro nasi analyzu je dilezity aspekt motivace uziti
jednotlivych prostiedkd, které mohou osvétlit sdéleni snimku a jeho témata.
S moznosti identifikace divaka s postavou je dilezité zminit, jakym zpGsobem ji
vnima divak samotny. Neoformalismus vidi divaka jako aktivniho; definuje ho jako
,hypotetickou entitu, ktera aktivné reaguje na podnéty ve filmu na zakladé
automatickych percepénich procesi a na zakladé zkusenosti*.?® Divacké pochopeni
snimku urcuje také divakiiv kontext a kontext snimku. Do divackych aktivit fadi
fyziologické, podvédomé a védomé procesy.?* Pro na§ vyzkum je podstatna definice
postavy, kterou text eseje predestira. Definuje ji jako nositele udalosti vypravéni.
Uvadi postavu jako kolekcei charakteristickych rysu neboli ,,sémut‘. Tento koncept si
Kristin Thompsonova vyptjcila od naratologa Rolanda Barthese, pfic¢emz ,,sém
znamena prostiedek charakterizujici postavu ve vypravéni. 2 Postavy je nutné podle
Thompsonové analyzovat v rdmci jejich funkei v dile jako celku. Publikace Stars,
ktera je pro tuto praci vychozi, rozliSuje dvé zakladni funkce postavy ve vztahu ke
struktufe dila. 2° Ta je bud nezavisla a dg&j je uréen k tomu poukazat na jeji vlastnosti
a ¢iny, nebo se naopak podtizuje d&ji.?” I tato otdzka bude v souvislosti s postavenim

Jokera ve snimcich Batman, Temny rytii a Joker prozkoumana.

Neoformalismus také poskytuje pfistup pro analyzu mizanscény. Divak
nevnima postavu oddélend; je mu vyjevovana pravé jejim prostfednictvim. 28
Publikace Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu déli mizanscénu na praci

S prosttedim, osvétlovanim, umisténim postav, kostymy a maskami. Tyto prostiedky

21 tamtéz, s.11.

22 tamtéz, s.14.

23 tamtéz, s.25.

24 tamtéz, s.22.

25 tamtéz, s.33.

26 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. 5.115. ISBN
9780851706436.

27 tamtéz.

28 tamtéz, s.117.
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utvareji osobnost postavy, zvyraznuji nékteré jeji rysy, utvaieji ji, mohou sveédcit o
41ni 29Pd . , roy r oy , snicky

jejim mentalnim stavu. od pojmem ramovani se skryva prace se scénickym
prostorem, kompozici, inscenovani hercova pohybu,® nebot herec sdm musi své

herectvi snimanému prostoru pfizptisobit.

Prace se snimanym prostorem podporuje taktéz prvky narativni.
Neoformalisticky pfistup zvyraziuje i otdzku stylizace ¢i naopak autenti¢nosti
mizanscény. Ta je pro analyzu dilezita obzvlast¢ za predpokladu, ze snimky
chronologicky tihnou k ¢im dal menSi mife stylizace. Soucasti mizanscény je 1
prostfedi, ve kterém se postava pohybuje. Prostfedi rovnéz utvati atmosféru snimku
a podporuje témata, ktera snimek predestira.’! Jak Kristin Thompsonova a David
Bordwell naznacuji, na konstrukci postavy se podileji dalsi stylotvorné prostiedky,
jakymi jsou kamera, stfih a zvuk, pfipadné hudba. Cilem této prace neni podrobna
neoformalisticka analyza vSech tii zminénych snimku. Z tohoto diivodu bude pouze

okrajov¢ analyzovana kamera, stfih i zvuk, a to pouze v téch scénach, ve kterych se

postava vyskytuje nebo se signifikantn€ podileji na konstrukci postavy Jokera.

2.3. Herectvi

Herectvi se fadi ke slozkam, které se na konstrukci filmové postavy podili.
Hereckd performance piedstaviteli Jokera Jacka Nicholsona, Heatha Ledgera a
Joaquina Phoenixe bude analyzovana pouze do té miry, jaka je nezbytna k pochopeni

konceptu postavy Jokera ve zminénych snimcich.

Herectvi, byt velmi stru¢né, definuje publikace Umeéni filmu: Uvod do studia
formy a stylu. Herecky vykon se sklada z vizualnich prvki (zjev, gesta, vyrazy tvare)
a zvuku (hlas a dalsi zvukové projevy).*? Publikace rozlisuje herectvi realistické a

nerealistické, pfi¢emz herecky vykon déle déli na stylizovany a individualizovany.

29 tamtéz.

30 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Umeénti filmu: iivod do studia formy a stylu. \/
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 194. ISBN 978-80-7331-217-6.
31 tamtéz, s. 204.

32 tamtéz, s.182.

33 tamtéz, s. 187.
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Upozoriiuje také na to, ze zvolend hereckd performance ma ve snimku konkrétni
funkci a motivaci. Pro komparativni analyzu vsak toto zdkladni nastinéni definice
herectvi nesta¢i. Proto je metodologic rozsitena o publikaci Acting in the Cinema
autora Jamese Naremorea. Tato publikace rozliSuje dva odlisné zplisoby herectvi:
reprezentativni a prezencni. RozliSuje mezi naturalistickym herectvim, vyuzivanym
V narativnich filmech, ustanovenym Konstantinem Sergejevicem Stanislavskym,
které bylo poté rozvedeno Actor’s Studiem v New York pod nazvem Metoda.
V ramci naturalistického herectvi byla pouzivana i metoda, kterou James Naremore
uvadi pod nazvem ,,emocionalni nakaza“.3* Nenapodobuje pouze stavy, nybrz je
prozivd a zapojuje pfi nich centralni nervovy systém.>® Naturalisticky styl
performance se tak d4 oznacit za herectvi ,,vychéazejici z nitra.* Naproti tomu uvadi
Naremore i styl herectvi ,,vychazejici zvnéjsku®. Naremore poukazuje i na jistou
formu okézalosti a stylizace herectvi odvislych od faktu, Ze performance je sledovana
divakem. *® Upozortiuje na to, Ze oba styly funguji ve filmu soub&zné a vzajemné se
ovliviiuji, pficemz herec mize tyto styly kombinovat v ramci své specifické herecké
metody.3” Analyza u vybranych piedstaviteli Jokera uréi, zda jejich pouzita herecka
metoda vychazi ,,z vnéj$iho* nebo ,,z vnitiniho svéta®, ¢i zda se jedna o kombinaci
obou metod. Joker je postava znac¢né teatralni. Za piedpokladu, ze kazdé jeho
ztvarnéni zvyraziiuje tuto teatralitu jinym zpiisobem, je potieba odlisit Jokerovo
teatralni chovani od chovani autentického. K tomu ndm dopomize pfistup nastinény
v publikaci Reframing Screen Performance autorek Cynthia Baron a Sharon
Carnicke. Autorky zde pracuji s pojmem ,ostentativni znaky*, ktery uvadi
v souvislosti s popisem strukturalistického pfistupu tzv. prazského lingvistického
krouzku.% Pouzivaji definici Iva Osolsobé; znaky okazalosti odkazuji samy na sebe.

Ptitom generuji komplexni konotace.3® Podobny pojem uvadi James Naremore. Podle

34 NAREMORE, James. Acting in the Cinema. University of California Press, 1988, s.61. ISBN
978-0520071940.

35 tamtéz, s.61.

36 tamtéz, s.17.

37 tamtéz, s.61.

38 CARNICKE, Sharon Marie a Cynthia BARON. Reframing Screen Performance. Michigan:
University of Michigan Press, 2008, s. 89. ISBN 978-0-472-02541-1.

39 tamtéz, s. 93.
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n&j kazdy herecky vykon vyzaduje jistou formu okazalosti i jistou miru stylizace.*’
Pravé vyse uvedené pristupy pomohou osvétlit, do jaké miry je Jokeriv projev
stylizovany a jaka je funkce této stylizace. JelikoZ je herectvi vizualnim prvkem, bude

zkoumano ve vztahu k ostatnim filmovym prostiedkim.*

V souvislosti s hereckym vykonem zduraziuje Richard Dyer také herecky styl
typicky pro samotného herce.* M4 tim na mysli specificky herecky repertoar

ustanoveny v pfedchozich snimcich, ve kterych herec udinkoval.*

Hvézdny obraz
Jacka Nicholsona, Heatha Ledgera a Joaquina Phoenixe bude uveden jen velmi
okrajové, a to v souvislosti s tim, jakd oekavani vyvolava jejich obsazeni do role
Jokera a zda jejich obsazeni ovliviiuje interpretaci postavy Jokera. Richard Dyer si
poklada otazku, do jaké miry se shoduje hvézdny obraz herce s povahou a
charakterem konstruované postavy. Miize jit o tzv. selektivni shodu, kdy snimek
zvyraziiuje jen nékteré rysy, které se shoduji s konstruovanou postavou a druhé
naopak vynechdva.*® Druhym piipadem vztahu mezi hereckou osobnosti a
ztvarilovanou postavou, je Uplna shoda, kdy se vSechny aspekty hvézdného obrazu
herce shoduji se viemi vlastnostmi charakteru.*® Poslednim ptikladem je shoda

problematicka, kdy se hvézdny obraz hercovy osobnosti neshoduje s vlastnostmi

konstruované postavy. 48

40 NAREMORE, James. Acting in the Cinema. University of California Press, 1988, s.17. ISBN
978-0520071940.

41 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu. \V/
Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011, s. 182. ISBN 978-80-7331-217-6.

42 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2, s.142. ISBN
9780851706436.

43 tamtéz.

44 tamtéz, s.127.

45 tamtéz, s.129.

46 tamtéz, s.129.
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3. Analyticka cast

3.1. Zakladni koncepce postavy Jokera

V této kapitole nastinim zakladni koncept postavy, jenz zastava v riznych
zpracovanich takika neménny. Podle néj 1ze Jokera identifikovat. Zminim téz pivod
této postavy a zevrubné poukdzu na jeji vyvoj v komiksovém médiu. Rovnéz kratce

ptihlédnu k jejim dal§im zpracovanim v jinych médiich.

Postava Jokera jakozto gangstera a thlavniho nepfitele hrdiny Batmana se

poprvé objevuje v komiksu s nazvem Batman #1 vydaném roku 1940.*" Jeho autory

jsou komiksovi tviirci Bill Finger, Jerry Robinson a Bob Kane.*® Joker mél ptivodné
v tomto konkrétnim ¢isle zemfit, ale autofi od svého zaméru upustili, a tak se Joker
objevuje v fadé dalsich komiksu, kde stiidavé dochazi k jeho zajeti a naslednému
ateku. *° K zdkladnim charakteristikdim postavy Jokera patii bizarni vzhled, ktery
tvoii kiidové bila tvar, cervené nali¢ené rty, vyrazné zdviZzené oboci a vinité zelené
vlasy, fialovy oblek a na tvafi vyrazny Usmév ,,0d ucha k uchu®, ktery vSak budi
dojem maniakdlni zvracenosti.®® Joker proslul také svou genialitou, neomylnym
instinktem, aroganci, sadistickym smyslem pro humor a psychopatickou povahou
postradajici soucit. Radi se tak k nejchytiejsim, ale zaroven nejsilendjsim a
zavrazdit postavu Batmana, kterého povazuje za rovnocenného protivnika. Tvrdi, ze

mu nejde o zisk plynouci ze zlo€inu, ale naopak o uméni zloCinu, které je tfeba

47WEINER, Robert G. MOSES, Peaslee. Introduction. In: Weiner, Robert G. (ed.). The Joker: A
Serious Study of the Clown Prince of Crime. Mississippi: University Press of Mississippi, 2015, s.
17. ISBN 978-1628462388.

48 Tamtéz, s.13.

49 Tamtéz.

50 FLEISHER, Michael L. The encyclopedia of comic book heroes: Volume 1. New York:
Macmillan, 1976, s.235. First Edition. ISBN 978-0020800903.

51Tamtéz, s.234
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prokézat, aby byl zlo¢in spachan. °? Dalsim jeho cilem je donutit Batmana sundat
svou masku a odhalit tak svou pravou identitu. > Joker v prvnim vydaném komiksu
je predstaven jako zloCinec. Vyuziva média rozhlasu, skrze které s predstihem
ohlasuje, kdo dalsi zemie. Nékterym obétem odcizi Sperky a nahradi je faleSnymi,
policie pfesto nedokdze obéti ochranit. Joker své obéti otrdvi pomoci jedu a proti

policii vyuziva paralyzujiciho plynu.

S ptibyvajicimi komiksy se koncept této postavy méni. V padesatych letech
silily hlasy proti nasilnému obsahu komikst, a tak je Joker zbaven pfili§ temnych
nasilnych tendenci a v nasledujicich letech je prezentovan jen jako potrhly
podvodnik. > Navrat ke konceptu Jokera jako psychopatického silence zaznamenaji
az léta sedmdesata, a to konkrétné komiks #251 The Joker's Five-Way Revenge. Zde
je pojat jako impulzivni vrazdici maniak a oficiadln¢ potvrzeny Silenec. Autor komiksu
Dennis O'Neil poprvé uvadi zafizeni Arkham Asylum celym nazvem, The Elizabeth
Arkham Asylum for the Criminally Insane, kam byl Joker umistén a odkud se mu

podaftilo uniknout.®®

Dalsim ptikladem navratu k temnému pojeti postavy muize byt
komiks #475 The Laughing Fish, jehoz autorem je Steve Englehart. Joker zde opét
skrze médium televize pfedem oznamuje smrt svych obéti, pouziva svilij specialni jed
a zanechdva na misté ¢inu pokerovou kartu. TaktéZ otravi vodni systém Gothamu,
k ¢emuz vyuziva chemikalie, ktera zanechava na obétech posmrtny Skleb podobny
Sirokému smévu.>® Dalsi prelomova komiksova kniha vychdzi roku 1988. Je ji
Batman: The Killing Joke. Zde je Jokerovou pivodni profesi chemické inzenyrstvi.
Svou profesi vSak zahy opousti, aby se stal stand-up komikem. V této branzi ale
neuspéje. Potifebuje vSak financovat svou téhotnou manzelku, tak souhlasi, Ze

provede dva zlo¢ince chemickou tovarnou, kde pfedtim pracoval. Nakonec prcha

ptfed Batmanem a skoc¢i do nadrze s kyselinou, kterd vytvoii jeho ikonicky vzhled.

52 Tamtéz, s.

53 Tamtéz, s.235.

54COHEN, Alex. The Joker: Torn Between Goof And Evil. In: npr.org [online]. 21. 1. 2021 [cit. 21.
1. 2021]. Dostupné z: https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyld=92572470

55 ADAMS, Neals. Batman Illustrated By Neal Adams Vol. 3 Burbank: DC Comics, 2013. ISBN
978-1401240752.

56 ENGLEHART, Steve. Detective Comics (1937-2011) #475: Facsimile Edition (2020). Burbank:
DC Comics, 2020. ISBN B089CP335R.

17


https://www.npr.org/templates/story/story.php?storyId=92572470

Tento komiks se vénuje vztahu mezi Jokerem a jeho neptitelem Batmanem. °'V celé
fad¢ komiksi se pak Joker dopousti vrazd Batmanovych blizkych ¢i

spolupracovnik, a to obzvlasté krutym zptasobem. 8

Postava Jokera se z komiksového prostiedi rozsifuje téz do dalSich médii.
V televizni sérii Batman, vysilanou mezi lety 1966 az 1968, ztvarnil tuto postavu
herec Cesar Romero. Z oblasti filmu lze zminit snimek reziséra Davida Ayera Suicide
Squad, uvedeny roku 2016 a animovany thriller Batman: The Killing Joke uvedeny
ve stejném roce. Ve spolupraci spoleénosti Warner Bros a firmy Rocksteady Studios
vznikla roku 2009 pocitacova hra Batman: Arkham Asylum. Dal§im piikladem
adaptace postavy Jokera v médiu pocitacovych her mize byt hra LEGO DC Super

Villains firmy Warner Bros. Interactive Entertainment vydana roku 2004.

Postava Jokera ma stadlou obecnou vizualni i1 psychickou podobu, ktera je
zaroven ikonicka. Postavé se sice dostava rozli¢nych zpracovani a interpretact, stejné
tak existuje 1 n€kolik teorii o jejim pivodu, komiksy vSak nabizi charakteristiky, se

kterymi analyzované snimky pracuji.

3.2. Joker jako komediant

Analyza konstrukce postavy Jokera ve snimku Batman

Vychazim z ptedpokladu, Ze snimek Batman (1989, rezie Tim Burton)
vyuziva postavy Jokera zejména k pobaveni divaka prostiednictvim jeho ¢inu, zde je
vykreslen jako typ zabavného padoucha. Proto se v nasledujicim textu soustfedim
pravé na urceni komicnosti postavy a na zpusob, jakym byla tato komicnost
konstruovana. Stylova slozka snimku spjatd s postavou a herecky vykon jeho

predstavitele budou téz analyzovany ve vztahu k Jokerovym ¢inim. Vzhledem

57 MOORE, Alan. Batman: The Killing Joke. Burbank: DC Comics. 2008. Deluxe edition.
ISBN978-5012256263.

58FLEISHER, Michael L. The encyclopedia of comic book heroes: Volume 1. New York:
Macmillan, 1976, s.235. First Edition. ISBN 978-0020800903.
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k tomu, Ze Joker vyuziva i jazykového humoru, je zde rovnéZz zafazena kapitola
zabyvajici se pravé timto tématem. Rozebirana bude také moznost identifikace s
postavou Jokera v tomto filmu, nebot’ moznost soucitu je jednim ze znak, které se

na konstrukci postavy podili.

Snimek Batman, natoCeny roku 1989 Timem Burtonem na motivy
komiksovych piibéhl, predstavuje Batmana jakozto maskovaného hrdinu, ktery
ochranuje mésto Gotham pied zlo¢inem a bojuje proti kriminalnim zivlam, pficemz
musi Celit svému uhlavnimu nepfiteli Jokerovi. Na uspé€$ny snimek navazal roku
1992 Batman Returns a opét pod rezijnim vedenim Tima Burtona. Batman ziskal
n¢kolik ocenéni véetné€ People’s Choice Award za nejoblibengjsi film a cenu filmové
akademie za nejlepsi produkéni design. Proto je v nasledujici analyze kladen duraz

také na stylovou podobu filmu.
Zakladni charakteristika a vzhled postavy

Nejprve porovnam zakladni charakteristiky postavy v tomto snimku se
zakladnimi charakteristikami obecné konstrukce Jokera nastinéné v piedchozi
kapitole. Ve snimku Batman je uvedené ptivodni obcanské jméno — Jack Napier.
Komiksova zpracovani vétS§inou obCanské jméno neuvadeji. Zékladni
charakteristicky vzhled Jokera tvofeny bilym oblicejem, cervené naliCenymi rty,
vyraznym oboc¢im, zelenymi vlasy, maniakdlnim Usmévem a fialovym oblekem
snimek dodrZuje. Podoba reflektuje také zménu této postavy. Obleceni Jacka Napiera
plsobi stiidmé a jeho vzhled prozrazuje vyssi socidlni status. Ma vytiibeny vkus,
mize si dovolit nosit obleky a jeho styl navic svéd¢i o mafianské profesi. Po své
proméné Joker vyuziva nékolik variaci kostymu, kombinuje kiiklavé barvy
s mdédnimi dopliky. Nejcastéji jde o kombinaci zelené, fialové a oranzové barvy.
Jeho kostym tvofi dlouhy oblek, vesta, barevna kravata, kapesnik ¢i kvétina v klopg,
barevné kalhoty a mnohdy také pokryvka hlavy v podobé¢ klobouku ¢i baretu. Joker
svym vzhledem podporuje atmosféru celé situace a zaroven predem vytyceny cil
svého jednani. Piikladem je scéna na schodech pfed Gotham City Hall, kde se
stylizuje do vzhledu mima. Podobny vzhled maji také ostatni ¢lenové gangu. Jsou
odéni do ¢erné pruhovanych tricek, ¢ernych kalhot se §lemi, nosi bilé rukavice, bilé
boty a na hlavé ¢erné barety. Maji bile nali¢ené tvare a rudé rty, namalované oboci.

Odkazuji tak k divadelnimu médiu. Joker samotny je odén do Cern¢ho fraku, bilé
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vesty s knofliky, ma bilé rukavice, v klopé€ velkou bilou kvétinu, kolem krku ¢ernou
masli s puntiky, kostkované kalhoty a lakyrky s ¢ernou Spickou. Vyrazny je jeho
vzhled ve flugelheimském muzeu. Zde mé na sobé¢ fialovy frak, pod nim lesklou
oranzovou kosili, zelenou masli kolem krku, kapesnik v klop¢, kostkovan¢ kalhoty a
na fraku pfipevnénou rizovou lilii. Na hlavé ma leskly fialovy baret, ktery odkazuje
k uméleckému prostiedi. Jeho tvar je nalicena tak, aby budila zdani bézné lidskeé pleti.
Tohoto liceni vyuziva ve scéné schiizky podsvéti, kratce po zabiti Carla Grissoma.
Chce tak podtrhnout lidskost, ktera je vSak zahy jeho po¢inanim popiena. Obdobné
vyuziva svij vzhled také ve svém druhém televiznim projevu. Na sobé ma bilou kosili
a tmavou vestu s hnédou kravatou, na rukou cerné rukavice. Oblicej je opét nali¢en
do odstinu bézné lidské ktize. Tento vzhled podporuje jeho tezi, Ze se pro obyvatele
Gothamu odmaskoval. Témito prostiedky tak Joker zvyraziiuje svou osobnost
vytvarn¢ nadaného Sileného vraha a podtrhuje teatralni povahu svého jednani, kterou

on sam piiznava.

Jokeriv Gsmév ma vtomto snimku trvaly charakter. Koutky ust nejen
zvyraziji zakulacené svaly tvére, ale rovnéZz odhaluji zuby. Roztazené rty jsou
nali¢eny tenkou cervenou linkou. Zvyraznéné je taktéz oboci, posazené vyse do Cela
a dodava tak Jokerovi prekvapeny vyraz. Kolem oci se vSak nachéazi nepatrna linie,
kde maskéfi ponechali herci holou kizi. Oblast vnéjSich koutkd ocnich vicek je
vystinovana Sedym li¢idlem. Celkovy vyraz tvafe je v tomto snimku nejen znaéné

strnuly, ale téZ velmi stylizovany.

Ocekavani divaktl se mohou lisit v ndvaznosti na to, s jakou verzi postavy
Jokera se setkali. Herecky ptedstavitel Jack Nicholson se podili nejen herectvim, ale
1 svou vizdZi a hvézdnym obrazem na konstrukci postavy, a tim formuje divacka
o¢ekavani. V roce 1989 mél jiz za sebou ucinkovani ve snimcich, jakymi jsou mimo
jiné Bezstarostna jizda (1969, rezie Dennis Hopper), The Last Detail (1973, rezie Hal
Ashby), Cinska ctvrt (1974, rezie Roman Polanski), Prelet nad kukaccéim hnizdem
(1975, rezie Milo§ Forman), Osviceni (1980, rezie Stanley Kubrick), Carodéjky
z Eastwicku (1987, rezie George Miller), které potvrdily jeho hvézdny obraz rebelské,
velmi vyrazné a divoké osobnosti. Jack Nicholson je vSak schopen vice hereckych
poloh od extrémni stylizace po herectvi minimalistické. Stejné€ tak dokaze stylizovat

svou image od divoké nespoutanosti po uhlazenou eleganci. Prave tato dovednost je
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rovnéz klicova pro jeho herecké ztvarnéni postavy Jacka Napiera/ Jokera. Stejné tak
jako u obecného konceptu této postavy, kde vyrazné prvky obliceje predstavuje Sileny
usmev, o¢i a vyrazn¢ oboci, fyziognomii Jacka Nicholsona charakterizuji stejné
prvky s obdobnou vyraznosti, nejvice pak o¢i, které indikuji divokost. Herec Jack
Nicholson typové odpovidd zdkladnim pozadavkiim pro ztvarnéni této postavy.
Odchylkou miize byt herctiv kulatéjsi oblicej, ktery se 1isi od pohublého a protahlého

obliceje Jokera zobrazené¢ho v komiksovém médiu.
Objektivni korelat

Za objektivni korelat postavy Jacka Napiera Ize povazovat pokerové karty, se
kterymi si Napier pohrava v byte své milenky a béhem porady gangsterti. Motiv karet
odkazuje jednak k hazardu, ale i k logice a vypocitavosti, které jsou pro zvladnuti této
karetni hry zasadni. Béhem porady, po Grissomové oznameni, ze akci v AXIS
Chemicals bude velet Napier, vyjima jednu kartu z bali¢ku. Tou je prostielena karta
S vyobrazenim Jokera. Dira po kulce pfedznamendva Napierovu proménu. Doklada
rovnéZ jeho krimindlni minulost. Objektem, ktery dokazuje jeho impulzivni
agresivitu, je maska jeho byvalé milenky. Ta slouZila k zakryti jeji popalené tvafe,
kterou ji pottisnil kyselinou. Joker nejdiive oznami Vicky Valeové, Ze Alicia
Huntova spachala sebevrazdu. Pti téchto slovech poklada masku starostlivé na fimsu,
kratce na to ji vSak uderem pé&sti rozbije. DalSim objektem, ktery 1ze povazovat za
soucast kostymu, je kvétina v klop€ obleku, kterou pouziva ke stfikani kyseliny. S
postavou Jokera je spjata i specialni chemicka slouc¢enina Smylex, ktera mize byt
smrtici a zanechdva na obéti smrtelny Skleb, podobny usmévu. Joker dale vyuziva
mnozstvi predmét zdbavniho charakteru. Témi jsou napiiklad frkacka, vystielovaci
boxerska rukavice, kterou rozbije televizni obrazovku, ¢i ruka na pruziné drZici
uschlé kvétiny — darek uréeny pro Vicky Valeovou. Uvedené piredméty dokazuji

Jokerovu vysinutou psychiku, ktera se snoubi s komickou rovinou.
Slovni projev

Ke znakiim, které se podili na utvafeni postavy, patii slova pronesena
postavou o sob€ samé. Ta jsou bud’ totoZna s ¢iny a chovanim postav, nebo naopak

jejim ¢iniim odporuji. I druhy ptfipad vSak svym zpisobem svéd¢i o osobnosti a
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charakteru postavy. Jedna se tak o nepfimou indikaci vlastnosti postavy.>® Jack
Napier zdiiraziuje svou neohrozenost a vyjime¢nost v dailogu s Alicii Huntovou, kdy
tvrdi, Ze vidce gothamského podsvéti Carl Grissom by mésto bez ného nezvladl.
Mnohem vice se o sobé rozhovoii v dialogu s Vicky Valeovou v gothamskému
muzeu uméni. Sdm sebe oznaci za génia. Dale o sob¢ prohlasi, ze se svym nynéjSim
vzhledem nemusi fesit, zda je atraktivni. Smrt druhych pfetvaii v uméni. Joker se zde
sdm oznaci za skutecné prvniho masového uméleckého vraha. Pti tomto dialogu
s Vicky Valeovou vsak odmita, ze by byl clovékem, ktery déla vtipy. Jde tak o
nepiimou indikaci, Joker se vtipti a gagti dopousti. Tato indikace poukazuje i na to,
ze Joker bere sam sebe ve skutecnosti velmi vazné. Dalsi prohlaSeni ucini ve svém
druhém televiznim vystupu. Pfipousti zde, Ze je trochu teatrdlni, ale rozhodné pry
neni vrah. Toto tvrzeni je opét nepiimou indikaci, nebot popird krimindlni Ciny,
kterych se dopustil, ¢i které vznikly disledkem jeho jednéani. Poukazuje na Jokerovu
manipulativni povahu, schopnost lhani za G¢elem ziskani sympatii, v tomto piipadé
sympatii a divéry obyvatel Gothamu, a zaseti nedivéry vicijeho nepfiteli —
Batmanovi. Jokerova vyjadreni tedy dokladaji, Ze on sdm sebe poklada za Sileného,

avSak genialniho a vyjime¢ného umélce.

Okolni postavy vnimaji vySinutost Jacka Napiera i Jokera. O tom svédc¢i slova
porucika Eckhardta, ktery oznac¢i Napiera za bldzna, jenZ nema budoucnost. To stejné
potvrdi Grissom, kdy kratce pfed svou smrti prohlési, Ze Napiertv Zivot nestoji za
nic. RovnéZz postava Vinnie Ricorsa co by svédka tryznivé smrti Rotelliho, oznaci
Jokera za Silence. Ptesnéjsi psychologicky profil pfednese Bruce Wayne pii cetbé
dokumentt z policejni slozky. Dozvida se zde, ze Jack Napier se jiz ve svych patnacti
letech mél dopustit ohroZovéani vrazednou zbrani. A¢koliv je vysoce inteligentni, ma
nadani pro védu a uméni, je psychicky labilni a mé sklony k nasili. Neni ani citové
staly. Vlastni interpretaci Napierova charakteru nabizi Bruce Wayne pii konfrontaci
s Jokerem v byté Vicky Valeové. Oznaci ho za divné dité, které bylo Spatné uz od
narozeni a ublizovalo lidem. Wayneova slova Ize chapat nejen jako vyhruzku, ale 1
komentar Napierovy promény do Jokera, kdy ho varuje pted tim, ze i pfes nové
nabytou moc muze selhat. Ostatni postavy vnimaji jak zvraceny charakter Jacka

Napiera, tak i jeho pozd¢;jsi podoby. Tusi dokonce 1 jeho brzky konec, ktery nastane

59DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. 5.113. ISBN 9780851706436.
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v souvislosti s jeho Silenym chovanim, které ptesahuje i bézné praktiky gothamského

podsvéti.
Jokerovy ¢iny

Joker vtomto snimku je S$ileny, nepfedvidatelny, postrada empatii a ma
sadisticky smysl pro humor, stejn¢ jako Joker v komiksovém médiu. O tom sveédci
jeho vztah s milenkou jeho $éfa Carla Grissoma i piesvédéeni, Ze bez né¢j by Grissom
nezvladal ovladat podsvéti mésta Gotham. Stejné jako ve zminéném komiksu, jeho
pad do kyseliny zptisobi Batman. Proména Jacka Napiera do postavy Jokera da plny
prachod jeho labilni a sadistické povaze. Ob¢ vlastnosti se projevily uz pted onou
transformaci, a to pfi zavrazdéni rodici Bruce Wayna, coz syzet filmu vyjevuje
mnohem pozdéji, a taktéZz zabiti postavy porucika Eckhardta, ktery odmital se jim
nechat zastrasit. Silnou motivaci Jokerova chovani neni tak pouze touha po moci, ale
rovnéz touha po kruté msté€. Tak lze interpretovat i jeho dalsi Ciny, jakymi je napiiklad
zavrazdéni Carla Grissoma, ktery na n¢j nastrazil 1écku s cilem ho zneSkodnit. Dale
o tom svédci zabiti dvou dalSich ¢lenti podsvéti, ktefi se Jokerovi odmitli podrobit, a
to Rotelliho a Vinnie Ricorsa. Se stejnou pomstychtivosti a rebelii pottisni kyselinou
oblicej své byvalé milenky, kterd pak v disledku jeho Sileného chovéni a svého
zohaveni pacha sebevrazdu. To vSak snimek pfimo nezobrazuje. Joker dale soustiedi
svij teror nejen jedince, se kterymi ma osobni spory, ale i na dalsi obyvatele mésta.
Zabiji je pomoci chemikalie, ktera jim zpisobi stejné zohaveni, jaké ma on sam. I
tento fakt Ize vykladat jako mstu svétu za sviij zohaveny oblicej a za utrpeni, kterym
si proSel béhem promény. Pfi terorizovani mésta se ukazuje jeho manipulativni
povaha, kdy si ziskd sympatie obyvatel mésta tim, Ze rozhodi do davu 20 miliont
dolarti. Tim vSak maskuje pokus o zabiti co nejvice obyvatel. Dalsi Jokerovou
motivaci je touha po pozornosti, kdy své Ciny, vrazdy gangsterd i teror mésta provadi
obzvlast’ teatralnim zptisobem. Forma provedeni téchto ¢inti doklada také Jokertv
vysttedni smysl pro humor. Ackoliv neni hlavni postavou tohoto snimku, tou je
zejména Bruce Wayne alias Batman a Vicky Valeova, je jeho postavé ponechan velky
prostor. Divak ma tak moznost poznat Jokerovu motivaci, sledovat jeho vyvoj a
proménu. Joker sice plni roli Gstfedniho padoucha snimku a jeho ¢iny musi Batman

fesit, avSak jeho koncepce je natolik vyrazna, Ze neni postavou, ktera by byla
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podfizena struktufe snimku. Naopak je i pfes krajni stylizaci zna¢né nezavisla a

struktura snimku slouzi spiSe k vykresleni jejiho charakteru.
Herectvi

Cilem mé prace neni podrobna analyza hereckého ztvarnéni postavy Jokera,
proto se budu sousttedit pouze na jeho dominantni znaky a poukazu na zptisob, jakym
postavu utvaieji. Herectvi Jacka Nicholsona je zna¢n¢ rozmanité. Jack Nicholson je
schopny pracovat i s individualizovanym a stfidméjSim herectvim. To dokladaji jeho
herecké vykony zejména ve snimcich, jako jsou napiiklad Rudi (1981, rezie Warren
Beatty), Cena za néznost (1983, rezie James L. Brooks), Cest rodiny Prizziii (1985,
rezie John Huston), Jako nepoddajny plevel (1987, rezie Hector Babenco).®® Velice
vyrazné je jeho herectvi stylizované. Jak uvadi ptispévek s ndzvem New Hollywood
od Donna Peberdy uvefejnény v publikaci Acting, z jednadvaceti filma, které herec
natoCil v osmdesatych a devadesatych letech, pouzil krajn¢ stylizovaného herectvi
pouze V péti z nich. Jednd se o dva hororové a tfi fantasy snimky. Z toho vyplyva, ze
jeho pfistup k hereckému vykonu se tidi vice Zanrovymi pozadavky konkrétniho

snimku.5?

Proménu postavy Jacka Napiera reflektuje 1 zvoleny styl herectvi. Herecké
pojeti je spise minimalistické. Vyrazngjsi je pouze tik v oku, ktery doklada Napierovu
psychickou labilitu ve scéné, kdy je oznaCen za Sileného. Zménu vnitiniho
rozpolozeni dava najevo pouze zuzenim o¢i a svrasténim oboci. Tyto dva prvky jsou
Vv herectvi pouZity pouze dvakrat, a to ve chvili, kdy Bruce Wayne konfrontuje Jokera
s jeho skutec¢nou povahou. Herecky vykon je vice expresivni ve scéné zavrazdéni
porucika. Zde Nicholson vytvoii pomstychtivy vyraz Napiera pomoci vypouleni oci.
Herecké ztvarnéni postavy Nicholsona tedy inklinuje k herecké metod¢, ktera stavi
na hercové vnitinim prozitku. Jeho herectvi se ale rd&zem méni se zrodem postavy
Jokera. Jiz ve scéné, kdy si Napier strhava obvazy, se jeho pohyby méni. Ruce se mu

tiesou, pohyb je sekavy, jeho klopytavou chtizi do schodti doprovazi smich. Toto

60PEBERDY, Donna. The New Hollywood, 1981-1999. In: SPRINGER, Claudia (ed.). Acting
(Behind the Silver Screen Series). New Jersey: Rutgers University Press, 2015, s. 134. ISBN 978-
0813564326.

61 Tamtéz.
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herectvi Ize pficist otfesu postavy nad svym zohavenim i zachvatu Silenstvi. Kratce
na to zacind v hereckém projevu Jacka Nicholsona pifevladat stylizovany herecky

styl.

Joker v podani Jacka Nicholsona jedna stylizované i ve chvili, kdy se ve scéné
zadna dal$i postava, ktera by jeho pocéinani pozorovala, neobjevuje. Ptrikladem je
scéna, kdy Joker zabije Carla Grissoma a kratce vzpazi vitézoslavné ruce a rozhlédne
se po mistnosti jako by v ni bylo pfitomné publikum. To doklad4 i scéna nasledujici,
V niz si ¢te noviny. Poté, co v reakci na ¢lanek naznaci vlastni sklony k teroru, vykuli
o¢i a pohledem sleduje mistnost ze strany na stranu, pficemz vyluzuje zvuk podobny
houkéni. Mohlo by se zdat, Ze se snazi nékoho vyde¢sit, ale je v mistnosti nadale sam.
Pti svych vetejnych vystoupenich, kde skute¢né¢ hovoti k davu, se Joker chova

obdobné. To ilustruje scéna, ve které je zabit Vinnie Ricorso.

V tomto ztvarnéni postavy Jokera lze identifikovat dal§i mnozstvi okazalych
znakd, které jsou nadsazené a odkazuji samy na sebe. Publikace Reframing Screen
Performance zmiiiuje dva zakladni znakové systémy.®? Témi jsou znaky ikonické,
které vytvaii svij vyznam na zdkladé podobnosti a znaky indexové, které maji
pfi¢inny vztah s tim, co prezentuji.®® Zvlasté pak uvadi znaky ostentativni, které
prezentuji samy sebe.®* V hereckém ztvarnéni postavy Jokera si Ize v§imnout celé
fady takovych znaka. V gestické rovin€ jsou jimi gesta odkazujici k predstirané
détinskosti. Tim je napt. Jokerovo zamdvani, které adresuje Waynovi pies okénko
limuziny. Dal$im takovym gestem je jeho nonverbalni ztvarnéni Batmana ve chvili,
kdy se taze Vicky Veleové, zda o Batmanovi prozradi n¢jaké informace. Joker zde
misto uziti slova Batman napodobi rukama mavani ptacich kiidel. Vyraznym prvkem
herecké performance, ktery inklinuje k okazalosti a taktéz se promita i do obecného
zpusobu pohybu Jokera, je tanec. Joker tanc¢i ve snimku dvakrat. Poprvé tanc¢i ve
flugelheimském muzeu, podruhé pii oslavé 200. vyro€i mésta Gotham. Pfi tanci
Vv muzeu pouziva hulku, kterou rovnéz protaci v prstech nad hlavou, pochoduje a

druhou ruku ma umisténou v pase. Paroduje tim tak pochodovani maZoretek.

62 CARNICKE, Sharon Marie a Cynthia BARON. Reframing Screen Performance. Michigan:
University of Michigan Press, 2008, s. 91. ISBN 978-0-472-02541-1.

63Tamtéz, s.92

64Tamtéz.
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S hillkou v8ak shodi nékolik soch a postoj jedné ze sochy napodobi. Hilkou téz
ukazuje na obrazy, které maji ¢lenové jeho gangu znehodnotit. Pfi tanci na pocest
200. vyro¢i rozhazuje do davu penize a pouziva mikrofonu, ktery evokuje fecnické a
pévecké vystupy. Tane¢nich pohybt vyuziva Joker v podani Jacka Nicholsona jesté
nékolikrat. Ptikladem je tanec, béhem kterého stiili na Grissoma ¢i tanec, pfi kterém
drzi Rotelliho za ruku a vysmiva se mu. Tanecnost se promita i do celkového pohybu
a postoje. Ptikladem je jeho odchod pii stielbé na schodech Gotham City Hall. Zde

s ladnym pohybem sbiha schody az dolu k limuziné.

Dominantnim rysem Jokera je afektovany usmeév ¢i spise skleb na tvafi, ktery
ma trvaly charakter. Pfi ném c¢asto odhaluje zuby ¢i otevira tsta v §ileném zachvatu
smichu, jako je tomu ve scéné na vrcholku gothamské katedraly. Jack Nicholson
pracuje také s horni ¢asti obliceje — o¢ima a obo¢im. Uziva opét velice expresivniho
vyrazu, kdy oboci zveda vysoko a o¢i vykuli zejména ve scénach, ve kterych se
dopousti nésili. K nim se fadi napt. moment kratce pted tim, nez vystieli na Bruce
Wayna ¢i moment pred tim, neZ zavrazdi Carla Grissoma. Dal$im vyraznym rysem
je jeho sileny smich. Ten je zde interpretovan jako zachvat smichu, pod jehoz vlivem

se predstavitel postavy prohyba vpted €1 vzad.

Zvukova slozka herectvi rovnéz pracuje s nékolika hlasovymi polohami. Hlas
Jacka Nicholsona je zde chraplavy, tichy, a misty 1 klidny. Podtrhuje tak
nepiedvidatelnost Jokerova chovani, kdy je schopen okamzité piejit do Sileného
smichu, kiiku ¢i vyraznych zvuki. Vyrazn€ komicky charakter ma i1 herecka prace
s rekvizitou, ktera je nenarativniho charakteru. Piikladem je scéna, kdy Joker zakonci
svij projev pouzitim frkacky nebo scéna, kdy ho Batman uhodi do obli¢eje. Joker si
chvili zakryvé usta, ze kterych vytéka krev, poté ruce rychle z ist sunda a necha tak
na podlahu spadnout zakrvacenou zubni protézu. V nasledujicim zabéru se vsak

usméje a odhali, ze jeho pravé zuby zlstaly nedotéené.

Pifi pfreméné postavy Jacka Napiera do postavy Jokera pifechdzi Jack
Nicholson az ke krajné stylizovanému herectvi se zdiiraznénym okazalym chovanim.
Jokerovo chovani se nijak neméni v zavislosti na tom, zda ma ¢i nema skute¢né
publikum. Funkci uzitého herectvi je tedy vykresleni bezbtehého Silenstvi a zaroven

humorné nadsazky, se kterou je jeho postava pojata.
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Jazykovy humor

Joker se svych ¢inti nejen dopousti, ale také je slovné komentuje, pficemz jeho
komentai je velmi vyrazny. Piikladem je scéna, kdy zavrazdi Rotelliho elektrickym
proudem a poté vesele prohlasi: ,,Dnes tady bude potadné horko* (v originale ,,Hot
Time in the old Town Tonight“). Tim odkazuje ke slavné americké pisni.®® Rotelliho
smrt komentuje slovy: ,,Antoine se ndm trochu moc rozpalil“. Kratce poté je
Ricorsem oznacen za Silence a na to reaguje slovy, zda Ricorso neslysel, Ze smich
1é¢i. Obdobnych vyrokil ve snimku je celd fada. Joker jimi paroduje nasili a dava
priachod svému krutému smyslu pro humor. Ne&kolikrat paroduje téz détinské
chovani. Tim je naptiklad reakce na situaci, kdy mu Batman zabavi balony napusténé
Smylexem. Joker nevéficné zird a poté se roz€iluje, ze mu ukradl jeho balony.
Podobné détinsky vyzniva 1 véta, kterou pouziva pred zavrazdénim svych obéti, kdy

se jich pta, zda uz nékdy tancily v mési¢nim svétle s d’ablem.
Mizanscéna, kamera, zvuk, sviceni

Obecné lze konstatovat, ze rezisér Tim Burton vyuziva kombinaci
stylizovanych kulis a redlnych interiéri. Zatimco napiiklad byt Vicky Valeové je
vybudovan realisticky, scenérie mésta Gothamu utvaii malované kulisy. Tvofi je
tmavé, kovoveé ladéné tony podporujici industridlni charakter meésta. Celkové je
vyuzivano tmavsich barev, které vytvaii ponurou atmosféru, v niz vynika préace se
svétlem a kiiklavéjSimi barvami. Pro mou analyzu je vSak pfedmétnad analyza

prostiedi spjata s postavou Jacka Napiera/ Jokera.

Mizanscéna proménu této postavy reflektuje. Ve scéné, kdy se postava Jacka
Napiera objevuje poprvé, je umisténa do thledného a prostorného apartmanu jeho
milenky. Zde se nachazi pouze nékolik prvki, jakymi jsou bilé lampy, pohovka a na
sténdch vyobrazeni Grissomovy milenky v ¢erné a bilé. Toto vyobrazeni podporuje
modni, avSak stdle stfidmy vzhled Jacka Napiera. Pro analyzu mizanscény je pak
zasadni prostfedi Jokerova tkrytu, ten je zbudovan v tovarné AXIS Chemicals.

Poprvé se s nim divak setkava ve scéné, kdy Joker rozbiji boxerskou rukavici televizi.

65 V piekladu do ceského jazyka se tento odkaz vytraci, proto zde uvadim tuto repliku v anglickém
originale.
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Vsimnout si Ize lesklého fialového zavésu, ktery piekryva systém trubek. Joker sam
sedi v zeleném kiesle, jez barevné ladi s kytici kvétin na stolku. To odkazuje k
Jokerovu estetickému citéni. Sklon K teatralité¢ pak podtrhuji dlouhé Cervené zavésy
piipominajici oponu, kterd je rovnéz soucasti prostoru. Celkova podoba Jokerova
ukrytu akcentuje konformitu a Gtulnost. Jeho Silenstvi je manifestovano také skrze

vysttizené fotografie mrtvych vojaka, které se zde portiznu povaluji.

Obzvlast dualezitd je analyza podoby jednotlivych Jokerovych vystupi
Vv televiznim médiu. Prvni znich je realizovdn formou teleshoppingu. Reklama
zacina zadbérem na Jokera drziciho se koSiku a tanciciho mezi maketami zesnulych
modelek v prostiedi supermarketu. Zde predstavuje novou sadu svych kosmetickych
vyrobki s novou piisadou a ohlasi nésledujici nezavisly test. Nasleduje zabér, kde
V poptedi lezi spoutany muz a v zadnim planu ¢erna opona. Pod muzem se objevi
napis hlasajici, Ze nejde o herce. Joker o muzi prohlasi, Ze nevypada dobie, protoze
pouzival znacku ,,BRAND X*“ a ukdZe na krabici s timto napisem. Na obrazovce se
objevi napis ,,ALE NE*. Joker ptechéazi k druhému muzi, pti¢emz jeho pohyb kamera
sleduje. MuzZ je mrtvy a ma na tvafi posmrtny skleb. Nasledujici zdbér ukazuje Jokera
sediciho na lehatku uprostted kulis. Ty pfedstavuji klasickou exotickou prazdninovou
scenérii: plaz, mote, palmu a v pozadi racky. Po obou stranidch se nachazi makety
modelek. Nasleduje polodetail, ve kterém je vidét kromé Jokerova obliceje téz umély
racek sedici na opéradle lehatka. Tato scéna doklada prave to pojeti postavy Jokera,
které tihne ke komicnosti a nadsazce. Joker zde paroduje typickou podobu
teleshoppingovych reklam a dosazuje ji do velmi morbidniho kontextu. V porovnani
S tim je druhy vystup v televiznim médiu stfidmy. To dokazuje zabér ukazujici Jokera
sediciho v kiesle, chybi zde kiiklavé barvy, které jsou pro Jokeruv styl typické. Dalsi
scénou, kde je prostiedi a Jokerovo nakladani s nim dulezité, je scéna v gothamské
galerii. Poté, co se svymi kumpany uspi vSechny uvniti galerie s vyjimkou Vicky
Valeové, vstoupi dovnitf muzea a zacnou tancit. Béhem tance poskodi nékolik
artefaktll zde vystavenych. Kiiklavymi barvami pomaluji obraz od Vermeera Zena
s vahami, vyjev zbaletniho salu od Edgara Degase, obraz od Thomase
Gainsborougha a portrét George Washingtona, na ktery pfimaluji symbol dolaru.
Jediny obraz, ktery nedovoli Joker svym kumpantim znicit, je dilo Francise Bacona

nazvané Figure with Meat. Tato rebelie poukazuje na to, Ze Joker neuznava umeélecky
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kanon a jeho konvence. Vyjimkou je az posledni zminovany obraz, ktery svym

hriznym tématem vystihuje Jokertiv mentélni stav.

Promeéna postava Jacka Napiera je patrna i v kompozici a inscenovani jeho
pohybu. S proménou do postavy Jokera je zobrazovan vice ve stfedu kompozice.
Ptikladem muze byt uz samotna scéna po operaci, kdy je jeho postava sedici na
zubarském kiesle sniména zezadu a nachazi se ve stfedu zabéru. DalSim piikladem
je scéna, kdy se kratce po proméné zjevi Grissomovi. Nejdiive se nachazi na pravé
stran¢ kompozice, v nasledujicim zébéru stoji opct ve stfedu obrazu. Ve stfedu
kompozice se rovnéz nachazi v zdbéru zachycujici celkovou podobu jeho tkrytu ve

chvili, kdy si zde Joker vystfihuje fotografie.

Ke konstruovani postavy Jokera piispiva taktéz hudebni slozka snimku.
Nediegeticka hudba je pouzivdna k vytvotfeni mysteridzni atmosféry a gradaci napéti.
Ptikladem je hudebni motiv v podobé¢ hlubsich basovych tond, ktery zazni ve chvili,
kdy se objevuje postava Jacka Napiera ve scéné, kdy podplati porucika Eckhardta.
Druhym je hudba doprovazejici vrazdu Carla Grissoma. Ta pfechazi z temnych
basovych tonl do zaveére¢ného oslavného val¢iku. Hluboké tony smiSené s vysokymi
zvuky doprovazeji scénu, kdy Joker promlouva k mrtvole Rotelliho. Tento zvukovy
mix zvyraznuje jeho $ilené chovani. Prikladem hudebni gradace je scéna, kdy Joker
predstird, ze voda, kterou mu vylila do obliCeje Vicky Valeova, jeho oblicej
rozleptava. Tuto akci doprovazi repetitivni vysoké tony, které dopliuji dechové
nastroje a perkuse. Nediegeticka hudba ve scéné vystoupeni mimi vytvaii veselou,

ale 1 napjatou atmosféru zaroven.

Ve snimku je vyuZzivana i hudba diegeteticka, a to samotnym Jokerem. Jejim
zdrojem je tranzistor, ktery Joker nechava do nékolika scén piinést. Poprvé se tak
stane ve flugelheimském museu, kdy Joker pousti popovou skladbu slozenou piimo
pro tento snimek. Tou je skladba Partyman od interpreta Prince. Joker pfi setkani
s Vicky Valeovou na svém tranzistoru pousti jemnou kytarovou skladbu. Tato
zamérna manipulace s hudbou dokazuje, Zze sam vytvaii jim zamyslenou atmosféru
scén. Popova hudba podkresluje jeho teatralni nieni umeéleckych artefaktii
klasického kénonu. Tranzistor se vyskytuje 1 podruhé ve scéné, kdy Joker necekané
piekvapi Vicky Valeovou v jejim apartmanu. Hudba mé opét milostny charakter a

Joker ji sam vypind poté, co se objevi postava Bruce Wayna. Tento prosttedek slouzi
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nejen K nastoleni zamyslené atmosféry, ale Joker rovnéz vybérem hudby atmosféru

paroduje.

Jokerova postava je v nékterych klicovych scénach snimana z podhledu.
Ptikladem jsou scény, kdy dochézi k zabiti porucika Eckhardta. Podobné je tomu
tésné pred vysttelem na Carla Grissoma. Snimani z podhledu je vyuzito také ve scéné,
kdy Joker vstoupi do muzea tésn¢ pred tim, nez tam zacne se svym gangem tancit.
Z podhledu je snimana scéna v byté Vicky Valeové, v niZ ji oznamuje smrt své
pfedchozi milenky. V nasledujicim zabéru rozbiji masku, kterd milence patiila.
Z podhledu je sniméan i ve scéné flashbacku, kdy vyhrozuje Bruci Waynovi. Podhled
tedy pomaha konstruovat jeho hrizostrasnost, kdy se ty¢i nad svou obéti a
demonstruje tak svou pfevahu. Zaroven tento kamerovy vzorec piedjima jeho

nasledujici psychopatické ¢i impulzivni chovani.

Na konstrukci postavy se podili téz osvétlovani, které v tomto piipadée i
dopliluje masku znazornujici Skleb. Pfi ztvariiovani postavy Jacka Napiera je
pouzivano low-key osvétlovani, které vytvaii silné kontrasty a podporuje tak tiché
nebezpeci, které Napier ztélesituje. Ve scéné piedchézejici zabiti porucika je Napier
osvétlovan zespoda, coz deformuje jeho oblic¢ej a podtrhuje jeho nelidskost. Svétlo
hraje dtleZitou roli. D&je se tak ve scéné, kdy Joker zabiji Grissoma. Nejdiive je jeho
postava pohlcena stinem, ze kterého prosvita jen belost obli¢eje. Kratce na to Joker
vykroci ze stinu do bo¢niho svétla a jeho bild tvar je jiZz zcela viditelnd. Snimek 1
nadale pracuje se svicenim typu low-key, avSak pifi osvétlovani Jokerovy tvéafe
pouziva i rozptyleného svétla, aby bila barva jeho tvaife mohla plné vyniknout. Pti
tanci na vrcholku vozu v pribéhu oslavy je Joker opét nasvicen zespoda. To opét

podtrhuje jeho zvracenost a podporuje jeho jiz tak znetvoteny vzhled.
Zavér

Joker vtomto snimku je koncipovan jako postava slouzici zejména
k pobaveni divaka. To doklada i konstrukce jeho vnitfniho svéta, kde motivaci
pfedstavuje pouze touha po pomsté, sadistické sklony a impulzivita. Psychologicky
profil neni nijak hloubé&ji rozpracovan a snimek se tématu Silenstvi nijak zasadné
nevénuje. Silenstvi je tak vytvaieno jeho &iny a herectvim, ve kterém vynika komicka

linka prezentovana slovnim humorem a parodickou stylizaci. Joker zde paroduje
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reklam. Tato komicnost je podpofena mizanscénou a také hudbou, ktera podporuje
hraznost Jokerovych €int, nebo naopak pomaha vytvaret humorné nadsazené situace.
Prave komicnost této postavy spocivajici v nadsazce a parodii umoznuji divakovi se

s Jokerem identifikovat. Divék je tak Sokovan i pobaven zaroven.

31



3.3. Joker jako terorista
Analyza konstrukce postavy Jokera ve snimku Temny rytir

V této analyze budou hloubkové zkoumany zejména tyto tfi kategorie: vnitini
svét a motivace chovani, ¢iny, a nakonec herecky vykon pfedstavitele Heatha
Ledgera. Jokertiv vnitini svét a motivace jeho chovani jsou manifestovany skrze jeho
konkrétni ¢iny. Pravé dopady jeho ¢inti na jednani dalSich postav jsou pro interpretaci

této koncepce postavy Jokera zasadni.

Temny rytir tvoti spolu se snimky Batman zacina (2005, rezie Christopher
Nolan) a Temny rytii povstal (2012, rezie Christopher Nolan) batmanovskou trilogii
rezirovanou Christopherem Nolanem. Snimky této trilogie byly kriticky i1 divacky
uspésné, pricemz série pracuje mimo jiné s psychologickymi tématy, jakymi jsou
Vv ptipad¢€ prvniho snimku strach, u druhého chaos a v ptipad¢ zavérecného snimku
téma bolesti a sebeob&tovani. Pro vSechny tfi snimky je typicka nejen scéndaristicka
invence, kterd cerpa z komiksovych piedloh, ale také vyrazna hudebni slozka, kterou
komponoval skladatel Hans Zimmer. Snimky pro svou tematickou propracovanost
jsou dodnes predmétem mnoha debat a interpretaci, at’ uz laické ¢i odborné

vefejnosti.®®
Zakladni charakteristika a vzhled postavy

V tomto snimku neni viibec uvedeno obc¢anské jméno postavy Jokera. Ani
jeho minulost neni nijak pfibliZzena, proto pravé tento snimek podpofil prohloubeni
divackého zajmu o minulost této postavy, a dokonce vzniklo nékolik teorii, které se

snazi Jokerv ptivod objasnit.®” Joker Christophera Nolana tak piedstavuje pomérné

66 Prikladem téchto interpretaci mize byt publikace Batman and psychology:A Dark and Stormy
Knight Travise Langleyho.

67 Jedna z tzv. fanouskovskych teorii tak vysvétluje Jokerovu $ilenou povahu jako disledek
valecnych traumat. Podle této teorie byl Joker pivodné vojak. Autofi teorie se pfitom opiraji o fakt,
ze Joker umi zachazet nejen se zbranémi, ale i vybusninami. Ve valce mél Joker piijit ke svym
jizvam na obliceji. Joker v rozhovoru s popalenym Harveym Dentem zminuje, Ze pokud vybouchne

podle planu viiz s vojaky, nikoho to nerozhodi. Snimek vSak zadna dalsi voditka, ktera by tuto
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mysteridzni postavu, kterd se ndhle objevi a zasahuje do déje. Tato realizace se po
strance vizualni drzi charakteristické obecné koncepce nastinéné v predchozich
kapitolach, avsak s drobnymi odchylkami. V obecné koncepci postavy Jokera je
nejvyraznéjsi jeho naliceny oblicej a skleb stylizovany do typicky klaunské estetiky.
Liceni ve snimku Temny rytir je rovnéz vyrazné, avSak neni nikterak elegantni, je
nerovnomérné rozetfené, zvyraziuje vrasky a dal$i nedokonalosti pokozky. Oc¢i
ramuji ¢erné kruhy, které zvyraziuji nejen barvu duhovky, kontrastuji s bélmem a
podtrhuji smér Jokerova pohledu. Usta nejsou roztazena do nasilného tsmévu, jak je
tomu u obecné komiksové koncepce, ale na tvarich se nachézi jizvy ve sméru koutkti
ust. Pfi¢ina vzniku téchto jizev neni ve snimku nijak pfiblizena, lze pouze
polemizovat nad tim, zda vznikly cizim ¢i ptimo Jokerovym pfi¢inénim. Rty a jizvy
jsou propojeny ¢ervenou linii. Tato linka je vSak nacrtnuta velmi ledabyle. Bily, cerny
ani ¢erveny pigment neni na Jokerové tvaii striktné oddélen a barvy se vpiji do sebe.
Bila barva kontrastuje s Jokerovymi zazloutlymi zuby. Téz delsi kudrnaté, zelené
obarvené vlasy nejevi znamky pravidelné tdrzby. Bilé li¢eni n€kolikrat odhali holou
kuzi. Ve snimku je Joker zobrazen i zcela bez make-upu. Je opét zdiraznén jeho
nezdravy vzhled, ktery prozrazuji temné kruhy pod ofima. Tvar a vlasy akcentuji
nedbalost, Spinavost a celkovou nedokonalost. Vzhled evokuje Silenstvi, tizivé az
depresivni pocity. Oproti obecnému vzhledu postavy Jokera zde absentuje

zvyraznéné oboci.

Zanedbany a uSmudlany je taktéZ Jokeriiv fialovy oblek. K teatralité
piipisované obecné koncepci Jokera odkazuje Cervend leskla podSivka kabatu.
Kostym pod kabatem vSak vykazuje jistou miru upravenosti. Tmavée zelend vesta,
vzorovana kravata stejné barvy a Seda kosile se vzorem nejsou zaspinéné, oblek je
doplnén kozenymi Cernymi rukavicemi. Joker se na zacatku snimku objevuje i
v dal§im kostymu. Tim je prosty oblek tvofeny tmavé modrym sakem, tmavymi
kalhotami a svétle modrou pruhovanou koSili. Spolu s maskou vSak slouzi pouze

k tomu, aby Joker zapadl mezi své podfizené a nebyl rozpoznan. Maska pouzita pii

hypotézu potvrdila, nenabizi, tudiZ nelze tuto teorii povazovat za bezvyhradné platnou. Ve své praci
ji uvadim pouze jako doklad hlubsiho zajmu divakd o Jokerovu minulost.
LEADBEATER, Alex. The Best Dark Knight Joker Origin Theory (And How It Improves The
Movie) [online]. [cit. 09.4.2021]. Dostupné z: https://screenrant.com/dark-knight-heath-ledger-joker-
origin-theory/
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bankovnim pfepadeni ma vystouplé licni kosti, vystouplé ¢elo a kontrastuji zde dvé
barvy; Cervend a modrd, pficemz ma maska nestastny az naStvany vyraz. To opét

podtrhuje tizivé pocity.

Na vzhledu postavy se zasadné podili i hvézdny obraz jeho hereckého
predstavitele Heatha Ledgera. Heath Ledger, ptivodné australsky herec, se proslavil
pfevazné epickymi historickymi ¢i romantickymi snimky, mezi které se fadi
napfiklad Zkrocena hora (2005, rezie Ang Lee), Casanova (2005, rezie Lasse
Hallstrom) ¢i Candy (2006, rezie Neil Armfield). Heath Ledger tak byl obsazen spis§
proti svému hereckému typu, avSak role Jokera poukazala na nevSedni herecké
kvality Heatha Ledgera a Siroky repertoar jeho hereckych schopnosti. Jeho ztvarnéni
postavy bylo divéky i kritikou velmi pozitivné pfijato a Heath Ledger byl posmrtné
ocenén filmovou akademii za nejleps$i muzsky herecky vykon ve vedlejsi roli (The
Academy Award for Best Supporting Actor), dale byl napiiklad ocenén spolecnosti
MTYV jako nejlepsi antagonista (MTV Movie Award for Best Villain), ¢i obdrzel Zlaty
globus za nejlepsi muzsky herecky vykon (Golden Globe Award for the Best
Supporting Actor). Heath Ledger zemiel nahle, kratce po dokonéeni snimku, dne 22.
ledna 2008. Podle oficidlnich zdroju zapficinila jeho smrt toxickd kombinace 1¢kti a
prepracovani.®® Pravé i tyto okolnosti smrti Heatha Ledgera mohou ovlivnit divakovu

interpretaci postavy.
Objektivni korelat

Joker vtomto snimku vyuZziva nejvyrazngji jeden predmét, ktery lze za
objektivni korelat oznacit. Tim je maly kapesni niiz, ktery nosi stale u sebe. Ve
snimku ho pouzije dvakrat, a to k tomu, aby svou obét’ vydesil a zavrazdil. Poprvé ho
pouzije ve scén€, kdy zabije Gambola. Nejdiive ho chyti, pficemz jednou rukou ho
drzi za krkem a druhou, ve které svird niz, ho drzi za bradu. Vypravi mu smysleny
ptibéh o tom, jak sam pfiSel ke svym jizvam na tvafi, pficemZ nozem zajede ke koutku
Gambolovych ust a napodobuje tak pohyb, ktery by ranu zptsobil. Obét” ani divak

v této chvili netusi, zda skute¢né tvai Gambola roziizne. Joker nakonec Gambola

68 POMERANCE, Murray. IN: Introduction: Stardom in the 2000s. In:Pomerance, Murray (ed.)
Shining in Shadows: Movie Stars of the 2000s (Star Decades: American Culture/American). New
Jersey: Rutgers University Press, 2011, s.6. ISBN 978-0813551470.
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velmi rychle nozem zabije. Podruhé niz pouzije ve scéné, kdy narusi Waynlv
vecirek. Nejdfive stejnym zplisobem, jako v predchozim uvedeném piikladu,
popadne jednoho z piihlizejicich, ktefi mu odporovali. Kratce na to ho vSak zarazi
Rachel Dawesova. Joker ji rovnéz bere za krk a rukou, ve které svira nliz, se ji snazi
chytit za bradu, avSak Rachel uhyba, a tak Joker pouze prsty zaryje do svall na jejim
obliceji. I zde dochazi k situaci, kdy divak ani obét’ nevi, zda k tomu ucelu niz
vyuzije. Po zatCeni, béhem néhoz je Jokerovi zabaven a prohledavan kabat, je
V detailu vylozen cely obsah kabatu na stiil. Ten tvofi sada riznych nozt a jedna
Skrabka na brambory. Prave tento prvek Ize povazovat za komicky, nebot’ se objevuje

zcela ne¢ekané mezi pfedméty uréené k pachani nasili.

Dalsim pfedmétem, ktery je s postavou spjaty, jsou pokerové karty, zejména
pak karta Jokera. Poprvé se tato karta objevuje ve scéné, kdy se snazi presveédéit
gothamské podsvéti ke spolupraci. Tuto kartu vSak oznaci za svou vizitku. Polozi ji
na stll a vybidne gangstery, aby mu zavolali, az budou brat situaci vazné. Pritom
vSak neni jasné, zda si neuvédomil, Ze pokladé na stll misto své vizitky pokerovou
kartu, ¢i zda timto paroduje pfedani vizitky a poukazuje na bezvychodnou situaci
gangsteril. Karta s vyobrazenim Jokera se i objevuje pfipevnéna na hrudi té€la Briana
Douglase v Batmanové¢ pievleku. Na karté je vyobrazen sméjici se Joker a slova

,Mohl by, prosim, pravy Batman povstat?

Joker specifickym zplsobem oznacuje nékteré své obéti, a to zejména ty,
jejichz smrt se vetejné vySetfuje. Mrtvola Briana Douglese méa rovnéz roziiznuté
tvafe a je namaskovana stejné jako Joker. Dva mrtvi policisté, skrze které oznami

Joker vrazdu Harveyho Denta a Anthony Garcia, jsou opét stejné namaskovani.
Jokerovy ¢iny

Joker je sice v tomto snimku vedlejsi postavou, piesto vsak je velmi aktivni a
zéasadné iniciuje d¢j filmu. Pro prozkoumani této koncepce postavy jsou klicové nejen
samotné Ciny této postavy, zplsob jejich provedeni, ale 1 dopady téchto cint.
Premisou této prace je tvrzeni, Ze Joker v tomto snimku vyuziva teroristickych metod
a zasadné jimi ovliviiuje konani dalsich postav. Jiz prvni jeho ¢in a zptisob provedeni
tuto tezi dokladaji. Joker zde s maskovanou skupinou podtizenych vyloupi banky

patiici ¢lentim gothamského podsvéti. Ani jeden z jeho podtizenych vSak o ném ani
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o celkovému planu mnoho netusi. Kazdému jednotlivému c¢lenovi gangu je feceno,
ze ma splnit jisty tkol, pficemz ma plnitele ukolu pfedchazejiciho zabit. Takto se
¢lenové postupné navzajem zastieli, pficemz Joker zbude jako posledni ¢lanek tohoto
fetézu. Podtizeni tak do své smrti netusi, ze Joker je jeden z nich, nebot’ ma oblice;j
zakryty maskou. To doklada jeho zaketnost, neohrozenost i velmi bystry usudek,
ktery je pro naplanovani takové akce nutny. Joker jej dokladd i pozdé&ji, kdyz
nekolikrat predvida nasledujici déni. I nadale se dopousti vrazd, avsak skutecny
zamer svého pocinani odhaluje az postupné. Prikladem je scéna, kdy shodi Rachel
Dawesovou z okna mrakodrapu. Batmanovi se ale podafi Rachel zachranit. Pravé
tento ¢in Jokerovi prozradil, jaky vztah je mezi Batmanem a Rachel. Stejné tak
poukazal na to, Ze Batman ponechal Jokera s ostatnimi lidmi v séle, coz ukazuje, Ze

zivot Rachel mé pro néj vétsi cenu nez Zivoty ostatnich.

Metody, které Joker vyuziva, lze rozdé€lit do dvou kategorii. Tou prvni je
metoda teroristicka, pfi niz se uchyluje nejen k vrazdam, ale k celkovému ohroZeni
obyvatel mésta Gothamu. Zplsoby vrazdéni, tyrdni Briana Douglase 1 zaSita
vybusnina v téle zat¢eného poukazuji na jeho sadismus a naprostou absenci svédomi.
O absenci strachu svédc¢i i dalsi jeho chovani, napf. situace v bance, kdy pod
maskovanim riskuje, ze muZe byt také zastfelen, Ci situace, kdy stoji naproti
Batmanovi a tiSe ho povzbuzuje, at’ jej piejede. Ke svym ¢inlim pouziva nejen stielné
zbrang, ale 1 vybuSniny, jimiZ je schopen ohrozit velkou skupinu lidi, dale stfelbu
vV davu, jizdu kamionem. VSechny tyto metody odkazuji k podobé& teroristické

udalosti, k niz doslo 1.9. 2001.

Druhou kategorii je psychologickd manipulace, kontext, cile jeho ¢ind a vliv
na dal$i postavy. Joker tak odkryvé nejen neschopnost mafianského podsvéti, ale i
zkorumpovanost c¢lenl policie, ktefi s mafii spolupracuji. Téchto konexi hojné
vyuziva. Manipuluje s davem, kdy se nékolik lidi pokusi zabit Reese, nebot’ ma
Vv nemocnici blizké. Dafi se mu manipulace 1 s postavou Batmana. Dé&je se tak
zejména tehdy, kdy dava Batmanovi na vybér, at’ zachrani Zivot bud’ Rachel, nebo
Dentovi. Batman se rozhodne pro Denta, ¢imZ na sebe bere ¢astecnou vinu za smrt
Rachel. Batman je pozd¢ji donucen vzit na sebe i ¢iny Harveyho Denta, aby mésto
ochranil pied deziluzi. Stava se tak onim pomyslnym temnym rytifem. Joker tak

ukazuje schopnost predvidat chovani ostatnich a znalost zejména negativnich stranek
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lidské psychiky. Avsak i Joker se zmyli, a to u posledniho svého ¢inu, kdy ani jedna
z lodi neexploduje. Na to je ale pfipraven a pojisti se vlastnim detonatorem. Avsak u
druhé¢ lodi to byl prave zlocinec, kdo detonator hodil pres palubu. To dokazuje, ze ne
kazdy podléha temnym svodim lidské psychiky a miize se rozhodnout moralné¢
spravng, i kdyZ ma nemoralni minulost. Joker s timto narativem pftili§ nepracuje,
zamé&fuje se na to ,,zI€¢“ v lidském charakteru, a pravé tomu dava prichod. To
dokazuje, Ze Jokeriv vnitini svét je temny. Joker pomoci dekonstrukce plant druhych

poukazuje na skute¢ny stav véci a pfedem pocita s tim, ze bude nelichotivy.

Vibec nejvétsi vliv ma Joker na postavu Harveyho Denta. Odhalil
pokryteckou a temnou stranku Denta, kterd byla patrna jiz pted jeho proménou.
Prikladem je scéna, kdy vyslycha jednoho z Jokerovych komplict. Harvey Dent se
zde chové nasilné a hézeni minci vyuziva jako psychické tyrani. Zastavi ho az
Batman otazkou, zda by lidsky zivot skute¢n¢ ponechal ndhod¢. Proménu Dentova
charakteru prozrazuje také tato mince. Na zacatku jsou obé& strany mince stejné.
Béhem vybuchu je jedna strana mince poskozena a umozni tak vyuzivat Dentovi
skute¢ny princip ndhody. Dent povazuje minci za nestrannou a jedinou objektivni
pravdu a podle ni rozhoduje o osudu svych obéti. Dent se tak stava pokraCovatelem

Jokerovych ¢int a jeho dilo dokon¢i.

Postava ve snimku neprochazi vyvojem, je ve své charakteristice neménna. Joker je
velmi inteligentni, sdm sebe prezentuje jako naprosto vySinutého, aby zakryl své
skute¢né tmysly a svou image ,agenta chaosu“ vyuziva k pfevzeti moci nad
Gothamem. Naopak postavy okolo n€j vyvojem prochazi. Joker je pomoci svych ¢ini

konfrontuje se sebou samotnymi, s jejich pravou identitou.
Slovni projev

O motivaci a tématech, které se v tomto snimku k postave Jokera vazi, sveéd¢i
jak slova vyicéena jim i ostatnimi postavami. Mafianské podsvéti vidi nejdiive Jokera
jako obycejného blazna, ktery vSak ma dostatek schopnosti na to, ukrast jim penize.
Alfred Pennyworth ho ptirovna k banditovi, kterého pted lety potkali v Barmé. Tento
bandita piepadal karavany, nikoli vSak kvili zisku, ale protoZe ho bavilo vidét svét
v plamenech. Nedal se vydirat, ne$lo s nim vyjednavat, ani ho uplatit. Joker je

manipulativni a uchyluje se Casto ke 1zi. Prikladem jsou historky, kterymi vysvétluje

37



puvod svych jizev. Poprvé pied vrazdou Gambola, kdy prohlasi, Ze mu je na tvar
vyryl kruty, na alkoholu zavisly otec. Podruhé, kdy ohrozuje Rachel, fikd, Ze n¢kdo
roziezal koutky jeho zené€ a on udélal na své tvaii to samé, aby dokazal, ze svou zenu
miluje. V obou piipadech vS8ak smySlené historky o sob&é pouziva v ramci

zastraSovani a pfevzeti moci nad situaci.

Dutlezité jsou zejména dialogy mezi Jokerem a Batmanem a Jokerem a
Harveym Dentem. Pii vyslechu Joker zmiuje, ze Batman zménil Gotham natolik, Ze
ho nelze vratit do plivodniho stavu. Sdm sebe nepovaZuje za zriidu, ale jen za clovéka,
ktery je v predstihu. Joker prohlasi, Ze nema v umyslu zabit Batmana, protoze ho
Batman dopliuje. V zavérecném dialogu své prohlaseni rozsifi. Batman Jokera
nezabije, protoZe je pokrytec a on Batmana nezabije, protoze je s nim zabava. Sdm
sebe oznaci za nezadrZitelnou silu. Rozhovoii se i o Silenstvi, do kterého je podle né;
velmi snadné spadnout. Dal$i prohlaseni o sobé samém ucini Joker v rozhovoru
s popalenym Harveym Dentem. Oznaci sam sebe za bésniciho psa, ktery sam nevi,
co by si pocal s kofisti. Nazve se agentem chaosu a chaos je podle n¢j jediny
spravedlivy princip. Zde se vSak jedna o nepiimou indikaci, protoZe i samotny Joker
musel mit plan pfipraveny a doptedu predvidat, nebot’ to takova ¢innost vyzaduje. |
piesto je vSak jeho vyrok o tom, Ze je agentem chaosu pravdivy. Joker sam je
planovacem, ne vSak v tom smyslu, Ze by pldn znamenal vytvareni fadu ¢i systému.
Ma sviyj cil, ktery sleduje a ktery vyuZziva a ni¢i plany ostatnich. Terorizuje mésto,
vytvaii chaos, coz mu umoznuje s obyvateli manipulovat. Sam sebe stavi do pozice
bésniciho bldzna a této autostylizace pouziva pro vyvolani strachu. Ambivalenci jeho
postavy vystihuji slova ,,Pro€ tak vazne?* (Why so serious?), pii kterych poukazuje

na blaznovstvi, avSak své plany bere ve skute¢nosti velmi vazné.
Herectvi

Herectvi Heatha Ledgera rovnéz zrcadli Jokerovu ambivalenci pohybujici se
mezi Silenstvim a logickym uvazovanim potfebnym pro naplénovani takovychto
¢inll. Analyza herecké slozky se tedy zamé&fi na identifikaci obou téchto prvkd, které
konstruuji Jokera jakoZto Silence a zaroveinl raciondlné uvazujiciho jedince. Joker se
do role bésniciho silence dokonce sam stylizuje. Cilem této analyzy herecké slozky
bude identifikace téchto zamérnych teatralnich prvkia a jejich odliSeni od prvka

mimovolnych.
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Jednim z prvkda, ktery svédci o tom, ze Joker schopen logického usuzovani, je
pohled jeho oci. Piikladem je scéna, kdy narusi jedndni gothamského podsvéti
s Lauem. Presvédcuje podsvéti, ze Batman je jejich nejvétsi problém. Ma piitom
sklopenou lehce naklonénou hlavu, takze je jeho pohledu dan velky diraz. Ackoli pii
vysvétlovani tiese hlavou a ukazuje na televizi, jeho pohled stale zlistava sousttedény.
Sousttedénost manifestovana pfimym pohledem a sklonénou hlavou je v tomto
snimku pro postavu Jokera typickd. Ve scéné€, kdy v pifestrojeni zdravotni sestry
hovoii s Harveym Dentem, sva slova doprovazi nervnimi gesty, misty i zatfesenim
hlavy, avSak pohled ztistava stale ptimy. To zvyraznuje i li¢eni, kdy na ¢ele vystupuji
vrasky spjaté s hloubavym vyrazem. Jokertiv ptimy pohled lze sledovat v policejni
cele ¢i v momentu, kdy Joker stoji v cesté¢ Batmanovi a tiSe ho vyzyva, aby jej ptejel.

Prezentuje se tedy jako $ilenec, avsak stale je schopen logického uvazovani.

Jokerovu pfirozenou impulzivitu prozrazuji téz jeho gesta. Prikladem je gesto,
kdy spusti explozi gothamské nemocnice, avSak k vybuchu celé nemocnice nedojde.
Joker, vychazejici z budovy, se otdci zpét k budové, kréi rameny a nervné macka
tlacitko pro vybuch. Odpalit celu nemocnici se mu nakonec podaii. O nervnosti
Jokera svéd¢i i mimovolni opakujici se série drobnych pohybd. Témi jsou olizovéni
koutki a nervni pohyby rtd. Publikace Batman and psychology: Dark and Stormy
Night spatfuje jejich ptvod v neurologické poruse zptisobené uZzivanim
antipsychotické medikace.®® At je jejich ptivod jakykoli, pravé tyto znaky konstruuji
Jokera jako skute¢né labilniho jedince. Podobné neovladatelné se zda byt i nahlé

Skubani hlavou.

Na Jokeriiv sadismus poukazuji i jeho gesta, kdy bez valného zajmu zastieli
nékolik komplict pii bankovni loupezi. Jokertiv nezdjem prozrazuje i scéna, kdy na
vecirku jen tak mimodéek bere ze stoli jidlo a piti a konzumuje ho. Vino dokonce
béhem chiize rozlije. Jeho pocinani plisobi neuroticky a apaticky zaroven. Jako by
nutné potieboval néco snist, avSak na samotném jidle mu nezalezelo. V této scéné je
také patrna jeho stylizace. V zaujeti naklani hlavu na stranu. Ve chvili, kdy

okomentuje krasu Rachel, si v pfedstiraném zdjmu o ni ulizne vlasy podél usi. O

69 LANGLEY, Travis. Batman and Psychology: A Dark and Stormy Knight. New Jersey: John
Wiley & Sons, 2012, s. 23. ISBN 978-1118167656
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stylizaci svédci i gesto, ve kterém predvadi zmizeni tuzky na schiizce mafiant. Joker
nejdiive tuzku zabodne do stolu. V tu chvili se po ném vrhne jeden z Gambolovych
lidi, Joker s nim v8ak prasti o stil a tuzka se tak zabodne komplicovi do hlavy. Kouzlo
ukon¢i vitézoslavnym gestem rukou a ohlasi, ze tuzka skutecné zmizela. DalSim
ptikladem Jokerovy stylizace je jeho prvni nahravka. Zde pracuje zejména s hlasem.
Nahle méni intonaci a od vysokého, zdanlivé nevinného tonu hlasu ptrechazi do
hrdelniho vyhriizného. Oba tyto poly jsou vSak nadsazené a rychly pfechod mezi nimi
tuto nadsazenost podporuje. Své konani doprovazi smichem, pficemZz na konci
nahravky propuké v nezvladatelny zachvat smichu, ktery se misi s vykfikem jeho
obéti. Tak manifestuje svou $ilenost a impulzivitu, kdy nahravka evokuje obzvlast
sadistickou hru s lidskym Zivotem. Své jednani vSak zamérné prehrava, aby vyvolal
vétsi hriizu a dokazal, Ze je schopen vseho. Sileny smich, ktery je typicky i pro
obecnou charakteristiku Jokera, je zde vyrazny. Vysmiva se nejen nasili pAchanému
na jinych postavach, ale i na sobé samotném. Ptikladem je scéna, kdy Batman Jokera
vySetfuje. Batman jej nejprve popadne za hlavu a prasti jim o stul. Joker vykiikne
bolesti a rukou si hlavu podrzi. Z toho lze usuzovat, Ze bolest citi. AvSak Batmanovo
pocinani komentuje slovy, at’ nikdy nezacina pti vyslechu hlavou, obét’ je pak mimo.
Batman udefi siln€ Jokera do ruky. Ten, aby dokazal sva slova, ned4 bolest na sob¢
znat. Je tedy schopen reakci na bolest v sobé potlacit. Zkiivi oblicej bolesti a vzapéti
se rozesméje. Batmanovo poc¢inani oznaci za vyvadéni. Batman v nasili pokracuje.
Joker je i pfesto schopen mluvit, vysmiva se Batmanovi a naznacuje mu, Ze svou
silou nic nezmize a nemd, ¢im by mu vyhrozoval. Jeho smich lze oznacit za

provokaci, nebot’ tim Batmana pobizi k dal$imu nasili.

Joker zvyraznuje svou Silenost nejen pfed ostatnimi, ¢i v uvetejnénych
nahravkach, ale i ve chvili, kdy je sdm. Déje se to ve scéné, kdy stane proti jedoucimu
Batmanovi. Jde pfimo proti nému a vybizi ho, aby ho zabil. Pfitom ma ¢elo vystréené
dopfedu a oCima umanuté Batmana sleduje. Jeho hlas je use¢ny, dynamicky a

pfechézi z Sepotu do fevu.

Mimovolné pohyby Jokera lze povazovat za hereckou metodu, ktera stavi na
vnitinim prozitku. V ptipadech, kdy zvyraziuje svou impulzivitu a konstruuje sdm

sebe jako pomateného Silence, 1ze hovotit o herectvi stylizovaném.

40



Mizanscéna, kamera, zvuk, sviceni

Jokeriv zanedbany vzhled tvoii kontrast k mizanscéné snimku, zejména
prostiedi, ve kterém se film odehrava. Gotham je zde vyobrazen jako mésto plné
modernich mrakodrapi, Casto je snimano ve velkych celcich. Interiéry jsou luxusni,
misty pasobi az neosobné¢ v souvislosti s pouzitim chladného ¢i naopak teplého
svétla. Akcentovan je lesk a modernost. Drobnou vyjimku tvoii policejni stanice, ale
jeji Spinavost a omsely vzhled neni snimkem nijak dal rozvijen. Jokerovo liceni tak
kontrastuje suhlazenym vzhledem mésta. Podobné snim Kkontrastuje proména

vzhledu Harveyho Denta, kterou Joker zavinil.

Nablyskany styl mésta Gothamu vytvaii zejména sviceni. Snimek hojné
vyuzivéa low-key sviceni, které misty kombinuje s rozptylenym svétlem. Timto typem
sviceni je také zdlraznén temny vzhled snimku. Low-key svicenim je rovnéz
osvétlovan Joker. Jeho tvar je vSak ve tm¢ vice patrnd kvuli bilému li¢eni. Je tak
zvyraznén zanedbany a nedokonaly vzhled, zejména oc¢i oramované cernou barvou

tak tonou ve tmé.

Uzito je tzv. neviditelného hollywoodského stylu sniméni, avSak casty
kamerovy vzorec tvoii pohyb kamery, a to zejména jizdy, sniméni z jetabu, rotace,
¢1 tfaslavé pohyby kamery. Pohyblivého rdamovani je vyZito pfi konstrukci postavy
Jokera, a to zejména ve scéné, kdy Joker narusi Wayniiv vecirek. Ve chvili, kdy
pfechazi mezi pfitomnymi a hleda Wayna, ho kamera a sleduje a nékolikrat se zattese,
kdyz Joker nahle bere obcerstveni ze stolu. Jeho neohroZenost pak akcentuje zabér,
ktery ho zachycuje vyklanéjiciho se z okénka policejniho auta. Kamera je pfipevnéna

ptimo na policejnim voze a zachycuje tak Jokera z podhledu v detailu.

Pro rozbor konstrukce postavy je dulezita také analyza podoby
videonahravek, které Joker sam poftidil. Zabery jsou snimény kamerou, kterd se
Vv jeho rukou tiese podle toho, jak manipuluje se svou obéti. Joker zamiti kamerou
sam na sebe, a to z podhledu, ¢imZ deformuje sviyj oblicej. Evokuje to pocit, jako by
narusil intimni zoénu divéka a byl mu pfili§ blizko. Kamera se nejvice roztfese ve
chvili, kdy Joker propuka v smich, poté se nepravideln¢ roztoc¢i, pfi¢emz se obraz
rozostii a dochazi k pievraceni vzhiru. Zpusob snimani tak podtrhuje jeho vySinutost

a budi hriizu. Taktéz prostiedi, ve kterém se nahravka odehrava, plni stejnou funkci.
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Interiér je chladny, sterilni. Za obéti visi téla zvifat stazenych z kize, coz evokuje
interiér jatek. V druhé nahravce, ktera je zafazena do televizniho vysilani v ramci
zprav, Joker televizni zpravy paroduje. Opét tfesouci se kamera snima v polodetailu
obét’ Mikea Engelse, ktery Cte vzkazy napsané na stohu papiri, které drzi pied sebou.
Jednotlivé listy po precteni odhazuje. Na prosvétlené plachté za nim je nasprejovany
napis ,,The Breaking News* a pod nim se nachézeji ¢erné cadkance. Na tvaii ma, stejné
jako Joker, Cervenou linii vyznaceny Skleb. I zde Joker poté kameru namifi na sebe a

obraz se rozostfi.

Dal8im vyraznym stylovym prvkem, ktery se podili na konstrukci postavy, je
hudebni slozka. Ve snimku je vyuzivana zejména hudba nediegetickd. Pravé hudba
doprovazejici scény, ve kterych se Joker vyskytuje, akcentuje jeho nepfedvidatelnost.
Zpocatku se jednad o zvukovy doprovod podobny houkani sirén. Ten podkresluje
napiiklad scénu vyloupeni banky. Pozdé&ji se ptidava i houslovy doprovod, ktery vSak
zcela nahle vygraduje a divaka tak mtze snadno vylekat. Pfikladem je scéna, kdy do
okna narazi mrtvola Briana Douglase. K dal§im hudebnim motiviim podporujicim
nervnost situace patii hudebni pulzace vyuZivajici nizké tony, Casto doprovazena
vysSim tonem. Pfikladem vyuZziti tohoto motivu je scéna, kdy Joker vstupuje na
snesitelnost predstavuje hudebni gradace v podobé drasavého Skrabavého zvuku.
Hudba timto zplsobem graduje ve scéné, kdy Joker jde Batmanovi naproti a vybizi
ho, aby ho zabil. Hudba tak dokresluje Jokerovo Silenstvi a pocity vnitini lability

pfenasi 1 na divéaka.
Zavér

Jokerovy ¢iny svédci o jeho pricetnosti a schopnosti predvidat nejen udalosti,
ale 1 charakter n€kterych postav. Joker vyuziva teroristickych metod (vybus$niny,
sttelba na vetejnosti, zdznamy, kde rukojmi deklaruje pozadavky teroristit), které se
podobaji udalosti 11.9. 2001. D4 se fict, Ze on sam patii mezi planovace, avSak obraci
plany proti jejich autorim a mifi pfitom pfimo na jejich slaba mista. Vyuziva je pro
svlj vlastni cil, a tim je rozpad pravidel a fadu. Piedstavuje temnou stranku lidské
psychiky, je nelidsky a bez empatie a vrazedné pohnutky také v ostatnich podnécuje.
Své Silenstvi nechava ptsobit na ostatni postavy i na divaka samotného. Avsak divak

se muze identifikovat s touto postavou na zaklad¢ jeji vysoké inteligence, se kterou
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odhalila skute¢ny stav véci v Gothamu. Hudebni motiv doprovazejici postavu Jokera
pracuje s nepiedvidatelnosti, rychlymi gradacemi, nekomfortnimi zvuky ¢i
zrychlenym tempem. Liceni neni dokonalym li¢enim, budi dojem pomateného
jedince. Pravé timto zptisobem se mu daii zakryvat nejen sviij ptivod a skutenou
osobnost, ptfipadné diagndzu, ale i jeho bystry tsudek. Zvoleny zpiisob herectvi
akcentuje vybusnost jeho povahy, neohrozenost i absenci empatie. Lze tedy fict, ze
napliiuje slova jeho hereckého piedstavitele, a sice, Zze jde o ,,psychopatického,

masového vraha a zaroven klauna majiciho nulovou empatii.’®

3.4. Joker jako pacient

Analyza konstrukce postavy Jokera ve snimku Joker

Snimek Joker se vénuje minulosti této postavy a sleduje jeji proménu do
postavy Jokera. Zpfistupnuje tak divakovi nahled do jeho psychiky a misty ho
nechava s touto postavou sympatizovat. Richard Dyer povazuje oblast interiority,
neboli zprosttedkovani vnitiniho stavu filmové postavy, za problematickou. Na
rozdil od literarniho média ziistdva mysl postavy ,,neviditelna“ v porovnani s t€lem
postavy, které je ztvarnéno hercem. Filmové médium si tedy muselo osvojit své

vlastni prostfedky, jak mysl postavy odhalit.”*

Prévé na tyto prostredky, navozujici
subjektivitu postavy, bude kladen zvlastni diiraz. Divak je misty stavén do kritické
pozice vuci hlavni postavé. Arthur Fleck trpi n€kolika psychickymi poruchami, které
ovlivituji jeho vnimani okolniho svéta. Stejné¢ tak doslovné nerozliSuje mezi
skute¢nymi udalostmi, predstavami a interpretacemi udalosti. Z tohoto divodu se
analyza zaméii také na ty prostiedky, které vyjevuji Flecka jako psychicky naruSenou

a nedivéryhodnou postavu.

70 POMERANCE, Murray. IN: Introduction: Stardom in the 2000s. In:Pomerance, Murray (ed.)
Shining in Shadows: Movie Stars of the 2000s (Star Decades: American Culture/American). New
Jersey: Rutgers University Press, 2011, s.151. ISBN 978-0813551470.

71 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. s. 119. ISBN
9780851706436.
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Rezisér Todd Phillips v jednom z rozhovort uvedl, Ze tviiréim zamérem bylo
koncipovat Jokertiv ptibéh co nejvice realisticky. "2 Piibéh byl tak oprostén od
védeckotechnickych motivi, které jsou pro batmanovsky svét typické. Narativ
snimku sice pracuje s nékterymi postavami z pivodnich komikst, avSak pro jeho
zhlédnuti neni znalost batmanovského svéta nutnd. Mnohem vice tak zvyraziuje
témata socialni a psychologicka. Snimek Joker byl ocenén nejen odbornou kritikou,
ziskal dv¢ ocenéni Filmové akademie za nejlepsiho herce pro Joaquina Phoenixe a
nejlepsi filmovou hudbu pro Hildur Gudnadéttir, ale stal se popularnim i mezi laickou
vefejnosti. Jeho trzby dokonce piekro¢ily ¢astku bilionu dolart.” Jeho uvedeni viak
provazely kontroverze spojené se zobrazenim nasili, kvili kterym panovaly obavy,
zda snimek nepodniti nékoho k nasilnému chovani.”* I v ¢eském veifejném prostoru
byla vyslovena otazka, zda citlivé zobrazovéani psychiky nésilného a naruSen¢ho
jedince muze mit negativni dopad na spolecnost. Podle nékterych kritikii snimek
podpotil stereotyp, Zze psychicky nemocny &lovék je zaroven nasilnikem.”® Naproti
tomu se vSak objevily nazory, ze Joker vede divaky k empatii viéi psychicky
nemocnym lidem, nebot poukazuje na pii¢iny Jokerovy promény.’® Jeho nasilné ¢iny

jsou zobrazovany s akcentem na smutek a vnitini bolest, kterou postava pocituje.’’

72 WEINTRAUB, Steve. Joaquin Phoenix & Todd Phillips on ‘Joker’, Finding the Laugh, and Why
It's Set in the 80s. In: collider.com[online] 16.9.2019 [cit. 16.4.2021]. Dostupné z:
https://collider.com/joker-joaquin-phoenix-todd-phillips-interview/

73 GROSS, Terry. 'The System's Broken' And 'Joker' Director Aimed To Explore That On Screen In:
npr.orglonline].  6.1.2020 [cit. 16.4.2021]. Dostupné z:
https://www.npr.org/2020/01/06/793336776/the-system-s-broken-and-joker-director-aimed-to-
explore-that-on-screen
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time In: telegraph.co.uk[online]10.20.2020 [cit. 16.4.2021]. Dostupné z:
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Film Joker tak vyvolava debaty nejen nad zobrazovanim nasili, ale i nad

postavenim psychicky nemocného jedince ve spole¢nosti.
Zakladni charakteristika a vzhled postavy

Film je charakterovou intimni studii postavy Jokera a snazi se pfiblizit
zejména lidskou stranku jeho povahy. Z tohoto divodu uvadi ob¢anské jméno Jokera,
a to Arthur Fleck. Ten pochazi z nizsi vrstvy spole¢nosti a Zije se svou nemocnou
matkou Penny Fleckovou. Na rozdil od obecné koncepce zde absentuji Jokerovy
konexe s podsvétim. Vysinutost, ktera je pro obecnou koncepci Jokera typicka, je
znazornéna skrze Fleckiv status pacienta. Je vyobrazen jako psychicky nemocny
jedinec, bere nékolik druhli medikace a dochazi na terapie. Smich, ktery je pro jeho
postavu typicky, je zde vyobrazen jako pfiznak neurologické nemoci. Nékteré

prameny Fleckovy nahlé vybuchy smichu oznacuji za pseudobulbarni syndrom. "

Richard Dyer ve své publikaci Stars zminuje, ze kostym muze svédcit o
spole¢enské vrstve, ke které se fadi jeho nositel a dobé, ve které se snimek odehrava.’®
BézZné obleceni Arthura Flecka tvoii Zlutd bunda, hnédy svetr, kosile, dziny a kozené
boty. Jeho obleceni tedy sv&d¢i o tom, Ze nepochdzi z vySsi vrstvy. Celkova
neupravenost, lezérné pohozena kapuce i dlouhé vlasy prozrazuji, ze o sebe Arthur
ptili§ nedba. Jednoduchost obleceni podporuje fakt, Ze se d¢j odehrava na prelomu
70. a 80. let. Kostym, ktery Arthur Fleck vyuziva ve své praci, zcela odpovida
klaunské estetice. Tvofi jej kostkovany oblek, zlutd vesta, tmavé vinové kalhoty se
zaplatami, velké modré klaunské boty s ¢ervenou Spickou a patou, bilé kosile, zluta
kravata, Cervend kvétina v klop¢, bilé rukavice, hlavné pak paruka se zelenymi vlasy
a malou hnédou bufinkou a klaunovsky ¢erveny nos. Li¢eni opét napliluje tradi¢ni
klaunskou estetiku. Oblicej je bile natfeny, uprostied cela je namalovano Cervené
obo¢i, kolem o¢i malé modré trojiihelniky, na nose klaunovsky cerveny nos a velka

rud4 tsta. Osobnéjsi rovinu kostym ziskava az s proménou postavy Arthura Flecka

78 SKRYABIN, Valentin Yurievich. Analysing Joker: an attempt to establish diagnosis for a film
icon [online]. In: cambridge.org 7.1.2021. [cit. 18.4.2021]. Dostupné z:
https://www.cambridge.org/core/journals/bjpsych-bulletin/article/analysing-joker-an-attempt-to-
establish-diagnosis-for-a-film-icon/73EAAA5833A820B3B8EC1096FF55710F

79 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. s. 110. ISBN
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do postavy Jokera. Tento kostym tvoii syt€¢ Cerveny oblek, zluta vesta, modra
vzorovana kosile a dlouhé hnédé boty. Barvy odkazuji k veselosti a hravosti. Make-
up Jokera je téméf totozny s predchozim zminénym li¢enim, avSak absentuje
klaunsky nos. Postava Jokera rovnéz uz nenosi paruku, ale své vlastni vlasy nabarvi
nazeleno. Make-up se v n¢kterych klicovych momentech rozpije ¢i zaSpini. Zejména
po prvnich vrazdéch, kterych se Arthur Fleck dopusti. Rozpity vzhled Jokerova li¢eni
prozrazuje jeho nemocnou psychiku a utrpeni skryté pod vzhledem asociovanym se

zabavou a Stéstim.

Na konstrukci postavy Jokera se podili 1 herectvi a hvézdny obraz jeho
predstavitele Joaquina Phoenixe. Joaquin Phoenix byl znam zejména diky ztvarnéni
znaén¢ podivinskych ¢i rozpolcenych postav napt. cisafe Commoda ve filmu
Gladiator (2000, rezie Ridley Scott) ¢i soukromého detektiva Larryho Sportella ve
snimku Skrytd vada (2014, rezie Paul Thomas Anderson), ze znamych postav pak
amerického zpévaka Johnnyho Cashe v biografickém snimku Walk The Line (2005,
rezie James Mangold). Kontroverzi vyvolalo jeho chovdni na No¢ni show Davida
Lettermana ze dne 11. tnora roku 2009. Phoenixtiv vzhled-dlouhé vousy, vlasy 1
cerné bryle podtrhovaly jeho asocidlni chovani a neochotu zodpovidat otazky.
Phoenix zde také prohlasil, ze hodla skoncit s herectvim a dat se na drahu umélce
zanru hip-hop.® Pozdgji vsak vyslo najevo, ze Phoenixova performance na této show
byla soucasti projektu mockumentary s nazvem | Am Still Here nato¢ené¢ho Caseym
Affleckem roku 2010. Zachycuje Phoenixovu fiktivni kariéru v oblasti hip-hopu a
Phoenixovo vystfedni chovani. Pravé tyto udalosti, vcetné tragickych momentl
zivota Joaquina Phoenixe, utvafi hereckou image, ktera koresponduje s typem
postavy Jokera. Proménou vsak prosla hercova fyziognomie, kdy byl herec nucen
zhubnout 23 kilogramt, takze béhem nataceni se jeho vdha pohybovala okolo 50

kilogrami.®

80 Late Show with David Letterman,89.epizoda [epizoda televizniho pofadu] CBS.11.02.2009
81JENNY, Davis. SUZY, Malloy, LIPCIK, Roman. Smich, pfed kterym chcete utéct. Interview.
2019.ro¢. 11.5.62. ISSN 2336-6060.v
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Objektivni korelat

O Jokerové vnitfnim svété sveéd¢i denik, ktery si vede na popud své
terapeutky. Denik obsahuje Fleckovy psané poznamky, kresby i rtizné vysttizky
zZ periodik véetné téch erotickych. Snimek zobrazi pouze nékolik poznamek. Z téch
lze vSak vycist, Zze mySlenky Arthura Flecka jsou pochmurné i socialné kritické.
Ptikladem je zapis tvrdici, ze spole¢nost pozaduje po psychicky nemocnych
jedincich, aby se chovali tak, Ze zddnou nemoci netrpi. Labilita Arthura Flecka je znat
téz ve stylu, jakym piSe. Pismo je kostrbaté, polétava v fadcich a méni velikost. Do
pismena ,,0“ vkreslil Fleck dokonce usmévavého smajlika. Tato slova svédci o
hlubokém zarmutku postavy a zaroven i o snaze o pozitivni mysleni, kter¢ je ale velmi

nucené.

O nutkavé snaze byt vtipny svédci 1 dalsi napis, tentokrat ze seznamu vtip1,
ktery si Fleck rovnéz v deniku vede. V tomto zapise Joker doufa, ze jeho smrt vydéla
vice penéz nez jeho zivot ("I Hope My Death Makes More Cents Than My Life.").
K objektivnimu korelatu 1ze fadit 1 dal$i napisy. Jednim z nich je napis na zrcadle
vV maskérné pattici pod show Franklina Murrayho. Néapis fika doslovné ,,Nasad’ si
veselou tvai“ (,,Put on a happy face). Napis, ktery se nachazel nad schody v pivodni
Fleckové praci, hlasal ,,Nezapomeén se usmivat™ (,,Don’t Forget to Smile). Arthur
Fleck pii odchodu z prace preskrtl dveé slova a vznikl népis ,,Neusmivej se* (,,Don’t
Smile*). Napis v zakulisi i plivodni verze napisu ve Fleckové praci odkazuji k toxické
pozitivité, kdy je ¢lov€k nucen se usmivat, navzdory tomu, jak se skutecné citi.
Pozitivni chéapani tak predstavuje masku, kterda zakryvéa skutecny depresivni svét.
Tato mySlenka podporuje vzitou predstavu o klaunech jako o postavach, které za

svym smichem schovavaji plac.

Dal§im ptredmétem, ktery plni funkci objektivniho korelatu, je karticka
vysvétlujici Fleckovy zadchvaty smichu. Na karticce stoji, aby doty¢ny Fleckiv smich
omluvil, nebot’ drzitel této karty ma neurologickou poruchu, ktera zapficinuje nahly,
neovladatelny vybuch smichu, ktery neodpovida tomu, jak se drzitel skutecné citi.
Arthur Fleck ji pouZzije jednou, a to v autobuse, kdy ji podava matce chlapce, se
kterym se snazil navazat kontakt. Ta odkazuje k Fleckovu zivotu coby Zivotu pacienta

s psychickou poruchou.
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Slovni projev

Slova Arthura Flecka koresponduji s jeho prozivanym vnitinim svétem a
reflektuji jeho naslednou proménu do postavy Jokera. Za stézejni Ize pak povazovat
slova, ktera pronese v dialogu s Franklinem Murrayem. Zde podotyka, Ze smysl pro
humor je subjektivni, avSak spolecnost urcuje, co je vtipné, stejné tak jako to, co je
moralni. Joker dal prohlasuje, ze vSichni se podle n¢j chovaji v této dobé Spatné.
Nikdo se podle n&j nesnazi vcitit do kiize toho druhého. Kdyby on umiral na ulici,
nikdo se nad tim nepozastavi. Otazkou vSak zlstava, zda sam Joker se dokéaze vcitit
do jiného ¢loveka, kdyz je schopen pachat brutalni ¢iny. Sam sebe popise skrze vtip.
Je duasledkem zktizeni psychicky nemocného samotaie se spolecnosti, kterd se
k nému chova jako k odpadu. Podobné socialné¢ kriticky je Fleck v rozhovoru
s Thomasem Waynem. Riké4, Ze mu jde jen o to, aby se lidé kone&né zacali chovat
slusné. Chce slySet vlidna slova alespoil od svého otce. Fleckovi tedy vyrazné chybi
otcovska autorita. Jeho proménu popisuji slova, ktera pronese tésné pied vrazdou své
matky. Tvrdi, Ze dfive povazoval sviij Zivot za tragédii, ale nyni si uvédomil, Ze je to
komedie. To dokazuje Jokerovu ambivalenci v chapani humoru, ktery je odli$ny od
toho, jak chape humor spolecnost a zaroven poukazuje na ¢im dal silnéjsi Jokerovo
Silenstvi. Pochmurny svét Arthura Flecka potvrzuji jeho vyroky, Ze ma jen Spatné

myslenky a nikdy ve svém Zivoté nebyl Stastny.

Na konstrukci postavy se podili i slova vyi¢ena dalsimi postavami.®? Postava
Arthura Flecka je ostatnimi vnimana jako vy$inutd. O tom svéd¢i slova jeho
nadiizeného Hyota ¢i slova jeho kolegi. Murray Franklin oznaéi Arthura Flecka
nejprve za nevtipného. Pozdéji v rozhovoru tvrdi, Zze Joker pouze sam sebe lituje a
soudi ostatni, aniZ by je poznal. Franklin tak naraZi na Jokerovu sebestfednost. Jiny
pohled na Flecka vSak ma jeho matka. Jeji slova jsou zprostfedkovana samotnym
Fleckem. Penny Fleckové tvrdi synovi, ze by se mél vZdy usmivat a rozdavat radost.
Proto svému synovi také prezdiva ,.Stistko. V dopise adresovaném Thomasi

Waynovi mluvi o Fleckovi jako o smutném, ale milém hochu. Tim je opét zdliraznéna

82 DYER, Richard. Stars. London: British Film Institute, 1998. vyd. 2. s. 110. ISBN
9780851706436
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ambivalence, kdy by postava Arthura Flecka m¢la byt §t’astnd, i kdyZ uvnitf proziva

pravy opak.
Jokerovy ¢iny a moznosti identifikace

V této analyze se budu zabyvat ¢iny Arthura Flecka a jejich motivaci, dale
moznosti identifikace s touto postavou, kterou snimek nabizi. Ta je odvisla nejen od
zdtvodnéni téchto ¢int, ale 1 zptisobu, jakym jsou tyto ¢iny zobrazovany. Rovnéz zde
poukazu na prostredky, jakymi snimek stavi divaka do kritické pozice vii¢i postave
Arthura Flecka. Faktické udalosti a Fleckovy fantazie od sebe mnohdy nejsou
odliSeny. Proto se pii analyze nékterych konkrétnich udélosti a zptsobu jejich

zobrazeni budu pohybovat i v roving interpretacni.

Arthur Fleck je v zacatku snimku konstruovan jako postava zodpovédna.
Dochazi na terapii, bere piedepsanou medikaci, dokonce pozada o predepsani dalsSich
1€kti. Gotham se vSak rozhodne tyto socidlni sluzby uzavftit. Znemozni tak Fleckovi
dochézet na terapii a odepfe mu piistup k Iékiim. Od tohoto bodu je potieba vzit
V potaz, Ze jeho nasledujici chovani bude ovlivnéno kromé jiného téZ postupnym
vysazovanim medikamentli. Snimek timto zpiisobem poukazuje i na vinu statu, ktery
neumoznuje psychicky nemocnym lidem se 1€Cit, a proto je ¢astetné zodpovédny za
Fleckovy dalsi ¢iny. | s touto tezi se miize divak ztotoznit. K ¢intim, kter¢ si ziskavaji
divakovy sympatie, patii Fleckova péfe o nemocnou matku. Poskytuje ji nejen
materialni pomoc, ale také podporu psychickou. Scéna koupele a spole¢ného tance
doklada, ze se ji snazi zabavit a rozveselit. Snimek tak poukazuje na to, Ze je schopen

pecovat o dalsi lidskou bytost.

Udalosti snimku 1ze rozdélit do dvou skupin. Prvni skupinou jsou ty, které se
udaly bez jeho pfic¢inéni. Druhou skupinu pak tvoii udélosti, kterych se Arthur Fleck
dopustil sam, neboli pfimé Ciny postavy Jokera. Prvni udalost, za kterou nenese
zodpovédnost, je brutdlni tyrani, kterému byl jako dit¢ vystaven. Pravé tato
skute¢nost pravdépodobné zapfticinila jeho Spatné psychické zdravi. Arthur Fleck se
o jednani svého ot¢ima a necinnosti své matky, kterd byla rovnéz diagnostikovana
S narcistni poruchou osobnosti, dozvida az v prib¢hu snimku. Tato znalost se podili
na jeho transformaci v postavu Jokera. Dalsi z fetézce udalosti, které mu ublizily, je

odcizeni cedule, kterou si pro sviij klaunsky vystup vyptjc¢il. Kratce nato dochazi k
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fyzickému napadeni jeho osoby, v disledku ¢ehoz je cedule znicena. Nadtizeny Hoyt
vsak Fleckovi nevéfi. Incident s pujéenou pistoli pak zapfticini Fleckliv vyhazov
Z prace a poukaZze na to, jakym zplisobem se k nému chovaji jeho kolegové. Udalosti,
ktera divaka vybizi k soucitu, je jeho neuspesné vystoupeni v klubu ,,pogo’s*, které
skoncilo fiaskem. Publikum nejen, Ze se vibec nebavilo, naopak bylo Sokovéano
nahlym Fleckovym zachvatem smichu. Dalsi ranou pro n¢j je rozpoznani skute¢né

povahy postavy Murrayho Franklina.

Naopak ¢in, za ktery nese Fleck pfimou zodpovédnost, je zavrazdéni tii
finan¢nik v metru. Obzvlasté pak posledniho z nich, kterého pronasledoval az ven
na nastupisté. Nasili predstavuje Fleckovu formu odporu vici tém, kteti mu ublizili,
dodava mu pocit moci a kurdz. Timto Cinem je tedy zapocata proméena postavy a
taktéz série nasilnych ¢ind, kterych se dopusti. Fleck se dozvida o krutém tyrani jeho
osoby, kterému jeho matka nezabranila, a v disledku toho ji zabije. Rovnéz také
souhlasi s zivym vystupem v show Murrayho Franklina. Poté upln¢ 1¢ky vysadi a
brutaln€ zabije Randalla pfimo pfed Garym. Garyho vSak nezabije, nebot’ ten mu
nijak neublizil. Po téchto ¢inech se jiz zcela stava Jokerem, Silenym klaunem, ktery
se programoveé dopousti nasili. Pod Jokerovym jménem vystoupi béhem show
Murrayho Franklina a v pfimém ptenosu ho zastieli. Motivace Jokerych ¢inti je jasna.
Vrazdi pouze ty, ktefi mu ublizili. I s touto motivaci se mize divak ztotoznit, nebot’

byl svédkem psychického i fyzického tyrani postavy Arthura Flecka.

Scéna, ktera stavi divaka do kriti¢téjsi pozice viici Fleckovi, je jeho interakce
se synem Thomase Wayna. Jeho primarnim cilem je Thomase Wayna konfrontovat
Stvrzenim o jeho otcovstvi. Setkdva se vSak nejprve se jeho synem, Brucem
Waynem. Vyuzije svych dovednosti z klaunovskych estrad, poté se predstavi, vlozi
chlapci prsty do Ust a nasilné ho tak donuti do grimasy Gsmévu. Vzapéti ptichazi
Alfred Pennyworth a dojde k potycce. Fleck se vSak nakonec da na Gték. Zde se divak
muze sice identifikovat s jeho zlobou, kdy vidi dité, o které je dobfe postarano a
knémuz se Thomas Wayne hlasi, ale Fleckova obhajoba, ze chtél dité pouze
rozveselit, napjatou situaci jesté zhorSi. Timto zpisobem je zvyraznéna Fleckova
asocialnost. Fleck se doméaha rozhovoru s Thomasem Waynem, avSak nereflektuje,
ze jeho chovani je Pennyworthem i divakem vniméno spise jako obtéZovani ditéte.

Po tomto Gvodu lze stézi pocitat s tim, ze se k nému Pennyworth bude chovat
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pratelsky. Podobna situace se opakuje ve scéné, kdy Fleck konfrontuje Thomase
Wayna na toaletich v honosné budové. Thomas Wayne sdéli Fleckovi, ze je
adoptovany a Fleckova matka je Silend. Wayne Flecka nakonec uhodi a varuje ho,
aby se uz nikdy nedotykal jeho syna. Divak se zde opét muze identifikovat s
Fleckovym zoufalstvim, ale zaroven chépe, ze Waynovo chovani je reakci na to, jak

se Fleck zachoval k jeho synovi.

Snimek obsahuje i fadu fantazijnich scén. Prvni takovou scénou je Fleckova
pfedstava sebe samotného v gothamské show ,,Live! With Murray Franklin“. O
Fleckoveé touze po uznani svédéi také scéna, kdy je Arthur Fleck pfed zrakem publika
Murrayem Franklinem pochvalen za péc¢i o svou matku. Tato Fleckova piedstava je
nejdiive uvedena scénou, kdy se Fleck s matkou divaji na televizi, kterd praveé uvadi
Show Murrayho Franklina. Skrze tuto scénu je manifestovana Fleckova touha byt
n¢kym respektovan a milovan. Arthurovi Fleckovi chybi postava milujiciho otce,

nebot’ mu Murray naznaci, ze by si ptal mit takového syna, jakym je Fleck.

Dalsi fantazijni scény vSak sv&d¢i nejen o skrytych touhéch této postavy, ale
1 jeji nedlveéryhodnosti. Toto tvrzeni dokladd subjektivni narativ vztahu mezi
Fleckem a jeho sousedkou Sophii, jehoz mentalni subjektivita je vyjevena az zpétné.
S tou navazuje kontakt ve vytahu a pozdéji Sophii zpovzdali sleduje a dopousti se tak
stalkingu. Sophie s tim Flecka konfrontuje, av§ak souhlasi, Ze se na jeho vystoupeni
v zébavném klubu pfijde podivat. Sophie se objevuje v fad¢ dalSich scén. VSechny
tyto scény dokladaji, Ze Arthur Fleck touzi po navazani lidského kontaktu i milujicim
vztahu. Pfikladem je scéna, kdy Fleck kratce poté, co se dopustil vrazd, ve stejném
obleceni, které nese znamky krve a S$piny, ndhle vstupuje do bytu Sophie a
sebeveédome ji polibi. Poté se zaviou dvete bytu, z ¢ehoz si lze odvodit, Ze mezi nimi
doslo k intimnimu styku. Pti nepovedeném Fleckové vystoupeni v klubu ho Sophie
usmévem povzbuzuje. Podporu vyjadiuje i Ve scéné, kdy sedi u nemocni¢niho ltizka
Fleckovy matky a uklidiuje ho. Kratce poté, kdy Fleck odcizi dokumenty o
psychiatrické diagnoze své matky,vyjde najevo, ze Fleck ve skute¢nosti zadny vztah
se Sophii nemél. Divéak je nucen klast si otdzku, do jaké miry se zobrazené udélosti

ve snimku odehraly a kdy naopak jde o Fleckovu ptedstavu.

Stejnou otazku vzbuzuje 1 narativ se vzpourou maskovanych nespokojenych

obyvatel Gothamu. Odkazuje na téma laxniho postoje vedeni mésta v otazce
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chudoby. Joker se na konci snimku po proslovu v show Murraye Franklina a jeho
zastteleni stdva symbolem této vzpoury. Tak to dokladé i scéna na konci snimku. V ni
je policejni auto, které prevazi Jokera, sraZeno kamionem. Ridi¢i kamionu jsou muzi
v klaunskych maskach, ktefi zranéného Jokera vynesou z vozu. Ten se probouzi a
oslavovan davem tanci na kapoté auta. Ziskava tak uznani nejen jednotlivct, ale
pfimo mas, a to skrze prostiedek nasili. Tento zaveér rovnéz napovida, ze Joker
postrada empatii, nebot’ nasili schvaluje. Téz nevidi dav jako konkrétni osoby, ale

pouze jako maskované jedince, ktefi ho uznavaji.

Joker je nakonec hospitalizovan v arkhamské psychiatrické 1écebné. Snimek
pracuje s nékterymi batmanovskymi narativy. Jednim z nich je zavrazdéni rodica
Bruce Wayna. Druhym je samotna proména postavy Jokera, ktera cerpa z komiksu
The Killing Joke od Alana Moore®®, kde se Joker piivodné chtél stat stand-up
komikem, ale nebyl Gspésny. Snimek ponechava proméné postavy Arthura Flecka do
postavy Jokera velky prostor a struktura snimku poukazuje na proménu této postavy

skrze jeji Ciny, postava Arthura Flecka je tedy struktufe snimku nadtazena.
Herectvi

Jaoquin Phoenix herecky interpretuje Arthura Flecka jako postavu psychicky
narusenou. To dokldda zejména prace s postojem téla, rameny, tsmévem, taneCnimi
pohyby, gesty 1 pohledem. Zejména smich mé zde né€kolik funkci, které se s vyvojem

postavy méni.

Pro postavu Jokera je obecné charakteristicky smich. Joaquin Phoenix ve
svém herectvi zduraziuje, ze Fleckiv smich neni pfirozeny. Je to patrné naptiklad ve
scénach v autobuse a metru, kdy Fleck ndhle a nekontrolované propuké v smich. Pti
ném zkiivi obli¢ej v bolestivé grimase, stejné tak se i jeho horni ¢ast té€la pod naporem
smichu naklani dopfedu. Jeho usta jsou oteviena dokofan a rukama se snazi svij
zachvat smichu zastavit. V bolestivy zachvat smichu propukd i ve chvili, kdy se
docita o ¢inech, kterych se na ném dopustila jeho matka. Zvlastni duraz je vSak kladen

na oci, které jsou bud’to bolesti zaviené ¢i naopak dokofan oteviené. Tak je tomu ve

83 MOORE, Alan. Batman: The Killing Joke Burbank: DC Comics. 2008. Deluxe edition.
ISBN978-5012256263
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scéné, kdy se Joker setkava s otcem Bruce Wayna. Propuka ve smich, ale v jeho o¢ich
je naopak patrny smutek. Vyraznou roli pii charakteristice postavy Arthura Flecka
hraje vSak 1 jeho skutecny smich. Ten doklada, ze Fleck je asocialni a nerozumi
obecnému spolecenskému vkusu pro humor. Piikladem je scéna, kdy si zapisuje
postiehy pii vystoupeni komika v klubu ,,pogo’s“. V najezdovém zabéru na postavu
Flecka je vidét, Zze se sm¢&je nezavislé na tom, kdy komik fekne néco vtipného,
dokonce svou reakci upravuje podle ostatnich lidi v publiku. Flecktiv smich tedy neni

piirozenou reakci na vtip, ktery ho pobavil, nybrz se skrze n¢j snazi zaclenit do

spole¢nosti.

Usmév Arthura Flecka je znaéné ambivalentni, reaguje jim na pochmurné
mysSlenky ¢i dokonce na situaci, kdy je mu nepravem spildno. Piikladem je scéna,
kdy jej za odcizeni cedule plisni jeho nadfizeny. Fleck uz se nepokousi brénit, misto
toho se diva na svého $éfa a usmiva se. O promén¢ postavy sveédci i Jokertiv usmev,
ktery je reakci na Franklinova slova, ze kvili Jokerovi uz nékolik lidi zemftelo. To
doklada, Ze pro Jokera neni skute¢né dilezité utrpeni lidi, ale zdjem o jeho osobu.
Joker ismévem reaguje rovnéZ na vlastni poranéni, kdy je obdivovan davem. Prsty
potfisnénymi od vlastni krve si namaluje na tvar asmév. Toto gesto kontrastuje
S obdobnym gestem na zacatku snimku, kdy Joker prsty roztahne své rty do usmévu.

Zvyraziuje tak jeho nucenost.

Joaquin Phoenix pracuje po nejvice S emoci smutku, ktera je znazornéna
placem. TéZ b&hem dialogu mezi Franklinem a Jokerem je patrné, Ze Jokerovy oci
jsou skelné. Joker tak stale pal¢ivé citi emoci smutku 1 pfes svou stylizaci do Sileného
klauna. V této scéné je také vyrazna prace s pohledem postavy. Joker uhyba
pohledem a az poté s obvinénim Franklina navaze ocni kontakt. Pla¢, smiSeny
s ndhlym neurologickym zachvatem smichu, se objevuje ve scéné, kdy Fleck cte
diagnozu své matky. V zdbéru je vidét nosni hlen, ktery spolu se slzami stéka
Z Fleckova nosu, herectvi tak pracuje s biologickou strankou c¢loveéka. Herecka
metoda, vyuzita pro konstrukci postavy jako psychicky nemocného Arthura Flecka,

stavi na vnitinim prozitku.

V herecké interpretaci Joaquina Phoenixe je vyrazné drzeni téla. Lze ho
popsat tak, ze je v neustalé tenzi. Ta se projevuje zejména v pohybu, kdy je télo

napjaté, chiize pomald a téZkopadna. Znakem napéti a malého sebevédomi je také
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propadly hrudnik. Ten je akcentovan zejména ve scéné, kdy si Fleck upravuje botu
pro vystoupeni. Z jeho zad vystupuje kostra patefe a lopatek, coz poukazuje na

podvyzivu. Ta je zdlraznéna i sporym kostymem béhem scény odehravajici se v byte.

Sam herec Joaquin Phoenix v jednom zrozhovoru uvedl, ze ztvariovat
Arthura Flecka pro né€j bylo psychicky naro¢né, nebot’ v sobé Fleck nedava najevo
své emoce. Naopak postava Jokera pro né&j piedstavovala jisté uvolnéni.8 Jeho slova
potvrzuje 1 nasledna analyza herectvi. Proména pohybu je patrna ve scéné, kdy tanci
na vetejnych toaletdch. Pravé piedchozi déni, jeho prvni spachané zloCiny vyustily
ve scénu tance, kterd pro néj znamena jakési uvolnéni. Fleck pfi tanci vyuziva
zejména horni poloviny téla, pohybu celych pazi a ramen. Opatrné naslapuje, zaklani
se, chouli ramena, rukama vytvari oblé pohyby. V pohybu je stale patrné napéti, se
kterym tanec provadi. Fleckiiv zpisob tance svym provedenim pfipomina moderni
vyrazovy tanec. Oproti tomu Jokertv tanec na schodech, tentokrat jiz po proméné a
v ¢erveném kostymu, nese vétsi davku stylizace. Joker vykopy a udery pazi do stran
jsou mnohem vice energické a jeho kroky a celkovy pohyb kopiruji rychly rytmus
hudby. Do tance zapojuje také cigaretu, kterou drZi v Ustech, zaklani se a vyfukuje
cigaretovy kouf. Prave cigareta a jeji zachazeni s ni evokuji drsného ¢loveka, kterému
piilis na déni nezélezi, a ktery ma od svych emoci odstup. Ve scéné rozhovoru mezi
Franklinem a Jokerem je vSak patrné, Ze Joker stale udalosti hluboce proziva.
Autostyliza¢niho prvek pifedstavuje 1 Jokerova stylizovand chiize, kterou je uveden
do Franklinova potradu. I tésn€ pied tim koufi cigaretu a tanci. Opét zejména za
pouziti rukou a hrudniku se vychyluje smérem dozadu. Pfi vstupu na jevisté se
rytmicky pohybuje a ruce rozpazi do stran. Hlavu naklani ze strany na stranu a tanec
zakon¢i dvéma piruetami. Pak pfichazi se sebevédomym postojem ke starsi doktorce
a vtiskne ji vasnivy polibek. Joker tak ve svém jednani zamérné zvyraziuje
lhostejnost, teatralnost a také Silenost, kterd je manifestovana timto ndhlym polibkem.
Joker timto zplisobem pfijimé sdm sebe a svlij psychicky stav, ktery se zhorSuje.
Nejvice je to patrné v pfijeti ndhlych vybuchli smichu, a to v zadvérecné scéné

v gothamské nemocnici.

84 JENNY, Davis. SUZY, Malloy, LIPCiK, Roman. Smich, pfed kterym chcete utéct. Interview.
2019. ro¢. 11. s.62. ISSN 2336-6060.
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Mizanscéna, kamera, zvuk, sviceni

Pro ztvarnéni prostfedi snimku bylo vyuzito zejména lokaci mésta New York
City. Film nijak vyrazné nevyuziva CGI technologii. Gotham se tedy jevi jako realné
moderni mésto plné mrakodrapt a reklam. Zdiiraznény je zejména neporadek, ktery
odkazuji k chudob¢, se kterou se mésto potykd. Arthur Fleck je snimén casto

V mistech, ktera vypadaji opusténé.

Ve snimku ptevladaji dvé barvy, a to chladnd modra a zluta v teplém odstinu.
Nejvice je to patrné pravé v byté Arthura Flecka. Stejné tak opona v show Murrayho
Franklina je sloZena ztéchto barev. Ob¢ barvy se podili na konstrukci postavy
Arthura Flecka, kdy je v nékterych scénach osvécovan modie, coz zvyraziuje jeho
Silenstvi. Ptikladem je scéna, kdy Fleck sleduje show, ve které ho Franklin urdzi. Pro
mizanscénu tohoto snimku je typické temné ladéni. Je vyuzivano low-key sviceni,
svételnych kontrastli a pfirozenych svétel mésta Gothamu, které tvoii prevazné
neonova svétla. Zvlasté zvyraznéna je ostrost svétla divadelnich reproduktort. Tim
je akcentovana nervnost pfitomného okamziku b&hem Fleckova vystoupeni
V ,,pogo’s® 1 béhem show Murrayho Franklina. Nervnosti okamziku je dosahovano
také pomoci stroboskopického efektu. Ten je ve scéné vrazdy tii finanéniki vytvaren

pohybem projizdé€jiciho metra.

Snimek vyuziva kamerovych vzori, které zvyraziiuji Fleckovo prozivani.
Castym typem je najezd kamery na jeho tvéi &i reakéni zabér, ktery navozuje zdani
Fleckovy empatie s jinymi postavami. Pfikladem je scéna, kdy je v metru obtéZovana
zena a jeji pohled se setkd s pohledem Fleckovym. Navozend empatie vSak neni
snimkem nikterak rozvedena. Film vyuZiva rovnéz zpomalenych zabért. Ty vyjevuji
emocni stav této postavy i motivy, na které upird pozornost. Piikladem jsou scény,
ve kterych se vyskytuje Sophie. Flecklv ptichod a vasnivy polibek kratce po spachani
tii vrazd poukazuje na ndhle nabyté Fleckovo sebevédomi. Zpomalené hlediskové
zab&ry na smich Sophie v kavarné pak znamenaji uznani, které Fleck u Sophie nalezl.
Zpomaleni zdbéru a zvyraznéni nediegetické hudby lze sledovat i u scény, kdy je
Joker oslavovan davem. Prave tyto vyrazové prostiedky mohou divdka upozornit, ze
se jedna o Fleckovu fantazii. Subjektivitu vniméani podporuje i1 ties kamery.

Piikladem miize byt scéna, kdy Fleck zmoZeny S$ilenstvim se zavira do lednice.
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Celkova kompozice snimku umistuje postavu Arthura Flecka do stfedu obrazu.
Patrné je to zejména ve scénach, kdy osamély Fleck prochdzi méstem nebo se nachézi
ve svém byté. Snimek vyuzivd dvojitého ramovani. Napiiklad ve scéné, kdy po
rozhovoru Flecka s Thomasem Waynem je Fleck sniman z jiné mistnosti a obraz je
tak oramovany dvefmi. To stavi divdka do pozice voyera. Kompozice tak podtrhuje

fokus snimku na Arthura Flecka jakoZzto hlavni postavu.

Film hojn¢ vyuziva nediegetické hudby. I zde si lze pov§imnout nékolika
opakujicich se hudebnich motivi. Tim prvnim je smy¢cova hudba navozujici dusnou,
tézkou atmosféru smutku a osaméni. Zazni napiiklad v autobuse ¢i ve scéné, kdy
Fleck osaméle putuje méstem, a také kratce pred tim, nez je uveden na jevisté Show
Murraye Franklina. V téchto momentech je hudba zesilena a piehluSuje zvuky
diegetetického svéta. Upozoriiuje tak na Jokerv vnitini smutek. Dal§im hudebnim
motivem je zrychlovani tempa, které se objevuje kratce pred tim, nez Fleck pouzije
nasili. Prikladem je scéna kratce pted zabitim mladikii v metru ¢i pred zabitim
Murraye Franklina. Tento motiv zvySuje vypjatost situace a pfipravuje divaka na
nasledujici déni. Vyjimkou je vyuZiti tohoto motivu pii sledu scén, ktery poukazuje
na neexistenci Fleckova vztahu. Zde je budovano napéti, zda Fleck zabije 1 svou
sousedku, avsak ten pouze gestem napodobi stielbu z pistole. V nasledujici scéné
odchazi z bytu pry€. To vyvolava u divéaka pochyby, zda Sophii neublizil. Ve snimku
je rovnéz vyuzita skladba rockového muzikanta Garyho Glittera Rock and Roll Part
2. Tato skladba zazni ve snimku nékolikrat, a to zejména pii Jokerové tanci na
schodech, a poté ve scéné, kdy sedi v policejnim voze a pozoruje pouli¢ni nepokoje.
V obou ptipadech se jednad o hudbu nediegetickou. Pomoci zabért, kdy hudba nahle
utichd, snimek divéka informuje, ze Joker si tuto skladbu pouze piedstavuje. Snimek
se snazi i zvukové¢ zprosttedkovat divakovi Fleckovy pocity. Piikladem je vysoky
zvuk, ktery Fleck slysi kratce poté, kdy zabije posledniho finan¢nika. Nepiijemny
zvuk tak zprostiedkovava jeho pocit prepéti, které se dostavuje bezprostiedné po
vrazdach. Hudba a zvuk zde slouzi k rozkryti Fleckova vnitiniho svéta a misty se

pokousi u divaka vyvolat obdobné pocity, jaké Joker proziva.
Zavér

Snimek Joker ptedstavuje vhled do vnitiniho svéta postavy Arthura Flecka,

nabizi vlastni vysvétleni Sileného chovani a promény této postavy. Film vyzdvihuje
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Fleckovu subjektivitu. Divakovi je d¢j snimku zprostiedkovan skrze tuto postavu a
jeji interpretaci svéta. Zejména pomoci herectvi, zptisobu sniméni, hudby a zvuku
zprostiedkovava divakovi fyzicky i1 psychicky diskomfort, ktery hlavni postava
pocituje. Poukazuje na hranice takto vypravéného pribéhu a na nedaveéryhodnost této
postavy. O tom svédc¢i vztah se sousedkou Sophii, ktery byl pouze soucésti jeho
fantazie. Joker je konstruovan jako psychicky nemocny cloveék, ktery se 1é¢i,
okolnosti mu vSak znemozni v 1écbé pokracovat. Snimek pravé Fleckovu
prohlubujici se vysinutost reflektuje, a to zejména skrze jednéani a herecké ztvarnéni
této postavy. Jokerovo nepochopeni humoru, ktery je spolecnosti akceptovan,
poukazuje na jeho asocidlnost. Neni schopen navazovat kontakty s dal$imi
postavami. Diskutabilni je jeho schopnost vciténi se do druhych. Naznak Fleckovy
empatie lze spatfovat v reakénich zébérech, kdy je svédkem zneuzivani né€koho
jiného, neni v§ak zobrazen pfi soucitu s jednim ¢lovékem a jeho osobnim piib&éhem,
nybrz pii soucitu s maskovanym a anonymnim davem protestujicich. Ciny Arthura
Flecka jsou motivovany touhou po respektu, vlidném chovani, lasce a otcovské
autorité, které byly Fleckovi odepfeny. Snimek kritizuje nezdjem politikl o situaci
chudych a psychicky nemocnych lidi, dale také toxické prostiedi zabavniho
pramyslu, které pro vysSi sledovanost nevaha vefejné ponizovat psychicky
nemocného jedince. Postava Jokera tak prezentuje smutek, rozhoi€eni a vzepéti
zneuzivanych lidi. Zaroven ji Ize chépat jako postavu sebestfednou, které nevadi, Ze
v disledku jejiho chovani umiraji dalsi lidé. Nasili bere jako potvrzeni vlastni
dulezitosti. Snimek nabizi soucitny a zaroven kriticky postoj k postavé Jokera. Film
vsak jeden pfistup nad druhym nezvyraznuje a nechava na divakovi, jakym zptisobem

Kk postavé pfistoupi.
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4. Zavérefna komparace

V této kapitole provedu porovnani vSech tii konstrukci postavy Jokera ve
snimcich Batman, Temny rytii a Joker. Osnovu pro komparativni analyzu tvofi
jednotlivé znaky, které se podili na konstrukci postavy. Zaméiim se také na tezi
formulovanou na zacatku této prace a sice, ze v prubéhu téchto tfi snimku se
prohlubuje realistické pojeti Jokera ve smyslu prohloubeni psychiky postavy,

odlivodnéni jeho €ind a divakiim je nabizena vEt§si moznost se s postavou ztotoznit.

Zkoumané filmy jsou odbornou kritikou i laickou vefejnosti fazeny mezi
cenéné snimky. Batman, nato¢eny v roce 1989, koncipuje Jokera jako hlavniho
nepfitele, proti kterému Batman bojuje. Na to navazal v roce 1992 Batman Returns
(rezie Tim Burton). Oba se fadi k superhrdinskému a dobrodruznému Zanru.
Podobného zanru se drzi 1 batmanovska trilogie pod reZijnim vedenim Christophera
Nolana. Ta je vSak obohacena o prvky zanru thrilleru, akéniho filmu 1 Zanru
kriminéalniho. Opét se jednalo o velice tspésné a vydéle¢né snimky. Vyzdvihovan byl
vSak nejvice herecky vykon Heatha Ledgera, ktery byl posmrtné ocenén filmovou
akademii. Role Jokera vyrazné¢ kontrastovala s hercovymi pfedchozimi rolemi, Heath
Ledger byl znam zejména z epickych historickych a romantickych filma. Joker se od
svych ptfedchidct odliSuje zejména v zanrovém pojeti a praci s batmanovskym
universem. Jde o charakterovou studii postavy Jokera, snimek se soustiedi na rozkryti
jeho vnitiniho svéta a diivodd, které vedly k jeho transformaci. Vice se tak ptiblizuje
zanru psychologického thrilleru, ¢i socidlné kritickému snimku. Pojima Jokera co

nejvice realisticky ve smyslu konstrukce jeho psychiky i zobrazeni jeho ¢ini.
Zakladni charakteristika a vzhled postavy

VSechny snimky pfi konstrukci vnéjS$i a vnitini podoby postavy Jokera
vychdzi zkomiksového média. LiSi se vSak tim, jak stémito ziskanymi
charakteristikami dale pracuji. Z hlediska vizualni podoby se vSechna tfi ztvarnéni
drzi typicky klaunské estetiky. U postavy Jokera ve snimku Batman je zvyraznéna

elegance kostymu a li¢eni, ktera prozrazuje jeho zalibu k uméni. ObleCeni Jacka
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Napiera je sttidmé a celkové odkazuje k bohatému gangsterskému prostiedi. Postava
Jokera voli ktiklavé kombinace barev, které se mu vsak vzdy dafi sladit i za pomoci
znacného poctu modnich doplnkii. Naopak Joker Heatha Ledgera se od pfedchozi
koncepce odliSuje, je uplnym opakem piedchozi elegance a preciznosti. Jeho vzhled
tak akcentuje nedokonalost. Jokertiv ismév ve snimku Batman je koncipovén jako
obrovsky neptirozeny skleb a ma trvaly charakter, zvyraznéna je tak jeho umélost.
Naproti tomu usmev Jokera v Temném rytiri vytvari tragicky vzhled postavy. Kostym
Vv tomto snimku pfili§ o této postavé neprozrazuje. Mnohem vice sdilna je vizualni
podoba Jokera v podani Joaquina Phoenixe. Obleceni Arthura Flecka zduraziuje
materialni stradani jeho nositele. Kostym, ktery Fleck pouziva ve svém zaméstnani,
zcela odpovida estetice klauna a li€eni je rovnéz precizni. AvSak mimo tato
vystoupeni a zejména v prib&hu dilezitych udalosti se rozpiji. Fleckiv vzhled se
proménuje v souvislosti s pfeménou do postavy Jokera. Voli téméf stejné liceni jako
ve své predeslé profesi, ale chybi zde ¢erveny klaunsky nos. Kostym Jokera je, stejné
jako ve snimku Batman, tvofen ktiklavymi barvami, které asociuji hravost a Stésti.
Jokertiv kostym ve snimku Temny ryti7 naopak uziva tmavych barev, coz odkazuje
k temnym strankam lidské psychiky. Kostymni koncepce zde podporuje odlisné

pojeti postav Jokera ve zkoumanych snimcich.

Na konstrukci filmové postavy se podili také fyziognomie hereckého
predstavitele. Joker Jacka Nicholsona je stfedné vysoké, §tihlé postavy a je
akcentovan také jeho veék. Snimek Jokera zobrazi 1 jako mladého muze, pfi¢emz tvar
tohoto herce zcela odpovidala vySinutému charakteru postavy. Oproti tomu se Joker
Heatha Ledgera jevi jako mnohem mladsi, nez jeho pfedchiidce. Je mohutny a
svalnaty. V pfimém kontrastu tak stoji Joker Joaquina Phoenixe, ktery trpi
podvyzivou. Ta je patrnd zejména na jeho vyhublém hrudniku a propadlych tvatich.

Fyziognomie Jokera tedy nese stopy jeho psychického utrpeni.

Obecna konstrukce postavy Jokera zvyraziuje Silenstvi, sadismus a absenci
empatie. Tomu odpovidaji vSechny tii konstrukce postavy. Postava Jacka Napiera/
Jokera je velmi impulzivni a pomstychtiva. Jeji sadismus vyjevuje zejména podoba
jeho trestnych ¢int, kdy své obéti tryzni a jejich utrpeni paroduje. Zékladni rozdil,
ktery odliSuje Jokera v Temném rytiri od zbylych zkoumanych konstrukci, je absence

promény postavy. Postava Jokera se zde nevyviji, jde jiz o hotovy komplexni
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je Silenstvi rovnéz zprostiedkovano sadismem a impulzivitou. Tento Joker sam své
Silenstvi zvyraziiuje, avSak humor k tomu nevyuziva. Tato konstrukce postavy
zvyraziiuje Jokerovy manipulativni sklony, snimek poukazuje na to, ze oplyva
vysokou inteligenci. Postava vSak vyvolava velmi mnoho otazek, nebot’ snimek
nikterak nepfiblizuje jeji minulost. Konstrukce Jokera v poslednim filmu ho situuje
do role pacienta. Postava Arthura Flecka zde dochéazi na terapie, bere medikaci a
snimek &asteéné odkryva i neurologicky ptivod jejiho smichu. Silenstvi této postavy
je konstruovano skrze tento pacientsky status. Dale také snimek zvyraznuje Jokerovu
asocialnost, kdy neni schopen navazovat kontakty se svym okolim. I zde ma vsak
Joker potize s impulzivitou a sklon k nasilnému chovani, pfi némz se svymi ob&t'mi
nesympatizuje. Posledni zminiovany snimek tak znamena hloubkové ponoieni do
vnitiniho svéta této postavy, ¢imz ji ¢ini opét jedine¢nou a nezavislou na struktute

snimku.
Slovni projev

Shodnym rysem v koncepci postav Jokera ve snimku Batman a Temny rytir
je jejich manipulace s ostatnimi postavami. Joker v Batmanovi prohlasuje, Ze nechce
valku, a Ze rozhodné neni vrah. Snazi se tak ziskat diivéru ostatnich postav i obyvatel

Gothamu, které poté zahy zneuzije.

Joker Heatha Ledgera sam sebe stylizuje do role klauna, av§ak umi byt velmi
presvédcivy, a to napt. ve chvili, kdy se pokousi dostat gothamské podsvéti na svou
stranu. K manipulaci vyuziva audiovizualnich nahravek, ¢i 1zi o ptivodu svych jizev,
kdy podtrhuje svou Silenost za uc¢elem vyvolani strachu, ktery pak usnadiiuje jeho
manipulaci s ostatnimi postavami. Nepfimou indikaci je i Jokerovo tvrzeni, Ze své
¢iny neplanuje. Jeho Ciny jsou vSak natolik propracované, ze k jejich provedeni je
potieba peclivého planovani. Tato koncepce Jokera vSak dokdze vyuzit 1 upfimnost.
Diikazem jsou jeho dialogy s Batmanem, kde opét predpovida nasledujici déni. Joker
V poslednim zkoumaném snimku je nejvice upfimny. A to zejména v dialozich
s Thomasem Waynem a Murrayem Franklinem. V nich nejenze deklaruje svou
skute¢nou motivaci, ale je schopen do jisté miry reflektovat, co ho k vrazdam vedlo.
Kazda koncepce tedy vykazuje jistou davku sebereflexe, kterd je vSak u postavy ve

snimku Joker nejvyssi. Joker Jacka Nicholsona sam sebe reflektuje jako skutecné
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prvniho umélecky zaloZzeného masového vraha. Tim poukazuje na své vlohy k uméni,
avSak stidle ktomu vyuzivd humoru. VSechny tifi postavy pracuji se slovy
odkazujicimi k tématu zébavy a Stésti. Joker ve snimku Batman vyuziva jazykového
humoru, kterym paroduje smrt ostatnich, ¢i dalsi své zvracené Ciny. Joker v Temném
rytiri velmi Casto uziva véty ,,Why so serious?*. Tato véta vSak nema humorny
charakter, nybrz podporuje hriiznost ¢ind, kterych se dopousti. Posledni zkoumany
snimek akcentuje tematiku predstiraného Stésti a smutku, ktery se za touto maskou
skryva. To doklada Fleckovo tvrzeni, ze diive sviij zivot povazoval za tragédii, ale
pak pochopil, ze je to komedie. Sdm sebe popisuje jako psychicky nemocného

samotafe zijiciho v bezohledné spolec¢nosti.

Vsechny tii postavy Jokera jsou ostatnimi postavami oznacovany za Silence.
Joker ve snimku Batman je tak oznacen nejen gothamskym podsvétim, ale 1
samotnym Batmanem, ktery poukazuje na to, jak Jokerovo Silenstvi zatemiuje jeho
logické schopnosti a piedpovida jeho smrt. Podobné je za Silence podsvétim oznacen
také Joker ve filmu Temny rytir, kde jeho povahu vysvétluje Alfred Pennyworth.
Joker podle néj predstavuje postavu, kterou nelze ni¢im uplatit, a kterd chce vidét
svét v plamenech. V poslednim zkoumaném snimku je zdiraznéno nepochopeni jeho

psychického onemocnéni.
Objektivni korelat

Jack Napier po proméné do postavy Jokera vyuziva fadu predméti, které 1ze
za objektivni korelat oznacit. Jsou to zejména motivy spjaté s obecnou
charakteristikou postavy, pokerové karty a kvétina stiikajici kyselinu. Zvlastni
postaveni ma chemikalie Smylex, vyuziva ji k teroru mésta. Knasili slouzi i
objektivni korelat spjaty s postavou Jokera v Temném rytiri. Tim je kapesni ntiz, ktery
Joker vyuziva k nahanéni strachu a demonstruje tak svou moc nad obéti. Tato
koncepce Jokera rovnéz zohavuje své obéti, které maji stejné liceni a jizvy podobné
tém Jokerovym. Joker ve snimku Batman vyuziva tfadu pfedméti komického
charakteru, které vSak zcela absentuji v Temném rytiri. Vyjimkou je Skrabka na
brambory, kterd se zcela necekané objevi v jeho sbirce nozl. Objektivni korelat
Jokera v poslednim snimku poukazuje na jeho Spatny psychicky stav. Je jim jeho
denik a karta s popisem jeho onemocnéni, pficemz denik svéd¢i o jeho vnimani

spolecnosti. S postavou Arthura Flecka jsou spjaté i néapisy, které se ve filmu
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objevuji, napf. ndpis na zrcadle v zakulisi zdbavni show hlasa: ,,Put on a happy face®.
Timto zptisobem je kritizovano toxické prostfedi zabavniho primyslu i povrchnost

spolecnosti. Predmét, ktery v poslednim snimku chybi, jsou pokerové karty.
Jokerovy ¢iny

Jokerovy Ciny, jejich provedeni a motivace, se ve tfech zkoumanych snimcich
odlisuji. Joker v nejstar§im zkoumaném snimku je hnan pomstou a svou sadistickou
povahou. Pii vSech vrazdach, kterych se dopousti, vyuziva obzvlasté teatralniho
vystupovani. Tyranizuje mésto pomoci chemikalie smylex, které umisti do
kosmetickych produkti a v plynném skupenstvi ji vypusti do ovzdusi. Tyto Jokerovy
¢iny jsou sice teroristické, ale jejich zptisob provedeni nepostrada prvky parodie a
komiky. Naopak Jokerovy €iny ve snimku 7Temny rytii komicky charakter zcela
postradaji. Joker zde vyuziva teror, ktery se podoba udélosti z 11. zati 2001. Tim je
zejména prace s vybuSninami, stfelba na vefejnosti ¢i tvorba sadistickych
audiovizudlnich nahravek, ve kterych deklaruje své pozadavky. Na rozdil od filmu
Batman maji Jokerovy <¢&iny psychologicky a sociologicky podtext. Joker
vykonstruuje své ¢iny tak, aby donutil Batmana upfednostnit jeden lidsky Zivot na
ukor toho druhého. Tim poznamenéd Harveyho Denta a Dentova temna stranka zcela
ovladne jeho psychiku. Tyto okolnosti donuti Batmana, aby na sebe vzal Ciny
Harveyho Denta. Joker tak poukaZe na zkorumpovanost mistni policie, kdy pro své
plany vyuZzije spojek mezi policii a podsvétim. Charakter sociologického prizkumu
ma Jokerv posledni €in, kdy zajal dvé lodé€ a jedinou cestou, jak pfezit, bylo nechat
tu druhou lod’ explodovat. Propracovanost téchto ¢inti svéd¢i o tom, Ze Joker patii
mezi planovace, avSak vyuziva a borti plany ostatnich. Chaos a nepiedvidatelnost
slouzi k zakryti jeho skute¢nych umysli. Oproti takto propracované motivaci se
motivace Jokera ve snimku Batman zd4 pomérné plocha. Hlubokou propracovanost
jevi také treti zkoumand koncepce Jokera. Arthur Fleck vSak neni UspéSnym
manipuladtorem v porovnani s postavou Jokera v Temném rytiri. Naopak jeho Zivot
provazi zna¢né nezdary a on sam se vyskytuje Casto v pozici obéti, které bylo
ublizovano jedinci i1 spole¢nosti. Jeho proména do postavy Jokera za¢ina zastrelenim
finan¢nika, které se tak stava prvnim Fleckovym uspé€Snym ¢inem. Fleck naléza svou
moc V nasili. Tim se podoba pfedchozim dvéma koncepcim, které taktéz v nasili

demonstrovaly svou silu. Fleck neni GspéSny v navazani milostného vztahu. Ve
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snimku Batman je rovnéz zobrazen Jokertiv milostny zivot. Ten vSak také konci
Spatné, nebot’ Joker milence Alicii Huntové ublizi a stejné¢ tak se o to pokusi i
v ptipad¢ Vicky Valeové. Snimek Temny rytir se nijak milostnému zivotu Jokera
nevénuje, coz tuto postavu ¢ini jeSté zdhadnéjsi. Fleckovi se nedafi vzbudit
Vv jedincich divéru, ptikladem je jeho nezdar ziskat od Thomase Wayne alespon jedno
vielé slovo. Tim se lisi od postavy Jokera v Temném rytiri, ktery byl vzdy schopen
pii dialozich s ostatnimi postavami dosdhnout svého cile. Piikladem je emocné
vypjaty rozhovor Jokera s Harveym Dentem, kterého 1 ptes jeho pocate¢ni nedaveru
Joker presvédci. Postava Arthura Flecka se tak v jistém smyslu podobé postaveé Jacka
Napiera. Oba zavrazdi nejdiive ty, kteti jim ublizili. Arthur Fleck se vSak odliSuje
tim, Ze neni motivovdn pouze pomstou ale mordlnim principem. Ten je ukdzan
zejména ve chvili, kdy odmita zabit postavu Garryho, nebot” ten se k nému choval
slusné. Arthur Fleck je vSak laxni k tomu, kolik dal$ich lidi kvili jeho planu zemfe.
Stejné tak Jack Napier i postava Jokera ve snimku Temny rytir se stavi dost lhostejné
k tomu, kolik lidi v dusledku jejich ¢inti zemfte. Je zjevné, ze zadny ze zkoumanych

snimkt nepracuje s Jokerem jako empatickym jedincem.
MozZnosti identifikace

O vsech zkoumanych snimcich lze prohlasit, Ze nabizi divakovi moZnost
identifikace s postavou. Snimek Batman nabizi identifikaci skrze Jokerdv smysl pro
humor a jeho jednani, které ma parodicky charakter. Jokerovy metody jsou sadistické
1 vtipné zaroven, divak je jimi Sokovadn 1 pobaven. Sadistické metody a
nevypocitatelnost postavy Jokera v Temném rytiri budi hriizu. Divakovi je vSak 1 zde
nabidnutda moznost se s Jokerem identifikovat, a to prostfednictvim inteligence,
kterou Joker skryval pod maskou bésniciho Silence. Tato postava umi velmi dobie
pfedvidat negativni stranky lidské psychiky a dokaze jich pln¢ vyuzit. Posledni
zkoumany snimek nabizi vice moznosti, jak se lze k postavé Jokera/ Arhura Flecka
postavit. Arthur Fleck oproti Jokerovi v Temném rytiri nedokaze predvidat Spatné
stranky ostatnich postav. V postavé komika Murrayho Franklina vidi aZ otcovskou
figuru a nekriticky ho obdivuje. To se vSak zméni poté, kdy ho Franklin vefejné
ponizi. Arthur Fleck je postavou psychicky nemocného jedince, kterému je jiz od
détstvi ublizovano, a kterému byla odepiena dalsi 1écba jeho obtizi. Tyto motivy

vedou divaka k sympatizovani s touto postavou. Arthur Fleck prezentuje smutek,
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samotu 1 vzepéti vici tyranskému svétu. Joker se zde stava symbolem povstani davu,
ktery nesouhlasi se stavajici politikou mésta a jeji bezohlednosti. Snimek vSak nabizi
1 kriticky postoj k hlavni postave, poukazuje na Fleckovu sebestiednost. Arthur Fleck
nelituje nasili, naopak jej povazuje za dikaz vlastni dulezitosti a za prostfedek
sblizeni se s ostatnimi. Fleckova empatie je snimkem relativizovana, nijak hluboce
nesouciti s konkrétnim jedincem, ale s maskovanym anonymnim davem. Ke
kritickému postoji viici postavé Arthura Flecka nabada jesté jedna jeho vlastnost.
Joker ve snimku Batman i v Temném rytiri jsou velmi manipulativni. Oba zdafile
manipuluji s ostatnimi postavami, aby dosdhli svych zajmut. Arthur Fleck dokaze
divaka mast, prikladem je neexistujici vztah se sousedkou Sophii. Nabizi se otdzka,
zda udalosti skutecné prob&hly tak, jak je Joker prezentuje. Divék je upozornén, Ze
na déni snimku nahlizi optikou psychicky narusené¢ho cloveéka. V porovnani
s predeslymi dvéma snimky vsak film Joker nabizi nejhlub$i moznost identifikace,
ktera se déje skrze pojmenovani jeho psychického stavu, zdiivodnéni jeho chovani i

kritiky spolecnosti, kterd mu znemoznila v 1é¢b¢ pokracovat.
Herectvi

Obecna konstrukce postavy Jokera jej prezentuje jako jedince, ktery vyuziva
stylizace. Jednotlivé snimky vyuzivaji jak stylizovaného herectvi, tak 1 herectvi
vychazejiciho ,,z vnitfniho svéta®. Herectvi ve snimcich Batman a Joker reflektuje
proménu, kterd se s postavami udéla. Postava Jacka Napiera je po herecké strance
velice usporna, ale ihned po proméné do postavy Jokera vyuziva Jack Nicholson
herectvi velmi stylizovaného, tato zména metody je vyjadiena prostiednictvim
trhavého pohybu a hysterického smichu. Jokerova komicnost se projevuje takeé
v gestické sloZce herectvi. Piikladem je scéna, kdy pomoci napodobeni ptacich kiidel
znazorni Batmana. Dale je pro toto zpracovani typické okazalé chovani, kterého se
Joker dopousti, 1 kdyZ je v mistnosti sam, tanecni chiize ¢i tanec samotny. Vyrazna
je jeho prace s rekvizitami komického charakteru, napt. frkacky ¢i klapajici zubni
protézy. Vystupy s témito predméty maji charakter gagi. Snimek Joker oproti
pfedchozimu zminénému snimku od sebe herecké metody striktné neoddéluje. Na
postavu Arthura Flecka je zde nahliZeno jako na psychicky nemocného clovéka a
tomu odpovida také herecké ztvarnéni této postavy. Smich, ktery u Jokera,

ztvarnéného Jackem Nicholsonem, pfedstavoval sadismus a Silenstvi, je zde uveden
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jako jeden z ptiznakti Fleckova neurologického onemocnéni. Joaquin Phoenix pfi
znazornéni tohoto smichu vyuziva expresi bolesti. Skuteény Fleckiv smich
poukazuje na jeho nepochopeni humoru a slouzi jako prostfedek zaclenéni se do
spolecnosti. Zavérecné scéna poukazuje na jisty posun ve funkci Jokerova smichu.
Usmévem reaguje na vlastni zranéni, kdy je obdivovan davem a krvi si usmév
namaluje. Scéna na konci snimku, kdy Joker v nemocnici opét propuka v smich,
vyjevuje i jeho predstavu, ktera se mu zda vtipna. Tou je scéna zavrazdéni rodicu
Bruce Wayna. Snimek timto nabada divaka premyslet nad tim, do jaké miry byl
Jokertiv smich diisledkem neurologické poruchy a do jaké miry se jednalo naopak o
dikaz jeho Silenstvi. Herectvi Joaquina Phoenixe zdiirazituje zejména osaméni a
smutek postavy. K tomu slouzi strnulost v celkovém postoji téla, mimika, plac i
pouhé zarudnuti o¢i. Arthur Fleck rovnéZz pracuje s rekvizitami zabavniho charakteru,
ale vyuziva je pro své klaunské vystupy. Na rozdil od Jokera v Batmanovi s jejich
pomoci nereaguje na vypjaté situace. Jistou paralelu s postavou Jokera v tomto
snimku lze vSak vidét ve scéné, kdy Fleck pomoci klaunského vystupu zaujme syna
Thomase Wayna. Zde je zdliraznéna Fleckova asocialni povaha. Gesto, kterym Fleck
sdm sebe ¢i Bruce Wayna nuti do usmévu, se podoba pocinani Jokera v Temném
rytiri. Fleck zde zasune své prsty do ust chlapce, pfi¢emZ demonstruje svou pievahu.
Obdobného gesta se dopousti Joker Heatha Ledgera, kdy do tist svym obé&tem vklada
nuz a naznacuje profiznuti Gst ve sméru ismévu. Obe tyto gesta slouzi k manifestaci
Jokerovy Silenosti. Ve snimku Temny rytii je ze vSech zkoumanych snimku rozdil
mezi autentickym a stylizovanym chovanim postavy Jokera nejméné patrny. Joker
sam sebe stylizuje do postavy impulzivniho Silence. Zde pracuje zejména s hlasem,
kdy ptechazi od tichého vyhruzného ténu k fevu. Zdlrazni sviij zachvat smichu, ktery
se misi s vykiikem obéti. Smich tak doklada jeho sadistickou naturu stejné tak, jako
smich Jokera ve snimku Batman. Smich pfedstavuje 1 reakci na bolest, kterou saim
pocituje, 1ze ho vSak povazovat i za prosttedek provokace, jak o tom svéd¢i scéna
vyslechu. Zvyraziiovana je Jokerova vysoka inteligence, kterd je také herectvim
reflektovéana. Jde zejména o pfimy soustfedény pohled, ktery je podpoten licenim.
Prvky, které dokladaji uziti realistického herectvi, pifedstavuji téz Jokerovy
mimovolni pohyby, které by rovnéz mohly souviset s neurologickou poruchou. Tim
je zejména olizovani ust, které se objevuje zcela ndhle. Svou nervnosti se podoba

pohybu cukéni oka u postavy Jacka Napiera. Nervni mimovolni pohyby tak
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predstavuji shodny rys téchto dvou postav. Snimky vsak pivod téchto pohybt nijak
hluboce nevysvétluji. K nastinu psychologického profilu dochdzi az u koncepce
postavy Jokera ve stejnojmenném snimku. Snimek Joker tak prohlubuje

psychologickou realisticnost ve smyslu ztvarnéni psychicky nemocného ¢loveka.

Vyrazny prvek, ktery se v Temném rytiri neobjevuje, je Jokerlv tanec. V
Batmanovi tanci postava Jokera dvakrat. Po prvé ve flugelheimském muzeu uméni,
kde je tanec doplnén ni¢eni uméleckych exponati. Po druhé tanci ve scéné€, kdy
rozhazuje penize davu. Jeho pohyby interpretuji popovou hudbu, Jokerv tanec ma
oslavny charakter. Oproti tomu je tanec Joaquina Phoenixe po zabiti mladiki
stiidméjsi. Jeho pohyby jsou pomalejsi, plynulejsi a stale jesté pracuji s tenzi, ktera
je ve Fleckové téle ptitomna. Mnohem vice se taneéni vystup po proméné do postavy
Jokera podoba tanci ve snimku Batman. Zde Joker interpretuje popularni skladbu,

vyuziva krokovych variaci a jeho stylizace je patrna v pohybu ramen.
Prostredi

Vsechny tfi snimky nabizeji riizna zpracovani mésta Gotham.®® Zna¢né
stylizované je oproti zbylym snimkim provedeni Gothamu ve filmu Batman. Zde je
pii velkych celcich vyuzito malovanych kulis. Jistou realisticnost proptjcuje
Gothamu nepotadek v ulicich, ¢i rizné vypary. Tim se toto zpracovani ¢aste¢né blizi
zpracovani Gothamu ve snimku Joker. Snimek zdudraznuje i téma chudoby, o kterém
svédc¢i zejména zobrazeni Spinavé a po¢marané vefejné dopravy a starého domu, ve
kterém Fleck bydli. Snimek Batman je vyrazny pro barvitou praci s mizanscénou, a
to zejména kulisami spjatymi s postavou Jokera. Jokertv Ukryt hyfi barvami a
celkové odkazuje k teatralité. Film Joker vyuziva zabavnich kulis jen ve scénach
spjatych se zabavnim primyslem. Tim je zejména prostiedi show Murrayho
Franklina. Od téchto koncepci se pak odlisSuje mésto Gothamu ve snimku Temny rytir.
Gotham je zde vyobrazen jako velkomésto, kde pievazuje lesk a modernita, absentuje
zde prostiedi spjaté se zabavnim pramyslem. Jedinou vyjimkou jsou masky vyuzité
pfi bankovnim piepadeni. Také zaznamy pofizené¢ Jokerem nemaji komicky

charakter. Joker ve snimku Batman vyuziva kulis typickych pro televizni reklamu,

85 Vice o promé&néch ztvarnéni mésta Gotham City pojednava magisterska diplomové prace Ondreje
Cizka Vizudini promény Gotham City ve filmové sérii o Batmanovi (1989-2012).
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jakymi jsou napftiklad tapety s vyobrazenim plaze. Dale je tento zaznam doprovazen
jazykovym humorem v podobé Jokerova komentafe. VSechny uvedené snimky
vyuzivaji low-key sviceni a celkové jsou ladény spiSe do temného spektra barev.
Snimek Joker pracuje s kontrastem chladného a teplého odstinu barev. Vyrazné&jsi je
tato prace zejména v poslednim jmenovaném snimku. Zde je vyuzito teplého Zlutého
svétla a svétla chladného modrého. Toto sviceni dotvaii postavu Jokera a atmosféru
neékterych scén. Batman vyuziva bilého svétla ke zvyraznéni Jokerova liceni.
V nékterych scéndch umist'uje svételny zdroj pod postavu a dochazi k podsviceni
obliceje. To opét podporuje zvraceny charakter postavy Jokera. Ostrého bilého svétla

uziva i snimek Joker. Zde toto svétlo pomaha utvafet dusnou atmosféru béhem

Fleckova nezdateného stand-up vystupu.

Na konstrukci postavy Jokera se podili i kamera. Vyraznéjsiho kamerového
vzorce vyuzivaji az snimky Temny rytir a Joker. V Temném rytiri jde o sledovaci
zabéry kamery, kdy se kamera tiese. To podporuje nervnost celé situace. Kamera
vyuziva i rotace kolem postav ve scéné, kdy Joker potkava Rachel. Tento pohyb
zdaraziiuje nejen vyhrocenost situace, ale i moc, kterou Joker disponuje. ZvIast
vyrazné jsou nahravky, které Joker pofidi ruéni kamerou. Nahravky se vyznacuji
tresem, ktery evokuje Jokerovu §ilenost a impulzivitu. Pfimym opakem jsou televizni
vystupy Jokera ve snimku Batman, kde kamera zastava klidna. S tfesem kamery
pracuje i posledni zkoumany snimek. Zde tento typ snimdni podporuje nejen
subjektivni vnimani postavy Arthura Flecka, ale téZ s pomoci kompozice situuji
divdka do polohy pozorovatele. Arthur Fleck je také v porovndni s ostatnimi
koncepcemi sniman ponejvice v centru obrazu. Spolu s ¢astymi detailnimi zabéry na
tvar podporuji fokus snimku na postavu Arthura Flecka. Snimek pomoci zpomaleni

zab&ri rovnéz akcentuje subjektivitu Jokerova prozivani.

U vSech zminovanych snimkli se vyrazné¢ podili 1 hudebni sloZzka na
konstrukci postavy Jokera. Batman a Joker vyuzivaji mimo atmosférické hudby
spjaté s postavou Jokera dobovou hudbu popularnéjsiho charakteru, které slouzi jako
doprovod k Jokerove tanci. Vyuziti této hudby lze interpretovat nejen jako ilustraci
doby, ve které se snimky odehravaji, ale také jako prostiedek identifikace
s Jokerovym tancem. Snimek Batman na rozdil od ostatnich zkoumanych snimku

vyuziva hudby diegetetické, kterou Joker pousti prostfednictvim pienosného
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kazetového magnetofonu. Stfidavé zapinani a vypinani hudby je zde prezentovano
jako komicky efekt. Snimky Temny rytii a Batman vyuzivaji obdobnych motivi
v ramci nediegetické hudby. Nediegetickd hudba zde slouzi k utvareni napjaté situace
a podtrhuje Jokerovu Silenost a impulzivitu. Oba snimky uzivaji gradace hudby a
vysokého tonu, ktery je divakovi znacné neptijemny. Nediegetickd hudba Temného
rytire oproti snimku Batman vice rozviji ak¢ni charakter hudby. Hudba skladatelky
Hildur Gudnadottir naopak ilustruje Fleckovu tenzi a smutek. V nékterych scénach
piehlusuje hudba okolni zvuky a znamena tak ponoieni se do citového svéta Arthura
Flecka. Film Joker rovnéz pracuje s gradaci, ale nikterak v souvislosti
s naladotvornou hudbou. Hudebni gradace se ve snimku objevuje vétSinou kratce
pted tim, nez se Fleck dopusti nasilného ¢inu. Zdiraznén je vztah mezi Fleckem a
nediegetickou hudbou snimku. Na rozdil od pfedchozich koncepci postav si je této
hudby védom. Dokladem je scéna, kdy podle této hudby tanci. Nediegeticka hudba

je tedy soucasti Fleckova vnitiniho svéta a posouva snimek vice k subjektivite.
Identifikace témat a zavér

Analyzované snimky rozkryvaji skrze postavu Jokera fadu riznych témat.
Snimek Batman koncipuje Jokera jako labilniho Silence, ktery chce ublizit nejdiive
lidem, ktefi zapticinili jeho proménu a pak celému svétu. Joker je zde vSak vyobrazen
S komickou nadsazkou, snimek se tedy do néjaké hlubsi polemiky se zavaznymi
tématy nepousti. Predestird téma jazykového humoru a nechava divéka pfi jeho
sledovani zakouset jistou ambivalenci, kdy je Jokerovo jednani komické 1 Sokujici
zaroven. Tématem, které je zprostfedkovano skrze postavu Jokera, je manipulace
sdavem a populismus, kdy Joker ziska gothamské obyvatele na svou stranu
rozhazovanim velkého mnozstvi penéz. Snimek vSak dale tuto myslenku nerozviji.
Joker v Temném ryti7i téz na téma manipulace poukazuje, a to zejména ve chvili, kdy
za svou stylizaci skryva svij redlny umysl. Déle poukazuje na skute¢nou povahu
nekterych jedinctli 1 spolecnosti jako takoveé. Odkryva pokrytectvi spolecnosti 1 jeji
neschopnost pfijmout realitu, kterd donuti Batmana vzit na sebe ¢iny Harveyho
Denta. Snimek Joker poukazuje zejména na obtize, kterym musi Celit jedinec
S psychickym onemocnénim. Poukazuje na osaméni i1 nezajem vedeni mésta o
psychicky nemocné ¢i chudé obyvatele, bezohlednost spolecnosti, ale zaroven také

upozoriuje, ze pribéh je vypravén z perspektivy Arthura Flecka, ktery prolina
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skute¢né udalosti se svymi piedstavami. Divak je tak vybizen k soucitu s postavou

Jokera, ale zaroven je i pfed nim varovan.
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ABSTRAKT:

Cilem bakalatské prace je na zakladé komparativni analyzy filmi Batman
(rezie Tim Burton, 1989), Temny rytit (reZie Christopher Nolan, 2008) a Joker (reZie
Todd Phillips, 2019) ur¢it rozdily v koncepci postavy Jokera. Konkrétné se analyza
soustiedi na zptisob konstrukce této postavy, pii¢emz prace metodologicky vychazi
z publikace Richarda Dyera Stars a Uméni filmu: uivod do studia formy a stylu Davida
Bordwella a Kristin Thompsonové. Analyze jsou nejprve podrobeny jednotlivé
koncepce Jokera vuvedenych snimcich. V zavérené kapitole je provedena
komparace ziskanych poznatkil, z nichZ je vyvozen zavér, Ze snimek Joker oproti
ostatnim zkoumanym filmim vykazuje nejvysSi realistiCnost ve smyslu
psychologického prokresleni postavy, zobrazeni jejiho vnitiniho svéta a moznosti
divacké identifikace s ni a zaroven film stavi divaka i do kritické pozice vici této

postave.
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ABSTRACT:

The goal of this bachelor thesis is to determine differences in conception of
the character Joker from the movies Batman (director Tim Burton, 1989), The Dark
Knight (director Christopher Nolan, 2008) and Joker (director Todd Phillips, 2019)
based on comparative analysis. The analysis specifically targets the way of
constructing Joker while being methodically based on publication from Richard Dyer
Stars and Film Art: The Introduction from David Bordwell and Kristin Thompson.
Analysis are firstly subjected to individual conceptions of the Joker in the movies.
The comparison of achieved information is made in the final chapter, from which is
concluded conclusion that the movie Joker has, against the other movies, the most
realistic in the way of psychological rendering, picturing his inner world and the
possibility of the viewer identification with Joker, while also putting the viewer in a

critical position against this character.
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