UNIVERZITA PALACKEHO V OLOMOUCI
Filozoficka fakulta
Katedra romanistiky

La historia y el mito en Los pasos perdidos
de Alejo Carpentier

Myth and history in the novel The Lost Steps by Alejo
Carpentier

(Magisterska diplomova prace)

Autor: Bc. Zuzana Vykoukalova
Vedouci prace: Mgr. Markéta Riebova, Ph.D.
Olomouc 2016/2017



Prohlasuji, Ze jsem tuto magisterskou diplomovou praci vypracovala samostatné pod

odbornym vedenim Mgr. Markéty Riebové, Ph.D. VSechny podklady, ze kterych jsem

Cerpala, jsou uvedeny v seznamu pouzit¢ literatury.

V Olomoucidne

Bc. Zuzana Vykoukalova ..



Na tomto misté bych rdda podc¢kovala své vedouci prace, Mgr. Markété Riebové, Ph.D., za
vstiicnost, trpélivost, cenné ptipominky a odborné rady.
Velké pod€kovani patii také Mercedes Martin Nuez za korekturu textu a dale pak mym

rodi¢iim a prateltim za v§eobecnou podporu.



Indice

INTRODUCCION ..o 6
1 EL CONTEXTO HISTORICO Y AUTOBIOGRAFICO ........oovvverriorrieniinseiiieseioe 7
1.1  Elementos autobiOZrAfICOS .....oiiviiiiiiiiiiiieiiiie s 10
1.1.1 LainfanCia y SUS PAAIES .......cceiiriiiiiieieieit ettt 11
1.1.2  Ladesilusion de la realidad @Uropea ..........c.ccoevevveiieiiiicnicicesee e 12
1.1.3  La Guerra Civil en ESPana ..........ccoeiviiiiiiiiiiiic e 13
1.1.4  La Segunda Guerra Mundial en EUropa.........cccccoeieeriiiieiieie e 15

1.2 Musicologia y la historia de la musica en la obra...........cccccoviiiiiiinieniicic e 16
1.2.1  Larelacion entre la muasica y la literatura ..........ccccceeieeiiiiic i 16
1.2.2  Lasemejanza entre el autor y el protagonista en el contexto de la musica........ 18
1.2.3  Influencias musicales MAs IMPOTLANTES ......vveeiveieiiierniiien e siee e sieee e 19

1.3 El contraste entre doS MUNAOS ...........coviiiriiiiiiei e 20
1.3.1  Diferencias entre el mundo de los aborigenes y el mundo civilizado................ 21
1.3.2  Alejo Carpentier y sus viajes por Hispanoamerica ............ccoevvevviiniinncinnnnenn, 23
1.3.3  El artista en busqueda de su identidad ..........ccooeeriiiiiiiiiniin e 24

1.4 Lainfluencia del CristianiSmO..........coccoiiiiiiiiiiiei e 25
1.5 Lasubjetividad y la asimetria de 1as OpInIONes ..........cccovvevviieiiiiniiiieiice e 28
1.5.1  Lacritica de Alemania ..........cccooiiiiiiiniieiieni e 28
1.5.2  Lacritica de OtroS PaiSEs CUIOPEOS ......ccvirureriieriirireitieresresieessessresieesre e e eee s 29
153 Laidealizacion del mundo hispanoamericano .............cocovververeeneeniniieneeseennns 30
1.5.4  Razones de la asimetria de las opiniones en la obra ............cccocviviiiiniecinnene. 31

2 SURREALISMO ...ttt bbbt 33
2.1 Lainfluencia del surrealiSmo ..., 33

2.2 Lossurrealistas y su actitud ambivalente hacia las culturas aborigenes y sus mitos 34



3 LOS MITOS..... s 37

3.1  Los mitos grecolatings antigUOS ..........ccveieierierienieriiniesieeeeiee e 38
311 EIMito de SIST O .ccuiiiiiiiiiiii et 39
3.1.2  El mito de Prometeo y Prometeo encadenado...........ccocveveieeieeniesieneenienie e 40
3.1.3  Ulises, la Odisea de HOMEIO (Y YaNNES) ....ccoveiieiriieiiieie e sieesiesiee e snee e 41

3.2 Los mitos cristianos en el contexto de la CONQUISTA...........cceevereiiriiininecieeeee, 42
3.21  Las ciudades miticas y su descCubrimiento ............ccovvererireriereerisineneesesee e 43
3.2.2  Alusiones al Antiguo Testamento: desde la Apocalipsis hasta la Génesis ........ 45
3.2.3  El Cristianismo como puente entre las dos culturas.............ccccoveveviveieeinccnennn, 46

3.3  Mitos y espiritualidad de 10s INAIZENAS .......ccvvrviiieiiiiciice e 47
3.3.1  Popol Vuh: la leyenda de 1a creacion ............ccceervieiiiiieciic e 48
3.3.2 Quetzalcoatl, el Dios volante, Las Tierras de AVes .......ccoovvevvivieiiieeiiinessiinnnnnns 49

3.4 Lapercepcion de los mitos por el hombre moderno ..., 51
3.4.1  Los caracteres femeninos en el contexto de 10s arquetipos..........cccceevervenennen. 51
3.4.2  Elsignificado de 10S NOMDIes Propios ........cccceevveieieeieerieiie s ese s 52
3.4.3  El mito de 1a iNICIACION.......eieiiieeiiie e ciee et et e e e e srae e e e e naeeaneas 53

CONCLUSION ...ttt 55
BIBLIOGRAFTA .....coooooieiieieiececee et 56
ANOTACTION ..ottt 59



INTRODUCCION

La vida y la obra del escritor y musicologo Alejo Carpentier estan estrechamente vinculadas
tanto con el ambiente hispanoamericano como con el continente europeo. Desde su infancia
hay un conflicto en su mente entre el “viejo continente” y el “nuevo mundo” en el que pasé su
infancia y donde residié después de su “intermezzo europeo”. Este conflicto mental afectd su
obra y la influencia de estos dos mundos distintos esta presente en toda ella. La novela Los
pasos perdidos tampoco es una excepcion. Aparecen varios elementos autobiograficos y se
puede observar que el autor lidiaba con su pasado. Durante la lectura de este libro surge la
pregunta: ;jhasta qué punto se corresponden las memorias, experiencias y opiniones del

protagonista con las del autor?

Por eso, la primera parte este trabajo estd dedicada a los aspectos historico-autobiograficos
que contribuyeron a la formacion de la obra. En esta parte serd ampliamente descrito el
contexto de la época en la que tiene lugar la accion de la novela, la musica como motivo
omnipresente en la obra, el contraste entre los dos mundos y su reflejo en la obra, la influencia

del cristianismo y, finalmente, la credibilidad de la obra en el contexto sociopolitico.

Aparte de ser un musicologo y novelista, Alejo Carpentier es generalmente conocido como el
seguidor del régimen de Fidel Castro en Cuba. Aunque Los pasos perdidos fueron publicados
en 1953, seis afos antes de la Revolucion Cubana, se nota la inclinacion hacia los ideales de

laizquierda.

Un capitulo muy especifico es la influencia del surrealismo en la obra de Alejo Carpentier. Se
encontrd con este movimiento en Francia a finales de los afios veinte. Su percepcion de este
movimiento es ambivalente: por un lado, aparece la critica indirecta de la corrupcion y la poca
autenticidad del surrealismo (encarnado sobre todo por el caracter de Mouche). Sin embargo,
el surrealismo influyé la percepcion artistica del autor y, gracias a estas experiencias, se

definio la nueva direccion artistica: 1o real maravilloso.

La ultima parte del trabajo esta dedicada a los mitos. Ya sabemos que la mitologia sirve como
base de cada cultura y nos da el sentimiento de la continuidad. El objetivo del trabajo es
analizarlos en términos generales —explicar el entrelazamiento entre el mundo mitologico y
el mundo moderno— Ademas, se analizaran mitos concretos que aparecen en Los pasos
perdidos porque ya su seleccion dice mucho sobre la mentalidad y el mundo interior del

narrador.



1 EL CONTEXTO HISTORICO Y AUTOBIOGRAFICO

La novela Los pasos perdidos de Alejo Carpentier se encuentra entre los clasicos de la
narrativa hispanoamericana del siglo XX. La obra de Carpentier es especifica en varios
aspectos: el autor, a pesar de ser considerado un escritor cubano, era hijo de un arquitecto
francés y una profesora rusa y aunque naci6 en La Habana, fue educado de manera curopea.
El contraste de los dos mundos, el “Viejo” — europeo y el “Nuevo” — americano, es
considerado como el tema clave de su creacion literaria. Su actitud es bastante unilateral: se

nota la admiracion por Hispanoamérica, y por otro lado, el disgusto hacia Europa.

A causa de la dictadura de Gerardo Machado en Cuba, Carpentier tuvo que exiliarse a Paris,
donde permanecio entre los afios 1928 — 1939. En la capital francesa no sélo desarollaba una
actividad politica contra el dictador cubano, sino que ademas entrd en contacto directo con las
vanguardias, sobre todo con los surrealistas (Camacho Delgado 2006: 55). El surrealismo es
un movimiento artistico y literario surgido en Francia en la década de los afios 1920, en torno
a la personalidad del poeta André Breton. EI movimiento presupone la existencia del mundo
absurdo, ilogico, donde la razén no puede dominar al subconsciente (Aquilar 2013). La
opinion de Carpentier sobre el surrealismo europeo era mas bien ambivalente. En el Prologo a
su novela El reino de este mundo, en el que delimita y explica el concepto de “lo real
maravilloso®, describid el surrealismo europeo como “lo maravilloso, pobremente sugerido
por los oficios y deformidades de los personajes de feria® o “lo maravilloso, obtenido con
trucos de prestidigitacion reuniéndose objetos que para riada suelen encontrarse: la vieja y
embustera historia del encuentro fortuito del paraguas y de la maquina de coser sobre una
mesa de diseccion, generados de las cucharas de armifio, los caracoles en el taxi pluvioso,
etc.“ (Carpentier 1995: 1) En otras palabras, Carpentier considera el arte surrealista europeo

como viciado, artificial y enfatiza su falta de autenticidad.

El término “lo real maravilloso* expresa la fascinante realidad hispanoamericana que le
impresiond durante su primer viaje a Haiti, a donde viajé en 1943, acompaifiado por su esposa.
(Lukavska 2003: 171) “Habia respirado la atmosfera creada por Henri Christophe®, monarca

de increibles empefios, mucho mas sorprendente que todos los reyes crueles inventados por

! Henri Christophe fue un esclavo liberado que participd en la lucha haitiana por la independencia, en 1811 se
autoproclama el rey del pais que se conocié como el Reino de Haiti (1811-1820).
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los surrealistas, muy afectos a tiranias imaginarias, aunque no padecidas.“ (Carpentier 1995:
3) Se puede decir que “lo real maravilloso® es un concepto exclusivamente americano. El
ambiente de Centroamérica y Sudamérica se caracteriza por la historia especifica, la fusion de
culturas (europea, africana e indigena) y la naturaleza indomable. Segun Carpentier, la
sensacion de lo maravilloso presupone una fe. Para los que estan dispuestos a percibirlo, lo
real maravilloso se encuentra a cada paso de las vidas de hombres que inscribieron fechas en
la historia del continente y dejaron apellidos atn llevados. América, a diferencia de Europa,
esta muy lejos de haber agotado su caudal de mitologias y su historia es nada mas que “una

cronica de lo real maravilloso (Carpentier 1995: 1-4).

Hay una tendencia a confundir o mezclar el concepto de “lo real maravilloso® con el
“realismo magico®. Este ultimo representa una tendencia internacional que se plasma en un
mundo totalmente realista, en el cual de repente sucede algo improbable. Contrariamente a la
creencia popular, no es un fendémeno originalmente latinoamericano, 1o uso por primera vez el
intelectual alemén y critico de arte Franz Roh. (Lukavskd 1990) Aunque resulta complicado
definir este término, no esta claro si se trata de un estilo, técnica o género literario, muchos
autores lo aceptan para denominar su obra (por ejemplo, Miguel Angel Asturias o Gabriel
Garcia Marquez). “Lo real maravilloso®, por el contrario, no fue formulado por un critico o
tedrico de literatura sino por un escritor. Proviene de las raices culturales de ciertas zonas de
la América Latina, raices indigenas y africanas que pueden manifestarse tanto en la literatura
colonial como en las novelas de Alejo Carpentier. La prosa de “lo real maravilloso“ se
caracteriza por un barroquismo y sus protagonistas creen en los aspectos mitologicos o

espirituales de su cultura.

Se llega a la siguiente cuestion ;qué llevd a Carpentier a la actitud tan desfavorable hacia
Europa? Posiblemente una gran decepcion de lo que vio durante su exilio en Paris. Los afios
treinta en Europa estuvieron claramente influenciados por la crisis econémica que tuvo un
alcance mundial y provoco fuertes tensiones sociales y politicas. En esta situacion surgieron
las dictaduras como la de Hitler en Alemania o la de Franco en Espafia y la situacion
desemboco6 en una nueva guerra mundial que empezd el primero de septiembre de 1939, v,
anteriormente, en la Guerra Civil Espanola. El protagonista y narrador de Los pasos perdidos,

un intelectual y musicologo sin nombre, describe la época con las siguientes palabras:

Donde buscaba la sonrisa de Erasmo, el Discurso del Método, el espiritu humanistico, el
faustico anhelo y el alma apolinea, me topaba con el auto de fe, el tribunal de Santo Oficio, el

proceso politico que no era sino ordalia de nuevo género. (...) Los rabinos escondian la thorah,
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mientras los pastores eran arrojados de sus oratorios. De noche, en las plazas publicas, los
alumnos de insignes Facultades quemaban libros en grandes hogueras. No podia darse un paso
en aquel continente sin ver fotografias de nifios muertos en bombardeos de poblaciones
abiertas, sin oir hablar de sabios confinados en salinas, de secuestros inexplicados, de acosos y
defenestraciones, de campesinos ametrallados en plazas de toros. (...) La época me iba

cansando (Carpentier 1999: 48).

No esta claro hasta qué punto el autor se identifica con el protagonista de Los pasos perdidos,
sin embargo, una cierta similitud entre ellos es innegable. Muchas afinidades con la vida del
autor se pueden encontrar tanto en su profesion como en su origen, posicion social y hasta
cierto punto en su personalidad. La cuestion es, si Carpentier equipara con las opiniones del
protagonista. El motivo indiscutible y en la obra siempre presente es la aficion a la teoria e
historia de la musica, sobre todo la de los compositores europeos de los siglos XVIII'y XIX.
La obra mas discutida en la novela es la Novena Sinfonia de Beethoven, la cumbre de la
cultura occidental y el simbolo de la humanidad, que el protagonista confronta con los

horrores de la Segunda Guerra Mundial (Carpentier 1999: 51).

No es sorprendente que la decadencia de la civilizacion de Europa occidental, cuya cultura se
consideraba como la mas desarrollada y cuyos habitantes se sentian de una raza superior,
amargd a Carpentier. ES comprensible se pusiera a buscar los valores adecuados en las
culturas a las cuales los europeos consideraban inferiores. Se dedica a los negros cubanos en
la obra ;Ecue-Yamba-6! (publicado 1933, Madrid), a los esclavos negros de Haiti en El reino
de este mundo (publicado 1949, México) o a los indios o mestizos en Los pasos perdidos
(publicado en 1953, México). Su objetivo era demostrar que la calidad de su patrimonio
cultural igualaba o quizas superaba al europeo por su autenticidad y la fidelidad a los valores

tradicionales de su comunidad.

Por lo tanto, Los pasos perdidos pueden ser considerados como el producto de su época, en la
que los valores anteriores dejaron de regir, o como una historia de la busqueda de si mismo.
Se trata de una novela digna de atencion que ofrece una multitud de preguntas: ;Cudl fue la
razon por la que el autor la escribié asi? jHasta qué punto se identifica con el protagonista?
(Hasta qué punto se trata de una novela autobiografica? El libro parece entretejido por pasajes
ensayisticos que se ocupan de la musica: podria ser interesante averiguar la semejanza entre la
creacion de musica y la investigacion en el campo de musica del protagonista del libro y el
mismo escritor. Otro tema que se ofrece para la investigacion es el analisis de la inspiracion

por los valores del cristianismo. En Los pasos perdidos hay una gran cantidad de referencias a



la Biblia (sobre todo al Antiguo Testamento), a menudo aparecen menciones sobre los
misioneros y la propagacion de la fe. Por otro lado, se puede notar cierto desprecio al Iglesia
catdlica, con el ejemplo de la referencia a sus antepasados — hugenotes que fueron expulsados
de la Saboya (Carpentier 1999: 58) o a la vieja Biblia luterana de su madre (Carpentier 1999:
47). Sin embargo, los ritos de los misioneros en la selva estan detalladamente descritos y el
protagonista les muestra un gran respeto porque los asemeja a las oraciones de los
conquistadores en busca de Manoa. (Carpentier 1999: 95)

Muy interesante resulta la admiracion del protagonista por la conquista, no importa lo cruel y
sangriento que fuera este proceso. ;Qué llevo a Carpentier a crear un caracter (personalidad)
con opiniones tan unilaterales y con la tendencia al egoismo y deseo por la aventura? ;Qué
simbolismo tiene la conquista en Los pasos perdidos? A pesar de la larga historia de las
civilizaciones aborigenes, es posible considerar la conquista como el principio de la historia
del continente americano como lo conocemos hoy. Es indudable que la conquista llevo a la
creacion del ambiente caracteristico para la Hispanoamérica, tan adorado por Alejo

Carpentier, lo cual intentaba a mostrar al mundo occidental.

A pesar de la gran diversidad de temas e ideas, el libro en conjunto da la impresion de ser
muy tendencioso. Es posible preguntarse, si el autor planeaba escribir una oda a
Hispanoameérica (y critica del mundo europeo y norteamericano) o si se dejo llevar por su
conviccion (simpatizaba con la izquierda) y su afinidad por la cultura hispanoamericana. Si
tenemos en cuenta sus experiencias con diferentes tendencias culturales y acontecimientos de

su €época, es posible que no so6lo el protagonista, sino también el autor buscara su identidad.

1.1 Elementos autobiograficos

Uno de los temas interesantes sobre Los pasos perdidos es que hay cierta similitud entre la
biografia de Carpentier y la historia del protagonista. La descripcion de los acontecimientos,
muy peculiar y auténtica, indica que el autor realmente pas6 por algunos de ellos. Hasta cierto
punto, las experiencias, caracteristicas y opiniones del autor se corresponden con las del
protagonista. Este hecho es indirectamente enfatizado por la ausencia del nombre del

narrador.
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1.1.1 La infancia y sus padres

Hay coincidencias entre los primeros afios de vida del autor y del protagonista quien a
menudo recuerda a su padre como un cornista formado en los conservatorios de la Suiza
alemana. Su impulso para emigrar a América fue el atentado de Sarajevo, que puede ser
considerado como la culminacion de las tensiones politicas en Europa: “Mi padre,
encolerizado por el inesperado arresto bélico de los socialistas alemanes y franceses, habia
renegado el viejo continente podrido, aceptando el atril de primera trompa en una gira que
Anna Pawlova llevaba a las Antillas.” (Carpentier 1999: 46). El protagonista/narrador, quien
segun sus propias palabras nacidé poco después, en América, probablemente vino al mundo
entre los afios 1914 y 1918. Entonces, era unos diez aios mas joven que Carpentier y se fue

para Europa después de la muerte de sus padres, cuando tenia poco mas de veinte anos.

Alejo Carpentier nacio6 el 26 de diciembre 1904 en Lausana, Suiza’. No obstante, sus padres
se trasladaron a América un poco después, entonces pasod gran parte de su infancia en Cuba.
De nifio era asmatico, por eso pasaba mucho tiempo encerrado en el despacho de su padre
leyendo los libros de los clasicos europeos como Balzac, Zola, Galdds, Azorin, Valle-Inclan y
Baroja. Ya por este hecho se nota que Carpentier era un nifio bilingiie. En su familia se
hablaba francés, pero crecidé en un ambiente hispano. Aunque ¢l mismo se consideraba
cubano, nunca se deshizo de un acento francés. Confundido acerca de su lengua materna
estaba también el propio protagonista: ““;Cual era mi idioma verdadero? Sabia el aleman, por
mi padre. Con Ruth hablaba el inglés, con Mouche, a menudo el francés, el espaiol con
Rosario. Pero este ultimo era también el de las Vidas de Santos que tanto me habia leido mi

madre: Santa Rosa de Lima, Rosario* (Carpentier 1999: 118).

La madre de Carpentier, que no era de origen hispano sino ruso, fue una pianista excelente. El
protagonista de Los pasos perdidos se acuerda de su madre cantandole el cuento del Sefor
Don Gato (Carpentier 1999: 46) y probando en el piano alguna habanera de reciente edicion
(Carpentier 1999: 22). Ya de estas pocas referencias puede el lector sacar dos conclusiones: 1)
la madre del protagonista era una mujer con talento musical y 2) el protagonista tenia mucha
aficion a su madre. Lina Valmont (1884-1964), cuyo verdadero nombre era Ekaterina

Vladimirovna Blagoobrazova, tenia una relacion muy estrecha con su hijo Alejo Carpentier.

2 El mismo proclamaba haber nacido en La Habana, pero no era asi. Se encontré su certificado de nacimiento
(Collard 2004: 69).
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Fue a ella a le quien escribi6 las cartas de Europa, recién publicadas como Cartas a
Toutouche®. De esta correspondencia se nota mucho el carifio que Carpentier tenia por su
madre a la cual llamaba “Querida pequefia®“, “Toutouche queridita,” y casi todas las cartas
terminaban con palabras dulces como “Te envio un beso muy tierno” 0 “Tu eres lo que mas
vale en el mundo para mi.” (Carpentier 2011). También Se preocupaba por su bienestar y le

aconsejaba que fuera a visitar a sus amigos y que se distrajera de la tristeza.

Su padre, Georges Julien Carpentier, la abandond en 1922 y se fue a Panama y luego se
establecié en Colombia. Este obstaculo obligé a Alejo a dejar sus estudios de arquitectura
para buscarse un trabajo y cuidar a su madre. Quizas por eso estaba resentido con su padre a
quién criticaba indirectamente en su obra Los pasos perdidos. El protagonista se acuerda de su
padre como de un hombre soberbio y excéntrico que estaba frustrado por su escasa fortuna en
el comercio, la gestion de una tienda de musica. Lo usa como el simbolo de la soberbia
europea sobre la cultura del Nuevo Continente. “Esto que 1llamaban el Nuevo Mundo, se habia
vuelto para €l un hemisferio sin historia, ajeno a las grandes tradiciones mediterraneas, tierra
de indios y de negros, poblado por los desechos de las grandes naciones europeas etc.”
(Carpentier 1999: 47). También dice que sabe aleman, por su padre (Carpentier 1999: 118).
Sin embargo, a ninguna nacion criticd en el libro tanto como a los alemanes. El padre del
protagonista, un gran admirador de la Novena Sinfonia, simboliza entonces la arrogancia y la

decadencia de la Europa tradicional.

1.1.2 La desilusion de la realidad europea

Debido a la dictadura de Gerardo Machado en Cuba (1924-1933), Carpentier llegé a ser
incomodo por su actividad politica de oposicion al dictador. En 1927 fue encarcelado durante
siete meses Yy al afio siguiente abandono Cuba (con el pasaporte de Robert Desnos, su amigo,
Carpentier como un adversario de la dictadura no podia irse legalmente del pais). para
establecerse en Paris donde permanecié hasta 1939. Alli, al igual que una gran parte de los
literatos del momento, trabajo para periddicos y revistas, tanto francesas como cubanas. Su
larga estancia en la capital gala le permitié conocer de primera mano las corrientes artisticas

(sobre todo a los surrealistas). Europa para €l era la patria y el extranjero a la vez. Educado en

* Publicadas en 2010 en La Habana, por Editorial Letras Cubanas, introducidos por comentarios y notas de
Graziella Pogolotti y Rafael Rodriguez Beltran (Carpentier 2011).
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La Habana, de padre francés y madre de ascendencia rusa, pas6 largos periodos de residencia
en la capital francesa. Su intimo conocimiento de Europa le permitio servir de mediador entre

la cultura europea y la hispanoamericana.

El protagonista, que proviene de un ambiente parecido, describe su idea de Europa tal como
la conoce de su padre. “Evocaba las patrias del continente viejo con devocion y hacia
hincapié, sobre todo, en el respeto que alla se tenia por la sagrada vida del hombre”
(Carpentier 1999: 47). Influido por los recuerdos de su padre, quien le hablaba sobre el
progreso irrefrenable, de la cultura colectiva y de los obreros quienes pasaban su ocio en las
bibliotecas publicas y llevaban a sus familias a escuchar la Novena Sinfonia, se fue a Europa
con la intencién de no volver (Carpentier 1999: 47). La realidad, sin embargo, lo decepciono
en todos los aspectos. No podia dar un paso sin ver fotografias de nifios muertos en
bombardeos, de asesinatos crueles o de purgas ideoldgicas. Por cumbre de la barbaridad toma
los campos de concentracion, también conocidos como “fabricas de la muerte” y las confronta

con la Novena Sinfonia de Beethoven, el simbolo de la humanidad.

Es extrafio que Carpentier describa la Segunda Guerra Mundial como el simbolo de la
decadencia del viejo continente y a pesar de nunca haberla experimentado. En 1939 se caso
con Eva Frejaville, con quien estuvo casado solo un mes, y volvido a Cuba, donde empez6 a
escribir EIl ocaso de Europa, una serie de articulos publicados en la revista Carteles entre
noviembre y diciembre de 1941. En esta obra, Carpentier describia el decadente estado en que
se hallaba el continente europeo tras los primeros afios de la Segunda Guerra Mundial. Europa
habia dejado de ser el faro de la civilizacion occidental para convertirse en un albafal de

ruinas, pobreza y cadaveres acumulados (Metahistoria 2016).

1.1.3 La Guerra Civil en Espaiia

Carpentier, sin embargo, tenia la experiencia de una guerra en Europa. Durante la Guerra
Civil en Espafa participd en el Segundo Congreso Internacional de Escritores para la Defensa
de la Cultura® celebrado en Madrid, Valencia y Barcelona, en medio de bombardeos y
ciudades sitiadas. En ¢l participaron escritores como Pablo Neruda, Nicolas Guillén, Ernest

Hemingway, César Vallejo, Raul Gonzélez Tufién, Octavio Paz, André Malraux o Louis

*Entre el 21 y el 25 de junio de 1935.
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Aragon. Publicé en Carteles una serie de trabajos titulados “Espafa bajo las bombas” en 10s
que describid sus experiencias de la Espafa republicana (Fundacion Alejo Carpentier 2016).
En Los pasos perdidos se encuentran muchas alusiones a la vileza y la absurdidad de la
guerra. Por supuesto, hay referencias a la Segunda Guerra Mundial® pero sus experencias

personales de la Guerra Civil se reflejaron en su obra quizas mas.

Las vidas de sus amigos, por ejemplo el poeta y dramaturgo Federico Garcia Lorca®, y el
destino de la Espana republicana, tan simpatica a Carpentier (el 12 de agosto 1933 celebro en
Madrid el fin de la tirania machadista y en el mismo afio publico alli su primera novela ;Ecue-
Yamba-O!) fueron destruidos por este preludio sangriento de la Segunda Guerra Mundial. En
Los pasos perdidos, en la pagina 48, nos enteramos de los bombardeos de poblaciones
abiertas. Por supuesto, podia ser la descripcién de cualquier bombardeo, por ejemplo de
Varsovia, Rotterdam, Coventry. No obstante, como lo mas probable se ofrece el bombardeo
de Guernica, una pequeia ciudad al norte de Espafia y el simbolo de las libertades vascas, que
fueron destruidas por la aviacion alemana al servicio de Franco el 26 de abril de 1937
(Infoguerracivil 2016). Este acontecimiento conmovi6 al mundo de entreguerras y llegd a ser
un simbolo de los horrores de la guerra, a pesar de ser seguido por bombardeos mucho peores,
cuando pueblos enteros fueron arrasados y sus habitantes quemados por las tormentas de
fuego. “Los secuestros inexplicados y los campesinos ametrallados en plazas de toros”,

(Carpentier 1999: 48) se refieren sin duda a la Guerra Civil espafiola.

Lo interesante es que Carpentier, a pesar de sus simpatias por los republicanos, menciona a
través del protagonista a “los pastores arrojados de sus oratorios” y los disturbios durante las
ceremonias (Carpentier 1999: 48). Esta alusion un poco llamativa esta relacionada con la
sangrienta persecucion de los sacerdotes catolicos por parte de los republicanos. Es evidente
que en el caracter del protagonista se nota no solo la resistencia al nazismo, sino la resistencia

a la guerra y a la injusticia en general.

> Por ejemplo, “desfiles que pasaban bajo arcos de triunfo de carpinteria y mastiles totémicos” se refieren a

Hitlerjugend “de viejos simbolos solares” son cruces esvasticas o Hakenkreuz. (Carpentier 1999: 48)

6 . / . ~ . .2 .z
Federico Garcia Lorca fue un poeta, dramaturgo y prosista espanol, perteneciente a la Generacién 27. Murid

fusilado tras el golpe de Estado que dio origen a la Guerra Civil Espafiola.
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1.1.4 La Segunda Guerra Mundial en Europa

El tema importante en Los pasos perdidos es la Segunda Guerra Mundial y su impacto. Este
conflicto afectd6 a millones de personas de todo el mundo, pero hay que mencionar que
Carpentier no la experimenté y todas las informaciones las obtuvo por los medios de
comunicacion o las narraciones de otra gente. En 1939 regres6 a Cuba con su esposa Eva
Fréjaville de la que se divorcié un mes después, en 1940 prepard, junto a Angel Lazaro, una
adaptacion radiofonica de El Quijote y ademas imparti6 un curso de Historia de la Musica en
el Conservatorio Nacional en La Habana. En 1941 se cas6 otra vez con Lilia Esteban Hierro y
ese mismo afio publico El ocaso de Europa en el que describi6 el decadente estado en el que
se hallaba el continente europeo tras los primeros afios de la Segunda Guerra Mundial.
(Metahistoria 2016) En 1943 realizé un viaje a Haiti el cual le inspird a escribir su obra mas
popular El reino de este mundo. En 1944 viajé a México y en 1945 se fue a Caracas donde

permanecid hasta 1958 (Fundacion Alejo Carpentier 2016).

A diferencia del protagonista de Los pasos perdidos, Carpentier no estaba en Europa durante
la Segunda Guerra Mundial. No obstante, en comparacion con la mayoria de los
hispanoamericanos, este conflicto le afectaba mucho. Francia, el pais de donde provenia su
padre, cuyo idioma era su lengua nativa y donde vivié mucho tiempo, fue sometida a la
Alemania nazi. Como ya se ha mencionado, Los pasos perdidos reflejan su postura critica al
continente, cuya decadencia social y moral desemboc6 en la guerra mas cruel en la historia
humana. A través del protagonista, Carpentier acusa a todos los creadores de este sufrimiento,
sobre todo a Alemania, a la cual considera como la principal culpable. A partir de la pagina
50, el protagonista describe sus horripilantes experiencias que padecié como intérprete
militar. Describe no solo la devastacion del arte y de la cultura sino también la destruccion
absoluta de la humanidad. Menciona directamente los horrores del Holocausto, pero también
se refiere a “las muertes todavia peores, logradas en frio, por manos enguantadas de caucho,
en blancura aséptica, neta, luminosa, de las camaras de operacion” (Carpentier 1999: 51). Con
esto se puede referir a los experimentos médicos con seres humanos llevados al cabo por el
doctor Josef Mengele o Dr. Sigmund Rascher, o también al proyecto Eutanasia en el que
fueron asesinadas las personas con discapacidad fisica o mental (Enciclopedia del Holocausto:
2016).

El protagonista compara estos horrores con las historias sobre Pancho Villa que escuchaba de
niflo y que le asustaban. Es posible que fueran, a diferencia de los terrores de la Segunda
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Guerra Mundial, los recuerdos verdaderos de Carpentier, porque los relatos sobre Pancho
Villa eran un tema popular de los cuentos y las canciones. Sin embargo, las atrocidades
cometidas por Pancho Villa, en comparacion con los acontecimientos de la Segunda Guerra
Mundial, le parecen al protagonista como unas “alegres estampas de novela de aventura”
(Carpentier 1999: 51).

Refiriéndose a “El Mal que tenia su tltimo reducto en el Continente-de-poca-Historia”, el
protagonista tiene en cuenta a los nazis que escaparon de Europa para establecerse en
Hispanoamérica’. Este hecho Carpentier lo consideraba el colmo del absurdo al igual que la
Novena Sinfonia de Beethoven cantada por los carceleros en el campo concentracion, la
escena descrita por el protagonista al perder los ultimos restos de la fe en la justicia
(Carpentier 1999: 51).

1.2 Musicologia y la historia de la misica en la obra

La musica le interes6 a Carpentier tanto como la literatura y tiene un papel importante en sus
obras y ensayos. Este hecho estd indudablemente influido por el ambiente en el que crecio.
Como ha sido mencionado anteriormente, nacié en una familia muy musical. Jorge Julien
Carpentier era un excelente violonchelista y admirador de la musica y Ekaterina
Vladimirovna Blagoobrazova era una pianista de gran talento y gracias a ella Carpentier
aprendio a tocar el piano en una edad temprana. Ambos padres eran capaces de despertar el
interés por la musica en su hijo: la magia de la musica le acompand6 a lo largo de su vida y se

reflejo en sus obras. También en Los pasos perdidos se nota su gran aficion por la musica.

1.2.1 La relacion entre la musica y la literatura

La musica asi como la literatura, son sistemas de signos que estan distribuidos en cierta

escritura. La musicalidad de la obra ha provocado discusiones entre filologos sobre si la

7 Por ejemplo, el doctor Josef Mengele siguid viviendo en Buenos Aires y bajo su propio nombre trabajaba
como carpintero. (Enciclopedia del Holocausto: 2016)
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estructura de Los pasos perdidos como conjunto tiene forma de obra musical y eventualmente

cual:

Leandro Acosta (1991) indic6 que se trataba de una cantata; Eduard Hodousek (1965: 41-45)
pozn. pod Garou: pickladatel tohoto dila do ¢estiny) reconocia que Los pasos perdidos deberian
corresponder a una sinfonia, Sdnchez Zamorano (1990: 327-345) también optd por mencionar
la estructura de la cantata y Gladys de Exposito (1985: 54-57) propone una estructura de la
sinfonia para el subcapitulo nueve en el cual se desenvuelve la ya mencionada audicion de la

Novena Sinfonia de Beethoven. (Ml¢och 2014: 153)

Esta pregunta no se puede responder sin ambigiiedades, sin embargo, es cuestionable si
Carpentier tenia una intencién de este tipo. De todos modos, seria imposible ignorar la
cantidad de los elementos musicales que estan en casi todas las paginas. Se llega a la cuestion
de si Carpentier los introdujo por no ser capaz de liberarse de la musica o si lo hizo

intencionadamente.

La musica es, de hecho, un tipo de arte mucho mas antiguo que la literatura. La sociedad nos
ensefa a escribir y a leer, mientras que la capacidad de cantar y escuchar es natural para la
gente y la musica evoca los sentimientos profundos. El protagonista, quien realiza un viaje “a
las raices”, observa que en Santa Monica de los Venados, un pueblo pequeio en la selva, sélo
hay tres libros: “la Genoveva de Brabante de Rosario, el Liber Usualis, con los textos propios
del ministerio de fray Pedro, y La Odisea de Yannes.” (Carpentier 1999: 118). Por otro lado,
se encuentra con formas de musica muy interesantes. Se convence de que su teoria sobre el
origen de la musica como imitacion de los sonidos de la naturaleza, basada en la mimesis
aristotélica, era incorrecta. Al asistir a un ritual de enterramiento, se le confirmé la teoria de
que la musica tenia un origen magico (Carpentier 1999: 99). Este argumento lo podemos
aceptar en el contexto de los comienzos de la musica. En la época en la que vivido Carpentier,
la espiritualidad de la musica y de la literatura, su espiritualidad es considerada como

equivalente, con la excepcion de pocas culturas aborigenes que no conocen a la escritura.
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1.2.2 La semejanza entre el autor y el protagonista en el contexto de

la musica

La semejanza entre Carpentier y el protagonista es muy notable: los dos se mueven en un
entorno musical y se pueden reconocer los objetivos comunes. En ciertos momentos incluso

parece que Carpentier tras el protagonista explica al lector sus propias ideas y opiniones.

Ya la misma base del argumento, el viaje por los instrumentos musicales de las tribus
indigenas, 0 sea “el viaje a las raices”, es como si fuera una metafora del objetivo de la vida
de Carpentier. El caracter tnico de la musica latinoamericana que combina rasgos del arte
indigena, europeo y africano le entusiasmaba desde la infancia. Durante los afios veinte, se
dedicaba, junto con Amadeo Roldan, a la integracion de los elementos africanos, o

afrocubanos, a la concepcion original de la musica europea.

En 1925, Amadeo Roldan compuso la obra Obertura sobre temas cubanos, cuyo estreno
Carpentier consideraba el mayor evento musical de la historia de la musica cubana desde
principios de siglo, aunque se trataba de una obra inmadura. Este hecho demuestra el interés

de Carpentier por la musica africana y los elementos populares indigenas en general.

Roldan caus6 un gran revuelo con su obra Obertura sobre temas populares cubanos. La
mayoria del mundo intelectual de entonces consideraba la musica indigena o afroamericana
como decadente e insignificante. Este rechazo posiblemente causé su actitud desfavorable
hacia las tendencias europeas, a las que consideraba rigidas y limitadas. Esta opinion resulta

evidente en Los pasos perdidos.

La mas notable es la referencia a la Novena Sinfonia de Beethoven: al protagonista de la
novela le resulta absurda la grandeza y nobleza de la pieza musical en el contexto de la
crueldad de la nacion de la que provenia su autor. En esta parte Carpentier demuestra cierta
tendenciosidad al adjudicar la crueldad a todos los alemanes que luego resultaria incompatible
con la obra de Beethoven, ademas, hablar de “nacién” alemana durante la mayor parte de la
vida de Beethoven no es posible todavia: en la primera mitad del sg. XIX las naciones

empezaban a formarse apenas.

Esta comparacion demuestra la consternacion de Carpentier por los horrores de la guerra y
también por la inclinacion que tiene la naciéon tan cultural a la barbaridad. Por eso el

protagonista, probablemente igual que el autor, estd buscando el refugio de esta sociedad
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estropeada en el viaje a sus raices. Carpentier, experto en casi todas las esferas musicales
incluso la teoria de musica, historia, actistica, composicion etc., describid los resultados de su
investigacion en La musica de Cuba, por primera vez publicada en 1946 en México. Este
entusiasmo por el ambiente hispanoamericano donde se habian mezclado tres culturas muy
peculiares, esta presente en casi todas las paginas de Los pasos perdidos. Por ejemplo muy
interesante resulta el encuentro del protagonista con dos musicos afroamericanos que cantaron
unas leyendas espafiolas de la época medieval: “Aquellos dos juglares de caras negras
cantaban décimas que hablaban de Carlomagno, de Rolando, del obispo Turpin, de la felonia
de Ganelon y de la espada que tajara moros en Roncesvalles.” (Carpentier 1999: 63). El
protagonista considera el viaje como un retroceso en el tiempo e indica que Hispanoamérica

es un continente donde es posible pasar por varias etapas historicas a la vez.

1.2.3 Influencias musicales mas importantes

En el entorno de Carpentier habia muchas influencias musicales que también correspondieron
con la vida del protagonista. Ambos tuvieron raices europeas. Su padre era un cornista
graduado de un conservatorio de Suiza (Carpentier 1999: 46). El padre de Carpentier fue,
como ya ha sido mencionado anteriormente, un musico (aunque no profesional) quién tenia
ciertos lazos con Suiza. En Suiza conocid a su esposa Ekaterina (Lukavska 2003: 169) y su
hijo Alejo nacid alli. Ademas la primera esposa de Alejo Carpentier8 provino de este pais. En
el libro encontramos una mencidon como el padre del protagonista abria la partitura de la
Novena Sinfonia y se daba a dirigir orquestas imaginarias, remedando los gestos de Nikisch o
de Mahler* (Carpentier 1999: 46) y se quedaba fascinado por el motivo Siegfried de la
creacion de Wagner (Carpentier 1999: 47).

Aqui hay que sefialar que Carpentier presta la atencion especial a los autores de la musica
clasica del siglo XIX. Ya en sus siete afios tocaba preludios de Chopin, y le gustaba hacer

juegos de pedales con obras de Debussy (Fundacion Alejo Carpentier 2016). De varias

8 Margarita de Lessert, llamada Maggie, que murié joven de una enfermedad pulmonar.
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referencias es evidente que se dedicaba sobre todo a la creacion de los autores del

.. - 79
romanticismo o por lo menos que los favorecio”.

En cuanto a las referencias a compositores, obras y opiniones sobre la musica en general,
podemos observar la tendencia de Carpentier a identificarse con el protagonista. Con cierta
exageracion, podemos decir que la narraciéon no habla sobre el viaje de un musicologo
anénimo, sino sobre el alter ego de Carpentier. Aqui hay que sefialar un hecho importante:
Carpentier fue un musico excelente y seria dificil decir si estaba mas cerca de la musica o la
literatura. Sin embargo, la musica tiene un impacto mucho mas grande a la psique humana y
cada musico lleva su percepcion de la musica en su corazén. En otras palabras, es poco
probable que un musicélogo profesional escribiera una ficcion sobre la musica que fuera
contraria a sus opiniones. Por tanto, podemos suponer que Carpentier, aparte de dedicarse a la
creacion de los compositores del siglo XIX, se interesaba por la musica de los pueblos

indigenas de Hispanoamérica.

1.3 El contraste entre dos mundos

El contraste entre dos mundos completamente diferentes, de la sociedad “civilizada” y del
mundo de los aborigenes, estd descrito ampliamente en esta obra. Es una manifestacion de la
decepcion del mundo europeo, que esta en la sombra de su antigua gloria y lleg6 a ser
agotado, cruel y sin vida. Por otro lado, es una manifestacion del afecto al ambiente
hispanoamericano que rebosa de vida y esta lleno de musica, mitos, leyendas y maravillas. El
viaje del protagonista a la selva podemos considerarlo mas bien como un deseo de volver a las
raices que como una expedicion de investigacion. Ya de la forma como el autor describe este
viaje se nota su aficion a este mundo no estropeado por la civilizacion moderna, el cual lleva
esperanza a un alma desilusionada. Carpentier realiz6 un viaje similar, entonces es indudable
que varios elementos de la narracion estaban inspirados por los acontencimientos verdaderos

y Sus experencias y sentimientos que tuvo durante estas expediciones. El protagonista se da

° Modest Petrovi¢ Musorgskij (1839—-1881), romanticismo; Frédéric Chopin (1810-1849), romanticismo; Ludwig
van Beethoven (1770-1827), clasicismo, romanticismo; Claudie Debussy (1862—-1918), impresionismo; Ludwig
Felix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847), romanticismo; Igor Fjodorovi¢ Stravinskij (1882-1971, jazz,
neoclasicismo; Wilhelm Richard Wagner (1813-1883); Luigi Cherubini (1760-1842; Johann Sebastian Bach
(1685—1750), barroco; Johanes Brahms (1833—1897) romanicismo.
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cuenta de las cadenas imaginarias con las que nos ata la civilizacion moderna: “Habiamos
caido en la era del Hombre-Avispa, del Hombre Ninguno, es que las almas no se vendian al
Diablo, sino al contable o al Comitre.” (Carpentier 1999: 5). Por eso busca el refugio en Las
Tierras del Caballo (Carpentier 1999: 61), Las Tierras del Perro (Carpentier 1999: 65) y por
ultimo, en Las Tierras del Ave (Carpentier 1999: 109). Los mundos de la civilizacion y la
barbarie son totalmente opuestos, sin embargo, hay un puente imaginario que sirve como un

vinculo entre ellos.

Consideramos que este puente es la civilizacion hispanoamericana: no es ni un lugar
dominado por las tradiciones europeas ni un sitio donde aparece cultura exclusivamente
indigena. Es un ambiente en el que se mezclaron varias culturas durante siglos y hay que
hacer una observacion: que los caracteres como Rosario, Yannes (un minero griego), fray
Pedro, Adelantado y otros formados por Carpentier no podrian existir sin la vinculacion de
estos mundos. Son productos de su ambiente que habia cambiado mucho desde que el paisaje
virgen fuera habitado por nativos: pasd por la época sangrienta de la Conquista, la
Colonizacion, la decadencia de los imperios coloniales seguida por la época de la
independencia, acompafada por los golpes militares y regimenes dictatoriales. Toda esta
historia, aunque sangrienta y cruel, cred el ambiente tan adorado por Carpentier en el que se

mezclan tres culturas muy distintas.

1.3.1 Diferencias entre el mundo de los aborigenes y el mundo

civilizado

El contraste entre dos mundos diferentes es el gran tema de Los pasos perdidos. Hay que
advertir que la interpretacion del protagonista es bastante unilateral: la civilizacion de Europa
occidental y América del Norte representan la monotonia y el vacio interior. Asi el narrador
describe su vida en una ciudad de los Estados Unidos donde la tinica libertad la encuentra en
el desorden de sus noches llenas de alcohol y aventuras sospechosas en la “ciudad dentro de la
ciudad”. Por lo tanto, podemos decir que el protagonista se apoya en el alcohol, los
somniferos, el sexo y otras adicciones para soportar las frustraciones diarias. Su destino, o el
destino del hombre en la civilizacion moderna, se compara a la historia de Sisifo que es el

simbolo de la inutilidad del esfuerzo humano (Carpentier 1999: 107).
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Por el contrario, el mundo de los aborigenes en la selva se presenta en Los pasos perdidos
como la encarnacion del paraiso terrenal. Ya durante el viaje fuera de la civilizacion se siente
como ‘“un campesino que regresa a la granja paterna, después de pasar algunos afos en la
ciudad” (Carpentier 1999: 60) y adora a los habitantes de los pueblos forestales que viven y

trabajan en armonia con la naturaleza:

Los varones movian potentes dorsales, esculpidos por los remos; las mujeres tenian vientres
hechos para la maternidad. Sus dedos, instrumentos para asir, eran fuertes y asperos; las
piernas, instrumentos para andar, eran de sélidos tobillos. Aqui no habia oficios intitiles, como

los que yo hubiera desempenado durante tantos afios. (Carpentier 1999: 93)

El entorno urbano hispanoamericano podemos considerarlo como el puente entre estos dos
mundos incompatibles. A diferencia de las ciudades norteamericanas, la capital de un pais
hispanoamericano, cuyo nombre no se especifica en el texto, tiene un caracter distintivo:
“Para seguir creciendo a lo largo del mar, la poblacion habia tenido que librar una guerra de
siglos a las marismas, la fiebre amarilla, los insectos y la inmovilidad de pefiones de roca
negra.” (Carpentier 1999: 20) A pesar de todos los esfuerzos para modernizarlo, en este lugar
hay algo indomable. El protagonista se convence de este hecho cuando el agua del hotel deja
de fluir y después de pocas horas, los insectos empiezan a salir de las tuberias. “Por las
cafierias sin agua llegaban raras liendres, obleas grises que andaban, cochinillas de caparachos
moteados y unos ciempiés de poco largos (...) Unas horas de desorden, de desatencion del
hombre, habian bastado para que las criaturas del humus invadieran la plaza sitiada.”
(Carpentier 1999: 30) Como el otro ejemplo de la fragilidad de la civilizacion occidental
podemos considerar el estado de los huéspedes personal del hotel después de unos dias de
incomodidad: caras sucias sin rasurar, cuerpos que huelen a sudor agrio, bailarinas flacas y
macilentas que parecen espectros, etc. (Carpentier 1999: 34) Otros aspectos negativos que el
narrador describe son los disturbios politicos, tan tipicos de Hispanoamérica; las luchas de

guerrilla, cadticas y confusas.

A pesar de todas estas complicaciones, el protagonista mira este entorno con cierta nostalgia.
Se queda conmovido al pasar por los alrededores de la panaderia y por oler el pan recién
horneado. “Hacia mucho tiempo que tenia olvidada esa presencia de la harina en las mananas,
alli donde el pan, amasado no se sabia donde, traido de noche en camiones cerrados, habia
dejado de ser el pan que se rompe con las manos y que reparte el padre luego de bendecirlo.”

(Carpentier 1999: 25) Podemos decir que el ambiente urbano en Hispanoamérica, se volvid un
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mundo de olores y recuerdos de su inflancia, es decir la primera parada en su viaje a las

raices.

1.3.2 Alejo Carpentier y sus viajes por Hispanoamérica

Segtin Julio Travieso Serrano, el autor de los comentarios publicados en la edicion de 2009 de
Los pasos perdidos, Carpentier hizo tres viajes al interior de Venezuela. El mismo al final del
libro explica qué lugares le inspiraron para escribir esta obra. El rio descrito corresponde al
Orinoco en su curso superior y los otros sitios mencionados en el epilogo (Cafio de la
Guacharaca, Raudal del Muerto y la Gran Sabana™®) se encuentran alla. Es interesante que,
mientras que la determinacion de los lugares en la selva es casi precisa, no menciona las
ciudades. Por esto, solo podemos creer que la ciudad norteamericana es Nueva York y la
capital hispanoamericana se parece a Caracas donde Carpentier acabd el libro el 6 de enero de
1953. (Carpentier 1999: 150) En la capital de Venezuela viviéo desde 1945 hasta 1959 con su

esposa Lilia Esteban.

Al contrario de lo que dijo en entrevistas y testimonios hacia el final de su vida, mas que la
curiosidad intelectual, lo movié el interés economico, invitado por Carlos Eduardo Frias,
quien le pidi6 ayuda para fomentar el Departamento de Radio en Caracas (Fundacion).
La naturaleza del pais, la vida casi prehistorica de los hombres en la selva, la coexistencia,
dentro de las mismas fronteras, de villas coloniales y modernas urbanizaciones, maravillaron
al escritor, acostumbrado a los esplendores de Europa. Hacia 1947, durante una travesia de
veinte dias haciendo escala en pequefias poblaciones, Carpentier llego6 a Puerto Ayacucho, en
el Alto Orinoco, y a San Carlos del Rio Negro cerca de las vias fluviales que unen el Orinoco
al Amazonas y a Brasil. Alli conocié a algunas de las mas primitivas tribus americanas.
(Huellas) Estas experiencias le sirvieron de base para su novela Los pasos perdidos que no es
solo un documental de viajes, sino una reflexion sobre los limites entre la civilizacion y la

barbarie o también una polémica sobre la historia hispanoamericana.

19En 1947 viajo a la Gran Sabana y publicé en El Nacional de Caracas la primera parte de “Vision de América”,
coleccidn de cinco articulos que, a partir del 25 de enero de 1948, salian en la revista Carteles. Los elementos
de esta bibliografia luego fueron usados en Los pasos perdidos, Fundacion
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1.3.3 El artista en busqueda de su identidad

Si examinamos la novela en toda su complejidad, podemos considerar el esfuerzo para
encontrar su identidad como el tema clave. El protagonista esta disgustado por la civilizacion
occidental, pero es incapaz de deshacerse del vinculo con el mundo de “alla”'!; admira a los
habitantes de la selva, sin embargo, a menudo se da cuenta de las diferencias entre ellos y él

mismo. Asi percibe la barrera entre él y Rosario, la mujer indigena de quien se enamora:

“No eran tan so6lo botellas las que se alzaban ahi: eran los mil libros leidos por mi, ignorados
por ella; eran creencias de ella, costumbres, supersticiones, nociones, que yo desconocia y que,
sin embargo, alentaban razones de vivir tan validas como las mias. Mi formacion, sus
prejuicios, lo que le habian ensefiado, 1o que sobre ella pasaba, eran otros tantos factores que,

en aquel momento, me parecian inconciliables” (Carpentier 1999: 57).

El protagonista percibe estas diferencias todavia mas a través de su amante y compariera de
viaje, Mouche, el prototipo de una decadente intelectual de la ciudad. Mouche, quien se
mostraba tan vivaz en las fiestas desenfrenadas en el mundo de “alld”, aqui parece cada dia
mas cansada y desanimada. El protagonista se da cuenta del abismo cada vez mas grande
entre ella y lo que les rodea. “Mouche iba resultando tremendamente forastera dentro de un
creciente desajuste entre su persona y lo que nos circundaba. Un aura de exotismo espesaba
en torno a ella... Me pesaba cada vez mas haberla traido en este viaje.” (Carpentier 1999: 60)
El narrador considera la posterior ruptura dramatica con Mouche como la renuncia simbdlica

de su identidad anterior a favor de la nueva vida que decide vivir con Rosario en la selva.

A pesar de todos los esfuerzos, no logra adaptarse a la vida en el pueblo de la selva por varios
motivos. Siendo un musico profesional, se dedicaba a la composiciéon de musica para fines
comerciales. La inspiracion para escribir su obra maestra, sin embargo, le viene aqui, en un
lugar donde nunca se podria realizar. Esta paradoja es en realidad un resultado logico del
"viaje a las raices", el cual permite una profunda experiencia interior y el descubrimiento del
potencial creativo. Este hecho, sin embargo, resulta absurdo, porque la partitura no puede ser
ejecutada. La obra de arte, y muy especialmente la musica, debe ser destinada a un publico y

su proposito es alcanzar las mas vastas audiencias. (Carpentier 1999: 121).

11 . ., . . ere . .

“Alla“ es el término usado por los pobladores de la selva sobre el mundo civilizado. Los que viven en medio
de la naturaleza, la consideran menos mala que las crueldades frias y las amenazas de la civilizacidn.
(Carpentier 1999:105)
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Otra diferencia entre ¢l y los demas residentes de Santa Monica de los Venados™ son los
valores. Esto se ve mas claramente cuando Marcos, el hijo de Adelantado, le pide que mate a
Nicasio, un leproso que acaba de violar y herir a una nifia pequefia. Aunque este delincuente
le parece asqueroso, no se atreve a disparar. Marcos, con un gesto colérico, lo comenta de mal
humor: “jArrasan una ciudad desde el cielo, pero no se atreven a esto!” Ese comentario sirve
como un ejemplo de la desproporcion entre él y la gente de la selva. El mismo se da cuenta de
este hecho al final del libro: “La agobiadora verdad es que la gente en estas lejanias nunca han
creido en mi. Fui un ser prestado. Rosario misma debe haberme visto como un Visitador,
incapaz de permanecer indefinidamente en el Valle del Tiempo Detenido.” (Carpentier 1999:
150)

En este momento, el protagonista se da cuenta de que el arte no es un asunto personal, sino
social y el artista no puede desprenderse de su tiempo y su sociedad. De ello se desprende que
el arte es siempre un reflejo de su época. Muchos artistas intentan oponerse a las tendencias
de su tiempo, no obstante, estan ligados al tiempo y la sociedad a la que pertenecen. Hasta
podemos decir que la época del artista, aunque pueda ser rechazada y criticada por él, forma
la base de su creacion. Sin el descontento de su presente, el artista no tendria la motivacion

para buscar “el ideal” en otra época y en otro ambiente.

Asi el protagonista de Los pasos perdidos tampoco podia encajar entre los habitantes de Santa
Mobnica: “Marcos y Rosario ignoran la historia. El Adelantado se situa en su primer capitulo y
yo hubiera podido permanecer a su lado si mi oficio hubiera sido cualquier otro que el de
componer musica, oficio de cabo de raza.” (Carpentier 1999: 150) A pesar de todos los
esfuerzos para adaptarse a la vida en Santa Moénica de los Venados, nunca ha encajado entre
sus habitantes. Ha sido demasiado vulnerable porque las potencias del mundo que ha dejado a

sus espaldas siguen actuando sobre él.

1.4 La influencia del cristianismo

El cristianismo, o mejor dicho catolicismo, pertenece inherentemente a Hispanoamérica,

entonces Carpentier dedicd atencion considerable a este tema. La fe catolica es uno de los

2 gl pueblo en la selva recién fundado por el Adelantado donde el protagonista decide vivir con Rosario.
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aspectos claves de la cultura hispanoamericana. En contraste con Europa, ninguna reforma
religiosa se ha realizado alli desde la conquista. Desde el punto de vista religioso, el territorio
hispanoamericano esta influido por la herencia colonial de Espaia, considerada como el
centro de la contrarreforma en Europa™, que formaba asi sus colonias en América desde el
siglo XVII.

Por lo tanto, los habitantes de ese continente tienen gran respeto por la institucion de la
iglesia'® y el hecho de que el cristianismo forme parte de su vida cotidiana esta presente en
casi todas las paginas de la novela. Se trata de evidencias poco llamativas: una tienda de
comestibles se llama La Fe en Dios, cada pueblo tiene su patron (el protagonista describe el
rito de sacar la estatua de Santiago Apdstol del templo) o la misa funebre donde se escuchan

las oraciones cristianas.

En las primeras décadas de la conquista, el cristianismo fue considerado por la poblacion
indigena como una religion hostil. Esto fue causado por los mismos colonizadores, los cuales
se comportaron cruelmente en el territorio recién conquistado. Sin embargo, muchos
misioneros entraron en este mundo con ellos. Estos hombres piadosos contrapesaban al menos
un poco su brutalidad de los soldados e intentaron acercar su fe a los aborigenes. Fray
Bartolomé de Las Casas (1474-1566), el autor de Brevisima relacion de la destruccion de las
Indias'®, los considera como “las gentes sin maldades ni dobleces, fidelisimas a sus sefiores
naturales y a los cristianos a quien sirven; mas humildes, mas pacificas y quietas, sin odios,
sin desear venganzas, que hay en el mundo” (Casas 2009: 1) Es mérito de los misioneros que

el cristianismo arraigara en este continente donde todavia persiste.

A pesar de ser suprimidos por el cristianismo, ciertos fragmentos de las religiones originales
se conservaron entre la poblacion rural. Podemos caracterizar Hispanoamérica cOmo espacio
del sincretismo religioso causado por la conexion de los dos cultos, tan caracteristicos en ese
continente. Como ejemplo ponemos el concepto de fe de Rosario: es cristiana, en el cuello
lleva una pequefia cruz de oro y ha sido capaz de emprender un viaje peligroso para llevar a

su padre, muy enfermo, una estampa de los Catorce Santos Auxiliares, a cuya devocion su

B Otros paises en las que la reforma protestante no se realizé son Portugal, Italia, Irlanda etc.

" por ejemplo Cuba, a pesar del régimen comunista de Fidel Castro, hasta hoy dia es un pais con la mayoria
catdlica (60 %), en Venezuela hay 71 % de la poblacién catdlica. (Oficina nacional de estadistica e informacion
2016)

 Libro publicado en 1552 por el fraile dominico espafiol Bartolomé de las Casas, el principal defensor de los
indios en América. En esta obra describe detalladamente el comportamiento inhumano de los conquistadores
cristianos hacia los indigenas incluyendo las crueles practicas de tortura y de quema.
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familia le debe verdaderos milagros. Poco después empieza a hablar sobre las hierbas como si

fueran seres vivos:

Esa mujer se referia a las yerbas como si se tratara de seres siempre despiertos en un reino
cercano aunque misterioso, guardado por inquietantes dignatarios. (...) El bosque tenia un
duefio, que era un genio que brincaba sobre un solo pie, y nada de lo que creciera a la sombra
de los arboles debia tomarse sin pago. Al entrar en la espesura para buscar el retofio, el hongo o
la liana que curaban, habia que saludar y depositar monedas entre las raices de un tronco

anciano, pidiendo permiso (Carpentier 1999: 45).

Los caracteres en este libro estan muy bien pensados, cada uno caracteriza cierta parte del
mundo hispanoamericano. Mientras Rosario es una mujer sencilla del ambiente rural, fray
Pedro de Henestrosa puede ser considerado como el prototipo de un misionero. Ademas, es
beneficioso para la comunidad de Santa Modnica de los Venados porque sabe hacer curas y

distinguir las hierbas. Asi que es un hombre muy espiritual, dedicado a su fe.

Mientras el mundo hispanoamericano esta fuertemente ligado al cristianismo, la sociedad
norteamericana parece confundida y lejos de sus originales valores espirituales. Como lo

comenta el mismo protagonista:

Muy asustados por su tiempo debian estar los hombres — pensaba yo a veces — para interrogar
tanto a los astrologos, contemplar con tal aplicacion las lineas de sus manos, las hebras de su
escritura, angustiarse ante las borrajas de negro signo, remozando las mas viejas técnicas
adivinatorias, a falta de tener modo de leer en las entrafias de bestias sacrificadas o de observar

el vuelo de las aves con el cayado de los aurispices.” (Carpentier 1999: 13)

Segtin la descripcion del cristianismo religién en América del Norte en Los pasos perdidos®,
no ha desaparecido, pero ha llegado a distar mucho de la gente. El protagonista se da cuenta
de este hecho al observar una misa en la metropoli norteamericana, en la que ninguno de los
creyentes comprende a las palabras en latin, dichas por el padre?: “Entre el altar y sus fieles se

ensancha, de afio en afio, un foso repleto de palabras muertas.” (Carpentier 1999: 136)

A pesar del alejamiento de las raices, los siglos de la fe cristiana se conservaron en la
mentalidad de la gente. El protagonista, aunque no habla mucho sobre su formacion cristiana,

se refiere frecuentemente a los acontecimientos y caracteres biblicos. Cita 10s pasajes de las

16 . e . ;. . ; . ;.

El asunto del Cristianismo en América del Norte es, sin embargo, mucho mds complejo. Norteamérica, por lo
que entendemos los Estados Unidos, Canada y ciertas partes de México, es un territorio de gran diversidad
religiosa, no menos complejo que América del Sur.
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Escrituras (“Lo torcido no se puede enderezar y lo falto no puede contarse.” Eclesiastés 1:15);
menciona el Antiguo Testamento y el Nuevo Testamento; compara la tribu de indios salvajes
a Adan y Eva, quienes también estaban desnudos sin saberlo; habla del Diluvio Universal y
asemeja la zona de las Grandes Mesetas al mundo del Génesis, al fin del Cuarto Dia de la

Creacion.

Es dificil determinar la actitud hacia el cristianismo de Carpentier. De las informaciones
disponibles podemos adivinar que no era un cristiano estricto: se caso tres veces (y al menos
su segunda esposa Eva Frejaville no era una mujer virtuosa), simpatizaba con el régimen
comunista de Fidel Castro y durante la Guerra Civil Espafola apoyaba al Partido republicano.
Sin embargo, parece como si intentara mantener una vision objetiva de la religion en
Hispanoamérica y respetara la importancia de la fe catolica para los habitantes de este

continente.

1.5 La subjetividad y la asimetria de las opiniones

Si confrontamos Los pasos perdidos con los acontecimientos historicos, la obra da la
impresion de ser tendenciosa en varios aspectos. Desde el punto de vista historico y
factografico, su contenido corresponde con la época y el ambiente en el que se produjo, asi
como con la conviccion y opiniones de Carpentier. Hay influencias tipicas de la época de la
posguerra: memorias todavia vivas del genocidio y los terrores de la guerra, varias
generaciones destruidas, la pérdida de la fe en el progreso y en la humanidad. El fin de la
concepcion tradicional del mundo, que alcanzd su punto culminante en los afios 30 del siglo

XX. Al mismo tiempo, se detectan convicciones claramente de izquierdas en el autor.

1.5.1 La critica de Alemania

A los ojos del lector bien informado sobre la historia, la frecuentemente mencionada critica
del “Viejo continente* parece muy unilateral. A menudo se ve la condena de la nacion
alemana como tal pero seria injusto aplicar el principio de la culpa colectiva a cualquier

nacion de las que participaron en la Segunda Guerra Mundial. Incluso dentro del Tercer
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Reich'’, una gran parte de los alemanes actuaban abiertamente contra la ideologia nazi. El
partido comunista se extendi6 bastante durante los afios veinte del siglo XX y una gran parte

de los alemanes simpatizaba con la izquierda.

Después de la llegada de los nazis al poder en 1933, la influencia de la izquierda fue
considerablemente reducida y muchos de los socialdemécratas terminaron en campos de
concentracion o en el exilio. Como confirmacion de la lealtad a sus convicciones, es posible
mencionar el gran nimero de alemanes en las Brigadas Internacionales que lucharon por la
Espana republicana en los anos 1936-1939. En cuanto a la Segunda Guerra Mundial, las
actividades de la resistencia antinazi son bien conocidas®®. Los carceleros en los campos de
concentracion cantando la Oda a la Alegria y, por otro lado, la gente sensible y cultivada que
“colecciona sellos, estudia la gloria de la raza, toca al piano pequefias composiciones
nocturnas y lee La Sirenita de Anderson a los nifios” (Carpentier 1999: 51) , representan solo
cierta parte de la nacion alemana. La utilizacion de la obra de Beethoven o las ideas de
Friedrich Nietzsche en contraposicion a las perpetraciones del mal durante la Segunda Guerra
Mundial nos parecen parciales. Es posible aprovecharse de casi cualquier obra o idea,
entonces no es la nacion, sino el régimen lo que deberia ser criticado™. Por el contrario, al
hecho de que hubiera un gran numero de regimenes igual de crueles en Hispanoamérica

durante los siglos XIX 'y XX, se presta muy poca atencion en esta novela.

1.5.2 La critica de otros paises europeos

Menos tendenciosa parece la critica de Francia donde Carpentier vivié durante muchos afios.
No es inadecuado considerar la situacion de este pais como decadente desde el punto de vista
sociopolitico en la €poca de entreguerras, caracterizada por el letargo y la inaccion politica.

Como ejemplo podemos mencionar la Guerra falsa®. Antes del comienzo de la Segunda

7 se refiere al periodo de la historia de Alemania entre 1933 y 1945, cuando el Partido Nacionalsocialista
Obrero Aleman (NSDAP) de Adolf Hitler goberné el pais.

¥ por ejemplo, podemos mencionar Weisse Rose (grupo de la resistencia no violenta liderada por los hermanos
Scholl al que pertenecieron sobre todo los estudiantes y profesores de la Universidad Ludwig Maximiliano de
Munich), Schwarze Kapelle (el grupo de conspiradores dentro del ejército aleman para derrocar a Hitler), etc.

' Desde el punto de vista historico, lo que practicamente no aparece es la critica de los regimenes extremistas
de izquierdas. Igualmente destructivo fue por ejemplo el genocidio de la Rusia estalinista, no menos nocivo que
la ideologia nazi en la Alemania de Hitler.

%% También conocida como la “Guerra de broma“ o “Guerra ilusoria“ comenzé con la declaracién de guerra que
Francia y el Reino Unido dirigieron a Alemania, el 3 de septiembre de 1939, y acabd con la invasién alemana de
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Guerra Mundial, Francia cometi6 varios errores fatales: ignoro la remilitarizacion de Renania,
se negd a ayudar a la Espaiia republicana y tampoco cumplié sus promesas con sus aliados®.
En esa época, la moral de los franceses estaba en ruinas. Carpentier, quien se declaraba
pacifista, también fue afectado por estos acontecimientos y poco después abandono el pais. En
1941, escribio El ocaso de Europa donde coment6 el decadente estado de Francia en esa
época:
Al quedar en pie, en el extremo oeste de un continente en ruinas, Inglaterra ha tenido el buen
cuidado de salvaguardar sus valores espirituales con tanto empefio como el que pone en erizar
sus costas de alambradas y nidos de ametralladoras. No asi Francia, que se entierra a si misma,
absurdamente, tras de una derrota militar, siendo precisamente la inica nacién en el mundo a la

que no era necesaria una victoria por las armas para conservar su prestigio. (Carpentier: 2015:
32)

No obstante, en Los pasos perdidos no aparece ninguna critica del comunismo, aunque se
conocian bien los horrores que sucedian en la Unidon Soviética: la Revolucion soviética, la
ambruna en Ucrania, las purgas de Stalin, el ataque a Finlandia, la invasion a Polonia en 1939,
etc. Estos acontecimientos eran bien conocidos y Carpentier sin duda sabia de ellos. Es

posible que no los comentara por su simpatia a los ideales comunistas.

1.5.3 La idealizacion del mundo hispanoamericano

Hispanoameérica, el continente tan adorado por Carpentier, también estd muy lejos de ser
considerado un paraiso terrenal. Las dictaduras de juntas militares, guerras regionales (por
ejemplo la Guerra del Chaco), conflictos sangrientos, golpes de estado, la corrupcion
extendida y elevada criminalidad, todo esto es también la realidad hispanoamericana durante
los siglos XIX y XX. Como ejemplo de los dictadores de la época, podemos mencionar a
Francisco Solano Lopez, el dictador paraguayo (1862-1870) durante cuyo gobierno la
poblacion descendid significativamente; Gerardo Machado (1925-1933) cuya dictadura le
influy6 personalmente a Carpentier; Rafael Trujillo, el dictador de la Republica Dominicana

durante los afios 1930-1961; Juan Domingo Peron, el dictador de Argentina, que hizo liquidar

Francia, Bélgica, los Paises Bajos y Luxemburgo el 10 de mayo de 1940. En este intervalo de tiempo las tropas
francesas y britanicas apenas se movilizaron y no participaron en ningun acto bélico contra los alemanes.

*! Junto con el Reino Unido, Italia y Alemania firmaron Los acuerdos de Munich en el que decidieron sobre el
destino de Checoslovaquia.
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a muchos de sus adversarios (1946-1955; 1973-1974), simpatizé abiertamente con Adolf
Hitler y después del fin de la Segunda Guerra Mundial, facilito refugio a los nazis (incluso el
nombre del doctor Josef Mengele figuraba en el directorio telefonico de Buenos Aires) o

Alfredo Stroessner (1954-1989) que fue responsable de la muerte de doscientas mil personas;.

Hay que mencionar que Carpentier, en los afios posteriores, apoyaba el régimen comunista de
Fidel Castro: en 1959, después del golpe de Estado, Carpentier regreso a Cuba, llegd a ser jefe
de la Editorial Nacional de Cuba, ensefi¢ en la Universidad de La Habana. En 1962 publico la
novela El siglo de las luces, que, entre otras cosas, habla de la filosofia y la revolucion
marxista en Cuba. Después, en los afios sesenta, fue embajador de Cuba en Paris. Estos
hechos demuestran que Alejo Carpentier ya de joven estaba orientado hacia la izquierda y con
el transcurso del tiempo, su actitud se radicaliz6. Los ultimos veinte afios de su vida cooperd

intensamente con el régimen comunista.

1.5.4 Razones de la asimetria de las opiniones en la obra

Para entender la tendenciosidad de esta obra, hay que tener en cuenta no solo los aspectos
historicos y sociales de su época, sino también el caracter, las convicciones y la motivacion
del mismo autor. Como ya ha sido mencionado, la obra proviene de una época en la que
(debido a los recuerdos frescos de la guerra sangrienta) la critica del régimen que la causé era
un fenémeno bastante comun. En la posguerra ocurrié una polarizacion del mundo entre el
Occidente y el Oriente conocida como guerra fria y las obras frecuentemente servian a las

ideologias. Carpentier nunca ocultaba su orientacion de izquierdas.

La critica de la Alemania nazi, culpable de iniciar la guerra y también la critica de otros
paises europeos ya mencionados que la permitieron, es merecida. Cabe sefialar que faltan
referencias o polémica sobre las dictaduras de izquierdas. Este hecho puede ser intencionado
0 causado por el desconocimiento (esta variante es muy poco probable, los acontecimientos
como la Guerra polaco-soviética, la ocupacion del este de Polonia en 1939, la agresion
soviética en Finlandia durante la Guerra de Invierno etc., eran bien conocidos por todo el
mundo, a pesar de la propaganda soviética) — o a proposito. Algunos (incluido Carpentier)

actuaban como si no quisieran verlo.

La motivacion de Carpentier para escribir la obra de esta manera no se hallaba solo en la

politica o en la critica de Europa. La razén probablemente mas fuerte era el asco hacia el
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mundo moderno saturado por la técnica, un mundo en el que no se habia conservado nada de
los valores tradicionales. No solo en Los pasos perdidos, sino en todas sus obras, se nota el
deseo de la simplicidad y modestia del mundo indigena. Sin embargo, el desarrollo no puede
ser detenido y cada época de la historia ha tenido sus pros y contras. Asi la actitud del
protagonista tiene su origen en la nostalgia de los valores tradicionales y un deseo de escapar
del mundo contemporaneo que le ha decepcionado. Su desilusion del ambiente europeo-
occidental y norteamericano es comprensible y en varios aspectos tendenciosa. En este
sentido es evidente que la obra demuestra los sentimientos y deseos personales del autor, los

cuales expresa por medio del protagonista.
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2 SURREALISMO

2.1 La influencia del surrealismo

Es indiscutible que el movimiento surrealista form6 la creacion de Alejo Carpentier porque
facilito que viera el mundo hispanoamericano desde una perspectiva diferente. Para definir
brevemente el término, el Surrealismo surgié en Francia, cuya capital Paris se convirti6 en la
“meca” de la cultura europea ya durante el siglo XIX. Es un movimiento literario y artistico
que busca trascender lo real a partir del impulso psiquico de lo imaginario y lo irracional.
André Breton es considerado su principal representante, el autor del primer Manifiesto

Surrealista (publicado en 1924), en el que propone la definicion de este movimiento:

El Surrealismo se basa en la creencia de una realidad superior de ciertas formas de asociacion
desdefiadas hasta la aparicion del mismo, y en el libre ejercicio del pensamiento... Es un
dictado del pensamiento, sin la intervencion reguladora de la razon, ajeno a toda preocupacion

estética 0 moral. (Breton 2001: 13)

Hay que decir que el surrealismo no era un movimiento exclusivamente francés. Entre otros,
también varios artistas de origen hispano, como Joan Mir6, Salvador Dali o Wilfredo Lam.
Un surrealista francés, Robert Desnos, era gran amigo de Carpentier y le facilitd que se
exiliara en Europa durante la dictadura de Gerardo Machado.”” Durante los afios veinte,
Robert Desnos fue el miembro activo del movimiento surrealista hasta 1929, cuando fue
excluido por André Breton en el Segundo Manifesto Surrealista. Como razon adujo su
individualismo, su poca actividad politica, etc. En aquella época, Breton llegd a ser
considerado Pontifice del grupo surrealista, lo cual se hizo incoherente con la participacion
politica. Desnos se integro en el grupo de manifestantes que escribieron Un cadavre, un
ensayo en el que criticaban la falsedad y el despotismo de Breton. Su amigo Carpentier nunca
habia sido miembro del grupo (asi que no habria podido ser expulsado) se opuso también a
Breton, parece que tanto por su personalidad como por sus ideales. ElI Tercer Manifesto
Surrealista (escrito por Desnos en respuesta a su expulsion, cuya parte final fue

complementada por el comentario de Carpentier). (Wilson 2010: 69)

2 Carpentier salié del pais con el pasaporte de Robert Desnos, de otro modo no hubiera podido viajar
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En su obra Carpentier se apropi6 de dos términos del vocabulario de Breton y los usé contra
¢l. El primero fue “le merveilleux” o “lo maravilloso” en espaiol. En el Prologo a El reino de
este mundo Carpentier explico la diferencia entre “lo maravilloso hispanoamericano” y “lo
maravilloso europeo” lo que, a pesar de todos los esfuerzos, resultaba libresco y poco
auténtico. Los textos claves del Surrealismo se inspiraron en los viajes a 10 raro y bizarro,
especialmente Nadja de Breton. Sin embargo, lo maravilloso surrealista permanecié urbano.
Como han senalado varios criticos, Carpentier desarrolld un “surrealismo natural” adoptando

una vision exotica de su propia cultura. (Wilson 2010: 70)

El segundo término fue “Les Pas perdus® (o Los pasos perdidos), una coleccion de ensayos
(publicada por Breton en 1924) que reune trabajos dedicados a los precursores y fundadores
del movimiento surrealista: Lautréamont, Rimbaud, Jarry y Apollinaire, Max Ernst, De
Chirico, Duchamp, Picabia, Tristan Tzara, Paul Eluard y Louis Aragon. Los pasos una vez
perdidos pero luego descubiertos en la obra de Carpentier, aqui estan puestos en contraste con
Les Pas perdus de Breton, los cuales son simplemente el “anti-passatismo vanguardista”.
(Wilson 2010: 71) Es posible entonces que el concepto de “lo real maravilloso” tuviera su

origen en Breton.

2.2 Los surrealistas y su actitud ambivalente hacia las culturas

aborigenes y sus mitos

Como sabemos ya, los surrealistas estaban fascinados por los temas mitologicos: aparte de la
mitologia griega antigua se inspiraban en las culturas aborigenes. Por eso, los surrealistas
solian viajar a los paises exoéticos, por ejemplo André Breton hizo viajes a México (alli se
encontrd con Trotsky, Diego Rivera y Frida Kahlo), a Haiti o a Nueva Escocia. El objetivo de
estos viajes era obvio: el esfuerzo por encontrar la inspiracion en los paisajes exoticos, las
culturas aborigenes y sus ritos. Cabe sefialar que su interés es selectivo, se nota el esfuerzo
para adaptarlas a la perspectiva surrealista. Como ejemplo podemos mencionar el episodio de

los frijoles saltarines:

“La escena acontece el 26 de diciembre de 1934 en México y muestra a André Breton, Roger
Caillois y Jacques Lacan sentados ante una mesa donde se estremecen los frijoles mexicanos.

Caillois quiere abrir los frijoles para averiguar qué clase de bicho provoca los saltos del grano.
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Lacan se opone a la diseccion al sostener que s6lo es revelante el asombro de los espectadores.
Breton también se opone a la investigacion “cientifica” y es partidario de prolongar el ensueflo
hasta que se agote la discusion. Y ésta efectivamente se prolonga hasta que Caillois decide su
ruptura con el Surrealismo. Segtn Caillois, si hay misterio en los frijoles saltarines, éste debe

poder sobrevivir a la actitud del investigador. A Breton no le interesa para nada la explicacion

cientifica del fendmeno, el misterio le satisface en si mismo.* (Bradu 2012: 62)

Es comprensible que Carpentier, como hispanoamericano, percibiera esta actitud como
hipdcrita: los surrealistas viajan para conocer otras culturas, pero resultan incapaces de
aceptar lo que no cumple sus ideas sobre esos ambientes. En Los pasos perdidos, este
fendmeno es representado por Mouche. Seglin Wilson, Mouche encarna ciertas caracteristicas
de Nadja (la protagonista del libro de Breton). Es una astrologa, ha publicado un libro de
poemas, se formo intelectualmente en el “gran baratillo surrealista” y a menudo expresa los
clichés surrealistas. Nada en ella es verdadero, sus opiniones parecen literarias, adoptadas, de

moda.

Mouche es incapaz de librarse del surrealismo, la astrologia y la interpretacion de los suefios
ni durante el viaje a la selva amazonica. Se queja de la ausencia “de maravillas como las
piramides de México o las fortalezas incaicas” (que solo conoce por imagenes) y lamenta que
“en este pais los indios no hubieran levantado semejantes maravillas” y “aqui no hay cosa de
mérito que ver o estudiar; que este pais no tenia historia ni caracter”. (Carpentier 1999: 67)
Por eso podemos considerar Los pasos perdidos también como polémica con los surrealistas y
Su percepcion ecotaxista de los mitos. En el Prologo Carpentier les reprocha su hipocresia y
falta de autenticidad. Por otro lado, fue el surrealismo el que le permitio a Carpentier percebir
su propia cultura de manera exdtica. Ademds comenta que la percepcion de lo maravilloso

presupone la fe.

“Lo real maravilloso se encuentra a cada paso en las vidas de hombres que inscribieron fechas
en la historia del Continente (pozn. el terreno hispanoamericano): desde los buscadores de la
Fuente de la Eterna Juventud hasta ciertos héroes modernos de nuestras guerras de
independencia de tan mitologica traza como la coronela Juana de Azurduy.” (Carpentier 1995:
3)

Asi se cred la leyenda de Mackandal, uno de los protagonistas de la novela El reino de este
mundo, esclavo haitiano con los poderes licantropicos en los que creyeron sus
contemporaneos. De Mackandal entonces ha quedado toda una mitologia, acompainada por los

himnos magicos, conservados por el pueblo. Al contrario, el héroe del “Sexto Canto de
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Maldoror” del Conde de Lautréamont, que adopta el aspecto de animales diversos y asi escapa
a la policia, es para Carpentier solamente una fantasia de la escuela literaria de vida efimera.
(Carpentier 1995: 3) La historia de Mackandal, la Ciudad al Cabo y otros sucesos descritos en
El reino de este mundo son acontecimientos reales estrictamente seguidos en todos los
detalles (nombres, lugares y hasta las calles) que se mezclan libremente con los hechos
extraordinarios. Esta historia que resulta tan real no podria, segun Carpentier, Situarse en

Europa.
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3 LOS MITOS

Gracias al surrealismo, se comienza a hablar del significado y la importancia de los mitos para
la sociedad. El origen, la estructura y la funcion de los mitos estan detalladamente descritos en
las obras de Mircea Eliade, un filosofo, historiador de religiones y novelista rumano. Segin
¢l, los mitos, a pesar de sus modificaciones en el transcurso del tiempo, reflejan atin el estado
primordial. En las sociedades de los “primitivos”, los mitos estan atn vivos y fundamentan y

justifican todo el comportamiento y la actividad del hombre.?® (Eliade 1992: 17)

Si comparamos la actitud del hombre moderno con el de las sociedades arcaicas, hay cierta
desproporcion en su percepcion del mito y de la historia: mientras el hombre moderno, a pesar
de considerarse el resultado del curso de la Historia universal, no se siente obligado a
conocerla en su totalidad, el hombre de las sociedades arcaicas no s6lo estd obligado a
rememorar la historia mitica de su tribu, sino que reactualiza periodicamente una gran parte
de ella. (Eliade 1992: 25) Como paradoja, explica Eliade, el mito cuenta una historia sagrada:
relata un acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo fabuloso de los comienzos. Todos
los personajes que aparecen en los mitos tienen un rasgo comun: no pertenecen al mundo
cotidiano. Se trata mas bien de los dioses y seres sobrenaturales, héroes del origen divino o

animales maravillosos.

En la obra de Carpentier, nos encontrarnos con varios tipos de mitologias, que podemos
dividir en tres grupos, segin su origen. El primer grupo de mitos son los mitos antiguos
grecolatinos. En concreto, habla especialmente de Ulises, Prometeo y Sisifo. En un vano
intento de encontrarse a si mismo, el protagonista se compara frecuentemente con estos
héroes. A pesar de su fascinacioén por el mundo de los indigenas, el narrador del libro resulta
ser incapaz de abandonar el punto de vista de un intelectual formado por la civilizacion

europea occidental a la que pertenecen estos mitos.

Los otros dos grupos de mitos que aparecen en la obra son los mitos indigenas de la América
precolombina y los mitos cristianos. Aunque estas dos mitologias parecen contradictorias, en

el ambiente americano coexisten y se entrelazan. La época de la conquista Se caracteriza por

23 Como buen ejemplo podemos mencionar el ritual de enterramiento detalladamente descrito en la pagina 99,
la cual el protagonista menciona como el nacimiento de la musica.
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la intensa expansion del cristianismo, pero ciertamente no podemos hablar sobre la
desaparicion de la cultura de los indigenas. A pesar de que los habitantes originales del
continente abandonaron a sus dioses paganos, las fes cristiana y pagana han coexistido alli
hasta el dia de hoy, entonces podemos hablar de un sincretismo religioso. Costumbres y
creencias miticas paganas estan relacionadas con los elementos naturales (tierra, agua, aire,
fuego), la existencia de los demonios, culto de los muertos y la brujeria. Los aspectos de la
mitologia indigena en la obra ilustran el mundo primitivo no estropeado por la civilizacion. La
mitologia cristiana forma el contraste a estas creencias y ademas, asi como la mitologia

antigua, sirve para ilustrar a las situaciones y caracteres.

El protagonista, quien estd en bliisqueda de si mismo, combina los elementos de estas tres
mitologias para describir sus experiencias e impresiones durante el viaje. En el libro
encontramos menciones de los dioses y héroes antiguos, seres miticos, ritos, hechos de los
santos, caballeros medievales, leyendas asociadas a la conquista etc. En la mente del
protagonista, un hombre profundamente afectado por la educacion europea occidental, estos
tres mundos mitologicos coinciden y forman una “aleacién mitologica”. Para entender a esta

obra de Carpentier, hay que considerar la mezcla de estas mitologias como un conjunto.

3.1 Los mitos grecolatinos antiguos

Como ya hemos mencionado, la historia se desarrolla en tres lugares: el mundo
norteamericano y europeo-occidental, la capital hispanoamericana como un lugar de
transicion y la selva hispanoamericana como un terreno no corrompido por la civilizacion. Asi
se ofrece la pregunta: ;por qué el narrador presta tanta atencion a los mitos grecolatinos

antiguos? ;Por qué aparecen de manera directa los mitos de Prometeo, Sisifo y Ulises?

Las dos civilizaciones antiguas (Grecia y el Imperio Romano) formaron la base de la cultura 'y
educacion europea. El autor crecia —y sobre todo estudiaba— en una época en la que el
conocimiento de la mitologia grecolatina, junto con el griego y el latin pertenecian al estandar
de la educacion humanista. Grecia y el Imperio Romano formaron la base de la cultura y
educacion europea, su manera de pensar y comprender la historia y el arte. Entonces, es

logico que el protagonista, musicélogo y compositor, recibiera una educacion humanistica de
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alta calidad, y que usara los mitos grecolatinos en su narracion y hasta se comparara con los

héroes clasicos.

3.1.1 El mito de Sisifo

Sobre todo en el primer capitulo de Los pasos perdidos Carpentier se refiere de manera
implicita a la condena perpetua de Sisifo: enfatiza la repeticion, el sentimiento de prision, la
inutilidad de rebelarse y el recuerdo de tiempos mejores. Este es el modo cémo el
protagonista percibe tanto su trabajo de compositor comercial como su matrimonio con Ruth,
una actriz desilusionada, “cautivada” en el escenario del teatro: “mi esposa se dejaba llevar
por el automatismo del trabajo impuesto, como yo me dejaba llevar por el automatismo de mi
oficio” (Carpentier 1999: 4). Las alusiones estan ligadas al anhelo de libertad que se encuentra

sobre todo en el mito de Sisifo.

En la mitologia griega, Sisifo fue fundador y rey de Efira (nombre antiguo de Corinto) y tenia
fama de ser el mas astuto y sabio de los hombres. Promovia la navegacion y el comercio, pero
también era avaro y mentiroso. No tenia mucho respeto a los dioses griegos, se burlaba de
ellos y, en varias ocasiones, logrd enganarlos. Entonces fue castigado de manera bastante
especifica. Fue obligado a cumplir su castigo en el inframundo y consistia en empujar una
piedra enorme cuesta arriba por una ladera empinada. No obstante, antes de alcanzar la cima
de la colina, la piedra siempre rodaba hacia abajo y Sisifo tenia que empezar de nuevo desde
el principio, una y otra vez. La razon por la que Sisifo llegd al conocimiento general es su
castigo. El término "trabajo de Sisifo" ha persistido hasta nuestros dias como simbolo de un

trabajo inutil e interminable.

Luego durante el viaje, el 27 de junio, el protagonista comenta su decision de no volver al
mundo civilizado: “Voy a sustraerme al destino de Sisifo que me impuso ¢l mundo de donde
vengo, huyendo del tiempo medido y de los oficios de tinieblas®. (Carpentier 1999: 107) Asi
podemos comprender a Sisifo como el simbolo de la rutina y escasez de opciones que el
hombre tiene en el mundo moderno. En varios pasajes del libro, los miembros de la sociedad
norteamericana son descritos como un rebafio de seres irreflexivos y esclavos sin capacidad

de pensamiento independiente que ni se dan cuenta de la inutilidad de sus actos.
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3.1.2 El mito de Prometeo y Prometeo encadenado

En la mitologia griega, Prometeo es uno de los Titanes, conocido por robar el fuego de los
dioses para entregarlo a los hombres y posteriormente ser castigado cruelmente por Zeus por
este motivo. Segun la leyenda, Zeus ordend llevar a Prometeo al Caucaso donde fue
encadenado por Hefesto. Cada dia llegaba un aguila enorme para comerse el higado de
Prometeo. Siendo éste inmortal, su higado volvia a regenerarse cada noche, y el aguila volvia
a comérselo cada dia. Este castigo habia de durar para siempre, pero una vez pas6 Heracles

por ese lugar y lo libero.

En Los pasos perdidos, las alusiones directas al mito de Prometeo estan casi siempre ligadas
al Prometheus Unbound de Shelley. Por primera vez el narrador menciona este drama
mirando el escaparate de una libreria en Nueva York. En aquel momento no siente mas que
una nostalgia, sin planes de emprender el viaje. No es tan sorprendente que Percy Bysshe
Shelley24 se inspirara en un héroe valiente que se rebeld contra los Dioses. Hay que notar que
Shelley no fue el unico autor que estaba trabajando en la figura de Prometeo: Lord Byron
publicd un poema titulado Prometheus (1816) y su esposa Mary Shelley escribié su novela
Frankenstein. Or the Modern Prometheus. (1818). Segin Lukavska (2002), hay tres épocas
en las que los autores se inspiraron abundantemente en la mitologia: la Edad Media temprana,

el Romanticismo y el siglo XX. (Lukavska 2002: 110)

El Prometeo de Shelley acude en ayuda de los mortales tiranizados por Jupiter. Otra fuerza
atractiva de la figura prometeica, la creacion de la raza humana, cataliza la idea romantica del

2 (Rycke 2008: 36) Es un revolucionario ejemplar quien rechaza aceptar la

“new man
tentacion y la corrupcion del poder. Por eso, el Prometeo de Shelley nunca puede
reconciliarse con Jupiter (a diferencia del Prometeo mitologico, que hizo las paces con el rey
de los dioses). Quizas por la simpatia hacia este héroe insumiso, el protagonista de Carpentier
decide a adaptar el texto de Shelley a una cantata cuando inesperadamente obtiene la

inspiracion en medio de la selva, tan lejos del mundo civilizado.

La razon por la que el narrador de Los pasos perdidos se refiere a este héroe puede ser la
admiracion por su caracter fuerte y el valor personal de no someterse a los Dioses. Aunque el

protagonista esta lejos del prototipo del héroe (en cierto modo parece su caricatura), la

* escritor, ensayista y poeta roméntico inglés, 1792 — 1822
% En inglés, “un nuevo hombre” en espafiol
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tematica del coraje personal y la rebeldia contra el orden establecido es uno de los temas

claves de la novela.

3.1.3 Ulises, la Odisea de Homero (y Yannes)

Sin embargo, la Odisea esta todavia mas presente en la novela que las dos leyendas anteriores.
Entonces, el mito de Ulises esta presente en Los pasos perdidos a través de la Odisea de
Homero (libro) y también mediante la figura de Ulises. El viaje del mismo protagonista
también puede ser considerado como una polémica con la peregrinacion de Ulises. Segun la
obra de Homero, Ulises era el rey de ftaca, una de las actuales islas Ionicas, y estuvo durante
veinte afios fuera de su reino: diez de ellos los habia pasado luchando en la guerra de Troya y
los otros diez intentando regresar a Itaca con una serie de problemas y obstaculos que tuvo

que afrontar (Mitos y leyendas 2016).

La Odisea, junto con Genoveva de Brabante y Liber Usualis, es solo uno de los tres libros
llevados desde la civilizacion por el personaje de Los pasos perdidos, Yannes, a Santa Monica
de los Venados, Yannes pasé cierta parte del camino con el protagonista y €S un minero
griego cuyo proposito es la biisqueda de oro; este es el personaje que mas frecuentemente se
vincula con la aparicion de la Odisea, de Ulises o de algunos versos de la Odisea en la
novela.“Lleva consigo a todas partes una modesta edicion bilingiie de La Odisea, forrada de
hule negro, cuyas paginas han sido moteadas de verde por la humedad” (Carpentier 1999: 56)
y frecuentemente cita fragmentos de ese libro. En el momento de abandonar el grupo para irse
a buscar solo el oro, les regala su edicion de la Odisea al protagonista y a Rosario, como

despedida.

Aparte de Ulises, también podemos encontrar alusiones a Penélope, su esposa y la reina de
ftaca que durante veinte afios fielmente esperd el regreso de su marido. Por esta razon se le
considera el simbolo de la fidelidad hasta el dia de hoy. En Los pasos perdidos, este mito esta
relacionado con dos personas: la primera es Ruth, una actriz norteamericana y la esposa del
protagonista. A pesar de tener poco interés en su marido antes de su viaje, se entusiasma
después de su regreso a Nueva York, quizds por haber tenido miedo cuando su marido
desaparecidé en la selva amazonica: “Ruth tiene la estremecida alegria de la esposa; es

Penélope oyendo a Ulises hablarle del lecho conyugal.” (Carpentier 1999: 133) A pesar de su
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deseo (y esfuerzo) por re-establecer la relacion con su marido, es rechazada por su “Ulises”

que solo ha vuelto para divorciarse e irse con otra mujer, Rosario.

Desgraciadamente, esta tampoco le espera. Luego, ya durante el viaje de “regreso” a Santa
Monica de los Venados, se entera por Yannes de las novedades poco agradables: su mujer
querida se ha casado con Marcos, el primogénito del Adelantado: “Ella no Penélope. Mujer
joven, fuerte, hermosa, necesita marido.* (Carpentier 1999: 149) Después del primer choque
no le queda otro remedio que mirar toda la situacién sobriamente y aceptar que “La verdad, la
agobiadora verdad — lo comprendo ahora es que la gente en estas lejanias nunca ha creido en
mi. Fui un ser prestado. Rosario misma debe haberme visto como un Visitador, incapaz de
permanecer indefinidamente en el Valle del Tiempo Detenido”. (Carpentier 1999: 150) En
este momento, el protagonista se da cuenta de que mas que a Ulises se parece a Sisifo, a

quien se le “han terminado las vacaciones” (Carpentier 1999: 150)

3.2 Los mitos cristianos en el contexto de la conquista

Otro tipo de mitos presentes y frecuentemente mencionados en Los pasos perdidos, es la
mitologia cristiana, que podemos considerar como la religion de origen y pertenencia del
Viejo Continente. A pesar de ser obviamente contradictoria con las religiones y creencias de
los grupos étnicos indigenas (tan adorados por Carpentier), las diferencias estdn
difumindndose en el territorio hispanoamericano. Ademads, dan origen a nuevas corrientes
culturales y permite la formacion de nueva mitologia. En la época de la conquista ocurri6é un
enfrentamiento entre dos mundos diferentes que unos siglos después resultd en extrafia
simbiosis de estas culturas y asi se origind una mitologia que combina los rasgos cristianos

con los indigenas.

En la obra de Carpentier encontramos también la mitologia cristiana en forma pura, hay

numerosas alusiones a las vidas de los santos, por ejemplo Santa Rosa®, San Cristobal®,

?® Santa Rosa de Lima (1586 — 1617), considerada como la patrona de Hispanoamérica.
%’ Se trata probablemente de San Cristébal de Licia, un martir asesinado durante el reinado de Decio (el tercer
emperador de Roma, reind entre los afios 249 y 251), conocido como el patrén de los marineros y viajeros.
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Santa Lucia®, etc. Ademas se mencionan los cantares de gesta, por ejemplo La Cancién de
Rolando®. Los cantares de gesta medievales, entretejidos con la mitologia e historias de los
santos (basados en la mitologia), era lo que formaba la conciencia cultural de los
conquistadores. En estos cuentos es posible reconocer cierto espiritu romantico, tan extrafio a

la mitologia greco-latina antigua o a los mitos indigenas.

3.2.1 Las ciudades miticas y su descubrimiento

En la época de la conquista se originaron nuevos mitos gracias al ambiente desconocido,
peligroso, misterioso y, desde cierto punto de vista, bizarro. Sus autores fueron los
conquistadores y misioneros, generalmente hablando: cristianos. Estos mitos narran sobre
criaturas miticas y lugares fantasticos. El ejemplo mas importante es la leyenda de El Dorado.
El Dorado es un legendario reino, supuestamente ubicado en el territorio del antiguo
Virreinato de Nueva Granada, en una zona donde se creia que existian abundantes minas de
oro. La supuesta existencia de un reino dorado motivé numerosas expediciones y se mantuvo
vigente hasta el siglo XX, pero sin éxito. (La Leyenda de El Dorado 2016) El narrador de Los
pasos perdidos se refiere a esta ciudad fantastica en varios contextos, por ejemplo, describe la
atmosfera llena de misterios durante la noche en la casa de los mineros griegos, diciendo que
“el Adelantado, los mineros griegos, los dos caucheros y todos los que tomaban los rumbos de
la Espesura no eran sino buscadores del Dorado como los primeros que marcharon al conjuro
de su nombre”. La leyenda del Dorado entonces simboliza el deseo de riqueza y poder, tan
propio de los colonizadores. En Los pasos perdidos también encontramos alusiones a la
ciudad de Manoa, la cual era, segin esta leyenda, la capital del Dorado. Muchos hombres

sucumbieron al misterio de este lugar anhelando la riqueza y la aventura.

Parece que el narrador de Los pasos perdidos veia en estos conquistadores héroes y los

admiraba. Asi se refiere a Francisco Pizarrogo, Diego de Losada® o Pedro de Mendoza32,

?® posiblemente Santa Lucia de Siracusa (283 — 304), una martir cristiana, patrona de los ciegos y abogada de
problemas de la vista.

%% La Cancién de Rolando o también E/ Cantar de Rolddn, es un poema épico de varios cientos de versos, escrito
a finales del siglo Xl en francés antiguo.

*® Francisco Pizarro Gonzélez (1478-1541) fue un noble y explorador castellano, conquistador del Peru, logré
imponerse sobre el Imperio incaico.
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comparando Santa Monica de los Venados con las ciudades que fundaron: “Fundar una
ciudad. Yo fundo una ciudad. El ha fundado una ciudad. Es posible conjugar verbo semejante.
Se puede ser Fundador de una Ciudad. Asi eran en sus primeros afios las ciudades que
fundaron Francisco Pizarro, Diego de Losada o Pedro de Mendoza.” (Carpentier 1999: 103—
104) Es interesante como el autor compara la expedicion a Santa Moénica de los Venados con

los conquistadores de esa época:

Me divierto con un juego pueril sacado de las maravillosas historias narradas, junto al fuego,
por Montsalvatje: somos conquistadores que vamos en busca del Reino de Manoa. Fray Pedro
es nuestro capellan, al que pediremos confesion si quedamos malheridos en la entrada. El
Adelantado bien puede ser Felipe de Utre. El griego es Micer Cordo, el astrologo. Gavilan pasa
a ser Leoncico, el perro de Balboa. Y yo me otorgo, en la empresa, los cargos de trompeta Juan
de San Pedro, con mujer tomada a bragas en el saqueo de un pueblo. Los indios son indios, y
aunque parezca extrafio, me he habituado a la rara distincion de condiciones hecha por el
Adelantado, sin poner en ello, por cierto, la menor malicia, cuando dice muy naturalmente:

“Eramos tres hombres y doce indios.” (Carpentier 1999: 85)

Este pasaje ilustra la actitud ambigua del protagonista hacia la época de la conquista y al
mundo indigena en general. Podemos ver que su admiracion por los indigenas es mas bien
superficial: le fascinan, pero, por otro lado, en este fragmento se nota una especie de orgullo o
superioridad de los hombres blancos.

Mirando todo el proceso con ojos de un cristiano sencillo del siglo XVI, podemos considerar
a los conquistadores como hombres valientes y piadosos.*® Por el contrario, hoy dia hay
mucha gente que tiene a estos hombres por usurpadores, ladrones y asesinos sin corazon que

cometieron crimenes imperdonables (cometidos, ironicamente, en el nombre de Dios y el

Rey).

3 Diego de Losada (1511 — 1569) fue el conquistador y fundador de Santiago de Ledn de Caracas, la actual
capital de Venezuela.

*? pedro de Mendoza (1499 — 1537) fue un militar de familia noble y conquistador espafiol, nombrado por el
emperador Carlos V como el primer adelantado del Rio de la Plata y como gobernador de la Nueva Andalucia.

* Sin embargo, hay excepciones, por ejemplo fray Bartolomé de las Casas (1474 — 1566), defensor de los
derechos de los indigenas en los inicios de la colonizacidon de América quien en su obra Brevisima relacion de la
destruccion de las Indias describe el tratamiento violento de los indios por parte de los colonizadores
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3.2.2 Alusiones al Antiguo Testamento: desde la Apocalipsis hasta la

Génesis

Debemos comentar que toda lo novela esta entretejida por los motivos biblicos, sobre todo del
Antiguo Testamento. Hasta las primeras palabras provienen del Deuteronomio: “Y tus cielos
que estan sobre tu cabeza seran de metal; y la tierra que esta debajo de ti, de hierro. Y
palparas al mediodia, como palpa el ciego en la oscuridad. Deuteronomio, 28-23-28
(Carpentier 1999: 1) Es obvio que el protagonista relaciona el Apocalipsis con la vida en
Nueva York. Ya desde estas primeras palabras se nota la ansiedad y cierta amenaza

inconcreta:

Se tiene miedo a la hora, a la noticia, se tiene miedo de las fechas, a las leyes, miedo de error,
miedo a lo que pueda ocurrir. (...) Esta calle me ha devuelto al mundo del Apocalipsis en que
todos parecen esperar la apertura del Sexto Sello — el momento en que la luna se vuelva de
color sangre, las estrellas caigan como higos y las islas se muevan de sus lugares. (Carpentier
1999:138)

Segun el protagonista, ni el cristianismo salva a las almas humanas en este ambiente porque
los textos sagrados quedan incomprendidos por los creyentes. La musica ha dejado de ser
musica para la mayoria de los hombres, los cantos se oyen sin escucharse y entre el altar y sus
fieles se ensancha, de afios en afio, un foso repleto de palabras muertas. (Carpentier 1999:
138) Esta oracion en una iglesia de Nueva York (mencionada arriba en el texto) parece
totalmente inutil en constraste con la misa oficiada por fray Pedro de Henestrosa como
agradecimiento por haber sobrevivido a la tormenta en el rio: “Aquellas palabras inmutables,

seculares, cobraban una portentosa solemnidad en medio de la selva.” (Carpentier 1999: 95)

La entera peregrinacion a Santa Monica de los Venados sirve aqui como alegoria del
retroceder en el tiempo. Si Nueva York hace alusion al Apocalipsis, el paisaje de las Grandes
Mesetas evoca el paisaje del Génesis al fin del Cuarto Dia de la Creacion cuando Dios habia

creado el sol, la luna, todas las estrellas y otros cuerpos celestes®*.

3 Segun el Genesis, asi pasaron los siete dias de la Creacién: Dia 1: creacion de los cielos y de la tierra; Dia 2: El
cielo forma una barrera entre el agua sobre la superficie y la humedad en el aire; Dia 3: creacion de la tierra
seca y la vida vegetal; Dia 4: creacién de todas las estrellas y los cuerpos celestes; Dia 5: creacién de toda la
vida que vive en el agua; Dia 6: Dios crea todas las criaturas que viven en tierra firme, incluso el hombre; Dia 7:
Dios descansa.
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Durante el viaje a estos lugares deshabitados conoce a una tribu de aborigenes a los que
compara con Adéan y Eva, los primeros humanos biblicos que andaban “desnudos sin saberlo”
antes del pecado (Carpentier 1999: 98). Cierta atencion se pone a la historia de Noé y del
Diluvio Universal (el castigo de Dios a la raza humana), Monte Ararat (el simbolo de la
salvacion) y Babel (un ejemplo de la vanidad de los hombres). ;Por qué el narrador menciona
estas historias y no otras? El tema que tienen en comun es la culpa y la vanidad humana y el
posterior castigo de Dios. Parece que ciertos sentimientos de culpa estan profundamente
arraigados en el alma del protagonista y su camino retrocediendo a las raices lo percibe como

un esfuerzo por liberarse de ellos.

3.2.3 El Cristianismo como puente entre las dos culturas

Nos enteramos de que la mitologia de Hispanoamérica basada en el cristianismo esta llena de
leyendas sobre vidas de santos — personajes que vivian en la época de la Edad Media o al final
de la antigua Grecia y Roma. Este hecho es causado por el fuerte sentido religioso de los
habitantes de Hispanoamérica. Es interesante que los habitantes de este continente, a pesar de
aceptar la religion de los “hombres blancos”, nunca perdieron la conexién con sus creencias
originales y cierto animismo. Exclusivamente en Hispanoamérica es posible encontrarse con

una combinacidn de las influencias religiosas bastante interesante y peculiar.

Por ejemplo, Rosario es una cristiana, pero sigue siendo fiel a las tradiciones indigenas y

creencias totalmente paganas:

Esa mujer se referia a las yerbas como si se tratara de seres siempre despiertos en un reino
cercano aunque misterioso, guardado por inquietantes dignatarios. (...) El bosque tenia un
duefio que era un genio que brincaba sobre un solo pie y nada de lo que creciera a la sombra de
los arboles debia tomarse sin pago (...) Habia que saludar y depositar monedas entre las raices

de un tronco anciano, pidiendo permiso. (Carpentier 1999:45)

Ese tipo de gente (hay varios en Los pasos perdidos) aceptan la mitologia cristiana al igual
que la mitologia de sus antecesores. Para ilustracion: en las ciudades celebran las fiestas
religiosas cristianas, van a la iglesia con regularidad, rinden culto a los santos, pero a la vez

creen que los acontecimientos negativos en la capital pasan por causa de algiin Gusano:

Sin embargo, habia algo como un polen maligno en el aire — polen duende, carcoma

impalpable, moho volante — que se ponia a actuar, de pronto, con misteriosos designios, para
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abrir lo cerrado y cerrar lo abierto, embrollar los calculos, trastocar el peso de los objetos,
malear lo garantizado. Una maifiana, las ampollas de suero de un hospital amanecian llenas de
hongos; los aparatos de precision se desajustaban; ciertos licores empezaban a burbujear dentro

de las botellas. (...) Cuando esas cosas ocurrian, una sola explicacién era aceptada por buena

12

entre los que estaban en los secretos de la ciudad: “jEs el Gusano!” Nadie habia visto al

Gusano. Pero el Gusano existia, entregado a sus artes de confusion, surgiendo donde menos se

le esperaba, para desconcertar la mas probada experiencia. (Carpentier 1999: 21)

Este ejemplo describe bien la simbiosis de varios tipos de creencias en el territorio
hispanoamericano. Aunque el cristianismo no es la religion original de Hispanoamérica, llega
a ser la Unica conexion entre la cultura del protagonista (un intelectual de Nueva York) y
Rosario (una mestiza poco educada). Sin embargo, debemos sefalar que se trata mas bien de
un aspecto cultural antes que religioso. Lo que les une son las raices de la cultura europea, no
la fe. Segun dice el protagonista cuando ve la pequena cruz de oro que colgaba en el cuello de
Rosario, la fe en Cristo podria ser el tinico terreno de entendimiento entre los dos. Ademas,
hay una barrera de los mil libros leidos por él e ignorados por ella; creencias de ella,

costumbres, supersticiones que ¢l desconocia.

3.3 Mitos y espiritualidad de los indigenas

Ya hemos mencionado que la razon original para realizar el viaje era la bisqueda de los
instrumentos musicales aborigenes para complementar la coleccidon en el museo. En aquel
momento el protagonista estaba convencido de que se trataba de objetos usados por los indios
mas primitivos del continente “para imitar el canto de pajaros antes de ir a cazarlos”.
(Carpentier 1999: 10) Después, al acercarse a estas civilizaciones, se da cuenta de cuan

incorrectas eran sus teorias.

Durante su viaje se encuentra con varios tipos de culturas indigenas: la gente culta y

trabajadora®, las tribus primitivas descritas como la gente del Paleolitico®®, que se tuvieron

% Serfan los que estdn descritos en la pagina 93: “Los varones movian potentes dorsales; las mujeres tenian
vientres hechos para la maternidad. Habia perfiles de una singular nobleza, por lo aguilefio de las narices y la
espesura de las caderas (...) Aqui no habia oficios inutiles, como los que yo hubiera desempefiado durante
tantos afos. (PP_93)
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por “la raza superior, Unicos duefios legitimos de la selva”’, y también los indios “malos” que

cruelmente mataban a los misineros. Asi como existen diferencias enormes entre el pueblo

indio, existen mitos bien elaborados y coherentes, por ejemplo el Popol Vuh®, al igual que

creencias naturales.

3.3.1 Popol Vuh: la leyenda de la creacion

Para los Mayas, el Popol Vuh tiene la misma importancia que la Biblia para los cristianos.
También narra la leyenda de la creacion del mundo. Segln la leyenda, al principio estaba “el
mar en calma y el cielo en toda su extension. No habia todavia ningin hombre, ningiin
animal, pajaros, peces, cangrejos, arboles, piedras, cuevas, barrancas, hierbas ni bosques”
(Popol Vuh: 4) EI fragmento usado al comienzo del cuarto capitulo de Los pasos perdidos:
“¢No habrd mas que silencio, inmovilidad, al pie de los arboles, de los bejucos? Bueno es,
pues, que haya guardianes. POPOL-VUH” (Carpentier 1999: 85), se refiere a la creacion de
los animales y hombres. Al decir esto, el Creador, Formador y los Progenidores® hicieron a
“los animales pequefios del monte, los guardianes de todos los bosques, los genios de la
montafia, los venados, los pajaros, leones, tigres, serpientes, culebras, cantiles (viboras),
guardianes de los bejucos.” (Popol Vuh: 5) Desafortunadamente, los animales no eran capaces
de adorar a los Dioses y por esto los creadores les dijeron que podian quedarse con su
alimento, su pastura y sus nidos, pero que su carne iba a ser triturada y que iban a hacer otros
seres que fueran obedientes.

Asi crearon a hombres de madera, pero estos tampoco eran perfectos porque no tenian

sentimientos:

Se parecian al hombre, hablaban como el hombre y poblaron la superficie de la tierra.

Existieron y se multiplicaron; tuvieron hijas, tuvieron hijos los muflecos de palo; pero no tenian

36 El Paleolitico significa etimoldgicamente “piedra antigua”, es el periodo mas largo de la existencia del ser
humano y se extiende desde hace unos 2,85 millones de afios hasta hace unos 12 000 afos. Aunque esta etapa
se identifica con el uso de Utiles de piedra tallada.

¥ Segun la Nota al final del libro, esta tribu descrita en la pagina 98 es la de los shirishanas del Alto Caura, una
tribu némada.
38 El Popol Vuh es el libro de narraciones miticas, legendarias e histéricas del pueblo maya. Estd considerado

como el Libro Sagrado o la Biblia de los mayas k'iche.

39 / . . .
Popol Vuh no se referia a un solo Creador, sino a los Dioses Tepeu, Gucumatz y Hurakan y luego también
aparecen otros dioses.
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alma, ni entendimiento, no se acordaban de su Creador, de su Formador; caminaban sin rumbo

y andaban a gatas. (Popol VVuh: 9)

Por eso, los dioses decidieron castigar su soberbia con un huracan y provocaron que sus
animales, sus herramientas y las piedras de sus casas se volvieran contra ellos. Los monos
son los descendientes de aquellos hombres de madera, porque solo de palo fue hecha su carne
y por esta razon el mono se parece a la gente. (Popol Vuh: 13) Al fin, en el cuarto intento los
dioses logran su propésito y crean al hombre, al que forman con maiz*® y estos hombres

satisfacen las demandas de sus creadores.

En Los pasos perdidos, el protagonista conoce esta leyenda por medio de fray Pedro de
Henestrosa** quien le cuenta la tragedia de los hombres de madera, comparandolos con los

robots:

Me cuenta de un capitulo inicial de la Creacion, en que los objetos y enseres creados por el
hombre se rebelan contra ¢l y le dan muerte; las tinajas, los comales, los platos, las olas y las
casas mismas, en pavoroso apocalipsis que atruenan con sus ladridos los perros enrabecidos y

sublevados, aniquilan una generacion humana... (Carpentier 1999: 110)

El protagonista se apega a este libro después de su regreso a Nueva York donde se siente
profundamente infeliz y que le evoca el mundo de la Apocalipsis, el mundo de Hombre-
Avispa, Hombre-Ninguno, o quizas también el mundo de los hombres de madera que andan

“sin alma” y son destruidos por los objetos.

3.3.2 Quetzalcoatl, el Dios volante, Las Tierras de Aves

Los aves han fascinado a la gente desde siempre, entre las mas conocidas podemos mencionar

el Fénix*, el Grifo®, el Hipogrifo* o el Hraesvelgr®®. No es de extrafiar que aparezcan

40 . . ; /. . < . .
De aqui proviene el titulo de la novela Hombres de maiz de Miguel Angel Asturias, escritor guatemalteco y
uno de los represantantes claves del realismo magico.

*! Es interesante saber que el narrador no se entera de este cuento por uno de los indios, sino por un sacerdote
catdlico. Fray Pedro, a pesar de ser misionero, parece un hombre sabio con respeto a la cultura indigena y
posiblemente se da cuenta de la semejanza entre los dos libros sagrados: la Biblia y el Popol Vuh.

*2 E| Fénix (mitologia egipcia) es un ave mitoldgica del tamafio de un aguila, de plumaje rojo que se consumia

por accion del fuego para luego resurgir de sus cenizas.

B E| Grifo (mitologia del Oriente Proximo) es una criatura mitoldgica, cuya parte superior es la de un aguila
gigante, la parte inferior es la de un ledn con pelaje amarillo, musculosas patas y rabo.

“El hipogrifo es una criatura imaginaria hibrida, de apariencia mitad caballo y mitad aguila.
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también en la mitologia de los nativos habitantes hispanoamericanos. Por ejemplo,
Quetzalcoéatl, uno de los dioses de la cultura mesoamericana, con el cuerpo de serpiente y las
alas de ave, considerado como el dios de la sabiduria, de la fertilidad y del conocimiento.
Fijandose en los pajaros omnipresentes, el protagonista se refiere al paisaje alrededor de Santa

Monica de los Venados como “las Tierras del Ave”:

Asi como otros pueblos tuvieron civilizaciones marcadas por el signo del caballo o del toro, el
indio con perfil de ave puso sus civilizaciones bajo la advocacion del ave. El dios volante, el
dios péjaro, la serpiente emplumada, estan en el centro de sus mitologias, y todo cuando es
bello para él se adorna de plumas. De plumas fueron las tieras de los emperadores de
Tenochtitlan, como son hoy de plumas los ornamentos de las flautas, de los objetos de juego,

las vestimentas y rituales de los que aqui he conocido.* (Carpentier 1999: 110)

También es interesante su observacion de que los aves son los unicos seres auténticos en la
selva, llamada por el narrador “el mundo de la mentira, de la trampa y del falso semblante.”
(Carpentier 1999: 89) Todo alli parecia otra cosa: los caimanes parecian maderos podridos,
los bejucos parecian reptiles, las serpientes parecian lianas, etc. Por el contrario, las aves con

sus plumas abigarradas y sus gritos no mentian ni pretendian ser algo diferente.

Las aves no son los primeros animales mencionados para describir el caracter del ambiente:
anteriormente, el protagonista describid un puerto pequefio en el rio como “La Tierra de los
Caballos”. Era un pueblo 1leno de viajeros, herreros y traficantes de caballos. Estos animales
aparecieron en Hispanoamérica en los tiempos de la conquista como vehiculo y mensajeros de

los hombres blancos. (Carpentier 1999: 61)

Después de unos dias de navegacion aguas arriba llegaron a Puerto Asuncion, una ciudad en
los limites de la selva. El protagonista reconoce que “habian dejado atras la Tierra del Caballo
para entrar en las Tierras del Perro.” (Carpentier 1999: 65) Nada tenia que hacer el caballo en
un mundo ya sin caminos. Por lo contrario, el perro tenia ya un pacto con el hombre y hace
siglos se ayudaban el uno al otro: el mutuo complemento de poderes les hacia vivir en
simbiosis. El perro fue el primero en ser domesticado por el hombre, este proceso
probablemente ocurrié hace 40.000 afios en la época glacial cuando los humanos y los lobos
convivian en el mismo habitat y dichos animales se alimentaban muchas veces con las sobras

que dejaban los humanos. Entonces, mientras que los caballos eran percibidos como

*El Hraesvelgr (mitologia nérdica) es un gigante que toma la forma de aguila que provoca que el viento sople
cuando bate sus alas en vuelo,
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propiedad y los perros como aliados, las aves conservaron su independencia y quizas por €so,

junto con su gracia y capacidad de volar, siempre han sido admiradas por la gente.

Segun este apartado, el protagonista esta dibujado como cierto tipo de aventurero moderno
limitado. Sus ideas sobre el mundo de los indigenas resultan incompletas, porque estan
conformadas por menciones y fragmentos de informacion que realmente no tienen mucho en
comun. Podemos decir que el protagonista percibe al mundo de los indigenas de forma
bastante distorsionada porque no es capaz de librarse de la educacion y el conocimiento de la

sociedad moderna de la que proviene.

3.4 La percepcion de los mitos por el hombre moderno

En la introduccion del capitulo dedicado a los mitos se menciond el comentario de Mircea
Eliade sobre las practicas de las culturas aborigenes en las que el reconocimiento de los mitos
estd todavia presente: no es s6lo la conmemoracion de los mitos originales, sino también su
re-experimentacion. Con este fenomeno interesante nos encontramos también en la novela de
Carpentier. Durante su viaje, el protagonista se encuentra con varias figuras arquetipicas y la
mas notable de ellas es Rosario. Encontramos el simbolismo arquetipico en la personalidad de
los caracteres y también en los nombres de algunos, como se explicara mas adelante.

Otro aspecto de este fendmeno es el mito de la iniciacion, detalladamente descrito por Eva

Lukavskd en su articulo El mito de iniciacion en la novelistica de Alejo Carpentier.

(Lukavska 2002: 109 — 115)

3.4.1 Los caracteres femeninos en el contexto de los arquetipos

Otro aspecto interesante que puede ser incluido a la categoria de los mitos es la diversidad de
las mujeres con las que se encuentra el protagonista durante su viaje. También aqui se refleja
el contraste de dos mundos tan distintos. El mundo moderno esta representado por Ruth, la
esposa del protagonista y hasta cierto punto por Mouche, que a veces intenta ser un enlace
entre estos mundos, pero durante el viaje se pone en claro a donde pertenece. Por el contrario,

Rosario representa el arquetipo femenino tradicional. Se trata de una mujer del entorno
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indigena en el que el mito, o mejor dicho el animismo, forma un papel extremadamente

importante.

En las civilizaciones modernas, la necesidad de los mitos para formar la base de la sociedad
fue superada, no obstante, todavia quedan preguntas a las que un hombre “civilizado” no sabe
responder racionalmente. Por eso, los mitos permanecen muy atractivos también para este
mundo, quizés por formar la oposicion de la sociedad deshumanizada. En la historia humana,

la mitologia fue el primer intento sistematico para dar respuesta a preguntas inexplicables.

Rosario, gracias a su caracter, origen y comportamiento, representa a este mundo, por eso es
lo6gico que el protagonista, que esta amargado por la civilizacion moderna, percibe como el
ideal a esta mujer cuya forma de ser es ingenua y depende plenamente de los mitos. En el
mundo de Mouche, también hay cierta ingenuidad y necesidad de los mitos, de aqui viene su
interés por la astrologia, etc. No obstante, pertenece al mundo civilizado y su necesidad de los
mitos viene de la imperfeccion de esta civilizacion. Sus intenciones de comprender el mundo
mitoldgico son solamente ciertos “gritos en la oscuridad”, incomparables con la actitud de

Rosario, cuyo mundo est4 construido sobre los mitos.

3.4.2 El significado de los nombres propios

En las obras de Carpentier, los caracteres no suelen llevar los nhombres aleatorios, sino bien
pensados y expresan su esencia. Como el ejemplo mas evidente hay que mencionar a Rosario,
la muchacha mestiza de la cual se enamora el protagonista. El cardcter de Rosario simboliza
el principio sagrado de la Tierra Madre y el personaje puede ser considerado como el simbolo
de Hispanoamérica. Su nombre no fue elegido casualmente, sino por la afinidad con Santa
Rosa, la patrona del continente (Lukavskd 2003: 74). Rosario, aparte de llevar un nombre
parecido, representa la mezcla de las razas que habitan en el subcontinente: “india por el pelo
y los pomulos, mediterranea por la frente y la nariz, negra por la solida redondez de los
hombros y una peculiar anchura de la cadera” (Carpentier 1999: 44). Rosario guia al

protagonista en su viaje de aprendizaje.

Otra figura, cuyo nombre fue cuidadosamente escogido para expresar bien su caracter, fue

Mouche, la amante del protagonista y su companera de viaje. En el libro no aparece su
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nombre real sino s6lo su apodo en el idioma francés*. Es probable que el caracter de Mouche
fuera inspirado por el ambiente intelectual de Paris en el que Carpentier paso los afios treinta.
“Mi amiga se habia formado intelectualmente en el gran baratillo surrealista, a veces me
exasperaba por su dogmatico apego a ideas y actitudes conocidas en las cervecerias de Saint-
Germain-des-Prés...” (Carpentier 1999: 13). Las moscas son animales pequefios e inquietos,
constantemente revoloteando de un sitio a otro. Mouche por lo tanto, encarna el prototipo de
una mujer joven, temeraria y un poco decadente con el deseo de ser considerada como una

intelectual. Fue probablemente Paris donde Carpentier se encontrd con este tipo de mujeres.

Se llega a la siguiente cuestion: ¢Por qué Carpentier, quien suele nombrar a los personajes con
tanto cuidado, no inventd algiin nombre para el narrador? Hay que tener en cuenta que el
protagonista es el narrador de la historia, la novela tiene forma de la confesion personal, sin
diadlogos y sin el cambio del estilo narrativo. Entonces, no hay espacio para su nombre. Es
interesante que el personaje del protagonista es el tinico que pasa por ciertos cambios durante
el viaje. Ademds, como se menciond anteriormente, ciertas experiencias y opiniones del
protagonista se corresponden con las del autor. Asi, el narrador no parece un caracter ficticio
y el lector tiene razon en creer que el autor se identifica con €l. Este ingenioso efecto fue bien
pensado por Carpentier y es indudable que se trata de uno de los aspectos mas peculiares de la
obra. Comparando las experiencias y caracteristicas de Carpentier y del protagonista, nos

encontramos con sorprendentes similitudes.

3.4.3 El mito de la iniciacion

Como ha sido mencionado anteriormente, Eva Lukavska en su trabajo E/ mito de iniciacion
en la novelistica de Alejo Carpentier describe la esencia del mito de la iniciacion en el
contexto de Los pasos perdidos. Esta interpretacion tiene su logica: el protagonista abandona
“su” mundo civilizado con la intenciéon de encontrar unos objetos miticos (los instrumentos
musicales aborigenes) y emprende un viaje a las raices de culturas antiguas. Este mundo,
aunque, muy aislado, se le abre —aqui podemos mencionar al Adelantado, que lleva al
protagonista a Santa Monica de los Venados, el espacio caracteristico por el estilo de vida

tradicional.

46 . P ~
Mouche significa “mosca“ en espafiol.
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Segin Lukavska, la integraciéon en una comunidad tan especifica requiere no so6lo la
aceptacion de todas sus costumbres y normas, sino también un ritual de iniciacion a través de
algunas pruebas. La primera prueba consiste en que el protagonista considera una noche de
horror en la selva, la segunda consiste en pasar una tormenta en el rio. Ninguna de estas
“pruebas”, sin embargo, fue afectada de ninguna manera por los actos del protagonista (¢l
solamente logré sobrevivirlas). La tercera prueba, en la que el protagonista fracaso, consistio
en su incapacidad para resistir al anhelo de volver al mundo de la civilizacion (aunque solo

por un breve tiempo), tan criticado por él.

Estas ideas, sin embargo, parecen absurdas en un aspecto. Absurdo es sobre todo que estas
pruebas no provienen del mundo tradicional, sino que ocurren solamente en la mente del
narrador cuya manera de pensar es bastante unilateral, romantica y un poco teatral. En otras
palabras, el iniciador de estas pruebas no es el mundo tradicional, sino la percepcion moderna
del mundo tradicional —las pruebas imaginarias se basaron en sus propias ideas, ¢l mismo las

creo.

Por lo tanto, podemos concluir que el mito de la iniciacion en la novela de Carpentier no es un

mito aborigen, sin embargo, depende de la existencia y el sistema del mundo tradicional.
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CONCLUSION

Si confrontamos todos los eventos, hechos y otros factores de la obra con la informacion
sobre la vida, experiencias y opiniones del autor, y también tenemos en cuenta el desarrollo
historico de ciertas culturas europeas y americanas, podemos constatar que Los pasos
perdidos pueden ser considerados como cierto climax de la primera mitad de la vida del autor,
desagarrado por su existencia transatlantica. Ademas, desde un enfoque més amplio, la novela
retrata la crisis del mundo “moderno” (especialmente de Europa occidental y los Estados
Unidos), cuyo periodo de prosperidad habia terminado por la brutalidad de la Segunda Guerra
Mundial. Es indudable que la obra es afectada por la crisis politica y moral que llevo a los
hombres a este conflicto. El autor experimento la culminacion de esta crisis justo en su centro.
La desilusion de los valores de Europa occidental, anteriormente considerados como
inquebrantables, le llevo a criticarla y, por otro lado, le llevo a la admiracion por el mundo

hispanoamericano.

El protagonista innominado, cuya historia personal tiene mucho en comtn con la del autor,
escapa a las raices de la cultura hispanoamericana, tan distinta de la europea. No obstante,
aqui se da cuenta de que, incluso con la mejor voluntad, no puede cambiar su personalidad y
deshacerse de sus propias raices. Afectado por la civilizacion tan menospreciada por él, se
queda vinculado a su pasado y nunca logra incorporarse al mundo primitivo a pesar de
adorarlo tanto. Podemos decir que los dos mundos fueron cruciales para su existencia: el
protagonista admite que su manera de ser estd mas proxima al mundo moderno que a la

civilizacioén hispanoamericana tradicional.

En cuanto al tema de los mitos, hemos observado que le sirvieron al autor para dibujar los
paisajes, acontecimientos y caracteres de los personajes. En la novela aparecen varios tipos de
mitos que estan relacionados con el mundo hispanoamericano. Se trata de mitos grecolatinos
antiguos, mitos cristianos relacionados con la conquista, mitos biblicos (sobre todo
relacionados con el Antiguo Testamento) y, finalmente, mitos indigenas. A primera vista, la
mezcla de varias mitologias parece absurda, pero asi el autor logra describir la percepcion de
un intelectual, educado a la europea, al entrar en contacto con la cultura tradicional. Por esta
razon, Los pasos perdidos suelen ser definidos como la obra ejemplar de “lo real maravilloso”
(la asociacion entre este concepto y el surrealismo europeo se explica en el capitulo sobre el
surrealismo), un estilo literario definido por Alejo Carpentier en el Prologo de su novela

anterior El reino de este mundo.

55



BIBLIOGRAFIA

10.

11.

12.

13.

AQUILAR, V. “El Surrealismo, caracteristicas y principales exponentes* [online]. cit.
2013-6-14. Dostupné z: https://veroaguilar.wordpress.com/2013/06/14/el-surrealismo-
caracteristicas-y-principales-exponentes/

BAJO LA DIR. DE PATRICK COLLARD Y RITA DE MAESENEER. En el
centenario de Alejo Carpentier (1904 - 1980). Amsterdam [u.a.]: Rodopi, 2004. ISBN
9789042017313.

BRADU, Fabienne. André Breton en Meéxico. México, D.F.: Fondo de Cultura
Econémica, 2012. ISBN 6071608430.

BRETON, André a traduccion. ALDO PELLEGRINI. Manifiestos del Surrealismo. 2a.
ed. Buenos Aires: Argonauta editores, 2001. ISBN 9509282243.

CAMACHO DELGADO, Jos¢ Manuel. Comentarios filologicos sobre el realismo
magico. Madrid: Arco/Libros, c2006. ISBN 8476356587.

CARPENTIER, Alejo. ElI ocaso de Europa. Madrid: Forcola, 2015. ISBN
9788416247486.

CARPENTIER, Alejo a [PROLOGO DE GRAZIELLA POGOLOTTI Y RAFAEL
RODRIGUEZ BELTRAN]. Cartas a Toutouche. México, D.F. Miami: Lectorum,
2011. ISBN 9786074571950.

CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos. Barcelona: Altaya, 1999. ISBN
8448713133.

CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo. 10. ed. Barcelona: Seix Barral, 1995.
Biblioteca de bolsillo. ISBN 84-322-3015-4.

CASAS, Bartolomé de las. Brevisima relacion de la destruicion de las Indias.
Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2009. Biblioteca clasica (Galaxia Gutenberg: Circulo
de Lectores). ISBN 978-84-672-3725-2.

ELIADE, Mircea a Luis Gil]. [TRADUCCION. Mito y realidad. [2a. ed. en Coleccion
Labor]. Barcelona: Labor, 1992. ISBN 8433535080.

Enciclopedia del Holocausto. [online]. [cit. 2016-11-02]. Dostupné na www:

<https://www.ushmm.org/wlc/es/a2z.php?type=article&cat=0>.

Fundacion Alejo Carpentier [online]. La Habana. [cit. 2016-06-19]. Dostupné na www:

<http://www.fundacioncarpentier.cult.cu/autor/cronologia-de-carpentier>.

56


https://veroaguilar.wordpress.com/2013/06/14/el-surrealismo-caracteristicas-y-principales-exponentes/
https://veroaguilar.wordpress.com/2013/06/14/el-surrealismo-caracteristicas-y-principales-exponentes/

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24,

25.

Infoguerracivil [online]. EI bombardeo de Guernica. [cit. 2016-06-19]. Dostupné na
www: < http://www.infoguerracivil.com/espana-bombardeo-guernica.html>.
LUKAVSKA, Eva. "Zazraéné realno" a magicky realismus: Alejo Carpentier versus

Gabriel Garcia Marquez. Brno: Host, 2003. Studium (Host). ISBN 80-7294-100-3.

LUKAVSKA, Eva. El mito de iniciacién en la novelistica de Alejo Carpentier. Shornik

praci Filozofické fakulty Brnenské univerzity: Studia minora facultatis philosophicae

universitatis brunensis. Brno: FF MU, 2002, 2002(L 23), 109-115. ISSN 0231-7532.

LUKAVSKA, Eva. 1990. Gabriel Garcia Mdarquez: «EI ciclo de Macondoy II. Shornik
praci filozofické fakulty brnénské univerzity. Brno: Etudes Romanes de Brno. Dostupné
z: http://www.phil.muni.cz/plonedata/wurj/erb/volumes-11-20/lukavska90.pdf

La Leyenda de ElI Dorado. [online]. [cit. 2016-11-01]. Dostupné na www:
<http://www.elorigendelhombre.com/el%20dorado.html>.

Metahistoria | ElI ocaso de Europa [online]. [cit. 2016-06-19]. Dostupné na WWW:
<http://metahistoria.com/novedades/el-ocaso-de-europa/>.

Mitos y leyendas. [online]. [cit. 2016-08-28]. Dostupné na www:
<http://mitosyleyendascr.com/mitologia-griega/odiseo>.

MLCOCH, J. Algunas observaciones sobre el empleo de la misica en Los pasos
perdidos de Alejo Carpentier. Teorias narrativas e interdiscursivas en la prosa
hispanica. Losada Palenzuela, J. L., Ziarkowkska J. (eds.). 1. vyd. Wroclaw:
Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, 2014. s. 149-155. Acta Universitatis
Wratislaviensis, 3563. ISBN 978-83-229-3410-4.

MLCOCH, J. Misica como héroe literario. In DEMLOVA, Jana a Slavomir MICA
(eds.). Heéroe y antihéroe en las literaturas hispanicas. Ed. la. Liberec: Universidad
Técnica de Liberec, 2013. ISBN 978-80-7494-021-7.

Oficina nacional de estadistica e informacion. [online]. [cit. 2016-10-31]. Dostupné na
www: <http://www.one.cu/>.

PopolVuh. [online]. [cit. 2016-08-28]. Dostupné na www:/C:/Documents%20and%20
Settings /U%C5%BEivatel/Dokumenty/Downloads/ 4to_ POPOLVUH%20(1).pdf/
RYCKE Dunja De: La presencia de los mitos cldsicos en Los pasos perdidos de Alejo
Carpentier, los mitos de Sisifo, de Prometeo y de Ulises. Tesina de Maestria.
Universiteit Gent 2008-2009. [online]. [cit. 2016-08-28]. Dostupné na www:
<http://lib.ugent.be/fulltxt/RUG01/001/414/663/RUGO1-

001414663 2010_0001_AC.pdf>.

57


http://www.phil.muni.cz/plonedata/wurj/erb/volumes-11-20/lukavska90.pdf
http://lib.ugent.be/fulltxt/RUG01/001/414/663/RUG01-001414663_2010_0001_AC.pdf
http://lib.ugent.be/fulltxt/RUG01/001/414/663/RUG01-001414663_2010_0001_AC.pdf

26. WILSON ., Alejo Carpentier’s Re-invention of América Latina as Real and
Marvellous. In HART, Stephen M. A WEN-CHIN Ouyang (eds.). A companion to
magical realism. Pbk. ed. Woodbridge: Tamesis, 2010. Tamesis, 220. ISBN 978-1-
85566-213-1.

58



ANOTACION

Autor: Bc. Zuzana Vykoukalova

Nazev katedry a fakulty: Katedra romanistiky, Filozoficka fakulta Univerzity Palackého
Nazev prace: Historie a mytus v dile Aleja Carpentiera Ztracené kroky

Vedouci prace: Mgr. Markéta Riebova, Ph. D.

Pocet stran: 60

Pocet znaki: 120 716

Pocet tituli pouzité literatury: 26

Kli¢ova slova: historie, mytologie, zazra¢né realno, surrealismus, autobiografické prvky,

navrat ke kofentim, existencialni krize

Prace se zabyva stietem dvou odlisSnych kultur (zdpadoevropské civilizace a tradi¢ni
domorodé kultury hispanské Ameriky), které jsou v dile konfrontovany prostiednictvim
bezejmenného vypravéce romanu. Cilem prace je zjistit, nakolik se jedna o autobiografickou
postavu, zachytit, jakym zptsobem se tento protagonista vyjadiuje o historickych udalostech
(nejen) své doby, popsat, jaké myty vyuziva k vykresleni specifického prostiedi domorodé

americké kultury a zda jsou jeho ndzory z historického a faktografického hlediska vé€rohodné.

ANNOTATION

Author: Bc. Zuzana Vykoukalova

Department name: Department of Romance Languages, Faculty of Arts, University Palacky
Title of the thesis: Myth and history in the novel The Lost Steps by Alejo Carpentier
Supervisor: Mgr. Markéta Riebova, Ph.D.

Number of pages: 60

Number of signs: 120 716

Number of titles: 26

Key words: history, mythology, the real marvelous, surrealism, autobiographic elements,

route back to the roots, existential crisis

The diploma thesis deals with the divergence of two different worlds: the western European

culture and the traditional Hispanic American culture, which are confronted here by means of

59



an anonymous narrator of the novel. The aim of the thesis is investigating to what extend is he
an autobiographic character, describing the way he talks about historical events of his time,
analyzing the myths which are used here to depict the specific environment of the native
American cultures and finally, deciding whether his opinions are credible from the historical

and factual point of view.

60



