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Uvod

Vychozim tematickym zamérem prace je uchopeni zanrové problematiky
v souvislostech konkrétni Zanrové latky (zanrovy serial Cetnické humoresky, oznaovany
jako komedie/krimi) v kontextech jeho Zanrové formy i neZzanrového obsahu a sd€leni (snahy
o autentické zachyceni obrazu doby).

Nejprve bude tieba provést reflexi a nahlédnuti stavu zanrovych teorii a uvedeni do
zanrové problematiky, coz zaroven poslouzi jako podklad i kontext pro moznosti a oziejméni
vhodnosti zvolenych pfistupi. Pro tyto ucely poslouzi kniha Film/Genre Ricka Altmana
(ALTMAN, Rick. London : British Film Institute, 1999.), ktera poskytuje piehledové
vymezeni zanrovych teorii, v€etné odkazl k autorim, textim a studiim zabyvajicich se touto
problematikou v priibéhu historického vyvoje. Pro doplnéni kontextu televizni a serialové
tvorby je vhodnou publikaci kniha The television genre book (CREEBER, Glen (ed.).
Macmillan : British film institute, 2008.). Sbornik Film genre reader 11l (GRANT, Barry
Keith (ed.). University of Texas Press, 2003.) je pfehledem soucasnych studii mnoha autori
z fad americké kritiky. Vyhodou je urCity vymezujici se teoreticky pfistup ke konkrétnim
zanrim u kazdého z autorti i detailné¢ vypracovany systém dal$i doporucené literatury a
poznamek, uvedeny za kazdou z praci, kontextualné propojujici oblasti Zanrového uvazovani
a objasnujici jednotliva kritickd vychodiska. Sbornik bude napomocny pii definovani
nékterych teoretickych vymezeni Zanrovosti a v prib&éhu Zanrové analyzy Zanroveé
proménlivého seridlu k zachyceni Zanrovych rozdill a jinych specifik okrajové zastoupenych
zanrovych jevi v seridlové latce.

V serialu je zfejmad zanrovd neujasnénost a promenlivost, kterd bude predmétem
zkoumani. Prvotné urcujicim a dominantnim je vSak Zanr krimindlniho filmu/detektivky.
Zabyvat se tedy prace nejprve bude pravidly zanru detektivky a pokusi se vysledovat a
vymezit jejich zakdédovani ve formé seridlové latky. Literatura zabyvajici se kriminalnim
zanrem bude oporou pro zkoumani a zavery €asti tématu tykajici se zmapovani, analyzy a
identifikace kriminalnich schémat v seridlové latce. Téma krimindlniho Zanru vhodné
zpracovava podrobna studie Crime fiction (SCAGGS, John. London : Routledge, 2007.), ktera
nabizi metodologicky’ podminény piehled vzniku a vyvoje Zanru véetné zachyceni Zanrovych

modifikaci v pribéhu vyvoje spolecenského kontextu. Kolekce kritickych esejii, zahrnujici

! SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 2-3. ISBN 210-415-31825-4. Autor pFijima
strukturalisticka vychodiska.



nazorova hlediska a pojednani od vice autort (v€etné eseji vyznamnych kritikd, zabyvajicich
se kriminalnim zénrem, jako Dorothy L. Sayers, John G. Cawelti) poskytuje hlubsi analyzy
konkrétnich zanrovych aspektii a jevi. Jedna se o sbornik Detective fiction: a collection of
critical essays (WINKS, Robin W. (ed.). Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980.).

Informace a zakladni fakta, spjata se seridlem Cetnické humoresky (reZie Antonin
Moskalyk, 1998-2007), poskytnou doprovodné publikace vydavané pii prilezitostech nataceni
i nasledného vysilani serialu, které pomohou osvétlit tviiréi zameéry, proces realizace a vztah k
historické skute¢nosti. Jsou to Humoresky za kamerou — denik z natdceni pomocného reziséra
a herce Frantiska Svihlika (SVIHLIK, Frantisek. Praha : Pragoline, 2009.), dale jsou to
publikace Humoresky vdzné odborného poradce seridlu Michala Dlouhého (DLOUHY,
Michal. Praha : Pragoline, 2007.), mapujici cestu puvodniho namétu seridlu az k jeho
proménam v rukou reZisérského vedeni, a Cetnické ctyrlistky (DLOUHY, Michal. Praha :
Pragoline, 2005.), pfiblizujici historickou skute¢nost Cetnickych piipadi a charakter
cetnickych sborti formou kratkych ptibéhti zpracovanych na zékladé skute¢nych cetnickych
piipadil. Cetnickému serialu jsou dobové a inspiraéné blizké detektivni piibshy Karla Capka
z dvacatych a tficatych let. Pro vzdjemné srovnani poetiky bude proto tfeba zapojit do
kontextu Cetnickych humoresek Povidky zjedné a druhé kapsy (CAPEK, Karel. Praha :
Ceskoslovensky spisovatel, 1958). Z elektronickych zdroji mnoha fakta o jednotlivych
fadach, hercich a postavach, vcetné¢ zakulisnich informaci z pribéhu procesu realizace,
poskytnou internetové stranky Cetnickych humoresek, dostupné z portalu Ceské televize.

Prace se pokusi vymezit a specifikovat Zzanrovost ve zkoumané latce. Cetnické
humoresky jsou zanrovy serial, ktery vyobrazuje obdobi prvni republiky v Ceskoslovensku.
Dané obdobi je zachyceno v soudobé kinematografii a literatuie, seridl vytvofeny
V soucasnosti ma oproti nim vyhodu moznosti kritického odstupu a postizeni specifik
mezivale¢ného obdobi z pohledu soucasnosti. Prace se bude zabyvat vztahem vykresleni
obrazu doby s zanrem. Jedna se o zanrovy serial, ktery tematikou prvorepublikovych ¢etnikd
aspiruje na realisti¢nost a autenti¢nost ve vykresleni doby. Zanr primarné mize tuto snahu
bud’ podporovat, nebo narusovat zkreslovanim skute¢nosti ve jménu podvoleni se Zanrovym
pravidlim. Na zaklad¢ toho pak Ize specifikovat a identifikovat zanrovost v analyzované latce
- aplikovat ji na serial za uc¢elem vymezeni funkce zanru/Zanrovosti v uméleckém textu a ve
vztahu ke skutecnosti 1 pravdivostni hodnoté¢ uméleckého textu.

Cilem prace je reflexe dobového obrazu vyjadieného v Cetnickych humoreskach,
ktery v sobé zahrnuje snahy o realistické a vérohodné vykresleni spolu s estetickymi a

zénrovymi apely. Soucésti prace budou konkrétni analyzy (zanrové, filmovych stylovych
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prostiedktll), detailnéji se zabyvajici t€émi prvky formalni struktury seridlu, které jsou v ni
nejvyrazngji zastoupeny. Vzhledem k dobové zaméfenému seridlu to bude zejména
predkamerova realita — mizanscéna. Zde bude mozné nalézt souvislosti mezi celkovym
pojetim serialu (ktery je definovan jako zanrovy) a mezi rozmanitostmi v uchopeni historické
latky. Jsou to zpusoby pojeti, které budou moci byt vychozimi studiemi Kk zavérom
definujicim vztah serialu k historickému obdobi (zanrové — formalni pojeti vybizejici
k moznostem dalSich sdé€leni, ale produkujici omezeni v ohledech k psychologii a
realisti¢nosti). Cilem prace bude vymezeni funkce zanru v obrazu doby a interpretace serialu
jako Zanru i jako uméleckého textu.

Zanrové analyza bude vychézet z preduréenosti danych definici’ Zanru jako kategorie
S definovanymi a stanovenymi hranicemi: zanr je termin francouzského piivodu, jehoz
vyznamovym synonymem jsou pojmy typ ¢i druh. Obecné rozsifena, shrnujici definice by se
tedy dala popsat jako zvlastni kategorie nebo tifida ohranicend specifickym souborem
konvenci, ryst a norem. Paradoxné, (pfestoze zanrova zatazeni a znaceni se nachazeji témet
pod kazdym titulem filmové tvorby) podstata tohoto pojmu, ktera by umoznila uvazovat o
zénru a zanrovosti v pfesné¢ vymezenych, predem danych a exaktnich rovinach, unika.
Spravné urcit, zaradit a klasifikovat zadnrové film neni prostou samoziejmosti z diivodu
rozmanitého diskurzu historického vyvoje zanri, ménicich se charakteristik konceptd zanru
Vv riznych obdobich, existence separovanych a specidlnich zdnrovych kategorii aplikovanych
na rizna odvétvi médii uméleckych textd zvlast i splyvanim (film-televize, literatura-
audiovizudlni kultura). Glen Creeber uvadi svlij nazor ohledné Zanrovych studii: ,,...Zanrova
teorie neni exaktni védou, protoZe je to pokazdé se znovu ménici a vyvijejici oblast studia
S vlastnim historickym kontextem uvah, tradicemi a mySlenkovymi sméry. (...) Jakkoliv se
zda byt aplikace Zanru jasnd a piesna, je tfeba veédét, ze je vzdy oteviend kritice a

pfezkoumani. Zanrova studia nejsou pfesnou taxonomii.. 8

Prace se nevyda cestou zanrové
.4 y ” “ s , s
taxonomie,” ale smérem spiSe opacnym — vedena bude snahou o rozkryti konceptu Zanru

vV jeho zékladech a imanentni sloZitosti a toho, ¢im je Zanr utvafen — jeho konstitutivnich

2 NEALE, Steve. Studying genre. In CREEBER, Glen (ed.). The television genre book. 2. vyd. Macmillan : British
film institute, 1999, s. 3-5. ISBN 978-1-84457-218-2.

3 CREEBER, Glen. Genre theory. In CREEBER, Glen (ed.). The television genre book. 2. vyd. Macmillan : British
film institute, 1999, s. 2-3. ISBN 978-1-84457-218-2.

4 ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1. vyd. London : British Film Institute, 1999, s. 6, 49, 62-68. ISBN 0-85170-717-3.
Taxonomie, inspirovand rozvétvujicim diagramem vyvojovych urovni Carla Linného, je aplikaci védeckého
modelu evolucni teorie a systematizace pfirodnich jevl zahrnutych ve studii Ferdinanda Brunetiére L Evolution
de genres (1890-1894). Vnesla do chaotické rozc¢lenénosti zanrd usporadani a usnadnila pfistup k terminologii
kategorii z hlediska vzajemnych klasifikacnich vztah( a Urovni. Pfepoklada presné vymezené zanrové hranice a
systematickou funkénost. K Zanrové taxonomii viz ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1. vyd. London : British Film
Institute, 1999, s. 6, 62-68. ISBN 0-85170-717-3.
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prvkd. Zanr pojme jako zvlastni vzdy otevieny komplex uréitym organizujicim zptisobem se
vztahujici ke svétu.

Zanrové analyza bude probihat v intencich teoretického piistupu ke zkoumani Zanri,
ktery navrhl Tzvetan Todorov.® Todorov navrhuje rozdéleni zdnri do dvou velkych skupin na
teoretické a historické. Teoretické Zanry jsou zanry odvozené z literarné-védné teorie - jsou
akceptovany jako kategorie podléhajici vyvoji a jako plvodné literarni kategorie Siroce
ovlivitujici Zanrovou zkuSenost. Historické zanry jsou chépany jako vysledek pozorovani
konkrétniho fenoménu. Zakladnim stanoviskem je pozorovani konkrétnich modelt, typt a sub
zéanra se snahou popsat tyto modely jako fixované tvary.

Ustiedni metodologii prace bude strukturalismus, vychazejici z piedpokladu
definovani zanru jako svébytné umelecké struktury (zvlastni kategorie ohrani¢end souborem
konvenci, rysti a norem), opirajici se o stanoviska strukturalistickych pfistupt ke studiu Zanru,
rozvijejicich se od druhé poloviny dvacatého stoleti. Metodologické zasady budou zakotveny
Vv strukturalismu vymezeném obecnou teorii uméni, zachycené v textech knihy Strukturalni
estetika (CHVATIK, Kvétoslav. Brno: Host, 2001.), ktera podava naért teorie strukturalismu
pfedevsim jako estetického systému a povazuje se za ,,samostatny celek estetické teorie
prazského strukturalismu.“® Strukturalismus a Zanrovou problematiku prvotné Spojuji
souvislosti “estetické normy* (Mukatfovského Kategorie estetické funkce, normy a hodnoty;
,Zanrova osa“ estetické normy). ,,Zanrova osa“’ je jednou z os, podle niZ se organizuji

estetické normy - Zanr je tedy soucasti ,,normovaného*® esteti¢na a lze jej Klasifikovat jako

> ALTMAN, Rick. Film/Genre. 1. vyd. London : British Film Institute, 1999, s. 9, 20. ISBN 0-85170-717-3.
Dichotomii teoreticky/historicky zde prezentuje Altman a dale k ni ve jménu Todorova uvadi, Zze vSechny
historické typy nékdy v minulosti byly teoretickymi typy. Chape prvni jako Zanry elementarni a zakladni, druhé
jako jejich doplnujici protéjsky ¢i dvojniky. Historické typy priblizuje jako Zanry definované kulturou, teoretické
predstavuje jako Zzanry definované analyzami kritiky. Dichotomie se také v urcitych rysech shoduje
s Aristotelovym pojetim “literarnich druht v dvojim smyslu.”

6 CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. 2. vyd. Brno : Host, 2001, s. 10, 13. ISBN 80-7294-027-9. Chvatik se
pokusil shrnout jadro estetického konceptu Prazské Skoly do ucelené syntézy obecné teorie uméni, kterou,
podle svych slov, chape jako ,koncept, ktery je teoretickou folii tviréi poetiky klasické moderny.” Sdm povaZuje
za nejvétsi duchovni dédictvi estetiky a filosofie uméni dvacatého stoleti Heideggerovu meditaci o plvodu
uméleckého dila z Holzwege a analyzu funkce, normy a hodnoty esteticna Jana Mukarovského, s jehoz odkazem
se v knize vyrovnava.

’ CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. 2. vyd. Brno : Host, 2001, s. 77. ISBN 80-7294-027-9.

8 CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. 2. vyd. Brno : Host, 2001, s. 75. ISBN 80-7294-027-9. Rozlisujeme
dvé oblasti esteticna — normované a nenormované: ,| tam, kde vystupuje esteticno pouze jako jedinecny,
prechodny vztah, tj. v oblasti estetichna nenormovaného, je jiz latentné pfitomna tendence k pozadavku
obecného uznani tohoto vztahu a jeho ustéleni v pravidlo. V oblasti esteticha normovaného je tato tendence
explicitné vyjadrena v existenci estetické normy. Rozporna povaha estetické normy spociva v napéti mezi
prekvapivosti, jedinecnosti a bezprostfednosti nenormovaného estetického vztahu a mezi poZadavkem na
obecné uznani, stalost a smérovani k pravidlu u normovaného esteti¢na.”
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normované umeéni. Dal§im vychodiskem je Mukatovského definovani ,,estetické normy“9 jako
sily, ktera reguluje esteticky postoj cloveka k vécem, ¢imz z esteticna Cini zalezitost ustavujici
obecny vztah mezi ¢lovékem a svétem véci, coz uvadi do souvztaznosti fakt estetiCna ur¢itym
zpusobem se vztahujiciho a vymezujiciho viici svétu.

Druhym, ustfednim, metodologickym postupem bude nahlédnuti Zzanrové
problematiky skrze konkrétni zanrovou teorii - Skrze ¢tyfi strukturalni eseje analytické Kritiky
pod nazvem Anatomie kritiky od piedchiidce amerického strukturalismu Northropa Frye
(FRYE, Northrop. Brno: Host, 2003.). Pouzivat budu kromé ¢eského piekladu také ptavodni
verzi Anatomy of Criticism (FRYE, Northrop. New Jersey : Princeton University Press,
1971.). Jednim z vychodisek pro zvoleni tohoto postupu je propojenost nékterych koncepti
Fryeova uvazovani s Aristotelovou Poetikou (ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha,
1929.), kterou jako vibec nejstar§si dochovany a prvni text povazovany za teorii zanru
dovoluje nahliZzet vramci soucasného uvazovani strukturalismu a konfrontovat jeji
metodologii se strukturalistickymi principy. Svazky Cas a vyprdavéni I, IT Paula Ricoeura
(RICOEUR, Paul. Praha: OIKOYMENH, 2000/2002.), zabyvajici se konfiguracemi ¢asu ve
fiktivnim a historickém vypravéni, vznikaly na katedfe Northropa Frye a Ricoeur v nich
kromé jiného provedl ¢teni Arisotelovy Poetiky i Anatomie kritiky - poslouzi tedy pro blizsi
ujasnéni a prozkoumani nékterych pojmi jako doplnujici diskurz. Vzhledem Kk zaujeti
teoretického pfistupu ke zkoumani zanrové problematiky navrzené T. Todorovem
(teoreticky/historicky) a z ditvodu pfitomnosti moznych blizSich souvztaznosti s Fryeovou
kritikou 1 svétovym strukturalismem, se zamétim také na jeho stanoviska, predev§im v Genres
in discourse (TODOROV, Tzvetan. Cambridge University Press, 1990.) a piipadné v Uvodu
do fantastické literatury (TODOROV, Tzvetan. Praha : Karolinum, 2010).

Vyhodou strukturélni estetiky je soustiedénost na ontologicky, noeticky, sémioticky
a interpretacni aspekt uméleckého dila i na filosoficky status strukturdlni estetiky, ¢imzZ se
zapojuje do kontextu uvazovani svétového strukturalismu druhé poloviny dvacatého stoleti.
Jejim hlavnim pfinosem je poskytnuti urCitého estetického a interpretacniho modelu
strukturalismu, coz poslouzi jako reflexe Fryeové Anatomii kritiky - ptipadné na zakladé¢

zjisténi rozdill ¢i shod k postizeni a vymezeni né€kterych pojmu - a celkovému nastinéni

° CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. 2. vyd. Brno : Host, 2001, s. 75. ISBN 80-7294-027-9. ,Estetickd
funkce Cini z véci, ktera je jejim nositelem, esteticky fakt bez jakéhokoliv dalSiho zarazeni; proto se casto
projevuje jako prchavy zablesk prebihdni po vécech, jako nahoda vzesla z jedine¢ného okamzitého vztahu mezi
subjektem a danou véci. Estetickd norma je naproti tomu sila, ktera esteticky postoj ¢lovéka k vécem reguluje;
proto odpoutdva norma esteti¢no od individudlni véci a od individualniho subjektu, Cinic z ného zaleZitost
obecného vztahu mezi ¢clovékem a svétem véci.”
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nékterych koncepti a moznosti nastroju strukturalni poetiky, reprezentované Aristotelovou

Poetikou a Fryeovou Anatomii kritiky.
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1. Ptehled vyvoje Zanrovych teorii

Kapitola bude Cerpat prevazné z knihy Film/Genre Ricka Altmana, bude se drzet i

jejiho ramcového usporadani chronologického vyvoje zanrovych teorii.

1.1 Klasicka zanrova teorie

,»Zjistili jsme, ze teorie zanru zastava piesné tam, kde ji Aristotelés zanechal.«*°

Jiz do &asii starovékého Recka miizeme datovat prvni snahy o definovani vzajemné
odlisenych uméleckych kategorii, druhti a zanrd, zalozenych na vife, ze urcité basnické
metrum nebo rytmus se pouziva pouze pro Ur¢ité typy vypravéni nebo pro urcité zptisoby
tvorby textu. Objekt studia definoval Aristoteles. V knize Poetika navrhuje pojednat o
basnictvi v jeho ruznych druzich a zaznamenat kvalitu kazdého z nich. Basnictvi, uvedené

Avristotelem, existuje jako izolovany fenomén aktivity spole¢nosti, ,,basnictvi existuje samo

v sob&*“*, vznika samo ze sebe a kazdy druh basnictvi ma svoji zékladni kvalitu (,essential
quality“*?). Jednotlivé ,,druhy basnictvi se pak li§i v prostiedku, piedmétu a zpisobu

naipodoby:“13

»Hodlam jednati o basnictvi vlastnim a jeho druzich: jaky vyznam kazdy druh ma, jak
se musi sestavovati déje, ma-li basen byti krasna, dale z kolika a z jakych ¢asti basen se
sklada, a rovnéz o ostatnich otazkach, které patii do téZe nauky. Po¢neme, jak jest ptirozeno,
nejprve od véci nejprvngjsich.

Basnictvi epické 1 tragickeé, dale komoedie a dithyramby a z velké €asti téZ hudba na
pistalu a kitharu, jsou vSechny vesmés uméni napodobovaci. Lisi se od sebe tfemi vécmi:
bud’ napodobuji jinymi prostfedky, nebo napodobuji jiné latky, nebo napodobuji jinak a ne
tymz zptisobem. Nebot’ jako néktefi tvofice napodobuji mnoho barvami a tvary, a to bud’
umeélecky nebo femeslnicky, a druzi napodobuji zvuky: tak jest tomu 1 v uvedenych umeénich.
Vsechna napodobuji rthytmem, fec¢i a melodii, a to bud’ jen jednim z téchto zptisobli anebo

n¢kolika zaroveil. Tak napf. hudba na pistalu i na kitharu a jsou-li jind uméni podobného

10 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. Brno : Host, 2003, s. 29. ISBN 80-7294-078-3.

1 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 2. ISBN 0-85170-717-3.
2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 2. ISBN 0-85170-717-3.
> ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 2. ISBN 0-85170-717-3.
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razu, jako hra na Salmaje, maji melodii a rhytmus; tanec napodobuje samotnym rhytmem bez
melodie, nebot’ tane¢nici plastickymi rhytmy napodobuji povahy, vasng i udalosti.«*
Dtirazem na ,,vnitini povahu basnictvi“®® zaklada Aristoteles zanrovou teorii na vlastni
textové analyze. Pro Aristotela mimesis znamend napodobovani - ,naért (zachyceni) z
prody“’®; pro dalgiho feckého filosofa, pro Horatia (Ars Poetica), znamend mimesis
imitovani literarniho modelu a nasledovani vzorti reprezentovanych modelem. Horatius

za&ina vzajemné odd&lovat proces ,.tvorby a kritiky.*!’

Kritik se ma zabyvat ¢etbou poezie a
kritiky, spisovatel pak ma pouze realizovat navody a piedpisy vyty¢ené kritikem. Basnik ma
tvofit na zaklad¢ imitovani pfedem definovanych a vytyCenych pravidel danych kritickym
publikem. Aristoteles se vénoval popisu uméleckych d¢l, Horatius ustanovuje piedpisy
vhodnych zplsobu psani a tvorby se zietelem na kulturni rozmér. Horatius uskutecniuje
uvedeni jasnych kompozi¢nich pravidel zanru popsanych a vymezenych Aristotelem.
Koncepce ,,struktury Zanrového textu,“!® kterou se zaobiral Aristoteles, byla doplnéna
Horatiovym zajmem o produkci - jako textu, ktery v moment¢ tvorby je ovliviiovan Kulturou
a kritikou - a tedy jeho autor je limitovan na imitovani pfedem definovanych vzord
stanovenych kritikou. Mysleni o Zanru v ramci klasické Zanrové teorie se Vv nasledujicich

obdobich spojuje v koncepcich Aristotela a Horatia. Horatiovo pojeti se stane v pfiStich

obdobich na dlouho vlivnym.

1.2. Neoklasicka zanrova teorie

Podkladem neoklasické Zanrové teorie se stalo teoretické uchopeni Aristotelovo, v
uspofadani Horatiova vyse popsaného pfistupu, zachované fimskymi literarnimi institucemi.
Renesance ,,adaptuje neo-aristotelovské principy.“’® Ve svych textech je zpracovavaji
zejména tito autofi: Torquato Tasso, Pierre Corneille, Nicolas Boileau, John Dryden,
Alexander Pope. Neoklasicismus definuje zanr jako jednotlivé separované druhy, z nichz
kazdy ma svoje konstituované prvky. Renesanéni klasicistni poetika piedstavuje piesné

piedpisy styli a forem pro kazdy druh.

" ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : Spolecnost pratel antické kultury, 1929, s. 9.

1 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 2. ISBN 0-85170-717-3.
16 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 3. ISBN 0-85170-717-3.
Y ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 4. ISBN 0-85170-717-3.
¥ ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 4. ISBN 0-85170-717-3.
¥ ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 4. ISBN 0-85170-717-3.
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Renesance svedla zapas o uzdkonéni moznosti existence ,,hybridizované“20'21f0rmy
zanru. Renesance v opozi¢ni reakci na stfedoveéké ,,groteskni tendence michat vzneSeno se

“?2 jakékoliv kombinovéani a michani

sméSnym, posvatné se svétskym, tragické s komickym
zanra odmita, usiluje o Cistotu a prazracnost formy. Uz Horatius usiloval o udrzeni zanrt ve
vzajemné izolaci, stejné tak neoaristotelské klasicistni pojeti odmita kodifikovat zanry
nedefinované Aristotelem. Tragikomedie?® je novym Zanrem ustalujicim svoji identitu na
pomezi tragédie a komedie. Je piikladem procesu vzniku nového Zanru svazadnim dvou
predchozich diametralné odliSnych Zanrtu. Vymezujic se oproti klasickym Zanrovym druhtim,
které charakterizuje jako zanry neschopné zabyvat se vSednodenni skute¢nosti a realitou, se
tento novy zanr oproti nim vymezuje svym oznacenim ,,serious genre“24 (oznaceni ptechazi
Ve vyrazy ,weepie genre” a ,,genre larmoyant”; vyraz weepie lze pielozit jako ,,slzici, ¢i
dojak* a byl vynalezen oponenty zanru) jako ,,opravdovy a zavazny zanr“. Pozd&ji je
pfejmenovana divadelni forma tohoto zanru na ,,drama“ ¢i ,,melodrama® (pojmenované tak

jeho autory Denisem Diderot a Pierrem de Beaumarchais), které se stava nejdilezitéjsim

divadelnim Zanrem devatenactého stoleti a posléze filmu vlastnim zanrem.

1. 3 Zanrové teorie devatenactého stoleti

Neoklasicka zanrova teorie zakladala svij pfistup na identifikaci a separovani
jednotlivych zanrh, pfinosem romantické revolty pak bylo setfeni vSech Zanrovych rozdila a
nasledovani autorli povaZovanych za mistry vV michani Zanrd (Shakespeare, Aischylos,
Rabelais).

V devatenactém stoleti se rozSifuji moznosti dalsi aplikovatelnosti Zanrové teorie ve

védeckém smyslu. Jednou znich je znamy systém nazvoslovi biologickych druhti Carla

% ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 4. ISBN 0-85170-717-3.

*! STAIGER, Janet. Hybrid or Inbred: The purity hypothesis and Hollywood genre history. In GRANT, Barry Keith
(ed.). Film genre reader Iil. 1. vyd. University of Texas Press, 2003, s. 185, 195. ISBN 0-292-70184-5. Pojem
,yhybridity” , pochazi z botaniky a zoologie a znamena ktiZeni separovanych druh(.” Podle Staigerové Mikhail
Bakhtin definuje ,fiktivni hybridni formu jako umélecky organizovany systém odliSnych jazykd ve vzdjemném
kontaktu, osvétleni jednoho jazyka vyznamy druhého. Zdlraznuje dialog mezi dvéma jazyky.” Jind definice,
tykajici se Hollywoodské kinematografie, zni: ,hybridizované Zanry reprezentuji dva rozbihajici se typy
zanrového filmu, které koexistuji v souc¢asné populdrni kulture. Jeden je zaloZzeny na nesouladu (disonance), na
eklektické juxtapozici prvkl, které nejdou dohromady, zatimco druhy je posedly prekrytim &asti, v nichZ chybi
harmonie, kde vSe pracuje jednotné.”

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 4. SBN 0-85170-717-3.

* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 4. ISBN 0-85170-717-3.

** ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 5. ISBN 0-85170-717-3.
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Linného, vyuzity pro potfeby zanrové klasifikace. Aplikace védeckého modelu inspirovana
evolu¢ni teorii (Charles Darwin, Origin of Species, 1859) je zahrnuta ve studii L 'Evolution de
genres (1890-94) Ferdinanda Brunetiére. Z ustaveni védeckého modelu vyplyva, Zze kazdy
zanr mize mit odlisné vymezené hranice, Ze je Ize systematicky uspofadat, diky ¢emuz muze
byt jejich vnitini povaha snaze pozorovatelnd a lze ji védecky a presné popsat. Divéra
v hmatatelnost a opravdovost zanrové klasifikace, vyplyvajici ze srovnani s klasifikovanym
pfirodnim ptedobrazem vyvoje biologickych druhii, byla vSak piedevsim ,,poskytnutim

veédeckého diikazu a podeptenim jiz znamého Horatiova modelu.“®

1. 4 Zanrové teorie dvacatého stoleti

1?® odmita, dokonce saha k revizi konceptu zanru.

Dvacété stoleti ,,védecky mode
Celnim predstavitelem tohoto sm&fovani je Benedetto Croce s textem Aesthetic as Science of
Expression and General Linguistic (1902). Croce potvrzuje, Ze predepsané zanrové kody jsou
Vv konkrétnich uméleckych vyjadirenich neustale ptfevySovany a porusovany. Navrhuje ,,ocistit
se od konceptu zanru a od jakéhokoliv zobeciiujiciho kritického diskurzu vibec.“?” Vznika

“?8 _ dialektika vzajemné opozice zanrovych kategorii a individualnich

nova ,,dialektika Zanru
textl. Pfedchozi obdobi pracovala také s opozici — S opozici kultu Cistého Zanru oproti forme
moderniho zanru umoznujiciho kombinovani a michani - Zanru pozornéjsiho vuéi slozitosti a
komplexnosti skutecnosti. Nova dialektika vyznamné ovlivnila povale¢nou filmovou teorii,
vyzvedavajic autorstvi rezisérti schopnych podvrétit Zanr a povysit jej osobnim piistupem a
kreativnim tsilim.

Obdobi post — Croceovského vlivu patii teoretikiim René Wellek a Austin Warren.
V teoretickém textu Theory of Literature (1956) rozliuji ,,vnitini (inner) a vngjsi (outer)«®
formu zanrtl. Zanry maji byt posuzovany podobné jako skupiny literdrnich textt, ,,teoreticky,
jako texty zaloZené na obou formach, z nichZ vné&jsi forma zahrnuje specifické metrum nebo
strukturu a vnitini forma zahrnuje postoj, ton, ti€el nebo zamér — hrubymi slovy vyjadieno -

30

zahrnuje publikum a subjekt.“"” Podle nich zanry vyuzivaji vice jedné ¢i druhé formy, napft.

pastyiska basen a satira jsou vyjadieny spiSe vnitini formou; 6da je vyjadiena vnéjsi formou.

2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 6. ISBN 0-85170-717-3.
2 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 7. ISBN 0-85170-717-3.
77 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 7. ISBN 0-85170-717-3.
?® ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 7. ISBN 0-85170-717-3.
> ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 7-8. ISBN 0-85170-717-3.
* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 7. ISBN 0-85170-717-3.
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Zanry tak maji byt zkoumany v aspektech ,,struktury a techniky.«*! Cesky strukturalista (nez
emigroval do USA, byl ¢lenem Prazského lingvistického krouzku) René Wellek spolu s
Warrenem rovnéz odmitaji biologicky védecky model. Misto né&j pozaduji pfeménu zanrové
mapy V rovinach souladl vnitini a vnéjsi formy.

MozZnosti ,,pfepracovani a promény zanrové mapy, ,evokované Wellekem

«32

a Warrenem,“** vyrazn¢ zrealizoval Northrop Frye v Anatomy of Criticism (1957). Frye

redefinuje zanrové kategorie pozorovanim jejich vnitini a vnéjsi formy. Frye rozumi zZanram
jako vyzve pro nové védecké badani zalozeném na ,,induktivnim pfistupu a ucelenosti.*“*
Tzvetan Todorov vyjadifuje Sest ¢lank pravidel zanrového zkoumani, které sdili
spole¢né s Fryem. Jednim z nich je konstatovani, ze ,,literatura je tvorena z literatury, nikoliv
z reality.“®* V pristupu Northropa Frye viak spatiuje i nedostatky, kdyz odsuzuje
nesystemati¢nost jeho studii. Todorov dale v teoretickém spisu The fantastic (1970) sméiuje
pozornost k vnimateli, ¢tenati dila. Taze se, zda stejny text mize byt vniman stejné jednim i
druhym c¢tenafem zaroven. Obratem K postojum ¢tenafe se vraci k mySlenkam starofeckého
uvazovani, které prostfednictvim Aristotela vyslovuje nazor, Ze ,,vSechny texty vyvolavajici
strach a soucit“* budou mit tento stejny ucinek na kazdého vnimatele a lIze jej podle toho
klasifikovat, tedy definovat jako tragédii. Podobné¢ Todorov vyhodnocuje vSechny texty

vyvolavajici b&hem svého &teni stav ,,vahani &i zavahani“®® pfi konfrontaci s podivnym,

nadpfirozenym a vyvolavajicim uzas, jako nalezejici k ,,zanru fantastickému. %’

Procesem Cteni se zabyva studie E. D. Hirsche, Jr., Validity in Interpretation (1967).
Hirsch tika, Ze ,,vyznamové detaily, kterym interpret porozumi, jsou siln¢ ovlivnény a
konstituovany pfedem jeho vyznamovymi o&ekavanimi.*® Tato oekavani vyvstavaji
z koncepce typu vyznamu, ktery je vyjadfovan. Jinymi slovy, Hirsh tvrdi, ,,7e interpretova

zanrova koncepce textu je konstitutivnim prvkem jeho nésledného rozuméni.“** Todorov i

Hirsh spole¢né vyslovuji otazky ,,vztahu struktury textu vici ¢tenarovym ocekavanim.«*

Al x:

Takova strategie sméfuje ,,pozornost k formalnim vlastnostem textu.“*"Pfi¢inami takového

3 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
32 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
33 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
** ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 9. ISBN 0-85170-717-3.

35 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 10. ISBN 0-85170-717-3.

s. 7.I1SBN 0-85170-717-3.
3
3
3
3

3 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 10. ISBN 0-85170-717-3.
3
s
3
3
3

. 8. ISBN 0-85170-717-3.
. 8. ISBN 0-85170-717-3.

37 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 10. ISBN 0-85170-717-3.
38 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 10. ISBN 0-85170-717-3.
* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 10. ISBN 0-85170-717-3.
*® ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 11. ISBN 0-85170-717-3.
** ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 11. ISBN 0-85170-717-3.
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veédeckého piistupu je priklon spiSe k romantickému pojeti zanru jako svobodného objevovani

novych souvislosti v rdmci indivituality jako neomezené¢ho vnimatele textu.

1.5 Tendence v zanrové teorii

Teorie filmového Zanru vychazi z dlouhé tradice literarni Zanrové kritiky. Tradi¢ni
literarni teorie za piispéni teoretickych poznatki z dalSich védnich obort (lingvistika,
antropologie, psychologie, sémiotika) umoznila emancipaci vlastni filmové zanrové teorie az
Vv poslednich dvaceti letech dvacatého stoleti. Vznikaly texty orientované pouze na filmovou
skutenost, vynalézajici ,.vlastni piistupy.“**Nejvyznaéngjsimi z jejich autorti jsou: Rick
Altman, Edward Buscombe, Andrew Tudor, Linda Williams, John G. Cawelti, Doane,
Thomas Elsaesser, Steve Neale, Thomas Schatz, Judith Wright, Jane Feur, Douglas Pye.
Zkoumaji filmovy zanr z mnoha uhlt pohledu. Zabyvaji se pivodem a funkcemi zéanru,
vznikem, procesem definovanim a ustalovanim jednotlivych zanri. Nékteti kladou daraz na
moment divacké percepce a na interakci zanrového textu s divakem. Toto téma se stava
pfedmétem podrobnych zkoumani - jednim z Casto uzivanych schémat je trilogie prvka
,.odesilatel, text, vnimatel (sender, medium/text, reciever).«*

Zejména v Sedesatych a sedmdesatych letech vyvijejici se strukturalismus pomonhl
srozvijenim dal§iho zkoumani zanru v ramci strukturalni antropologie a sémiotiky. Vliv
Claude Léviho-Strausse a antropologie p¥ispél ke studiu zanru z hlediska mytologie. Zanrové
struktury maji byt uvazovany jako struktury pochazejici pfimo z archetypalni hloubky mytu.
Na mytu zalozil svou teorii Northrop Frye, ktery identifikuje univerzalni literarni archetypy.

«“4 proud literarniho strukturalismu

Odtud ma Zanr blizko ke ,,snu, mytu a symbolu.
pfedstavovany Vladimirem Proppem  uvadi jako piiklad moznosti zkoumani vzor
strukturalniho pojeti Zanru pohadkového narativu.

Zlom prichazi s marxisticky zaméfenymi teoretiky, ktefi po vzoru Louise Althussera,
ktery ,,demonstroval ideologické investice vlad a primysll, které lokalizoval v Zanrovych
symbolickych a reprezentagnich systémech,“*® spatfuji v zanrové produkci moznosti vlivu

ideologie a investic primyslu. Ustavuje se funkce zanru jako ,,popularniho textu. <4

*> ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
4 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
> ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,
a6 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999,

. 13.ISBN 0-85170-717-3.
. 169-174. ISBN 0-85170-717-3.
. 26. ISBN 0-85170-717-3.
. 26. ISBN 0-85170-717-3.
. 27.1SBN 0-85170-717-3.
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Strukturalismus spolu s mytologii rozviji rizné aspekty zanru na Grovni vnimani
pfijemce textu, do hry vstupuji pojmy jako ,subjektivni interpretace zanrového textu,

imaginace ¢i koneéné prepsani a svobodna vyznamova strukturace pevného textu

47

vnimatelem. Naopak, ,distancovana teorie vyrustajici z mySlenek Kkartezianizmu,

osvicenstvi a pozitivismu, kladouci dliraz na zanr jako na nositele a ptvodce popularni

kultury, véfi v moc kritického komentovani zanrovych texti a v kontrolu nad divakem,*®

klade diraz na uchopeni zanrového textu v mezich objektivni skutecnosti a v ramci kalkult

zanrového pramyslu a ideologie. Northrop Frye, vracejici se ke klasické teorii Aristotelova

modelu revizi a dalSim propracovanim, pracujici napf. S pojmem ,,mythos“4g; a Tzevan

Todorov, nazyvajici zanr terminem ,,fantastic,“50

jsou oba autory piedstavujici proud
individudlniho pfistupu k zanru. Individudlni analyticky pfistup Cerpajici z odkazii
spise ,,romantického® kontextu, predstaveny strukturalisty Fryem, Todorovem a jinymi, se ale
Vv ramci teorie zanra dale nerozvijel. Zanrova teorie v budoucnu kladla na predni pozice

7 W 14 /4 14 o 14 o o * H r . 1
Gisp&chu v badani diraz na ,.prvenstvi primyslu a na sviij vliv na masové publikum.

4 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 27. ISBN 0-85170-717-3.

* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 28. ISBN 0-85170-717-3.

* ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 15. ISBN 0-85170-717-3.

0 ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 15. ISBN 0-85170-717-3. Todorov oznacuje
Zanr terminem fantastic, coz je stav vahani hrdiny véficiho v raciondlni a pfirodni zdkony pfi konfrontaci
s naptirozenymi silami. Na urovni vnimatele implikuje vdhani mezi ,dvojim C¢tenim” textu vyvolavanym
nadpfirozenym a podivuhodnym déjem. Funkci Zdnru je podle néj spolecenska ,funkce
nadpfirozena.“(Todorov: Cambridge University Press, 1990, s. 134.)

*! ALTMAN, Rick. Film/Genre. London : British film institute, 1999, s. 15. ISBN 0-85170-717-3.
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2. Cetnické humoresky

2.1 Rezie - Antonin Moskalyk

Narodil se 11. listopadu 1930 v Chustu na Ukrajiné (techdy Podkarpatska Rus), zemiel
27. Ledna 2006 v Brné uprostied natadeni tieti série Cetnickych humoresek.

Po matce mé&l madarské predky, mladi prozil ve Slapanicich u Brna. Vystudoval
gymnazium v Brné¢ a mél se stat uCitelem, ale jej pfitahovalo divadlo. Navstévoval
ochotnicky spolek, rozhodoval se mezi studiem herectvi a rezie. Na DAMU se napoprvé
nedostal. Pracoval jako pomocny délnik, nastoupil jako herec v Bratislavé. V letech 1953-
1958 vystudoval obor rezie na divadelni fakult¢ Akademie muzickych uméni v Praze, kde byl
Ctyfi roky asistentem Alfréda Radoka. Stal se jednim z prvnich reziséru ceskoslovenské
televize, kam nastoupil po dokonéeni svych studii jako rezisér a scénarista. Debutoval v roce
1961 televiznim filmem Chléb a pisné, nésledované sttedometrazni povidkou Oranzovy mésic
a pokracujici komedii Délka polibku devadesat (1965). Mezi jeho nejvyznaméjsi filmové
pociny lze zaradit drama zidovské divky vracejici se z koncentra¢niho tdbora podle namétu
Arnosta Lustiga Dita Saxova (1967) a filmovou pohadku na motivy Karla Jaromira Erbena
Treti princ (1982). Natocil vale¢né drama nacistického dustojnika Kukacka v temném lese
(1984).

Nejvice se vénoval praci televizniho reziséra. Podepsal se pod mnozstvi televiznich
filml a inscenaci. Celkem jich natocil kolem ¢ty stovek. Pfevazné se jednalo o témata druhé
svétove valky nebo citlivé natocené piibéhy ze soucasnosti. Proslul obsazovanim neznamych
tvafi. Pro film objevil Libusi Safrankovou, do seridlu Cetnické humoresky prosadil herce
brnénskych divadel.

Mezi jeho nejslavngjs$i pociny televizni tvorby patfi dvoudilnd adaptace romanu
Bozeny Némcové Babicka (1971) a drama zidovské divky, jiz hrozi smrt, Modlitba pro
Katerinu Horowitzovou (1965). Mén¢ znama, ale vyrazna, je televizni adaptace hry JindfiSky
Smetanové Konec velké epochy (1965) zobrazujici jednani hrdind v mezni zivotni situaci, kdy
behem pobytu v prazské kavarné vyslechnou z radia zpravu, ze zemékouli obsadili okupanti a
musi u€init zasadni Zivotni rozhodnuti — zda chtéji ptes zdkaz vychazeni a s rizikem vykrocit
z obkliceni, anebo setrvat v jistotach a bezpeci vnucené klece. Natacel psychologické piibehy
ze souasné rodiny za ucasti pfednich ceskych herct, napt. Dlouhy podzimni den (1971),

Klicka (1971), Zahrada deti (1982). V roce 1972 natocil pohadku Krdska a zvire (1972).
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Trvaly divacky ohlas pak ziskaly televizni historické kriminalni serialy Panoptikum
mésta prazského (1986), Dobrodruzstvi kriminalistiky (1989) a Cetnické humoresky (1997,
2000, 2003, 2006).

Za své filmy ziskal celou fadu ocenéni, napt. drama Dita Saxovd bylo ocenéno Zlatou

musli na mezinarodnim filmovém festivalu v San Sebastianu.

2.2 Uvod k analyze serialu Cetnické humoresky

Prvni fada serialu Cetnickych humoresek vznikla v brnénském televiznim studiu tviréi
skupiny Josefa Souchopa a Dariny Levové v rezii Antonina Moskalyka. Pivodnim namétem
byla historickd skutecnost existence cetnickych patracich stanic obdobi prvni republiky
(predchidkyn dnesni kriminalni sluzby) a autentické ptipady zlo¢innosti, které stanice tesily.

Vznikly tfi fady po tiinéacti dilech. Hlavnimi scénéristy byli Antonin Moskalyk a Milo§
Fedas, ale podileli se také Pavlina Moskalykova, Drahoslav Makovi¢ka, Petr Zikmund a od
tieti fady angazovany Josef Souchop. Kameru vedl Josef Visek (kameramansky se podilel
také na snimku Dvojrole Jaromila JireSse zroku 1999). Hudbu slozil Ivan Kurz, ktery
s Moskalykem spolupracoval jiz na pohadce Treti princ (1982) a na serialu Panoptikum mésta
prazského (1986). Natacelo se vylucné v redlnych prostiedich prevazné stiedni a jizni Moravy
a v Brné. Natacelo se v mnoha ceskych méstech a lokalitdch (Jevicko, Prostéjov, Krométiz,
Olomouc, u Mikulova - prvorepublikové opevnéni, v Napajedlich - dobovou stavbu pro
kotiské aukce, byvaly lihovar u Reéice, mlyn s nidhonem a vodnim kolem u Micmanic,
pfipadné véapencovy lom pobliZ Ostrova u Macochy, Stard LCubovila, JeviSovice, Nové
Hvézdlice, Oslavany, Hefmanov - Kiizanov, Kitiny, Tovacov, Znojmo, Krométiz,
Boskovice, Moravsky Krumlov, hrad Veveti, hrad Buchlov). 52
Kasarnach® v Kralové poli v aredlu byvalych vojenskych kasaren na Statikové ulici v Brné.

Cetnické humoresky se odehravaji v obdobi prvni republiky (kolem poloviny tficatych
let). Treti fada zacina rokem 1937 a kon¢i dny kolem podepsani Mnichovské dohody (30. zati

1938) v roce 1938.

>2 Cetnické humoresky. [online]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1029216441-cetnicke-humoresky/>.
>Cetnické humoresky. [online]. Dostupné z WWW: <http://www.cetnickehumoresky.cz/category/nataceni/>.
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2.2.1 K historii ¢etnickych sbort

Cetnické sbory ,,spadajici pod spravu Rakouska-Uherska byly na tizemi Moravy, Cech
a Slezska ziizeny jiz v roce 1849.«>

V dobé¢ prvni republiky se misto pojmia kriminalistika ¢i kriminalni sluzba pouzival
pojem patraci sluzba. Vzrist zlo€innosti zpisobeny povalecnym upadkem moralky piimél
mlady &eskoslovensky stat k provedeni nutnych opatfeni v boji proti zloginu. Rokem 1922°°
bylo zfizeno Cetnické oddéleni u Poznavaciho ufadu policejniho feditelstvi v Praze, které
slouzilo jako centrala Cetnické patraci sluzby a k poskytovani znaleckych posudkt z oboru
daktyloskopie, trasologie, grafologie atd. V roce 1928°° bylo ziizeno &tyficet Getnickych
patracich stanic (specializovand pracovisté provadéjici vykon patraci sluzby ve vétSim
uzemnim obvod¢). Zarovenn doSlo k osamostatnéni Cetnického oddé€leni z podiizenosti
prazskému policejnimu Feditelstvi a jeho reorganizaci na Ustfedni Eetnické patraci oddé&leni
podiizené pfimo ministerstvu vnitra, které fidilo Cinnost Cetnické péatraci sluzby na tizemi
celého statu provadéné Cetnickymi stanicemi a Cetnickymi patracimi stanicemi. Bezpe€nostni
oddéleni s detektivy v tvrd’acich pisobilo jen na malé ¢asti izemi a v Praze, na devadesati
procentech Gizemi provadélo vykon patrani cetnictvo.

Cetnictvo bylo apolitickou organizaci zbavené volebniho prava vyznadujici se
odbornosti, profesionalitou, moralkou a hrdosti. Ptispélo k rozvoji kriminalistickych metod,
vroce ,,1921 byla zalozena Ceskoslovenska kynologie, 1931 zalozilo mechanoskopii, od roku
1935 pouzivali bezpeénostniho rozhlasu a policejniho letectva. Ceskoslovenské &etnictvo
pfispélo k rozvoji daktyloskopie, kriminalistické fotografie, balistiky, kriminalistickych
evidenci, pouzivani esperanta.“’

Vojensky organizovani Cetnici méli za kol peCovat o potfaddek na uzemi celého

Ceskoslovenského statu s vyjimkou ,,statutarnich mést, (v nichz sttezili pofadek uniformované

strazni sbory v tmavomodrych uniformach a neuniformované strazni sbory v tvrd’acich) a

wvewr

>* DLOUHY, Michal. Cetnické CtyFlistky. Praha : Pragoline, 2005, s. 7. ISBN 80-86546-32-2.

>> DLOUHY, Michal. Humoresky vazné. Praha : Pragoline, 2005, s. 9. ISBN 80-86546-32-2.

> DLOUHY, Michal. Humoresky vazné. Praha : Pragoline, 2005, s. 9. ISBN 80-86546-32-2.

>’ DLOUHY, Michal. Humoresky vdzné. Praha : Pragoline, 2005, s. 9. ISBN 80-86546-32-2.

>® DLOUHY, Michal. Cetnické humoresky. [online]. Dostupné z WWW:

< http://www.ceskatelevize.cz/porady/1029216441-cetnicke-humoresky/397314745710013-narodil-se-
kristus-pan/1820-odborny-poradce/>.

23



byla spravovdna pfisnym ,kasarnim pfedpisem,“59 ktery mél nad cetniky dohlizet

Vv pronajatych kasarnach a upravovat denni rezim.

2.2.2 Pivodni ndmét Cetnickych humoresek a ndmét rezisériv

Prvotnim zamérem seridlu tedy bylo podat objektivni obraz o cCinnosti
ceskoslovenského Cetnictva a seznameni divakl s historii ceskoslovenské kriminalistiky a
zobrazeni tvrdosti a ndro¢nosti ¢etnické sluzby.

V roce 1992 navstivil Michal Dlouhy reziséra Antonina Moskalyka, ktery v té dobé
pracoval na serialu Dobrodruzstvi kriminalistiky (1989), se svou diplomovou praci zabyvajici
se organizaci Ceskoslovenského Cetnictva. ,MUj zajem zacal tim, Ze jsme kdysi ziskali par
kalendari ¢eskoslovenského cetnictva, které pfed druhou svétovou valkou vychézely. Byla
vnich celd organizace cetnického sboru véetné jmen vSech pfislusnikd cetnictva i

hodnostniho pofadi,“®°

fika odborny poradce Michal Dlouhy, ktery pozadal reziséra o
umeélecké ztvarnéni seridlu vénovaného Cetnictvu. Zacala se vyvijet pfedstava na jedné strané
policejniho historika a na druhé filmového reziséra.

Pracovni nézev serialu, s nimz Dlouhy reziséra oslovil, byl Pripady z patraci Slufby,el
mapujici historické kriminalni pfipady od pocatku ztizeni prvorepublikového Cetnictva, od
roku 1918, az do predvecera druhé svétové valky, do roku 1938. Ptipady byly autentické,
vSechny podlozeny skute¢nymi udalostmi a piipady. Vybrany byly z dobového tisku, odborné
literatury, i z paméti a vzpominek dosud Zijicich ptislusnikd Cetnictva. Pro podani uplného a
objektivniho obrazu byly vybrany pfipady rtizného druhu a zavaznosti (pies kradeze a
vloupani az po vrazdu) az po piipady humorné z oblasti celého tehdejsiho Ceskoslovenska a
Podkarpatské Rusi. Rezisér byl seznamen S puvodnim namétem a zajimal se 0 redlie
z ¢etnického Zivota a dal$i materidly.

Plvodni namét, Ptipady z patraci sluzby, byly vlastné ,,d€jinami kriminalistiky u

C‘G

Cetnictva a jednotlivé dily na sebe nenavazovaly. Piibéhy nenavazovaly d&jové ani

postavami. ReZiséra Moskalyka vSak zaujalo ,,prostfedi Cetnické patraci stanice a navrhl

59DLOUHY, Michal. Cetnické Ctyflistky. Praha : Pragoline, 2007, s. 7. ISBN 80-8654658-6.

DLOUHY, Michal. Cetnické humoresky. [online]. Dostupné z WWW:
<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1029216441-cetnicke-humoresky/397314745710013-narodil-se-kristus-
pan/1820-odborny-poradce/>.

61 DLOUHY, Michal. Humoresky vdZné. Praha : Pragoline, 2007, s. 9. ISBN 80-8654658-6.

62 DLOUHY, Michal. Humoresky véZné. Praha : Pragoline, 2007, s. 12. ISBN 80-8654658-6.

24



umistit déj seridlu pravé na patraci stanici, jejiz prislusnici teSili zajimavé kriminalni
piipady.“® Dale doporuéil vytvofit fiktivni postavu konkrétniho &etnika.

Pro natoceni dobového seridlu se rezisérovi zdala vhodna ,,nedotend krajina okoli
Ceské Skalice*® (natocil zde Babicku, 1971). Serial se m¢l tedy odehravat na ¢etnické patraci
stanici v Hradci Kralové. D¢&j se ma odehravat v letech 1932-1938 na patraci stanici v Hradci
Kralové, ma byt tvoren piipady, které se skutecné staly a feSit je maji Cetnici, pro néz

existovaly skute¢né predobrazy ¢leni hradecké patracky.

2.2.3 Treti verze namétu

Antonin Moskalyk spolu s dramaturgem MiloSem Fedasem vytvorili ,treti verzi
namétu,“® kterou predlozili jako projekt Ceské televizi k filmovému zpracovani. Nazev byl
zménén na Cetnické humoresky ,,podle dobovych souborii povidek vydavanych samotnymi
Cetniky. Jednalo se o humorné povidky ze zivota cCetnikti z doby monarchie az po

souéasnost,“66

z nichz nékteré z povidek se staly zakladem pro jednotlivé dily seridlu. Antonin
Moskalyk s MiloSem Fedasem zpracovali kone¢né uspotadani projektu vcetné literarniho
scénafe jednotlivych dili a charakteristiky jednotlivych postav Cetnikli véetné dalSich
vedlejSich postav. Na pozadi feSenych ptipadi mél scénaf rozvijet i vztahy mezi jednotlivymi
postavami. Jednotlivé dily serialu tvoti obvykle dvojice kriminalnich ptipadl — jeden zavazny
a druhy méné zavazny, dokonce humorny a smésny. Autory scénait byly Antonin Moskalyk,
Pavlina Moskalykova, Petr Zikmund, Drahoslav Makovicka a Milo§ Fedas.

Realizace seridlu se ujalo brnénské studio Ceské televize, coz bylo diivodem pro
premisténi déje serialu do Brna a jeho okoli. (,,V Brné jako takovém vykonavalo bezpe¢nostni
sluzbu statni policie s feditelstvim na Néadrazni tf. ¢. 8 a v ulici Orli €. 30, coZ nebylo moZno
opominout.“®’) I kdyZ byl d& seridlu pienesen z Hradce Kralové do Brna, scénaf zachoval
jména Cetnikl kralovéhradecké patracky vcetné jejich skute¢nych jmen. Brnénska cCetnicka

kasarna se nachazela v Pti¢ni ulici €. 31. ,,a vyuziti redlii z historie navrhl, aby se d¢j zacal

odehravat na prelomu roku 1931-1932, kdy byla patraci stanice jesté podfizena okresnimu

63 DLOUHY, Michal. Humoresky vdzné. Praha : Pragoline, 2007, s. 12. ISBN 80-8654658-6.
o4 DLOUHY, Michal. Humoresky vdzné. Praha : Pragoline, 2007, s. 16. ISBN 80-8654658-6.
& DLOUHY, Michal. Humoresky véZné. Praha : Pragoline, 2007, s. 25. ISBN 80-8654658-6.
6 DLOUHY, Michal. Humoresky vdZné. Praha : Pragoline, 2007, s. 25. ISBN 80-8654658-6.
& DLOUHY, Michal. Humoresky vdZné. Praha : Pragoline, 2007, s. 26. ISBN 80-8654658-6.
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cetnickému veliteli v Brn€é, nadporuciku vykonnému Petru Mikulicovi, a byla tvofena
nasledujicimi getniky:
- Stabni strazmistr Josef JirousSek, fidi¢ motorového kola a automobilu
dalSimi ¢leny patracky jsou:
- Stabni strazmistr Vaclav Jaro§ — kanceladisky pomocnik, star$i, pro vykon sluzby jiz
nezpusobily Cetnik, ktery mél na starosti evidenci a vypomoc
- vrchni strazmistr Jaroslav Siktanc — velitel patraci stanice
- strazmistr Josef Arazim — ptivodné pomocna sila, od 1.1.1933 zastupce velitele patraci
stanice a po jeho penzionovani velitel patraci stanice
- Stabni strazmistr Jaroslav Némec — fotograf
- strazmistr Inocenc Vladimir Sebestik - viidce sluzebniho psa Arga
- §tabni straZmistr Josef Jirousek — fidi¢ motorového kola, po ptidéleni automobilu
fidicem automobilu
K zajisténi vareni a uklidu v kasarnach dochézela star$i zena, po jejimz odchodu
z dtivodu nemoci pfichazi jako hospodyné jeji dcera Andéla. Cetnikem z ,,vy$§ich mist je

Arazimiv byvaly druh z legii major Rudolf Kost’ak.

2.2.4 Realizovana verze

Ustiedni postavou celého serialu je Karel Arazim, zpo&atku §tdbni strazmistr, pozd&ji
prapor¢ik a vrchni straZmistr, v podani TomaSe Topfera. Jeho podfizeného, straZmistra
Jarého, predstavuje Ivan Trojan. Velitele patraci stanice hraje Petr Kostka. Dal§imi ¢leny
patracky jsou - Stanislav Zindulka, Zden€k Junak, Jan Grygar, Erik Pardus, Ales§ Jary, Pavel
Doucek a Frantisek Svihlik. Osazenstvo patracky zaznamenalo od ptivodniho scénafe nékteré
jesté dalsi zmeény v postavach cetnikli a v ipravach ve jménech:

- praporc¢ik Jan Turko — kancelafsky pomocnik; starsi, zkuseny, ale pro vykon sluzby jiz
nezpusobily, na starost ma vedeni evidenci a vyfizovani korespondence

- Stabni straZmistr Josef Ambroz — pomocna sila, nastupuje na doporu€eni Arazima na
jeho misto

Po tragické udalosti zastieleni viidce sluzebniho psa Antonina Sebestika nastupuje:

- §tabni straZmistr Vaclav Ryba — novy viidce sluZzebniho psa Arga

68 DLOUHY, Michal. Humoresky véZné. Praha : Pragoline, 2007, s. 31-32. ISBN 80-8654658-6.
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- vzhledem k vyte¢nym vysledkiim v patrani je Jary v hodnosti Stabniho straZzmistra
jmenovan zastupcem velitele. Na jeho misto nastupuje novy Cetnik:
- strazmistr Hynek Zahalka — fidi¢ motorového kola a ndhradni fidi¢ automobilu
Vsechny postavy tykajici se vztahovych linek a zapletky z osobniho Zivota Cetniki, byly
novym tviréim pocinem scénaie.

Ustiednimi Zenskymi postavami seridlu jsou: kvétinaika sleéna Ludmila, do niZ se
Arazim zamiluje v uvodu serialu a s niz se nedokaze ani oZenit ani rozejit (Ludmila Horka v
podani Aleny Antalové), hospodyné patracky And¢€la (Andrea Elsnerova) a manzelka velitele
stanice Siktancova (Zdena Herfortova). Charismatickou figuru nevlastniho bratra sleény
Ludmily, zasahujiciho pti zlomovych situacich, ztvarnil Ivan Gvera. Arazimovu dceru a
Jarého lasku ve druhé tad¢, Klaudii ztvarnila ukrajinska herecka Olga Krasko. Ve druhé fadé
ptichazi do ptipadi zasahujici novinarka Kamila Klikova (Tatiana Vilhelmova) a Arazimova
zamilovana avantyra, medi¢ka Karla (Libuse Safrankova). Ze Zemského velitelstvi zasahuje
sluzebn¢ vysoce postaveny dr. Kostroun (Karel Jansky), Arazimiiv spolubojovnik z legii.

Ve tieti fadé prichazeji nové, postavam vzdalené charaktery, narusujici svym
ptichodem zavedeny pofadek a soukromy az intimné duvérny svét patracky. Zavedeny chod
patracky naruSuje protekéni pifichod nepfijemného praporcika Skréilka (Viktor Preiss),
Ludmila navazuje spolupraci s fotografem Hugo Libalem (Miroslav Donutil), na n&jz Arazim
zarli; domacnost Arazima ptebird do rukou chiva a hospodyné¢ Vendulka Chromakova
(Carmen Mayerova), pfichazi operetni subreta Elly Vienna (Ivana Vankova), ktera sehraje
vyznamnou Ulohu V Zivoté patracky v zaveru tfeti fady, tykajici se zejména vztahu Jarého a

Klaudie.
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3. Anatomie kritiky

3.1 Northrop Frye

Northrop Frye (1912, Scherbrooke, Québec - 1991) byl kanadsky literarni kritik.
V letech 1930-1933 studoval anglistiku, filosofii a posléze i teologii na univerzité¢ v Torontu.
V roce 1936 byl vysvécen na knéze, od roku 1939 nastoupil jako asistent na Victoria
University v Torontu, kde trvale pusobil jako profesor, pozdé&ji i jako rektor, po cely zZivot.

Jeho prvni uspésnou praci byla analyza versi Williama Blakea, v niz ukazal, ze jeho
verSe jsou zalozené na systému metafor z Bible a Ztraceného raje Johna Miltona. Prace byla
publikovana pod nazvem Fearful Symmetry (1947). Mezi jeho velké studie patiila exegeze
Bible vydana v knihach The Great Code (1982); ¢esky Velky kod (2000) a Words with Power
(1990). Dale, krom¢ Williama Blakea, se zabyval vykladem jinych autort, napt. Shakespeara
(A natural perspective - The development of Shakespearean Comedy and Romance, 1965) a
Johna Miltona (The Return to Eden. Five essays on Milton's epics, 1965). Esejistickym
textem byly i jeho Fables of Identity (Bajky o identit¢) a The Secular scripture (Svétska
bible). Jako profesor, pusobici na univerzité, vydal také své texty o tom, jak by se méla
literatura a humanitni vzdélani vyucovat, napt. The Educated Imagination (1963). V knize
The well-tempered critic (1963) zvazoval vlastnosti spravného kritika.

Harold Bloom jej ptedstavuje jako Kritika-basnika, ktery hajil estetické a kognitivni
hodnoty dél a ,kritické &teni“® oproti ,,$elmé& kulturni kritiky,“mpfirovnéval jej k Plotinovi
nebo Johnu Ruskinovi jako ,,bésnika-kritika"7ldvacétéh0 stoleti. Frye hovofil o tzv.
,konceptualni kritice,“72kter0u ma kritik zastavat na zakladé€ vlastniho induktivniho zkoumani
a poznani a na zakladé€ vytvareni vlastnich kritickych principti mimo jakykoliv ,,mimoliterarni

«’3

ramec“'” a determinismus. Skuteéna kritika se ma snazit ,interpretovat v konceptualnim

% BLOOM, Harold. Ohlédnuti za Northropem Fryem. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 15. ISBN 80-7294-078-3.
kritické ¢teni — soubor pravidel, jak Cist a proc”; ,close reading” (pozorné cteni) — ke kterému literarni véda
vedla ve ,fryeové” dobé.

70 BLOOM, Harold. Ohlédnuti za Northropem Fryem. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 15. ISBN 80-7294-078-3.
Bloom popisuje ,kulturni kritiku“ jako soucasnou ,, anatomii vysokych $kol, které se zabyvaji temnymi zahadami
spodniho pradla viktorianskych Zen a narativnimi déjinami Zenského poprsi.”

& BLOOM, Harold. Ohlédnuti za Northropem Fryem. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 13. ISBN 80-7294-078-3.

72 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 25. ISBN 80-7294-078-3.

73 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 22, 24, 38. ISBN 80-7294-078-3. Frye chape
pod terminem ,,mimoliterarni rémec” jakykoliv vnéumélecky , determinismus“(marxisticky, tomisticky, liberalné
humanisticky, novoklasicisticky, freudovsky, existencialisticky, sociologicky, naboZensko-politicky filtr, stejné tak
“déjiny vkusu®, které zosobnuji dobové predsudky a médni zaujeti, které ,pouze budi dojem objektivnosti®).
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ramci, ktery patii jen kritikovi, pfesto se vztahujici k dilu samotnému a kritik by mél byt
schopen vytvofit a vyuZivat vlastni konceptualni svét.“’* Frye je piesvédéen, ze zékladem
kritiky schopné ptesvéd¢ivého hodnotového soudu je ptima zkusenost, ktera je ale z oblasti
kritiky i kritické terminologie navzdy vyloufena (v pfipad¢ kritiky ani uméleckého
zprostiedkovani vnimani, pojmi a témat, se nejednd o piimou zkuSenost) a je Casto
zaménovana s reflexi kritickych konvenci nebo predsudkiti. Do opozice stavi koncept literarni
védy jako néstroje pozndni oproti hodnotovym soudim, prodchnutych vkusem. ,,Piima
Zkusenost, 1 kdyby se tykala dila stokrat prectené¢ho, chce byt vzdy nova a svézi. Zakladem
kritiky je tedy nesdélitelna zkugenost.“"

Northrop Frye Bibli nevykladal teologicky, ,.ale z hlediska slovesnosti, a to jako
jedine¢né literarni dilo, které se stava zakladnim vyznamovym a hodnotovym podlozim

«76

(“velkym kodem*) celé zapadni literatury a kultury. Podle Fryeova nazoru zépadni

literaturu nejvice ovlivnila praveé bible, ale ,,soucasnd neznalost biblické typologie dnes

J A

predstavuje mrtvy jazyk, ktery vétSina kritik@i ani ¢tenafti neni schopna tieba jen povrchné

7 " y N « ‘- ot
“"" Frye vyslovuje ndzor, ze soucasné spolecnost se vyznacuje nedostatkem vzdélani

vylozit.
praveé v této oblasti, ¢imZ ztraci spolecné kulturni podloZzi a jeji vinou ,,0dkazy moderniho
basnika na bibli a antickou mytologii maji mnohem mensi vahu, nez si zaslouzi, a zptisobuje
to méné Gasté explicitni pouziti archetypt.“’® Nejen s biblickou typologii (ze synchronniho i
diachronniho hlediska zapojuje typologii antiky a nasledujiciho vyvoje az po dvacaté stoleti)
pracoval také v Anatomii kritiky. Ani Anatomie Kritiky neni dogmaticky nabozenska, ale
prostupuje ji duchovni transcendentélni raz.

D¢gjiny literatury chéape jako slozity spletity komplex, u mistrovskych dél shledava
mnozstvi sbihajicich se vyznamovych soustav. Téze se, zda lze literaturu chapat jako néco, co
se rozprostird v konceptualnim prostoru (ve smyslu pojmovy) a co vychazi z n¢jakého stiedu.
Téze se po tomto stiedu, ktery se skryva za ,fadem slov, ™ jako po nalezeni ,,struktury“go
literarni védy, kterd miize vést k rozvoji skutecné poetiky (ve své dobé€ ji povazuje za jesté

nevyvinuty védni obor stejné jako literarni védu).

I FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 25-28. ISBN 80-7294-078-3.

73 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. In 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 46. ISBN 80-7294-078-3.

76 FICOVA, Sylva. O autorovi. In FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 418. ISBN 80-
7294-078-3.

77 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 30. ISBN 80-7294-078-3.

78 FRYE, Northrop . Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 122. ISBN 80-7294-078-3.

7 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 34. ISBN 80-7294-078-3.

80 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 35. ISBN 80-7294-078-3.
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Piedevsim diky vydani své Anatomie kritiky je povazovan za zakladatele

archetypalni  kritiky“®!

(aCkoliv nevyznava Jungovu absolutizaci mytu jako projevu
kolektivniho nevédomi, ktery nahrazuje nevédomym “esteticko-poetickym* projevem
uméleckych textl, Vv doslovn}'/ch82 vyznamech obou slov) a za piedchudce amerického
strukturalismu (New Criticism) s blizkosti k post strukturalismu. Frye chape literaturu,
zejména literaturu zapadni tradice, ,,v linii Aristotelové a strukturalistt, jako jazykovou
strukturu, kterd ma svou vlastni vystavbu, a soucasné ji — V linii Jungové — pojima jako

rezervoar a prumeét mytl, symbolt a atrchetypl‘]l.“83

3.2 Ctyii kritické eseje aneb Estetika teorii kritiky

Anatomie kritiky, soubor ¢tyf kritickych esejt, které byly vysledkem dlouholetého
studia literatury, literarni védy a teologie, vysla v roce 1957. V polemickém tvodu knihy Frye
uvadi, ze estetika by se méla oddélit od filosofie a stat se jednotnou “teorii kritiky* vSech
druhtt uméni.

Predpoklada, ze pak se jeji ¢asti stane i poetika, jez mél na mysli Aristoteles, kdyz o ni
hovotil jako o kritickych postupech vztahujicich se k celé literatufe; kterou ztotoziuje s

Lteorii kritiky.«®*

»Aristotelés je podle mého nézoru jediny filozof, ktery hovoti o poetice tam,
kde si uvddomujeme hlubsi estetické problémy.“®> Za sva piijima Aristotelova slova z
Poetiky, ztotoznuje se stimto pfistupem a uvadi je v ivodu misto svych slov: ,,Budeme
mluvit o basnictvi viibec a také o jeho druzich, jakou ucinnost ktery z nich ma, a jak je tfeba
sestavovat d&je, ma-li se basnické dilo zdafit, potom z kolika a z jakych casti se sklada, a
podobné 1 o vSech ostatnich vécech, které patii do t€éhoz oboru zkoumani. Nejprve vénujeme

pozornost tomu, co zde patii na prvni misto podle pfirozené povahy véci.«®

®1 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 35. ISBN 80-7294-078-3. Archetypdlni pfistup
se rozvijel teoreticky i prakticky také v moderni anglické literarni védé, napf. u Kennetha Burkea, Francise
Fergussona a Gastona Bachelarda.

# Slovnik cizich slov. [online]. Dostupné z WWW:
<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=poetick%FD>.

Slovo ,,poeticky” na tomto misté neminim pouze ve vyznamu odkazujicimu k literarné-védné obdobé terminu,
ale k jeho vlastnimu doslovnému vyznamu ,basnicky; se smyslem pro poezii; plivabny, vzletny, snivy.” (vyznam
definovany slovnikem cizich slov).

8 FICOVA, Sylva. O autorovi. In FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 417. ISBN 80-
7294-078-3.

8 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 30-31. ISBN 80-7294-078-3.

& FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 31. ISBN 80-7294-078-3.

8 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 31. ISBN 80-7294-078-3. Zde Frye cituje
Aristotela.
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Anatomie se sklada se ze Ctyt strukturovanych a propojenych, mySlenkové vzajemné
odkazujicich komplementarnich esejii - dohromady tvoficich slozeny a konstrukéni celek —
anatomii. Dodrzuje voln¢ propojitelného dopliiujiciho se a vyznamové odkazujiciho ¢lenéni
jako Avristotelova Poetika. Prvni tfi eseje jsou analyzou konkrétnich prvki, znichz se
“basnické druhy* skladaji, ctvrty esej je jejich uritym shrnutim a zavrSenym sjednocenim.
Eseje se vyznacuji vzestupnou tendenci, vzdy esej predchazejici nasledujicimu jako by tvofil
jeho teoreticky predstupen.

Prvni esej se nazyva Historicka kritika: teorie modu, druhy Etickd kritika: teorie
symbolii, tteti se nazyva Archetypalni kritika: teorie mytu a Ctvrty Rétoricka kritika: teorie
Zanri. Anatomii kritiky piedstavuje jeji autor jako studium ,,formélnich zaleZitosti uméni.«®’

Northrop Frye vydéluje starofecké zanry v mytu komedie, romance, tragédie, satiry a
itonie a v rytmu eposu, prozy, dramatu a lyriky. Mody téchto jmenovanych ¢tyf kategorii
(drama, epika, lyrika), pfijatelnych pro kinematografii, jsou pak drama, fikce a (filmova)
basen. Pro filmové zanry je typické vymezeni zanrd podle vztahu k realité na fikci (fiction) a

non-fikci (non-fiction), navrzené jiz Georgem Meligsem.®

3.3 Poetika je teorii Zanra

Starofecka klasifikace (podle Aristotela) déli Zanry na tragédii, komedii, epiku a 6du

(dithyramby). Diive existovalo rozdéleni na ,,piirodni formy poezie“®®

(lyrika, drama, epika) a
na jejich konvenc¢ni ekvivalenty (sonet, balada, 6da). Aristoteles uvedenim této klasifikace
uvadi do souvislosti moznost rozdéleni Zanrovych druhlt ve dvojim smyslu: bud’ se jedné o
pocet odliSnych skupin konvencemi a riistem historického vyvoje rozvinutych do zvlaStnich
forem (satira, lyrika, tragédie), nebo se jedna o zakladnéjsi rozd€leni, jdouci ke koteniim
charakteru zanru - drama, epika, lyrika.

Timto délenim na zakladé “ptirodnich forem poezie* jako bychom se zpétné vracely
k déleni na teoreticky a historicky zanr T. Todorova, které zakladd svoji funkénost na
podobném principu. Zjistime, ze vydéleni teoreticky/historicky lze nazvat pojmy literarni a
neliterarni, které pouziva Todorov v Genres in discourse. Todorov uvazuje, ze ,,pokud

zvolime strukturalni pohled, nahlédneme, Ze kazdy typ diskurzu obvykle oznafovany jako

literarni, m4 svoje neliterarni “ptibuzné,” které jsou mu bliz§i nez kterykoliv “literarni

87 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 48. ISBN 80-7294-078-3.

¥ CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy: rétorika narativu ve fikci a filmu. 1. vyd. Olomouc : Univerzita
Palackého, 2000, s. 240. ISBN 80-244-0175-4.

8 TODOROV, Tzvetan. Genres in discourse. 1. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 18. ISBN 0-521-34249.
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diskurs* (jako ptiklad uvadi spojitosti lyrické poezie a modlitby), (...) opozice mezi literarnim
a neliterarnim dava vzniknout typologii a teorii diskurzu.“ * Slovo diskurs, obsazené i v jeho
nazvu, vystihuje zptisob Todorovova pojeti zanru v Genres in discourse, mimo jiné i ve
smyslu rozmluvy, dialogu a vymény mezi texty riznych druhti a Grovni, umoznéné
“otevienym diskurzem,* ktery se nachazi nad urovni vymezenych druht uméni. S Fryem se
shoduji na tom (zde Todorov cituje Frye), Ze ,literarni univerzum expandovalo do celého
verbalniho univerza.“®* | Literarni diskurs“®* uvadi jako homogenni univerzalni néstroj, ktery
muze slouzit jako ekvivalentni zaklad mnohym typtim diskurzu. Taze se, jaky je rozdil mezi
literarnim a neliterarnim — shledava souvislosti v strukturalni definici jazyka a poezie: ,,poezie
je zékladem byti skrze jazyk.“®® V odkazech na ndmecké romantiky (Friedrich Schlegel)
uvadi, ze poezie (poetry) ma S ostatnimi druhy umeéni urcité spole¢né vlastnosti, jejichz cilem
je vzdy ,,reprezentace, exprese (vyjadieni) a efekt na pfijemce - a tyto vlastnosti ma spolecné

«94

také s kazdodennim uZzitim jazyka.“""Jediné, v em se ostatni druhy uméni i1 poezie vzdjemné

<95

1i8i, je ,,esence poetického stylu,” >vlastni poeti¢no, jehoz jadro se vzdy snazime najit. Naléza

ekvivalentni porozuméni mezi poezii (basnictvi) a zanrem: ,,Pouze zanry jsou jejim

“%yuvadi a dale cituje Schlegela: ,, Teorie poetického (basnického)

vyhradnim vlastnictvim,
typu by méla byt doktrinou uméni specifického poezii (bésnictvim).“97 “Poeti¢no (poetics,
poetika)“ jako univerzalni pojem je soucasti kazdého druhu textu i uméni, jako univerzalni
soucast vSech diskurz slouzi zaroven k jejich vzajemnému vymezeni a odliSeni v typu
poeti¢na. ,,...poeti¢no udava smér teorii diskurzu a analyze jeho Zanri; poezie je vlastni Zanr,

poetika je teorii zanrg. <%

% TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
o TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
%2 TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
3 TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
Zde Todorov cituje Martina Heideggera.

% TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
9 TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
% TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
7 TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
% TODOROQV, Tzvetan. Genres in discourse.
34249,

. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 11. ISBN 0-521-34249.
. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 11. ISBN 0-521-34249.
. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 11. ISBN 0-521-34249.
. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 2. ISBN 0-521-34249.

[ Y

. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 15. ISBN 0-521-34249.
. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 11. ISBN 0-521-34249.
vyd. Cambridge University press, 1990, s. 15. ISBN 0-521-34249.
. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 15. ISBN 0-521-34249.
. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 12, 15. ISBN 0-521-

Y )
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3.4 Vnitini duch poezie - poeti¢no je reprezentace barvou a formou

Frye uvadi nazor, ze utvarejicim duchem poezie je projev univerzalniho ducha poezie
(vnitini duch),“**ktery ztotoziuje s formou. Todorov piipomina Aristotelova slova o tom, Ze
,poetickd reprezentace je obdobou reprezentace barvou a formou.“*® Zda se, ze timto
zpusobem vysvétlovana a vymezovana “poetickd reprezentace™ (principalné skrze barvu a
formu), se jevi jako pfiznacnd pro filmové médium, kde terminy obrazu a obraznosti jsou,
nejen Vv kontextech odvoditelnosti filmu od vytvarného uméni, frekventovanymi pojmy.
Takové, vySe popsané, “kategorické™ vymezeni poetické reprezentace prave timto zptisobem
se na prvni pohled, vzhledem K blizké a ptivodni pfisluSnosti “poeti¢na‘“ ke slovu a verbalni
basni, k vyjadieni omezenému na slova nebo psany text, jevi neadekvatni az ptehnané. Pii
bliz§im pohledu ale zjistime, Ze souvislosti pravé mezi poeticnem, barvou a formou, které
dokonale zprostfedkovavaji vytvarna uméni nebo film, jsou mnohem hlubsi, nez by se mohlo

puvodné zdat.

3.5 Vnitini vyznam slov

Univerzalni kategorie (poeti¢no, literarni univerzum) nalezeji diskurzu a pohybuji se
ve spoleéném formalné-konvenénim prostoru, ktery tvoii archetypy. ,,Symbolem je v této fazi

10179y
«100pyeg

sdélitelnd jednotka, jiz nazyvam archetyp: typicky nebo opakujici se basnicky obraz.
poeti¢no, barvu a formu se dostavame k otazkam symbolismu. Frye vénuje teorii symbolt
svij druhy esej, Etickou kritiku, v niZ pfisuzuje symbolu ctyfi faze, ve kterych mize
existovat. Dvé znich, formalni a myticka faze, které popisuje, se vcelku shoduji
S pfedchozimi nastinénymi postfehy. Ve formalni fazi chdpe symbol jako obraz, v mytické
fazi symbolem nechava prochazet pojem archetyp. V této chvili je stézejnim vychozim
predpokladem fakt symbolu jako obrazu ve formalni fazi, protoze tento fakt se jevi byt
modelovym a univerzalnim pochopenim a definovanim symbolu obecné, kde barva, forma a
obraz jsou ustfednimi rovinami, jimiz je symbol vyjadfovan a realizovan, a které op&tovné

odkazuji k pochopeni symbolu jako reprezentace barvou a formou, kterd je obdobou nalezejici

poetické reprezentaci.

» FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1.vyd. Brno : Host, 2003, s. 119. ISBN 80-7294-078-3.
100 TODOROV, Tzvetan. Genres in discourse. 1. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 3. ISBN 0-521-34249.

101 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 119. ISBN 80-7294-078-3.
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Symbol obecné nalézame vSude tam, kde je ,,vyznam slova z hlediska dostfedivého ¢i

«10

vnitiniho vyznamu proménlivy neboli dvojznagny (ambiguous),“'*? prodchnuty predem

nabizenou Skdlou vyznaml a kontextl, kterd pomahd profilovat ,,vyznamovy potencial

«103

slov,““sdéluje Frye. Z tohoto tvrzeni vyplyva, vedle jiz vySe jmenovanych, prozatim, dalsi

dualezitost zejména termind “vnitini*“ a “vyznam.*

3.6 Dianoia - Hmatatelnd obraznost formalni faze

Symbolem bude vSechno, co bude potencialné, skryté ¢i utajené v rovinach introverse
mit vyznam. Rozmér vyznamu VvV umeéleckém dile zahrnuje Frye pod zvlastni termin, zvany

«104

,»dianoia. Dianoiu také popisuje jako ,,ideu nebo basnickou myslenku (jez se naprosto lisi

«105

od jinych druht myslenek), kterou autor ¢tenaii predava, coz prispiva k propojujici shodé

S obecnym definovanim symbolu jako ,,fraze nebo obrazu se zvIastnim odkazem.“!%

Skrze dianoiu, neboli vyznam, ale dochazi také k propojeni “poeti¢na“ nalezejiciho
verbalnimu univerzu (primarné jsme se pii definovani symbolu zabyvali slovem a vyznamem
slov nebo basnickym obrazem) s obrazem a skute¢nou hmatatelnou obraznosti formalni faze
symbolu jako obrazu, kterou realizuji “obrazova“ uméni, napiiklad i filmové platno, jako
ztélesnéni vytvarné struktury obrazu. Frye pfisuzuje dianoi rozmér vyznamu nebo myslenky,
ktery je, podobné jako jiz nastinéné “poeti¢no,” spole¢nou a nutnou ustiedni soucésti vSech
umeéni bez vyjimky (soucasti vSech diskurzil), plivodem vzristajici z veskerého verbalniho

univerza.

3.7 Vizualni rytmizace prostoru aneb simultdnni porozuméni

oy : . NV . 107 o s
Obraz mizeme studovat jako ,,zaznam sloZité vizudlni rytmizace prostoru,“’”" ¥ika

Frye, prostfednictvim které si nejlépe uvédomujeme vyznam, ¢ili dianoiu, ktery vyvstava
vzdy v reakci na ur€itou celistvost obsazenou v textu, kterou Frye nahrazuje vystiznym

terminem “‘simultanni porozuméni.*

192 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 96. ISBN 80-7294-078-3.
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FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.
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»lermin vyznam ¢i dianoia vyjadiuje, ¢i alespon sdéluje simultaneitu zaznamenanou

okem (Frye uziva terminu “vnitini oko**®

). Basen poslouchame od zacatku do konce, ale
jakmile je celd v nasi mysli, “vidime,* co znamend. Pfesnéji feceno: nereagujeme na celek
basné, ale na celistvost v ni obsazenou. Vyznam ¢i dianoiu si uvédomime vzdy, kdyz je
mozné simultanni porozuméni,“** které lze nazvat jeho mentalni vizualizaci, jeZ plné
odpovida ideografickému aspektu symbolismu. Na jiném misté textu Anatomie kritiky je
naznacena povaha vztahli mezi vizualnim uménim a poezii. Jsou povazovany za mnohem
hlubsi nez vztahy mezi poezii a hudbou, coz vyplyva z jejiho povSimnuti si, Zze ,,nehudebni
basnici mnohdy byvaji v obecném smyslu ,,“vizualni* (pictorial) a svymi meditativnimi rytmy
«110

vytvaieji — detail po detailu — staticky obraz.

Dianoia, ¢i myslenka nebo vyznam, je konstrukénim principem obraznosti.

3.8 Formalni faze

Poeticka reprezentace je obdobou reprezentace barvou a formou, reprezentacni aspekt
kompozice je pak pfes dianoiu soucasti struktur obraznosti, mezi které lze zaradit i
symbolistické a archetypalni struktury, projevujici se jako vysledné znaky, motivy nebo
komponované obrazy vnéjskoveé univerzalni obraznou (nebo také metaforickou) strukturou se
skrytymi, dostfedivymi vyznamy.

Symbolika zde mlze oznaCovat také ,,obraznost s tematickym V}’Iznamem,“111 ktera
vyplyne na povrch srovnanim uziti konkrétniho ptistupu k symboliim, jenz zacina u obrazi
skutecnych véci a postupuje k myslenkam, s pfistupem abstraktnim, ktery zacinad u myslenky
a snazi se nalézt konkrétni obraz, ktery ji miZe znazornit. Vhodnym prekladem terminu
dianoia je také slovo ,téma.“!? Jako tematicky pak oznacujeme kazdy umélecky tvar nebo

literaturu, které ,,kladou diraz na ideje a pojmy, >

nebo je zobrazuji.
Formalni aspekt je jednim z kompozicnich aspektli symbolismu, stejné tak barva a

struktura mohou byt fazi archetypu v konkrétnim modu zobrazeni, které prostfednictvim

1% RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 83.

ISBN 80-7298-017-3. Ricoeur zase uvadi (vykladem Aristotelovy poetiky), ze ,libost uceni“ prochazi ,pohledem*
a ,Cetni je pouhou substituci predvedeni.”

1% ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 96. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 298. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 109. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.
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univerzalni a vnéjSkov€é hmatatelné formy dosahuji své reprezentované vizualizace

artikulované komplexnim obrazem s vnéj$imi i vnitinimi vrstvami vyznamu.

3.9 Konkrétni univerzalie - mimesis naturae

Archetypalni metafora je velmi Casto realizovana néjakou . konkrétni

univerzailii,“mjei patiila bud’ ,,naucenym kulturnim archetypﬁm“115

«116

(napf. ktiz, koruna) nebo

,konvenénim asociacim (zejména asociace barev sriznymi vyznamy, napi. bilé

e e

rostlinu) a vzitym konvencim vyznacujicich se sd€lnosti, univerzalitou a konvenc¢nosti.
Archetyp, ktery jsme definovaly jako opakujici se béasnicky obraz, si uvédomujeme

zejména diky vnéjSim vztahim uméleckych textl mezi sebou vzajemné (¢imz se muze

117

profilovat zanr), archetyp tedy ,,Spojuje jednu basen s druhou,“ " ¢imz sjednocuje uméleckou

zkusenost jednotlivych textli. Lze si povSimnout, ze zpravidla konkrétni univerzalii,
archetypalni symbol, tvofi ,,pfirodni objekt“118 (napf. rGze), jemuz je pfipisovan néjaky

vyznam. ,Archetypalni kritika studuje basenn jako soucéast poezie a poezii jako soucast

624

T o 11 - C e . .
veskerého lidského napodobovani piirody,“!* kterd je ¥i3i objektivni existence povaZované za

prostor komunikace.*“*?

Konstrukci archetypalni obraznosti vhodné, zhlediska jmenovanych vlastnosti

archetypu (snadnd sdé&litelnost, univerzalita, konvencnost), poskytuje piiroda -prostor

,

,vn&jsiho hmotného svéta,“**! ktery stvrzuje ,,pomyslny ¥ad i ¥ad prostorovy.«'?* Symboly

jsou tak ,propor¢ni analogii mezi basni a pfirodou, kterou basen napodobuje (z tohoto

«123

hlediska lze symbol nazvat obrazem). Podle Frye tak u basné dochazi k ,,nastaveni zrcadla

pfirod¢, ale samotna basen zrcadlem neni, nybrz pfiroda se odrdzi v jeji obsazné forms,

"% ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 163. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 123. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 123. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 119. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 134. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 126. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 118. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 103. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 103. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 103. ISBN 80-7294-078-3.
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«“125 v své

coz napliuje piedpoklad Fryeova tvrzeni, podle néhoz je ,basent imitaci ptirody
formalni fazi.

Predpokladame-li, ze archetypy jsou sdé€litelnymi symboly a ,,maji-li n&jaky stied,
méli bychom pifedpokladat, ze timto stfedem bude skupina univerzalnich syrnbolﬁ“126
potencialné neomezené vysoké komunikacni schopnosti. Podle Frye k t¢émto symbolim patii
symboly ,jidla a piti, hledani a cesty, svétla a tmy a svatby.“?" V piipadé prvnich
jmenovanych se pohybujeme spiSe na prvni Urovni symbolu jako motivu a znaku, ktera
odpovida prvni Fryeové fazi v teorii symbolt (predchéazi fazi formalni a mytické, v nichz je
symbol definovéan jako obraz a archetyp), jez je nazyvanad doslovnou a deskriptivni fazi, coz
odpovida povaze jmenovanych symbolt. Ctvrtou, posledni fazi symbolizace, je anagogicka

faze neboli symbol jako monada.

3.10 Imaginace — ptechod od deskriptivni k formalni fazi

,Pfechod od deskriptivni faze symbolismu k fazi formalni vyvolal imaginativni
revoluci. Imitace ptirody piesla od zobrazeni jeji vnéjsi podoby k formalnimu uspotadani,

jehoz obsahem byla piiroda.«'?®

,»V anagogické fazi prestava byt ptiroda néc¢im obsahujicim a
sama se stavd obsahem. Univerzalni archetypalni symboly jiz nejsou vytouZzenymi formami,
jez by vytvofil &loveék vramci pfirody, ale jsou formami pirody samé.“ ¥ Z hlediska
archetypalni kritiky je ,,uméni soucasti civilizace,“'*® kterou Frye definoval jako vytvareni a
ziskavani lidské formy z piirody (jejim reprezentativnim piikladem je ,.architektura“™").
Druhd skupina univerzalnich archetypéalnich symboll, jmenovanych Fryem, pfipomina
povahou svych znaktl tuto archetypalni mytickou fazi symbolismu, popsanou vyse,
definovanou pfechodem od doslovné a deskriptivni faze k fazi formalni, jeZ napliuje formalni
fazi imitace pfirody postupnym zapojovanim slozky imaginace, ktera vrcholi v obraznosti na
rozhrani mytické archetypalni faze s fazi anagogickou. Do této skupiny univerzalnich

archetypélnich symbold patii ,,m&sto, zahrada, hledani a svatba.***

125
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Z archetypalniho hlediska je mésto lidskou podobou ,,svéta nerosti,“*®  které,
formovano praci lidské civilizace, je pretvofeny kdmen; mésto je tedy metaforou kamene.

«134

Zahrada je odrazem ,,svéta rostlin, ™" jako jeho lidské zhmotnéni se dale vedle zahrady uvadi

statek, hdj nebo park. Za zminéni stoji jesté lidska podoba ,,zvifeciho svéta, 1%

jimz je svét
domacich zvitat v zastoupeni ohrady pro ovce nebo beranka. Pro uplné a pfesné vyznéni je
tieba jeste uvést bozsky a lidsky svét, které jsou soucasti tohoto archetypalniho modelu vedle
svéta zvifat, rostlin a nerostl. ,,Kazdou ze zminénych tii kategorii skutec¢nosti, mesto, zahradu
1 ohradu pro ovce, lze na zaklad¢ principu archetypalni metafory ztotoZznit s ostatnimi
kategoriemi i skazdym jejich jednotlivym prvkem. Proto je s méstem, se zahradou a
s ohradou pro ovce totozny také bozsky a lidsky svét a navzajem jsou totozné i jejich socialni

a individualni aspekty.«™*®

Aspektem, jeho archetypalni soucasti, bozského svéta je
spole¢nost bohtl a vedle ni jeden Biih, obdobné aspektem lidského svéta je spolecnost lidi a
jeden clovek, aspektem svéta zvitat je ohrada pro ovee a jeden beranek, aspektem svéta rostlin
je zahrada nebo park a jeden strom (zivota) a konecné, aspektem svéta nerostll je mésto a
jeden dim, chram a kdmen. Ke ztotoznéni a prolnuti svéti dochézi také v kiestanském uceni
0 transsubstanciaci, podle n¢hoz ,,zakladni lidské formy svéta rostlin - jidlo a piti, sklizen a
vinobrani, chléb a vino, jsou télem a krvi Beranka, jenz je zaroveii Clovékem a Bohem a
V jehoz t&le Zijeme jako ve mést& nebo v chramu. <™’

Bésnické i ndbozenské ztotoznéni spolecné sdili potenciadl metaforického vyznamu,
ktery v archetypalni Grovni umoziiuje propojovat V strukturovanych kompozicich konkrétni
univerzalie s pfisluSnosti k tfidé vyznami, odvozenych od jejich socidlnich a individudlnich
aspektti vztahové a proporcni soucasti ptislusnosti k péti¢lenné troj vazebné struktuie, které
dovoluji vznikat mnohym dal§im rtiznorodym archetypalnim symboliim, skryvajicich obsah
vzajemné metaforicky kombinovatelny a latentni, archetypalnim symbolim, vysledné se
projevujicich v strukturované a obrazné vyrazovych tématech.

Vedle jmenovanych hlavnich univerzalnich archetypalnich symboll tedy existuje fada
dalSich, uzivanych jako sobé&stacné symboly, motivy a znaky, které mohou zastavat funkci

skryt¢ obohacenych vyznamotvornych prvkli komunikujicich a sd€lujicich tvofenim

metaforickych obrazii rozkryvanim vyznamt své archetypalni struktury. Jako ptiklad lze

33 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 163. ISBN 80-7294-078-3.
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uvést ,,basnické obrazy rostlin.“**® Konkrétni univerzalie se nemusi vztahovat jen na strom,
ale mohou byt i plodem (napt. hroznové vino) nebo kvétinou. Vysadni postaveni ma, zejména
Vv zapadni tradici, rize (napf. jako emblém svatého Jifi, ktery v boji porazil draka), ve
vychodni tradici je rostlinou nesouci symbolistni vyjadieni lotos, v némeckém romantismu
jejim nositelem byla chrpa. Ze svéta zvifat je Castym archetypalnim symbolem bila
,holubice.“**Archetypy rostlin, nerosti a vody jsou ztétlesnény V,rizi, kamenu a

«140

elixiru.“"**Mgsto je Gasto archetypalnd ztotozfiovano s ,,ohndm“**! (v biblické Apokalypse

znazoriovano jako ,,zafiva hromada zlata a drahého kameni, kde kdmen hoti pronikavym a

Zafivym plamenem“142

), ktery je zase spojovan s vinem 1 rudou krvi zvifat a s ohnivymi
nebeskymi télesy (slunce, mésic a hvézdy). Archetypalni symbolika je riznoroda, obsazna,
vrstvena a propojitelnd, na tomto misté jsme uvedli vedle hlavnich univerzalnich
archetypdlnich symboll pouze nékteré dalsi jako ptiklad povahy slozité problematiky, ktera
by mohla vyzadovat samostatné studie, na tomto misté slouZzici jako pouhy jeji nastin.
Dulezité¢ je povSimnout si urcitého jejich rysu, ktery lze demonstrovat na piikladu
uvedené péticlenné troj vazebné struktury, a sice volného vyskytu symboli doslovné a
deskriptivni povahy, profilujicich se spiSe jako motiv nebo znak, vedle abstraktnéjSich
komplexnich symbold, jako by vnitiné slozenych z pojmovych implikaci (napf. vazba dim,
chram, kamen/mésto/svét nerostll), ¢imz se pripomind existujici ptechod od deskriptivni a
doslovné faze symbolu k fazi formalni (imaginativni a tvofici obrazy), vrcholici na rozhrani
faze mytické a anagogické ve Fryeové teorii symbolt. Pokud jde o vyznam, nebo-li, dianoiu,
svét mytu je oblasti, kde basnicky vyznam i kompozice tvofi strukturu obraznosti, jeZ ma
pojmové implikace. (...) Tento svét je apokalyptickYm143 svétem absolutni metafory,“l44éimi

se blizime k anagogické fazi symbolizace, kde se vzdalujeme krajné popisnému naturalismu,

pfiblizujic se abstraktnim a fiktivnim formam, ,,jichZ se nedotkly zasady pfijatelné adaptace

3 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 166. ISBN 80-7294-078-3.
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FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 168. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 169. ISBN 80-7294-078-3.
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nez kneZivé hmoté.” Jako priklad typického apokalyptického symbolu uvadi Frye rlzZi.  Vlastnost
»apokalypticky” pfipisuje predmétlm, které svoji existenci a svou proporcnosti zjevuji, slovo ,apokalypsa
znamena zjeveni, a stava-li se uméni apokalyptickym, zjevuje.” V definici jej popisuje jako ,tematicky pojem
odpovidajici mythu ve fiktivni literature: metafora jako Cisté a potencidlné Uplné ztotoZnéni bez ohledu na
hodnovérnost nebo béznou zkusenost.”
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na zékladé¢ znamé zkuSenosti, V niz literatura ,,napodobuje absolutni lidsky sen a tim

«146

lidskou myslenku na pomezi skute¢nosti, nikoli v jejim sttedu.”“"™ Posledni faze symbolizace

se tedy bude, stejné jako ta predchozi, zabyvat , mytopoetickym aspektem literatury.**’

3.11 Ctyfi stfedovéké roviny

Frye pfirovnava svou stupnici fazi symbolizace ke stupnici, kterou pouzivala
sttedovekd kritika,“'*8¢im2 zaroven dochazi k osvétleni vztahti mezi jednotlivymi fazemi
symbolizace i vztahu K “zrcadlené” piirodé ¢i k zobrazované realité, které symbolizace
zapracovava do své struktury, na prechodu od doslovné k anagogické fazi symbolizace.

,Nejprve jsme dali jiny vyznam pojmu “doslovny.* NaSe druha, deskriptivni faze pak
odpovida historické a doslovné fazi stftedovékého schématu. Tteti rovina, rovina komentare a
interpretace, je vlastné druhou, alegorickou rovinou stfedovéku. Ctvrta rovina, studium mytt
a poezie jako zplsobu spoleCenské komunikace, je tfeti rovinou moralniho a tropického
vyznamu, jez se zabyva spoleCenskym 1 metaforickym aspektem vyznamu. Stfedovéké
rozliSovani mezi alegorii, tedy tim, cemu ma ¢lovek vétit (quid credas), a moralkou, tedy tim,
co ma Clovek délat (quid agas), se odrazi v naSem pojeti formalni faze jako faze estetické a
spekulativni. Archetypalni faze je faze spolecenska (...), paralelou k sttedovékému pojeti
anagogie je univerzalni vyznam.«**

Stézejnimi prvky obraznosti zvlastni dulezitosti se jevi byt rovina komentafe a
interpretace ve vztahu k zobrazovanym skute¢nostem, ktera je soucasti formalni faze, a rovina

mytu a poezie jako zpisobu spoleCenské komunikace, kterd se zabyva spolecenskym a

metaforickym aspektem vyznamu.

3.12 Archetypalni kritika — strukturalni principy

»Archetypalni kritika chéape literaturu jako absolutni formu. >

Touto tezi Frye
nereflektuje jen dominujici soucast archetypalniho symbolu, formalni fazi, definovanou na

zakladé vnéjsich vztahi obrazu (obraznosti, symbolu) k zobrazovanému, ale pfedevs§im ji

> ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 157. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 141. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 138. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 137. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 137-138. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 137. ISBN 80-7294-078-3.
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chce postihnout literaturu jako uzavieny celek poezie (Frye jednotlivé literarni texty chape

jako soucast vys§i roviny, kterd je poezii samotnou (poezii chdpe jako ,stied

51) «152

v reel v r v s e 7 o s v . , w7
spoleCenstvi““™"), jez ze svého stiedu, jimz je ,,fad slov,“> prorustd vSemi texty), ktera tvori

samostatny zvlastni komplex vnitiné provazanych vzajemnych vztahl, které opakuji jiz
pouzité motivy, symboly a znaky, plynouci spiSe z napodobovani uziti jinych autort a texti,
nez ze “zobrazené ptirody,” coz prispiva k vyssi mife sdé€litelnosti symboll a k profilovani
konvenénich archetypt. ,,Za téchto okolnosti pak mtizeme definovat strukturu jako uzavienou
mnozinu vnitinich vztaht mezi kone¢nym poctem jednotek. Imanence téchto vztaha, tj.

nezavislost systému na mimojazykové skutecnosti, je pak dilezitym duasledkem pravidla

uzavienosti, které charakterizuje strukturu.“*>3

«154 ¥

»Konvence souvisi s otdzkou, do jaké miry je uméni sdélitelné, ika Frye a

pokracuje, ,protoze literatura je podobné jako asertivni verbalni struktury zpusobem

komunikace. Za archetyp povazuji symbol, ktery spojuje jednu basenn s druhou a ktery tak

«155

pomaha sjednotit a integrovat nasi literarni zkusenost. »Strukturni principy literatury proto

uzce souviseji s mytologii a s komparativnim naboZenstvim, stejné jako vytvarné umeéni
souvisi s geometrii. Jako gramatika literarnich archetypli ndm nyni poslouzi biblicka
obraznost a v mensi mife i anticka mytologie.“156 Obdobny princip 1ze postfehnout rovnéz ve

struktufe poezie, kterd ,,se jevi jako jeden samostatny svét a kultufe slouzi jako studnice

T L 57
imaginativni pfedstavivosti.«™

NV 158
»Konvenéni literarni archetypy*

se stavaji soucasti nevédomé roviny mysli,
vznikajici postupnym hromadénim pifi kazdém c¢teni uméleckého textu. ,,.Diky vnéj$im
vztahtim basné k jinym basnim si poprvé uvédomime dilezitost dvou vyznamnych ¢initelt

. ’ 4 . ~ 7 4 b4 1
vzniku dila: konvence a Zanru. Studium Zanru vychazi z analogii formy.* >

L ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 119. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 140. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 51. ISBN 80-7298-051-3.

> ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 119. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 119. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 156. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 143. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 120. ISBN 80-7294-078-3.
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3.13 Mythos

Termin “mythos* je jednim z Gstfednich prvkl celé Anatomie Kritiky. Zatim bylo
vylozeno, ze Frye v mythos vydéluje svoje zanrova rozliSeni komedie, romance, tragédie,
satiry a ironie. Terminu mythos je vénovan cely tieti esej, nazvany Archetypalni kritika:
teorie myti, ktery jako by v navaznosti rozvijel téma, jez bylo soucasti druhého eseje —
mytickou fazi symbolu, V niz je archetypem. Esej je pomysIn¢ sloZen ze dvou ¢asti, z nichz
prvni Cast tvoii tfi teorie archetypalniho vyznamu (tfi druhy obraznosti — apokalypticka,
démonicka, analogickd — navazuje zde teoriemi o archetypalnim vyznamu vcetné¢ vykladu
konkrétnich univerzalii) a druhou samostatna teorie mytu, ktera se vénuje mythos.

Jednou z ptihodnych definici mythos v souladu se zatim uvedenym je definice mythos

jako jednoho ze skupiny ,,archetypélnich vypravéni — zanrového nebo opakovaného dgje.*®

3.14 Mody fikce - povahy

Kterykoliv mytus je ur¢ité vypravéni nebo vypravény piibch, zjednodusené vypraveni.
Avristotelova Poetika poprvé uvadi slovo mytus v ramci vykladu o d&ji v druhé ¢asti Poetiky,
pojednavajici o tragédii: ,,A d¢j (mythus) jest napodobeni €inu. Déjem pak nazyvam sestaveni
&inil...“*® Odvozenina z Aristotelova vyhradniho uziti terminu pro dé&j, aristotelsky mythos,
ktery oznaCoval centralni prvek tragédie, byl pro starofecké klasiky ,,synonymem

zeipletky.“162

] ednani“'**(neboli déj je napodobeni ¢inu).

Aristoteles ve svych teoriich dale ftika, Ze ,zapletka je mimesis

Frye zvlast vydéluje kapitolu o povahach (podobné jako Aristoteles v kapitole o
tragédii zvlast vydéluje kapitolu “O povahach®) v modech fikce v ramci prvniho eseje, ktery
se zabyva teorii modl a je slozeny z kapitol Mody fikce, Tragické mody fikce, Komické
mody fikce a Tematické mody. Podle typu hrdiny déli pét druht fikce, pficemz vychazi z
Aristotelova rozdéleni na postavy horsi, na stejné tirovni nebo lepsi, neZ my, které mj. tvofi
zékladni rozdil mezi tragédii a komedii, pfic¢emz pii uchopeni pojmi “horsi nebo lepsi hrdina“

se vzdaluje jejich moralistnimu porozuméni v rozpéti dobra a zla, jelikoZ pro tyto kategorie

1%0 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 412-413. ISBN 80-7294-078-3.

ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : SpoleCnost pratel antické kultury, 1929, s. 17.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 12. ISBN 80-7298-051-3.

183 RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zépletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 11.
ISBN 80-7298-017-3.

161
162

42



nachazi u Aristotela jind vymezeni, a to sice v pojmech ,,zavaznost a lehkost.“** Povaham
(hrdinovy, postave) pripisuje vedle déje zasadni dilezitost a stavi je na prvni misto, protoze
predpoklada, Ze ,,d&j fikce tvoii konani uréité postavy.“'®® Je tieba doplnit, Ze Frye d&li druhy
fikce a jednotlivé povahy podle hrdinovy schopnosti jednat na zaklad¢ teze ,,velikosti

hrdinovych ¢intl, jeZ mohou byt vétsi, mensi nebo srovnatelné s velikosti naseho jednaini,“166 a

bude tfeba tuto Fryeovu ,,pé&ti¢lennou klasifikaci“'®’ uvést:

1. Prvni modus fikce tvofi hrdina, ktery je z podstaty nadfazen lidem a jejich okoli. Je
tedy bozskou bytosti a jeho pfibéh bude mytem v bézném smyslu piibéhu o bohu.
Tyto ptibéhy se vymykaji literarnim kategoriim.

2. Je-li hrdina nadfazen lidem a svému okoli svym postavenim, jedna se o hrdinu
romance, ktery kona podivuhodné a zazracné Ciny, prestoze je identifikovan jako
lidska bytost. V jeho svété neplati pfirodni zdkony, hrdinovymi vlastnostmi jsou
zazracnd odvaha a vytrvalost. Od mytu pfechazime k legendé (lidové vypravént,
pohadky, pfiznacny je vyskyt nadpfirozenych bytosti a kouzelnych zbrani,
protoze pfiroda je v tomto modu podfizend). V romanci jsou piirodni zédkonitosti
poruSovany zdzraénymi motivy. ,,Romance zalidiiuje svét fantastickymi, obvykle
neviditelnymi bytostmi nebo mocnostmi: andély, démony, vilami, duchy,
kouzelnymi zvitaty a zivly podobnymi tém, jez nalezneme v Shakespearové
Boufi.*!%®

3. Pokud je hrdina nadfazen lidem, ale ne svému prostfedi, hovoii se o vidci. Jeho
moc, city a schopnosti vyjadiovani jsou mnohem vétsi nez nase, ale podléhaji
spolecenské kritice a tadu ptirody. Jednad se o vysoky mimeticky modus
(ptedevsim epika a tragédie, piikladem je tragicky hrdina, jak jej popsal
Aristoteles).

4. Neni-li hrdina nadfazen lidem ani okoli, je jednim z nés a ptibéh vyZaduje stejnou

miru pravdépodobnosti jako v obecné lidské zkuSenosti. V tomto pfipad¢ se jedna

o nizky mimeticky modus (komedie, realisticky modus).

hrdinu ironického modu. Vyvolava pocit, Ze sledujeme d¢j plny poroby, zklamani

' ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 49. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 49. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 49. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 49-51. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 84. ISBN 80-7294-078-3.
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a absurdity a hrdinovu situaci srovndvame se svoji a posuzujeme ji podle miry jeho

svobody.
Frye uvadi, Zze modus vysoké mimesis se nejvice projevil v dramatickych zéanrech,
modus nizké mimesis dominoval anglické literatufe od Cast Daniela Defoa a piinesla jej
kultura stfedni tfidy, ,,vznik vysoké mimesis a rozvoj literarni tradice se smyslem pro fad

169 T e e
“ poklada za jeden z pocint fecké civilizace.

ptirody

Pojem mythos by mohl vést kvili své zavad¢jici ptibuznosti a podobnosti, ne vSak
totoznosti, s terminem “mytus,” k mylnému vykladu, nebo k jeho zamén¢ s nim. Vlastnim
plné odpovidajici, Fryeovu definici, kterd hovoii o mytu jako o ,konvennim nebo
stylizovaném vypravéni, jez pln¢ neodpovida pozadavkim na hodnovérnost a

e 170
“realisti¢nost.*

Uvedena péticlenna klasifikace moda fikce rovnéz vhodné znazoriuje dalsi
pojmové implikace a zptisoby uZiti slova “mytus* v liniich Fryeova uvazovani. Cim vice se
vzdalujeme realité, tim snaze se stoupanim piiblizujeme hranicim mytu, ktery predstavuje
nejvyssi cil dosazitelnych moznosti svobodného a neomezené¢ho jednani. Mytus i mythos,
oba pojmy, nelze zcela ztotoznit ani zaméinovat (Frye S nimi pracuje oddélen¢ jako se dvéma
zvlast definovanymi samostatnymi pojmy, piestoze v ostatni literatufe nékdy dochazi k jejich
casteCnému splyvani, zplisobované spise nevyhranénym a vice vrstevnatym stavem korelace,
ktery mezi nimi existuje, nezZ zaménitelnou totoznosti), ackoliv je spojuje spole¢na jadrova

reference, odkazujici k vypravéni.

3.15 Mythos a smyslenka - éthos - basnicka figura

Vedle dianoia je mythos jednim z,aspektd poezie’* (ve smyslu aristotelského
“basnictvi®) vytyCenych Aristotelem a pouzivanych Fryem, které jsou nalezitymi patii¢nostmi

kazdého druhu basnictvi, jimiz se vSak vzajemné odliSuji (d€j, povahy a mysleni). Pojem

- cox o reldT2 s s 7
mythos oznacuje ,,vypravéni“'“ 1 ,,d¢j. 3

jednani‘ 174 (Jednani je uplné, ma-li zacatek, stfed a konec, ktery rozhoduje o vysledné

,»Mythos je napodobovani jediného a uplného

' ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 51. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 413. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 70. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 90. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 35 - 36. ISBN 80-7298-051-3.
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uzavienosti'”® nebo otevienosti tvaru uméleckého textu). U Aristotela se jednd o pfitomnost

«l17 177

~7 7 q1w:o 6, . 7 . . ;o7 . 7 we o
tzv. ,,Casti d&ju, tj. zejména obrat — peripetie, a poznani — anagnorise, a ,,sestaveni ¢int,

tedy se ma jednat vzdy o d¢j uceleny a uplny, majici zacatek, stied a konec, které je
,nejvetsim tkolem tragoedie.“178

V ramci prvniho eseje, kterého byla obsahem uvedena klasifikacni stupnice, si lze
povsimnout “odliSeného ndzvu posledni kapitoly, jez byla soucasti prvniho eseje, teorie
modu, ktery se na rozdil od pfedchozich vyznacuje absenci slova “fikce* ve svém nazvu,
jelikoz jeji ndzev zni jen ,,tematické mody,” coz je zfejmé zapiiCinéno tim, ze Frye poklada
“tematické za rovnocenny aspekt vedle ‘“fiktivniho,” pfiCemz uziti slova “tematicky‘
odvozuje z prekladu terminu dianoia, jehoz vhodnym moznym ekvivalentem je slovo “téma,*
nebo také ,,myélenka.“179

Frye vyslovuje nazor, ze fiktivni 1 tematicky aspekt jsou soucasti ,,kazdého literarniho
dila,“'®® ne viak presné nebo jednoznaéné rozliSiteln€, ale projevujici se proménlivé na
prechodu od jednoho k druhému, ¢imz zaroven dochazi k modifikaci vyznamu pojmu mythos.
,Prechazi-li diiraz od fikce k tématu, pojem mythos oznaluje spife vypravéni nez dg&j,«'®
uvadi Frye.

182 .
“ potom Ize rovnéz

Nahradime-li slovo d¢ ¢i jednani terminem ,,udélost,
identifikovat slovo vypravéni terminem ,,piibsh.“’®® Udalost je konkrétni jednotlivina
(epizoda), piibéh je vysledny narativ, plnici kritérium formy, jimz je “jednota a uplnost,
ucelenost“- tvar. Hovofi-li Ricoeur o tvaru, ztotoZiuje jej se slovem figura.“*®* Figura
vyjadiuje tvar (slovnikovy vyklad obsahuje pro ni mj. vyznam ,,postava, uméle zhotovena

postava, dale obrazec ¢i1 vzorec* 185), je ale také disledkem procesu ,,basnického

> RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 51. ISBN 80-7298-051-3. ,,Pravidlo uzavienosti charakterizuje strukturu,” v zavrSenosti struktury (rdémec
konce a zacatku) zaroven vymezujeme hranice existence uméleckého textu ¢i netextu.

76 ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : Spolecnost pratel antické kultury, 1929, s. 19.

ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : Spole¢nost pratel antické kultury, 1929, s. 20.

ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : Spole¢nost pratel antické kultury, 1929, s. 20.

179 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3. , dianoia neboli
myslenka.”

180 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 72. ISBN 80-7294-078-3.

81 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 72. ISBN 80-7294-078-3.

182 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 107.
ISBN 80-7298-017-3.

'8 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 107.
ISBN 80-7298-017-3. ,,urcity tvar ¢i figura”

% RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 108.
ISBN 80-7298-017-3. Paul Ricoeur hovofi o dvou pélech — udalosti a pfibéhu - v konstrukci zapletky.
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«“!8ika Ricoeur, ktery bychom pojmenovali jako figurace. Figura, figurace nebo

vykonu,
. . - NV 187 . .
konfigurace — na tomto mist¢ se lze pouze zamyslet nad moznym pivodem ' vzniku terminu
“fikce* jako odvozeniny ze slova figura ¢i odvozenym zkracenim bud’ z “konfigurace® nebo
Z korenového ““figurace.“ Slovo konfigurace obvykle uzivdme ve smyslu “nastaveni“(¢i

«18 \/ kazdém ptipad¢ lze vyvozenim potvrdit, Ze

proces nastavovani), nebo ,,usporadani.
fikce bude oznacenim spiSe vysledku procesu (tvar, figura, zanrovy druh), nez procesu
rozestavovani, sestavovani skladby, ktery 1ze zaménit slovem figurace neboli tvarovani.
Strukturalni analyza vypravéni, vychézejici zteze o struktuie, jiz je ,,uzaviena
mnozina vnitfnich vztahlt mezi konecnym poc¢tem jednotek, nezavisla na mimojazykové

skute¢nosti, 1%

se v celku shoduje s formalistickou “jednotou, ucelenosti a uzavienosti
(zacatek, stfed a konec), ve struktute tedy ptjde 0 vztah mezi jednotlivymi “Castmi d&ju“ a o
“sestaveni ¢ind,* ktery bude vzdjemnou figuraci, tedy konfiguraci a zplisobem uspotédani.
Prvotni uvedeni ¢asti déji do vztahu bude vysledkem figurace, samotna probihajici linie
vztahu (Casovost) a sestavovani ¢i usporadani bude naslednym projevem konfigurace.
Strukturované vypravéni (piibéh) vyzaduje potfebu né&jakého ftadu, proporcionality a
kompozice. Stejné tak figura vyzaduje potiebu né&jakého fadu, proporcionality a kompozice,
ktera by byla vlastni jeji struktuie a tvaru.

Rozdilem mezi konfiguraci a figuraci lze postihnout jiny jev, a sice rozdilnost mezi
“fiktivnim* a “tematickym.“ Frye vyslovuje ndzor, Ze fiktivni i tematicky aspekt jsou soucasti

,kazdého literarniho dila,*!*®

ne vsak pfesné nebo jednoznacéné rozlisitelné, ale projevujici se
proménlivé na piechodu od jednoho k druhému, ¢imzZ zarovent dochéazi k modifikaci vyznamu
pojmu mythos. ,,Pfechazi-li diiraz od fikce k tématu, pojem mythos oznacuje spiSe vypravéni

191 1
«“191 yvadi Frye.

nez dé¢;j,
Konfigurace je zpisobem uspofadani, sestavenim dé&ji a €ind, tedy akce a déjovost

véazana na Cas, figurace je vlastni proces sestavovani, presnéji tvarovani jednotlivé ¢asti déje

188 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 108.

ISBN 80-7298-017-3.

87 Slovnik cizich slov. [online]. Dostupné z WWW: <http://www.slovnik-cizich-slov.cz/?qg=fictio&typ=0>.
Pravdépodobné by se tento dohad nepotvrdil a uvedl by nds vomyl. Slovo fikce je nejspiS odvozeno
z latinského | fictio, onis, f. (fikce, vymyslena predstava),” coZ potvrzuje i anglické fiction. Otazkou ale zUstava,
zda k odvozeni nedoSlo v opaéném poradi. Fictio je substantivni odvozenina z latinského slovesa ,fingere
(upravovat, predstavovat si)“ které ma velmi blizko k “¢eskému” vyrazu figura. Proces “figurace” bychom tedy
mohli prekladat také jako “upravovani, pfedstavovani si“ (coz vystizné a presné osvétluje podstatu “tvarovani).
'8 Slovnik cizich slov. [online]. Dostupné z WWW:
<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=konfigurace>.

189 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 51. ISBN 80-7298-051-3.

190 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 72. ISBN 80-7294-078-3.

ot FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 72. ISBN 80-7294-078-3.
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(epizody), kterou nepostihuje jako Casové probihajici, nybrz jako pfitomnou, pravé se
odehravajici udalost prostorové fixovanou a vyjadfitelnou skrze uspotfadani prostoru, nikoliv
¢asu jako v pripadé konfigurace. Konfigurace (Casovost) tihne k tomu byt pohybliva, zatimco
figurace (prostorovost) tihne k vyjadifeni statickym obrazem. Fiktivni (konfigurace) je
preneseni tématu do dé&je (Casovost). Tematické (figurace) je vytvoienim figurativni, statické a
obrazné struktury (obraz) vazané na prostor (prostorovost), které je spiSe “statickym®
vypravénim nez déjem - zachycujicim a popisujicim prostiednictvim jiné roviny nez akénim
déjem - rozvazovanim a mySlenim postav, deskripci pocitovani a emocionalitou postav,
meditativnim rozmérem uméleckého textu; zatimco fiktivni pevadi tento meditativni rozmér
v “konfiguraci Casu,” ktera z n¢j Cini ¢asové ptiznakovou, pohyblivou a obraznou strukturu —
Casovost - ktera je prostiedkem dramatizace kazdého vypravéni (napéti, ubihani casu,

Casovana dilemata bud’ anebo).

3.16 Casovost a prostorovost - proporcionalita

Casovost a prostorovost jsou kompoziénimi a proporcionalnimi vlastnostmi (Gas a
prostor jsou figurativnim neboli tvarujicim fadem) struktury vypravéni — narativity a
naratologie. Jejich spole¢nou vlastnosti je neptvodnost V realité, kterou svymi prostiedky
spise figuruji (tvaruji), nastavuji, sestavuji, az ji nakonec mohou i pietvaret. Zatimco asova
konfigurace (fiktivni/fikce) dokaze znovu “stvofit” ¢as (v€etné vSech dopadu a vliva, které
Cas na zivot ma — emotivni zachyceni jeho ubihdni a plynuti nebo také ‘“nerealisticky*
vyhrocené zrychleni ¢asu) tam, kde si jej vbézném Zivoté (vSednodenni realita)
neuvédomujeme, figurativnost (téma, prostorovost) dokaze Zivot i1 Cas zastavit, pfipadné
nahradit ¢i “vytvarovat™ vnitfnimi obsahy - tématy (mysSlenkami, neboli dianoia) - ve
spolupraci s realitou rozehravanymi a projektovanymi vSudypfitomnym “obklopujicim
prostorem.“  Obé¢, tematicka i fiktivni, jsou strukturami tvoficimi ¢i prevadéjicimi do

obrazného vyjadieni — strukturami obraznosti.

3.16.1 Epizoda - epifanie, nad¢asovost

Vzniklou opozici fiktivni (Casovost, konfigurace) a tematicky (figurace/figurativni,
prostorovost) bychom mohli parafrazovat jako opozici déjovy a epizodicky (¢i d&jovost a

epizoda). Probéhnutim jednoho procesu figurace vznika jednotliva ¢ast déje neboli epizoda ¢i
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udalost, staticky vazana na jeden urcity prostor, v némz se pfirozen¢ odehrava, a na postavu.
Udalost ¢ili epizodu lze popsat jako excesivni kiivku (prudky nartist a krize — parabolicka
struktura, neboli Fryeovo ,rise and fall “*?obvykle tykajici se hlavni postavy) jejiz
epizodicky, diskontinuitné, nahle a necekané se vyjevujici proporcionalita ma blizko k figuie,
v konfiguraci zapletky — projevujici se napf. jako lyrickd tenze v Casovosti textu, jez je
emotivnim podkladem nerealisticnosti zobrazeni Casu, neboli prevedenym (pokracujicim)
doznivanim ¢i rozeznénim tématu do zobrazujiciho povrchu fikce. Tento jev bychom mohly
nazvat vsouladu snazorem strukturalismu jako jev ,,prohlubovani,“’®* kterym vznikaj
,hloubkové struktury, jeZ se na povrchu vypravéni manifestuji jako narativni konfigurace.*“***
Frye tika, ze ,,epizodickym tématem se stava Cisté, ale pomijivé vidéni, esteticky a nadcasovy
okamzik a zjeveni, vyjadiené pojmy symbolisme a imagismus.*!*®

Rozdilnost, vyvijejici se mezi fiktivni/tematicky (neboli konfigurace/figurace) témét
dosahuje vyznamnosti kontrastnich hranic, ne-li dialektické zavratnosti, ackoliv dopad jeji
vahy spociva, zda se, v rozdilu jediném — Vv rozdilu ¢asu. D¢&jovy je déjovost - rychly sled,
sestaveni udalosti, d&jii a jednani za sebou, neboli asova progrese a splyvavy tok casu.
Epizoda (figurativni, figurace, prostorovost) je zasadn¢ vyjadiujici se staticky, vnitiné tvorici
vizualizaci “témata® — obrazy, rozprostirajici se prostorem a vyjadfujici se skrze prostor, ¢imz
dochazi k figuraci prostoru — figurativnosti, ktera omezuje splyvani toku ¢asu v beztvarost. Je
Vv pravém slova smyslu tim, co Frye oznacil za nadcasové, jelikoZz se schopnosti organizace
rozprostira i nad konfiguraci (Casovost) a muize se stdit se organizujicim principem
zobrazujiciho povrchu fikce. Vnitini soustfedénosti a tvofenim vizualizaci — obrazt - vzdoruje
plynuti ¢asu. Epizodické téma je dostfedive, rostouci a uchvacujici — ovladajici rovinu casu.
Zapojuje narativitu do symbolickych, “statickych* obrazovych struktur.

Ob¢ jsou strukturami obraznosti — tvoifi obrazy c¢asu (nitroCasovost) a obrazy
myslenek, vystupujici v podob¢ alegorizovanych témat — figur (¢i jako uchvacujici nadcasova
témata zmociujici se prostoru i ¢asu, jako opakujici se symbolické struktury - archetypy)

,»V mytickém modu je hlavni a typickym epizodickym dilem napt. v&Stba, proroctvi, piikdzani

192 FRYE, Northrop. Anatomy of criticism. 1. vyd. New Jersey : Princeton University Press, 1971 ,s. 318. ISBN 0-

691-06004-5.

% RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 50. ISBN 80-7298-051-3.

% RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 50. ISBN 80-7298-051-3.

195FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 80. ISBN 80-7294-078-3.
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a podobenstvi.“196 Fikce je vysledkem procesu figurace, pti¢emz podléha jeji dominanci, coz
utvari jeji nerealisticnost (stava se fiktivni), vzdalovani se realité, nebo kone¢né rovnéz i jeji
vztahovani a vymezovani vuci realit¢ a svétu, ktery nepopird, ale znovu objevuje a utvari,

«197

,Vynaléza. (v nizké mimesis je protikladnost zietelné;jsi)

3.17 Prefigurace — refigurace ¢i Zrcadleni (prostorova praxe)

Konfigurace, figurace - rozdilnost mezi fiktivnim a tematickym, ukazuje, jak oboji,
prvotné a zejména vsak procesem figurace, dochazi k vztahovani se vici realit€¢ a okolnimu
svétu, vici némuz se vymezuje stiidavé castecnou distanci (napf. podvoleni se “splyvani‘
toku &asu) a intencionalitou.*®®

Figurace, neboli “tvarovani® (nebo také predstavovani si, tvarovani) je prosttedkem, je
to tedy jako by proces rozestavovani, inscenovani v doslovném smyslu, tykajici se prostoru,
které startuje samotny proces “tvarovani,” ktery se ve filmu realizuje napi. jako zvySena
interak¢nost herce (postavy) s prostorovou a scénickou skuteCnosti, vyvojem a “jednanim*
Vv mizanscéné (interakce postavy s prostorem, ale také interakce mezi postavami navzajem).
Procesem figurace jako by tedy vznikalo i oznaceni pro jisty typ zpisobu herectvi a vedeni
herce, projevujici se jako “figurativni“ - jako by “zobrazujici“ a “vypravéjici skrze
navazovani subtilnich emociondlnich, citovych, dojmovych promén ve vzajemné soucinnosti
s prostorem a dénim (udalostmi) a vzajemnym dynamickym reagovanim mezi herci, tedy
projevujici se jako utvéareni figurativnosti (figurativni aspekt) jednajicich postav -
“odusevnélost,” dramaticka rozkolisanost emocionality herecké figury, a sméfovani herecké
postavy Kk performativité.

Popsanim procesti konfigurace a figurace vySlo také najevo, ¢im figurace
(prostorovost/tematicky) je svou podstatou, oproti konfiguraci (Casovost/fiktivni). Je
basnickym vykonem v pravém smyslu - odporuje splyvéani toku casu, ustfednim rysem je
prace s prostorem (prostorova praxelgg), je odporujici proudéni bézné reality a svéta, na misto

kterého ‘“vynaléza“ syntetizovany svét reality a snu, hmoty a duse (mySlenka). Jeho

1% ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 75. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 117. ISBN 80-7298-051-3.

1% RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 51.
ISBN 80-7298-017-3.51. Ptiznacné plsobi Ricoeurovo uvedeni pojml ,intentio animi“ a ,distentio animi.”

199 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 143. ISBN 80-7294-078-3. Poufiti slova praxe
evokuje Fryelv termin ,praxis,” ktery jest ,rozumem i tvir¢im aktem.”
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vysledkem je dynamicky, “refigurovany svat, <2

v némz dochazi k inverzi reality a snu.
Konfigurace-figurace ¢i ¢asovost-prostorovost nebo fiktivni-tematicky je rozdilem toho, co
Frye nazyvéa rozdilem mezi ,.estetickym a tviréim,“*®" chapanim uméleckého textu jako
,produktu a procesu,“*%? jejimz vysledkem je estetizovana zkusenost - fikce.

Do zobrazujiciho povrchu fikce, neboli Casovosti, se projektoval “dynamizujicimi‘
disledky figurace (prostorovost) proces syntézy (vlastni tvofivost), vytvarejici a skladajici
z prostoru, neboli ¢innosti nebo udalosti, jejimz disledkem dochazi k ,,pofadani do systému,
nikoliv systém sam.““% Lze si povsimnout, ze prostfedkem tematického je syntéza (tvoieni
symbolizovanych narativnich struktur projektovanych do obrazu a vypravéjicich obrazem).
Jako tematicky pak oznacujeme kazdy umélecky tvar nebo literaturu, které ,,kladou dliraz na

204 - . . v 7 . “ce2 ;o
“?%% neho je zobrazuji dynamikou v ,,performanéni naslednosti“?® konani -

ideje a pojmy,
jednani.
Dynamizovana povaha narativity (Casovost, prostorovost) je estetizovanou,

re¢
1

nerealistickou “fikci o svété, jejimz spoustéCem byla syntéza, proces figurace, téma,

myslenka (dianoia), ktera zarovein miize byt spoustécem tviréi obraznosti a symbolu.

3.18 Poiesis

Ricoeur jako vyklad ,.0hniska“®®® Aristotelovy Poetiky uvadi terminy systasis a

dynamis, které jsou soucasti trojice pojmi, jejichz prvnim c¢lenem je mimesis, jednotné

«207

zahrnutych v ,,poiesis. Zaroven uvadi, Ze ohniskova linie, kterou Poetika sleduje, neni

sama struktura, ale proces ,,s‘[ruktur'clce.“208
Vidéli jsme tedy, ze poiesis se tykala procesu konstrukce zapletky, jejimz hlavnim

prostiedkem bylo vztahovani se ke svétu a vymezovani se vii¢i nému, které na svém vrcholu

200 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 82.

ISBN 80-7298-017-3. Ricoeur pfi pojedndvani aristotelské napodoby pracuje s trojici prefigurace-konfigurace-
refigurace, které odpovidaji jeho mimesis |, mimesis Il a mimesis Ill, jeZ v podstaté odpovidaji procesu ,poiesis”
— stupnujici se mimesis, systasis a dynamis.

*%'ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 85-86. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 86. ISBN 80-7294-078-3.

293 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 82.
ISBN 80-7298-017-3.

204 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 82.ISBN 80-7298-051-3.

2% RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 78.
ISBN 80-7298-017-3.

27 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 82.
ISBN 80-7298-017-3.

2% RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 82.
ISBN 80-7298-017-3.
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dosahovalo ve stietech srealitou vytvofeni figur, které byly projektovany vyménou
(inverznim obracenim) reality a snu, hmoty a mySlenky, ¢imz nabyvaly povahy
“figurativnosti a “odusevnélosti“- dynamického razu. Disledkem “zavratné“ se rozvijejici
konfliktnosti mezi fiktivni/tematicky (tedy konfigurace-figurace, ¢asovost-prostorovost) bude
nejspis vS§im tim, ¢im Frye popisuje dianoiu — ,,smésici latentniho a ziejmého obsahu — snem
— dianoiou, ¢i tématem. Dianoia je na archetypalni tirovni sen, obraz konfliktu mezi touhou a

«209

skute¢nosti. Vyslednym dilem tohoto procesu je také “zhmotnéna myslenka™ (symbol) a

“alegorizovana hmota“ (vzletny myslenkovy obsah, téma - vyznam).

3.18.1 Mimesis, systasis a dynamis — figurace

Poiesis, jejiz ustfedni funkci byla figurace - vztahovani se ke svétu, vymezovani se
vici nému a konstruovani nového svéta, se tedy sklada se tii fazi — mimesis, systasis a
dynamis. Mimesis je ,,pfedstavujici aktivita, systasis (nebo synthésis) je Cinnost, jejiz pomoci
se udalosti potadaji do systému, a nikoliv systém sam. Dynamis je vysledny dynamicky raz

poiesis.“*

Je-li ,,fikce mimesis jednélni“211 (tykajici se zépletky — d€j, mythos), jejim aspektem je

e , 212
»symbolické vyjadfovani a casovy charakter.*

Mythos je ale zaroveil synonymem zépletky,
pres kterou identifikujeme konstrukci vypravéni a déje jako akt jednani. Narativita je tedy
tim, co Aristotelés nazyval ,napodobovanim jednani skrze usporddani faktd

v zapletce, '3

ednanim a skrze né. Zapletka (nebo epizoda) je implikaci ,,formalniho principu
konﬁgurace,“214 ktera se stava narativni konfiguraci (jejiz vlastnosti je napf. Casovost, protoze
dochazi ke konfigurovani Casové struktury, kterd jiz neni pouhym chronologickym pasivnim
zaznamenavajicim popisem déje a udalosti, ale konfigurovanym zobrazenim, projevujicim se
strukturou organizujici svét, neboli urcitym fadem, ktery je pivodcem dramatického napéti a

vyvoje, plynoucich z vyznamného postaveni a vyznamnosti ¢asu v dramatické struktufe).

2% ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 132. ISBN 80-7294-078-3.

219 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 82.
ISBN 80-7298-017-3.

"' RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 82.
ISBN 80-7298-017-3.

22 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 226.
ISBN 80-7298-017-3.

B3 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 25. ISBN 80-7298-051-3.

21 RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 20. ISBN 80-7298-051-3.
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Pojem mythos tedy zahrnuje vypravéni, d&j a zapletku. Frye ale uvadi jesté jednu
definici: ,,zanrova mythos jsou struktury obraznosti v pohybu.“?*> Co touto tezi Frye mini, je
obtizné se dopatrat bez uvedeni druhé cCasti definice, kterd zni: dianoia (kterou jsme
identifikovaly jako téma a myslenku, které jsme posléze pojmenovaly jako figuraci) ,,je
struktura obraznosti.“**® Jde tedy o rozdil pohyblivosti a mnozného — jednotného Cisla.
Mythos jsou struktury obraznosti v pohybu, pravdépodobné tedy vice obrazii nasledujicich
Vv rychlém sledu za sebou, coz ptipomina vysledek konfigurace (¢asovost) — splyvani a plynuti
casu, neboli d¢jovost. Je-li dalSim definovanim pojmu mythos déjovost (Casovost), kterou
jsme vymezili jako souc¢ast narativni konfigurace, potom definici vypravéni by bylo tvrzeni —
struktury obraznosti v pohybu. Zaroven ztoho ale vyplyva, ze mythos (d&j, zapletka) je
konfiguraci (¢asovost, déjovost) totéz, co dianoia (téma) pro figuraci (prostorovost) — fikce.
Tuto hypotézu definitivné potvrzuje jind Fryeova teze, kterd jako by pouze opakovala a
potvrzovala jiZ vyslovené - ,,mythos je tedy dianoia v pohybu a dianoia je mythos v klidu,**’
coz jako by opakuje zjisténi povahy rozdilnosti mezi fiktivni/tematicky (splyvani toku Casu a
tvotiva “staticka“ figurace). Nasledujici tvrzeni, ,,Aristoteles zahrnul do mythos myslenky
osob pod kategorii dianoia,“**® dale potvrzuje domnénka o ustiedni a st&Zejni dileZitosti
procesu figurace (neboli téma, myslenka, dianoia) ve strukturovani vypravéni, nasledované
dal$i stvrzujici tezi: ,,Dianoia (“figurace”) je centralni slozkou basnického mythos
(“konfigurace®).“?"® Formalnim rysem pojmu mythos, ktery ma byt ,,zachovan v Zanrech, je

kritérium jednoty a I'Jplnosti.“220

,»Akt, ne-li uméni, vyprdveni, tedy patii k symbolickym prostiedkovanim jednéni.“221
»Naraz “mozného,” jenz neni o nic slabsi nez naraz reality, zesiluje uvnitf dé€l jejich vnitini
napéti mezi pifijatymi paradigmaty a vytvarenim posund téch jednotlivych dél, kterd se od
téchto paradigmat odchyluji. Narativni literatura je mezi v§emi basnickymi dily modelem této

€222

praktické ucinnosti... “Mozné*“ lze chapat jako pouhy predpoklad pravdy nebo

?'> FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 162. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 162. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 102. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 87.ISBN 80-7298-051-3.

21 RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 206. ISBN 80-7298-051-3.

220 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 35. ISBN 80-7298-051-3.

2?1 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 240. ISBN 80-7298-051-3.

222 RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 124.
ISBN 80-7298-017-3.
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pravdépodobnost, nikoliv tvrzeni ¢i potvrzeni pravdivosti v symbolickém. ,,Symbol je ve své

vvvvv

«223

zamé&feni vng, jez se tyka znakd s tendenci extrovertni a realistickou. Uméni nikdy neni

absolutni imitaci reality. ,,Redukce mimesis (aristotelska napodoba) na imitaci - kopii je

Aristotelové Poetice naprosto cizi.“224Napodobené nemusi mit existujici predobraz ve

skute¢nosti, ale miize byt “fiktivnim*?®

«226

obrazem. ,,Uddlosti literarni fikce nejsou skutecné,

«227

nybrz hypoteticke, uvadi Frye, ¢imz potvrzuje ,,prvni strukturalni definici literatury,

ktera vymezuje literaturu v pojmu fikce, a soucasné stvrzuje definovani fiktivniho v mozném

a hypotetickém.

3.19 Mimesis posunu (systasis)

Mythos je narativni konfiguraci - fikci symbolické obraznosti hypotetického tvaru.
Mimesis 11 (systasis) je tim, co ,otevird i jako by, Fsi fikce.“***Mimesis neboli

aristotelskou napodobou neminime napodobovani jako ,,0btisk“??® nebo reprodukci reality, ale

v , - . 2 , r . 231 v:q- o
»tvofivou napodobu — mimesis reprezentace, %0 ktera vynaléza ,,jako by, 31 &ili se stava

«232

,emblémem posunu, ktery zaklada literarnost literarniho dila nebo obrazovost obrazu.

,Pritomnost mytické struktury v realistickém vypravéni vyvolava otazku, jak ucinit takovou
strukturu hodnovérnou. Tento technicky problém fesi specifické postupy, jez lze obecné

«233

oznacit jako posun. ,Ustfednim principem posunuti spo¢iva v tom, Ze co lze v mytu

metaforicky ztotoznit, lze vromanci spojit jen né&jakou formou pfirovnani: analogii,

*2 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni Il Konfigurace ve fiktivnim vypravéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s.31. ISBN 80-7298-051-3.

224 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,

s. 23. ISBN 80-7298-051-3.

2 TODOROV, Tzvetan. Genres in discourse. 1. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 3. ISBN 0-521-34249.
226 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 103. ISBN 80-7294-078-3.

*’TODOROV, Tzvetan. Genres in discourse. 1. vyd. Cambridge University press, 1990, s. 3. ISBN 0-521-34249.
RICOEUR, Paul. Cas a vyprdveéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 104.
ISBN 80-7298-017-3.

229 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 78.
ISBN 80-7298-017-3. Ricoeur hovofi o ,zlomu,” ktery otevira prostor ,vypravné literatury.”

29 RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 78.
ISBN 80-7298-017-3.

21 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 78.
ISBN 80-7298-017-3.

2 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 78.
ISBN 80-7298-017-3.

3 ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 158. ISBN 80-7294-078-3. Frye fika, e aby se
pfibéh mohl stat ,moznym a mordlné pfijatelnym,” aby mohl byt verejné vypravén, casto ,musi dojit ke
znacnému posunu (displacement) v jeho metaforické strukture.”
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piiznacnou asociaci, prilezitostnou obraznosti apod. (napif. V romanci je Cloveék piiznacné
spojen se sluncem nebo se stromy).“ ** Hlavni vyznam mimesis je ten, ktery vyplyva ze
,spojeni s mythos.«?*

Mimesis je vlastnosti poiesis, tedy tvofeni a tvofivosti. Sama je piedstavujici
aktivitou - je silou aktivujici ji v ¢inu - systasis. Jako prava systasis (neboli synthésis), neni
pfevzatym systémem, ale silou, pod jejimz vlivem se udalosti samy potradaji do systému,
tvofici procesem “tvarovani, upravovani ¢i predstavovani si“ skrze realnou, nanejvys
pravdépodobnou, hmotnou skutecnost, kterou pfitom zaroven volné syntetizuje — sklada

236

(vyklady ¢teni Poetiky potvrzuji, ze je zde mythos definovan jako skladba“™®) ¢imz vytvaii a

zaklada “mytopoeti¢no.

3.20 Mimesis praxeos neboli poiesis

, e . . . . 237
,»Cilem mimetické fikce je reprezentace akce, kterd nds konfrontuje s realitou.*

Jejim cilem a motivaci bude tedy “pfedvedeni zobrazujici hmatatelnym jednanim v prostoru
realného svéta, jehoz vyhodou je schopnost navozeni prozivani ¢i znovuprozivani
emocionality jednotlivce ve vztahu ke svétu, zakladajici se na identifikaci povahy prozivani v
zaznamenani citovych pohnuti, na procesu mozného identifikovani a navozeni vnitinich stavii
ve vztahu ke svétu a realitd, na procesu “rozpoznavani“ (anagnorisis)®>® Vlastni identifikovéani

re¢

prostiedkuje proces “tvarovani® (upravovani, predstavovani si) neboli “figurace,” které je

v roving€ identifikace obdobou tvofeni neboli systasis, ktera v ramci prostoru identifikovani
spousti tzv. ,,vnitini fikci“®* neboli ,,srnyélenku,“240 kterd je orientovdna na vyvijeni,
prohlubovani a zaznamenavani emociondlnich vzorci a vzorci jednani, které svoji
uchvacujici silou jsou schopny pretvofit realistickou narativni zapletku textu dila vzorci
iracionality, nasledné i poeti¢na a obrazovosti, které paralelné mohou existovat v uméleckém
textu vedle narativni zépletky, tvofic jeho estetickou, poetickou, emociondlni strukturu, ¢i

strukturu projektujici nevédomi (snovou). Tento proces systasis implicitné zahrnuje

2% ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 158. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni | Zdpletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 78.
ISBN 80-7298-017-3.

3¢ RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 105.
ISBN 80-7298-017-3. ,,skladba ¢i usporadani udalosti“

2’CAWELTI, John G. The study of literary formulas. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 128. ISBN 0-13-202671-6.

238 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 158. ISBN 80-7294-078-3.
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dialogickou povahu identifikovani s druhym, zpravidla “vnéjSkové a realisticky“241

vazanym
na skutecnost, pficemz vlastni identifikaci vyjednavanim a jednanim miZze dojit k proménéni
vngjsi struktury strukturou vnitini strzenou a neodvratitelnou konecnou silou “rozpoznéani‘
sebe sama, identifikaci, ktera jako prava systasis (vztahovani se vici sv€tu, vymezovani se), je
piicinou mnohych struktur obraznosti a obrazovosti, symbolisticky iracionalnich,
naznakovych a emocionalné¢ dynamickych, v uméleckych textech.

Je-li pravdivé tvrzeni, ze ,,neexistuje zadna strukturdlni analyza vypravéni, kterd by se

implicitné ¢i explicitné neopirala o néjakou fenomenologii “konani®, «242

jez je implicitni
soucasti samotné poiesis, potom se lze domnivat, Ze je zpiisobeno podstatnym vlivem
identifikace a identifikovani — lokalizovani a zmapovani prozivani a dramaticky
vystupnovana naléhava potieba manifestace, ktera se v performativité realizuje jako “jednani‘
ted” a tady (skuteCny prostor a Cas) dialekticky sméfujici dovnitf i vné, usilujici 0 Katarzi.
Jednani se stava prostiedkem procesu rozpoznavani, identifikovani jednadnim v prostoru
skute¢ného svéta, tedy je vyrazem existencialni a bytostné potieby Cloveéka. Frye tika, ze
“vnitfni fikce (smyslenka)“ je ,prvotni u divadelnich her, zatimco u lyriky je prvotni
,basnickd myslenka (idea neboli dianoia — mySlenka jez se naprosto 1iSi od jinych druht

« Cr o rwe v ax. s 243
mysSlenek), kterou autor ¢tenafi preddva.*

Literaturu, jez klade dlraz na ideje a pojmy, pak
muzeme oznacit za “tematickou” (dianoia-téma). Jestlize se Ctenaf romanu pta, jak piibéh
dopadne, zajima jej d&j, zejména pak jeho rozhodujici aspekt, jemuz Aristotelés fika

“rozpoznani* neboli anagnorisis nebo také ,,zjeveni (epifanie).“***

Mize se vSak také ptat, “o
co v piibéhu jde.” Tato otazka se tykd dianoie a ukazuje, Ze prvek rozpoznani je pro téma
stejn¢ dulezity jako pro déj.“245 Rozpoznavani je procesem identifikace skrze “jednani“ neboli

praxis®*®

(v divadelni hie jej umoziuje jeviste).
Je podobnost a blizkost slov smySlenka — mySlenka, odd€lujici od sebe drama
s lyrikou, ndhodnou souvislosti, kterd je, tfeba praveé naopak, skrze dianoia, souvislosti ptsobi

pfesné opacné?

21 RICOEUR, Paul. Cas a vypraveni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 79.

ISBN 80-7298-017-3. “Vnéjskovou a realistickou” vazbu ilustrativnim zplsobem vyjadfuji pojmy ,praxis” (rozum
a tvaréi akt) a ,,ethos” (prostredi/prostor) které jsou ,,spoleéné disciplinam jednani.”

22 RICOEUR, Paul. Cas a vypravéni | Zapletka a historické vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2000, s. 93.
ISBN 80-7298-017-3. ,,skladba ¢i usporadani udalosti”

> ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 71. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 101, 79. ISBN 80-7294-078-3 Praxis znamena
,lidské jednani,” ,rozum“ a ,, tvarci akt.”
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4. Zanrova analyza

Impulsem k natogeni serialu Cetnické humoresky byla snaha mijr. JUDr. Michala
Dlouhého rehabilitovat nazor vetejnosti na prvorepublikové cetniky. ,,Diky cernobilému
vidéni ptedlistopadové propagandy se tehdy vétsing lidi pii vysloveni pojmu Cetnictvo
vybavily ¢etnické karabiny mitici do zastupu délnikli. Rovnéz tak vSem divérné znamy velitel
putimskych cetnik strazmistr Flanderka, nezapomenutelné ztvarnény panem Marvanem,
nezajistil c. k. ¢etnickému sboru pfili§ velkou reklamu. Navic Jaroslav Marvan piedstavujici
policejniho radu Vacatka ma na svédomi, ze stfedni a mlada generace meéla zafixovano, ze
v dobach prvni republiky honili zlo¢ince vyhradné pani v ¢ernych tvrdacich a s odznakem
pripevnénym zespoda na klopé. Pouze nasi prarodi¢e si pamatovali na cCetniky, ktefi
Vv Sedozelenych uniformach s plsténymi pfilbami, karabinami a Savlemi pecovali o poradek a
bezpecnost na pfevazné ¢asti izemi statu, zejména na venkové.“**" Obdobi prvni republiky
bylo z politickych divodu a propagandisticky zkresleno a zastinéno. ,,Jak je vySe uvedeno, na
zacatku byla mysSlenka, se kterou jsem vroce 1992 navstivil pana reziséra Antonina
Moskalyka, ktery vté¢ dobé pracoval na pokraovani uspésného koprodukcniho seridlu
Dobrodruzstvi kriminalistiky. Pana reZiséra jsem sezndmil se svoji diplomovou praci, kteréd
byla vénovdna vyvoji organizace Ceskoslovenského cetnictva, s pfedstavou napravit
deformovany nahled na ¢etnicky sbor. Prvni schiizkou se zacala profilovat piedstava na jedné
stran€ policejniho historika a na druhé filmového reziséra o tom, jak by mélo filmové

zpracovani ¢etnické historie Vypadat.“248

4.1 Zanr v historické latce

K otdzce zkoumani Zanru a zanrovosti V seridlu fizeném snahami vérné vypodobnit
urcitou cast historického obdobi, 1ze vyuZzit poznatki ziskanych pfi teoretickém studiu pojmu
zanr. Ukdzalo se, Ze Zanr je slozity pojem, ktery vybizi k mnohosti riznych pohledd,
k mnohostrannému a rozmanitému studiu. Zkoumat zanr v konkrétni serialové latce znamena
nejprve vymezit jeho funkci podle toho, jakou pozici v dané latce zastava. Ukolem je zjistit,
zda praveé zanrovost piispiva k dtveéryhodnosti, pravdépodobnosti vV zobrazeni historického
obdobi. ,,Zanrovy film je struktura, kterd ztélestiuje ideu formy - tedy piisné dodrzovani

formy, které je opacné oproti experimentovani, novosti a neopravnénému zasahovani do

**” DLOUHY, Michal. Humoresky vdzné. 1. vyd. Praha : Pragoline, 2007. s. 6. ISBN 80-86546-58-6.

**® DLOUHY, Michal. Humoresky vdzné. 1. vyd. Praha : Pragoline, 2007. s. 6. ISBN 80-86546-58-6.
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daného usporadani véel.“*® Timto zpusobem vymezena definice Zanru pfipomina Freyeovu
identifikaci tzv. ,.formuli, *°coZ jsou relativnd omezené, jednoduché a ustalené postupy,
které se neustale vraceji, tfebaze v opakovanych variacich. Kazda forma, tedy i zanr, svym
konstituovanim a modelovanim vymezuje svlij vztah k realité, k zobrazovanému. V jakémkoli
dile, serialu nebo filmu zachycujiciho urcité déjinné adobi lze zevrubnym pohledem
postiehnout pouziti zanrovosti ve funkci stylotvornych prostredki. A jakakoliv zanrova forma
prozrazuje strukturovanim a zpracovanim realného predobrazu sviij vztah, ktery k ni ma. Je
nejen zobrazenim, ale 1 hodnocenim a komentaiem. Téma prvorepublikovych Cetnika klade

«@®! seriglu a vnukd mu potiebu nejen autenti¢nosti, ale také vaznosti,

duraz na ,.historismus
divéryhodnosti 1 odpovédnosti v zobrazeni. V zobrazeni prvni republiky rezie vzndsi
pozadavek autenticity (zodpovédny pfistup reziséra k redliim, skute¢na historicka latka jako
namét, primarni snahy rehabilitovat ¢etnictvo pred vefejnosti, snaha poskytnout vérny obraz
doby...) na jedné strang, stejné jsou zietelné snahy umélecky dobu zpracovat a interpretovat,
k ¢emuz ptispiva pritomnost modelujicich zanra.

Funkce Zanru v serialu Cetnické humoresky je na prvni pohled jasna a ziejma. Je to
funkce stylotvorné slozky spolupodilejici se na poetice serialu. Cilem prace bude mimo jiné
zjistit, jaka je “poetika doby* oscilujici n€kde mezi autentiCnosti a zdnrovosti seridlu (pravé
nékde mezi nezanrovosti a zanrovosti).

Serial je zanrové oznacen terminy komedie a kriminalni film. To na prvni pohled

skute¢né jsou jeho dominujici Zanry.

4.2 Obrazovost obrazu

Terminu obraz 1ze rozumét v dvojim smyslu. Jedna-li se, jako vtomto piipadé,
o dobové zaméteny serial, zachycujici tiicata 1éta dvacatého stoleti v Ceskoslovensku, prvnim
vznesenym pozadavkem na jeho kvality se zda byt potieba autenticity a realisticnosti

V zobrazeni daného obdobi — tedy termin obraz budeme chapat jako reprodukci dobové

*% SOBCHACK, Thomas. Genre film: A classical experience. In GRANT, Barry Keith. (ed.). Film genre reader Ill. 1.

vyd. University of Texas press, 2003, s. 113. ISBN 0-292-70184-5.

% ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 33. ISBN 80-7294-078-3.

*Slovnik cizich slov. [online]. Dostupné z WWW :
<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=historismus.>

Slovo pouZivam v jeho obecném slovnikovém vyznamu (mimo hranice oznaceni konkrétniho dobového sméru
nebo stylu — ,védomy ndvrat ke starSim uméleckym slohim®),zd(irazfiovani vyvoje, minulosti; slovo oznacujici
zaniklé skutecnosti.”
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reality. Realisti¢nost a autenticita v zobrazeni jsou prvnimi vznesenymi pozadavky. K $ir§im
referencim obrazu vsSak odkazuje Zanrovost. Slovy ruskych formalistd: ,,Pravé badani
formalistické zvlasté ndzorné ukéazalo, Ze pfesun, zména neni jen historickym konstatovanim
— dfiv bylo a, pak misto a vzniklo a 1, nybrz pfesun je také synchronickym jevem,
bezprostfedné prozivanym, piesun je podstatnou uméleckou hodnotou. Ctenat basné, divak
obrazu ap., maji zivy pocit dvou fad: tradi¢niho kanonu, pravé na pozadi této tradice se
pojima novota, toto soucasné dodrzovani tradice a odstrkovani se od ni tvofi podstatu kazdého
nového uméni. %>

Otazkou zlstava, zda jakémukoliv obrazu muizeme rozumét v intencich reality.
Pasivita v zobrazeni (vérna reprodukce) jako by odporovala obrazovosti obrazu, odpirajic mu
tak specificnost sob¢ vlastni — vyss§i zdmér ve zpracovani reality a kone¢né, existenci jinych
pravidel zobrazovaného v mezich stanovenych novou poetikou obrazu svéta odklonéného od
reality.(reprezentace, artikulovana, symbolistické struktury). Obraz s zZanrem spojuje
aristotelské pojeti basnictvi (zanru) jako vznikajicitho samo ze sebe, odd¢lené, zvlast ,ve

specifické asti lidské mysli,“**®

majici ve svém kazdém druhu odlisnou zakladni kvalitu,
kterou je tfeba definovat. Obraz v modu nikoliv reprodukce, ale reprezentace, (artikulace,
poetickd reprezentace, kterd je paralelni reprezentaci ,.barvou a formou* lze chapat takeé
Vv aristotelském smyslu mimesis - napodoby:
»-.-.cilem uméni a transformované aristotelské mimesis je prostfednictvim uméni poznat zivot,
zprostiedkovat jej, proniknout do jsoucna.. 2ot

Jiz aristotelovské pojeti zanru (Poetika) se vymezuje vztahem ke skute¢nosti. Poetika
je teorie zanrd. Poetika dava cestu (teorii) diskurzu a studiu analyzy jejich zanrt. Pti zanrové
analyze serialu budu vychazet predné z Poetiky a z poznatkli propracované klasické (v
navaznosti na Aristotela) teorie Zanrti Northropa Frye Anatomie kritiky, ¢aste¢né z Genres in
discourse Tzvetana Todorova. Teoretici Frye a Todorov rozumi zanru ve smyslu Poetiky
Aristotela, tedy ve smyslu poeti¢na jako zvlastniho modu aktivity lidské mysli organizujiciho
Cas a prostor do stylu, narativu a rytmu organizujicim piistupem ke svétu. Vyuziti Fryeovych
poznatkii se mi zda vhodné také diky faktu, Ze jednou z dominujicich struktur Cetnickych
humoresek je komedie — klasicky druh, na ktery lze pouzit zakonitosti teoretického zkoumani

zénri spiSe nez “ikonologické” teorie, které jsou vhodnéjsi pro studium zanru jako

232 JAKOBSON, Roman. Formalisticka skola a dnesni literdarni véda ruskd. 1. vyd. Praha : Academia, 2005, 5.92.

ISBN 80-200-1211-7.
>3 TODOROV, Tzvetan. Genres in discourse. 1. vyd. Cambridge Universtiy press, 1990, s. 59. ISBN 0-521-34249.

>4 AL'TMAN, logann. Dramatické principy Aristotelovy. In ARISTOTELES. Poetika. Praha : Orbis, 1964, s. 23.

58



historického druhu -  konkrétniho fixovaného tvaru piedevS$im hollywoodské filmové
produkce (western, muzikal).
Druhym dominujicim Znrem serialu je kriminalni film/krimi.?*® Prvnim krokem proto

bude vymezeni a analyza tohoto zanru.

4.3 Zanr detektivky a kriminalni fikce

Brnénska patraci sluzba tesi rizné, vazné a slozité i jednoduché a smésné, ptipady.
Jedna-li se o piipady autentické nebo vychazejici z dobovych dokumenti ¢i se pouze jimi
inspirujici - vSechny jsou stylizovany do podoby detektivniho ptibéhu.

Humoresky jsou ptibéhy o Cetnicich, o zlo€inech a o vysetfovani zlo¢inu. ,,Zlo¢in se
stal podstatou/zakladem pro celistvy fikéni Zanr po vice neZ sto padesat let.“ °® John Scaggs
ve svém teoretickém pojednani zdlraziuje ,,ustfedni pozici zlo¢inu (crime) ve struktufe

“2>" celou oblast této fikce nazyva crime fiction — kriminalni fikce (odtud &eské

zanru,
oznadeni “krimi®). Zanrové tedy, prvotnim uréenim, nalezeji Cetnické humoresky ke
krimindlni fikei.

Navzdory pfitomnosti jednoticiho prvku zlo¢inu a oznaceni crime fiction neoznacuje
toto pojmenovani jednolity druh Zinru. Naopak, jeho ,naprosta rlznorodost a pestrost

«258

vzdoruje jakékoliv prosté zjednodusSujici klasifikaci a jednd se spiSe o celou oblast

kriminalni fikce, ktera ,,v pribéhu svého historického vyvoje byla obohacovana rozli¢nymi
dily, zastavajici rizné funkce a pozice, které dale vymezovaly a klasifikovaly Zanr.«*>

Pod pojmenovanim crime fiction tedy rozumime celou Zanrovou oblast definovanou
mnoha podtypy, odvétvimi a dal§imi sub zanry, podle nichz by se dala i povaha kriminalni

fikce v Cetnickych humoreskach dale klasifikovat.

%5 Cetnické humoresky. [online]. Dostupné z WWW:

< http://www.kinobox.cz/cfn/film/28532-cetnicke-humoresky-i>.
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4.3.1 Plvod a kotfeny kriminalni fikce

Prvni detektivni pfib¢hy, jednd se ale spiSe o vyvoj archetypalnich témat a zapletek,

rozsitenych v literatufe &i dramatu, datuje John Scaggs v Crime fiction?®® do obdobi &tvrtého
az prvniho stoleti pfed Kristem.. Jsou to piibéhy z Knihy Danielovy, jedna piihoda obsazena
Vv Herodotovych piibézich a jeden piib¢h plivodem/Cerpajici z Herculesovskych myta.
Jiz v strukturach téchto piibéhtt Ize lokalizovat nékteré konvence a prvky v podobé
,archetypalnich vzori a schémat (specifické obrazy, témata, symboly, myty),“?®" které
prorustaji korpusem textt kriminalnich p¥ibéht od nejstarSich dob vyvoje lidské slovesnosti
az do soucasnosti. ,,V piibéhu Hercules and Cacus the thief zlodéj Cacus je jednim z prvnich
zlo¢inct falSujicich dikaz (falSovani stop) za Géelem zmast pronasledovatele. Herodotuv
ptibéh King Rhampsinitus and the thief je Casto povazovan za prvni zahadu zamceného
pokoje (locked - room mystery), kde zlo¢in (obvykle vrazda) je spachan v pokoji, ktery se pro
zlo€ince zda byt fyzicky nedostupnym (vzbuzuje dojem, ze zlo¢inec nemél do pokoje piistup
a nemohl zng ani nijak uniknout). V obou piibézich zlo¢inec manipuluje s dikazy, aby
zabrénil svému dopaden.«?®?

Na urovni zépletky a postav lze hovofit o archetypalnich kofenech kriminélni fikce
v biblickych textech Starého zakona (Kniha Danielova), v feckych tragédiich (Krdl Oidipus,
Senecovska tragédie) ¢i u Shakespeara (Hamlet).

»Kradl Oidipus (Sofokles, asi 430 pr. Kr.) obsahuje Gstfedni charakteristické a formalni
prvky detektivniho piibéhu zahrnujici: tajemstvim obklopenou vrazdu, uzavieny okruh

podezielych, postupné odhalovani skryté minulosti.«?®®

Kral Oidipus obsahuje formalni prvky
detektivky — je to narativ odhalovani skryté minulosti (jako sirotek nezna Oidipus sviij ptuvod
ani minulost, musi ,,odhalit sviij piivod“?®) a skrytého vraha (detektivni fikce stejné jako

tento narativ ,,formalné zavisi na odhaleni Laiova vraha“*®)

, pficemZ povaha vraha je
ambivalentni (je to vrah, ptivodce zla i pfedstavitel prava a napravy zaroven — Oidipus jako

thébsky kral je ,ztélesnénim statu a autority, tim kdo spravné odpovédél na hadanku

2%% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007. ISBN 210-415-31825-4.

CAWELTI, John G. The study of literary formulas. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 139. ISBN 0-13-202671-6. ,Spolecné
archetypalni vzory mohou byt nalezeny v mnoha nejriiznéjsich odlisnych druzich pfibéha.”
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SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 9. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 10. ISBN 210-415-31825-4.
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<266

Sfingy*“~"a zbavil tak Théby moru; i nevédomou pfi¢inou smrti krale Laia a tedy i propuknuti
nové epidemie moru, seslané bohy jako trest za nepotrestany zlo¢in). Kral Oidipus uvadi
charakterizaci zlo¢ince jako outsidera (Oidipus nepochazi z Théb. Jedna se o postavu, ktera
neni puvodem z mista déje a tedy ,,snadno vzbuzuje piedstavu napojeni na zloéin.“267)
Ptizna¢né je pfijeti osudu vydédénce, ,,zdlraznéni statusu outsidera zmrzacenim vlastniho
zraku a odchodem z mésta Théby po té, co je zbavil moru a znovuobnovil potadek, ktery
narugil svym piichodem a nepfirozenym siiatkem s vlastni matkou.*?%®
Biblicky piibéh Kaina a Abela z Knihy Danielovy ,klade diiraz na spravnost chovani
upevilovanOu za piispéni krutych tresti vyméfovanych v piibézich Knihy Danielovy, coz
zustava charakteristické pro vétSinu narativii o zlo€inu az do poloviny devatenactého stoleti,
véetné tvorby Edgara Allana Poe.« % Bratrovrazda ze Zarlivosti je ,,identifikaci zlo&inu jako
ptekro€eni socidlné zavedenych hranic.“*”® Na vraha je uvalen zavazny trest — ,,stdva se
psancem a je oznaCen Bohem tak, Ze nyni jednou provzdy kazdy pozna, ze v minulosti
spachal zlo&in.“?’" Starozakonni kiestanska ideologie v&Hi, Ze ,jakékoliv konani zla bude
jednou potrestano Bohem.“?"?
Z uveden¢ho vyplyva, ze v oblasti kriminalni fikce se jednd o pfib¢hy, v nichz
specifickou dulezitost hraje odhalovani tajemnych a tajenych udalosti, v nichz ustfednimi

((273 i“274 n275

hodnotami jsou ,,odhaleni (detection) »skryvaného tajemstv a ,,potrestani zlocince

¥ v r ’ srq1.r vz 27 . ’ r 7.
a predevsim také ,,znovuobnoveni socialniho poradku.“?’® Ambivalentni povaha vraha v Krdli
277

Oidipovi (,zlocinec i ztélesnéna sila prava a autority“”’’) se pozd&ji vyraznéji projevi

,znovuobjevenim V revenge tragedy (16.-17. stoleti, napt. Shakespeariv Hamlet) a v hard-
boiled detective fiction.«*"®

Shakespearova tragédie Hamlet je textem, v némz skrze jeho archetypalni uchopeni
(pfiznacné diky charakteru “prastarého* textu viibec nejslavnéj$iho autora dramatickych dél

vSeobecné znamosti) snadno postiehneme Ustiedni prvky revenge tragedy spojujici ji

2%¢ SCAGGS, John. Crime fiction.
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S kriminalni fikci. Kralevic dansky, Hamlet, je dominantni reprezentaci vahajici rozervané
postavy V literatufe a dramatu. Dilem jeho rozporuplnost (z hlediska zkouméni postavy
Vv souvislostech kriminalni fikce) zapfiCifluje fakt, ze je veden mstou ke zlocinu (odtud
oznaceni revenge tragedy, kde revenge lze pielozit jako msta, odplata). Hamlet je snad
nejnevinnéjsi a jedinou poctivou postavou v celém kralovstvi, ale svoji povinnosti vykonat
mstu (odpléci vrazdu svého otce), dosahuje ambivalentnich ryst postavy zlo¢ince. Slova msta
a odplata vysvétluji vSe — je to povinnost branit pravo a spravedlnost tam, kde se jim
piirozené nedostava prostoru. Msta je jen disledkem spachani zloCinu, je jen realizaci
zékladniho pozadavku vzneseného kriminalni fikci — je nevyhnutelnym trestem. ,,Revenge
tragedy pozdné Alzbétinského a brzkého Jakobinského obdobi je umisténa do kontextu
Osvicenstvi a je strukturovana prvofadym imperativem polozenym na znovuobnoveni

«279

socialniho poradku (restoring of social order), které je vtéleno do aktu msty. Klicovymi

aspekty, které tvofi tento narativ jsou ,jednota spravedlnosti a socidlni poradek.«?®

Alzbétinska a Jakobinska revenge tragedy chape povinnost hrdiny hajit prostiednictvim msty
socidlni hodnoty Vrozmérech pojmu ,o0sobni cti, ktery svymi protikladnymi kritérii,

vztahujicimi se k silam subjektivniho a individualniho intelektu ¢eli jakémukoliv danému

«281

uspofadani ¢i systému a zpochybiiuje jej. »MozZnost obnovit socialni potadek skrze

individualni konflikt je obsaZen v zakladech struktury mnohé detektivni fikce. %

Tyto definice revenge tragedy jako by anticipovaly rysy mnohem pozd¢jsiho typu
kriminalni fikce, nazyvané hard-boiled detective fiction (vznikajici v mezivale¢nych letech v
Americe). Oba sub zanry se shoduji v oslabovani az v absenci spravedInosti na nejvyssich
mistech a obé¢ jsou ,,strukturovany kolem faktu zlo¢innosti, ktera invazivné pronika do center

spravedInosti,«?*®

«284

kde korupce pronikla az ,ksamotnému srdci struktur moci a
spravedlnosti<““**(prohnilost Kralovstvi danského - Amerika dvacatych a tficatych let). V obou
sub Zanrech kriminalni fikce se navic hrdina snadno stdvd vykonavatelem vice vrazd a
zlo¢int, nez pivodné chtél - jako infiltrujici prvek zlo¢inného prostiedi se snadno zapléta do
jeho siti a podvodi, coz muze zpusobit rozpoutani dalsi zlo¢innosti a nasili (Hamlet nechténé

vinou zamény 0Sob zabiji misto Claudia radce Polonia). Tak ,,pfevzetim prava do vlastnich

%% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 11. ISBN 210-415-31825-4.
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na Cest a socidlni postaveni prekracujici vyznacené hranice tfidniho poradku je vtélen do konceptu svobody
jedince, ktery charakterizuje myslenky Osvicenstvi a které jsou po té jako idedly svobody, bratrstvi a
spravedlnosti/rovnosti (liberty, fraternity, justice) hajeny Velkou francouzskou revoluci 1789.
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rukou vykonavatel msty narusuje socialni poradek, ktery se snazi obnovit.«?® Hrdinovy ¢iny
mohou snadno vyvolat potiebu dalsi msty a hrdina sam je charakterizovan zdvojenou funkei,
kterd v tomto bod¢ ztotozituje Hamleta s Oidipem. Oba jsou vykonavateli msty (ztélesnéni
autority), zarovenn se ale samy mohou stat objektem msty. 28 Vrazdou Polonia ziskava
Hamlet nepfitele v Laertovi, synovi Polonia, ktery touzi pomstit nespravedlivou smrt svého

<287

otce. Smrt ,,zlo¢ince-hrdiny v zavéru tragédie se stdva konvencné ustalenym motivem

rozporuplného ambivalentniho zlo€ince, jenz pod tihou spravedlnosti, kterd chdpe zloCiny

<288

spjaté se mstou jako ,,zloCiny spachané proti nevinnosti, Vv ¢innosti mistitele shledavajic

nutnost nespravedlivého jednani, voli sebevrazdu. Spachani sebevrazdy se stava motivem
takového typu hrdind, jimz smrt je ,,nevyhnutelnym osudem.***

K sebevrazd¢ maji tyto postavy vzdy blizko. Mize se jednat o typ zamysleného,
vazného ¢i lehce podivinského a smifeného hrdiny, ktery diky svym konfliktim se zloCinnosti
a problematickou spravedlnosti je konfrontovan sambivalentnimi aspekty Zivota,
s rozporuplnosti svéta, slozitosti hodnot zivotnich cilii i hodnot vlastnich, ¢imz se blizce
dotykd temnych aspektl zivota, jako jsou nevyjasnéné hodnoty a krize hodnot, snahy o
zachovani ¢i realizaci pro n¢j vyznamnych hodnot, které se snazi uchranit v boji s néjakou
svrchovanou a urcujici ¢i rozkazujici moci, jez tyto hodnoty nevyznava. Typ tohoto hrdiny
mize mit kromé kladnych piedstavitel prava a spravedlnosti i posunuty charakter smérem
k negativnimu vyznéni — vzdy vSak zustavaji urc¢ité spole¢né rysy spole¢né s jeho kladnym
protéjSkem, zastavajicim pravé hodnoty dobra a pravdy. LiSi se predevS§im v mife
patologického pokrouceni svymi zasadami a svétonazory, ovSem jisty fanatismus v hajeni
osobnich pravd ¢i zivotnich cilti zustava u piedstavitel obou polia — kladného i negativniho

hrdiny - nezménény.

285 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 13. ISBN 210-415-31825-4.
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4.3.2 Prvky tragédie msty v Cetnickych humoreskach

V Cetnickych humoreskach se objevuje typ hrdinti hajicich své osobni pravdy a
svétonazory dosahujicich az k hranici negace dobra. Jednim z piikladt je Slechticky otec
Kesler (epizoda Beata), jenz z divodi své protizidovské orientace nevaha sahnout K ¢inu
vrazdy své vlastni dcery. Druhym ptikladem je pak advokat Klimsza, pfipravujici podvratnou
¢innost s pronacisticky orientovanymi souputniky. Jeho podvratnad cinnost je pro ngj tak
dilezitd, ze v momenté odhaleni dobrovolné voli okamzitou smrt. Takové figury vzdy
obklopuje pfidech nevyhnutelnosti a osudovosti, zdvaznosti a skryvaného rozméru jejich
duse, ktery je vzdaluje béznému vnimani okolnich “obycejnych postav* i pozemského svéta.
Pfichazeji mezi druhé postavy vycerpavané skryvanym bojem za osobni jiné hodnoty a
pravdy a Celi v tomto boji osamocené okolnimu vyvoji déni, které realizaci jejich hodnot a
cil mize kdykoliv ohrozit a zhatit. Vnitin¢ utvrzovany a posilovany timto bojem za “jiné cile
a hodnoty* tvofi typ zamysleného hrdiny, ktery si je vzdy védom rizika zhaceni a zkazy vSeho
zatim dosazeného. Jeho vycerpavajici boj muze byt kdykoliv narusen zasahem vnéjsi
svrchované moci, kterd je drzitelem prava ve svych rukou. Hrdinou ryze kladné variace
tohoto typu, ktery je veden mstou a pro né¢hoz paradoxné zékon a spravedlnost predstavuji
riziko nenaplnéni snu msty a nédpravy, je zahadnd a smutna figura v ocich cetniki
“nenapravitelného zlo¢ince™ (obvinén falesné za ¢iny nékoho jiného) vracejiciho se po letech
doml z Ameriky, aby napravil vazné dopady falesSn¢€ potrestané¢ho zloc¢inu, kterd vykazuje
rysy zahadnosti, tajemstvi, zdvaznosti a tithy osudu, vstfic pfedstavitelim prava a zékona
(Arazim jej osobné sleduje) vystupujiciho s rysy ambivalentniho a vzneseného hrdiny. Jedna
se 0 postavu Rozsivala vracejiciho se z Ameriky v epizodé Navrat.

Tyto okolnosti definuji ur€ity typ zloCince, ktery omezen na sledovani a naplnéni
jediného Zzivotniho cile (naplnéni jeho hodnot a pravd, nebo msty) mnohdy byva povazovan
za Silence ¢i podivina. Svym vzdalenim se okolnimu svétu a zdanlivou vySinutosti, sledujici
skryvané jiné cile, tvofi kontrapunkt k okolnim postavam, které jejich pocindni a jednani
nerozumg¢;ji.

Ona Zivotni pravda a cil mliZe nabyvat vyrazu boje za socialni pofaddek a pravo tymz
zpusobem, jakym byl predstaven v revenge tragedy, protoze postava se muze domnivat, ze
nejvyssi instance prava a spravedlnosti jiz nejsou rovnocennou zarukou spravedlnosti a Ze na

ni samotné zavisi naprava této situace. Tak je Kesler ovladan myslenkou celosvétového
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protizidovského spiknuti, kterému musi osobné zabranit ,,v zajmu dobra a spravedInosti
vsech.*

Jedna se o typ zloCinct, které vedou vdzné az zavazné pohnutky, které skryvaji
zamySlenym vyrazem za maskou smifeni se s ¢imkoli, co muze piijit do cesty v jejich boji za
skryvané “vyssi cile dobra,” jeZ tvoii Gstfedni motiv smyslu Zivota téchto hrdint. Nedojde-li
kyzeného vysledku (at’ uz se jedna tfeba o revolucionafskou Cinnost politicky zabarveného
zlo¢inu) a zlo¢inec, je-li lapen, ztraci nejen svobodu, ale i smysl zivota.

Konvence ustaluji

Literarni kritik a historik Gamini Salgddo srovnava ,narativni strukturu revenge
tragedy a mnohé kriminalni fikce (vyskytujici se zvlast¢ v novelach/romanech Agathy
Christie let 1930-1940, a trva az do soucasnosti) S péticlennym modelem Senekovské tragédie
(,krvava tragédie® zabyvajici se tématem padu kralovskych rodin) stanovenym Rimskou
Skolou a dramatikem Senekou v prvnim stoleti,«*% Salgado podle ni identifikuje péticlennou
narativni strukturu, na niz je zalozena revenge tragedy a ktera je obsazena i v dalSich formach
kriminalni fikce. Doplnit narativni strukturu, srovnat s Aristotelem.?

Vzhledem k faktu, ze zminéné sub zanry odvozuji svoji existenci piedev§im z
“vyvoje* zanru jako takového (v celém rozsahu krimindlni fikce) a ptfedevsim pak v zavislosti
na mist¢ a dob& vzniku, ovlivnéné mistnimi spole¢enskymi a historickymi okolnostmi (hard-
boiled fiction je sub zanr vznikajici v Americe a reflektujici svou strukturou prostiedi a
specificnost Ameriky tehdejsich let; nezabyva se logikou vySetfovani zlo¢inu, ale vykreslenim
nasili, vrazd a zrady v povélecné Americe), zdad se mi vhodné&jsi obratit pozornost ke

klasickému modelu krimindlni fikce — detektivni novele.

4.3.3Vznik a vyvoj detektivni novely

Za nejvyznamnéjsi predchiidce detektivni novely (v devatenactém stoleti vysledné
ustavené literarni formy, kterd ovliviiovala Zanr detektivky v klasickém stylu, vyvijejicim se i
v oblasti filmové tvorby) je povazovan roman Caleb Williams Williama Godwina z roku 1794
a gotickda novela (,,gothic novel/fiction, rozkvét datovan kolem roku 1760, trvajici az do

pozdnich dvacatych let devatenactého stoleti“?*!

.). Hrdina Caleb Williams ma jesté¢ hluboce
zakofenény puvod v revenge tragedy — je to postava hajici socialni postaveni a Cest, ktera

nevaha piekracovat vlastni socidlni pozici a ve jménu prosazeni prava prekracovat zakon.

205CAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 11. ISBN 210-415-31825-4.

1 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 145. ISBN 210-415-31825-4.
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vvvvvv

narativni struktury textu Caleb Williams, obsahujici narativni prvek typicky pro detektivni
fikci

deduktivni uvazovani, které stanovuje fakta ohledn¢ vraha, ktery je identifikovan.

- ,okamzité neprozrazeni vraha.“**> Souéasti narativni struktury je ,vySetfovani a
«293

Ptesto John Scaggs povazuje Godwiniv roman i gotickou novelu za ,,pouhé*
predchiidce detektivni novely. Na zakladé¢ teoretického konstatovani Dorothy Sayers zminuje,
ze ,,detektivni piibéh (detective story) musel pockat na svij plny rozvoj az ustavenim
efektivni policejni organizace v Anglosaskych zemich.“** Svoje tvrzeni Sayers zaklada na
publikovani textu Mémoires datované rokem 1828, jehoz autorem byl Eugéne Francgois
Vidocq. Text piesouva pozornost ze ,,zlodéje hrdiny“ (robber hero) na policistu-hrdinu

(policman as hero).?*®

Vidocq byl tvliircem prvniho detektivniho ufadu patizské policejni sily
a zakladatelem prvni moderni soukromé detektivni kancelare, coz bylo reakci na vzristajici
zlo¢innost pozdniho osmnactého a ran¢ho devatenactého stoleti, souvisejici se socialnimi a
kulturnimi zvraty, které byly disledkem Primyslové revoluce.“**® Jednou z podstatnych
zmén, kterou Pramyslova revoluce pfinesla, bylo i rozsifeni pocetného venkovského
obyvatelstva po ,rozsahlych, Casto uboze projektovanych a konstruovanych méstskych

h 297

oblastec Ernest Mandel ,,dava do souvislosti tuto rozsahlou méstskou nezaméstnanost se

vzristajici zloCinnosti, kterd zaCatkem devatenactého stoleti vytvofila novou profesiondlni
kriminalni t¥idu“*®existujici nezavisle na zdkonném a socialnim potadku b&Zného Zivota.
Vedle n&j vzkvéta také ,,nasilny neplanovany pouli¢ni zlo¢in a gangsterismus.“299 Odpovedi

na tento vyvoj udalosti bylo ,,zrozeni moderniho policisty.“300

«301

Nikdy piedtim oficidlné
neexistovala ,,profesionalni policejni sila (udrzovani poradku bylo ukolem vojaki).
Meznikem je rok 1828, kdy byl prostfednictvim The Metropolitan Police Act of 1828

vytvofen ,,prvni méstsky policejni sbor na svéte.

292

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 14. ISBN 210-415-31825-4.
% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 14. ISBN 210-415-31825-4.
¥ SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 17. ISBN 210-415-31825-4.
2% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 17. ISBN 210-415-31825-4.
2% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 17. ISBN 210-415-31825-4.
7 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 17. ISBN 210-415-31825-4.
*%8 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 17-18. ISBN 210-415-31825-4.
% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 42. ISBN 210-415-31825-4.
30 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 18. ISBN 210-415-31825-4.
31 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 18. ISBN 210-415-31825-4.

66



4.3.3.1 Tales of rationation

U zrodu detektivky dnesniho typu a za zakladatele stylu a konvenci formy ,,detektivi

<302 «3

novely & ,,detektivniho piib&hu“*® neni nikdo jiny nez Edgar Allan Poe. VraZdy v ulici

Morgue (The Murders in Rue Morgue, 1841) jsou povazovany za zrod detektivni novely

dnesniho typu. ,,Poe zaklada Sablonu pro kriminalni fikci pro piisti stoleti,“*** ¥

ika Scaggs.
Poeovou tvorbou dosahuje vyvoj detektivky i krimindlni fikce ur¢itého vrcholu — povidky
jsou syntézou predchoziho vyvoje a Cerpaji z faktu Cerstvé se ustavujici moderni policie a
oficialniho detektivniho vysetiovani.

<305 nebo

Povidky Edgara Allana Poe jsou oznacovany jako ,tales of rationation
mystery detective fiction.“**® Dilezitou roli v nich hraje tajemstvi okolo zahadného zlo&inu a
zédhadného pachatele zloCinu, které je ale postupné odhalovano védeckymi a piesnymi
intelektualnimi postupy.

Napéti mezi tajemstvim - nefeSitelnou zahadou na jedné strané - a jistotami védeckého
uvazovani na stran¢ druhé - je dédictvim devatenactého stoleti a jeho post-osvicenské viry
Vv sily rozumu, analytické schopnosti a racionalismus. N¢kteti teoretici uvadéji jako hlavni
pti¢iny profilovani povahy detektivky na stupnici zahada — racionalizace (pfitomnost
tajemstvi, zadhady) ,,napéti mezi ptfed-osvicenskym a post-osvicenskym pohledem na st <307
Pfitomnost tajemstvi, zahady, strachu a hrlzy, odvozuje detektivka z gotické novely, ktera je
protireakci na  racionalismus  osvicenstvi. ,,Skryvani  rodinnych tajemstvi a

duchﬁ,“308,,naru§ujici navrat a vpad minulosti do pﬁtomnosti“309 jsou elementarnimi sloZkami

392 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of

critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 84. ,Tradice datovana od Poea.”

393 GRELLA, George: The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 89.

304 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 19. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 21. ISBN 210-415-31825-4.Scaggs v Crime
fiction uvadi, Ze sdm Poe pojmenoval svoje povidky terminem tales of rationation. Timto oznacenim kladl dliraz
na duleZitost logické analyzy, ktera tvofila tematicky i formalni prvek jeho pfibéhl stejné jako vsudypfitomné
tajemstvi, jeZ je rozpleteno a objasnéno védeckou metodou.

%% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 34-35, 53. ISBN 210-415-31825-4.
Literatura pracuje sterminy mystery detective fiction, mystery and detective fiction, mystery or detective
fiction, nékdy se uZivd terminu mystery fiction, kterym ,identifikuji centrdlnost prvku tajemstvi ve formé
zapletky. V mnohych kritikdch tento pojem zahrnuje whodunnit profilujici se za prispéni gotickych
dobrodruznych pribéhd, se kterymi jsou blizce spojeny.” ,Nékteré detektivky Agathy Christie ,kfecovitou,
klaustrofobickou atmosférou prostredi, kde je urcity pocet lidi uzavienych na jednom misté zbaveny moznosti
misto opustit ¢i utéct, pfipomina srovnatelnou atmosféru gotického romanu.”

97 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s.15. ISBN 210-415-31825-4. ,Narativni
napéti mezi minulosti a pfitomnosti odrdzi socialni a intelektualni napéti mezi pred-osvicenskymi a post-
osvicenskymi ideami.”

3% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 15. ISBN 210-415-31825-4.
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kriminéalnich narativii, v nichz zlo€iny minulosti v podobé ,tajemstvi z minulosti“**® rusi

poiadek soucasnosti (gothic causality),***

V nichz postavy skryvaji minulost i pravé umysly,
a Vv nichz ,,skutky zlosyni maji charakter d’abelskych skutki, intrik, zrady a vrazd.«*?

,, The murders in the Rue Morgue kombinuji jisté gotické nastrahy s racionalismem
post-Osvicenského veéku Védy.“313 Osvicenstvi je ,,intelektualni hnuti pfiblizné let 1600-
1790,** které vyznavalo viru ve védéni, védu a rozum. Osvicenska éra véi, ze pouziti sil
rozumu muze vést k objeveni pravdy, coz ve svém dlsledku vede ke zlepseni lidského zivota.
Osvicenska ,,vira v rozum, ktera nahrazuje nabozenskou viru, pfispéla k rozvoji védeckého a
intelektualniho racionalismu a usilovala objevit pfirodni zékony vladnouci univerzu a lidské

«315

spole¢nosti. Ve sluzbach nové vznikajici policie byla véda (zanr detektivky je tradi¢né

spojovan s povédomim o veéde, ktera prispéla svymi védeckymi objevy ke zlepSeni
prikaznosti dikaznich materidll ,,vyndlezem fotografie a identifikacnimi technikami, jako
napf. otisky prstﬁ;“316 pozd¢ji moderni postupy policie jako soudni patologie a psychologie,
soudni védecké pristupy obhajuji pozici ,,védy, technologie a mediciny jako vhodného

317

prostiedku pro kontrolu post-industrialni kriminalni aktivity*”"") angazovana jako spolehlivy

radce a posuzovatel trestnych ¢intli, protoze ,,analytické a raciondlni deduktivni schopnosti
osamostatnénych jedinct poskytovaly feSeni zjevné nevysvétlitelnych zloging.«*'8

Poe cerpd namét znové se profilujici existence policejnich sbord a detektivnich
slozek, kdyz se dustfedni figurou jeho zahadnych zloCineckych povidek stava postava

vySetfovatele pojmenovaného C. Auguste Dupin.

3% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 16. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 16. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 16, 67. ISBN 210-415-31825-4. Termin
gothic causality prebird Scaggs od Paula Skenazyho, ktery jim oznacuje ,strukturu mnoha narativd krimindini
fikce, kde tajemstvi minulosti predstavuje udalost nebo touhu antitetickou principlim a stanovisku domu
(rodiny).“Casto se jedna o motiv ,rodiny s provinilou minulosti“.

312 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 16. ISBN 210-415-31825-4. Scaggs dale
uvadi, Zze ,Fred Botting shledava v gotické novele fascinaci vrazdou, intrikami a zradou i potéSeni z prezentace
ddabelskych skutkd, jeZz se jevi jako oslava zlodineckého chovani — hriza a zdéSeni spojené se zlocineckym
prekracovanim zakona se ve skutecnosti stdva silnym prostfedkem pro prosazeni hodnot spolecnosti, cti a
slusnosti a slouZi ke zdlraznéni jejich hodnot a potreby. Pohrlizka socidlnimu poradku pochazi z pred-
osvicenské minulosti spojené s tyranskou a povérecnou krutosti feudalniho usporadani (odtud charakteristické
prvky detektivni novely spjaté s gotickou novelou — staré hrady, dabelsti aristokraté, duchové, v post-
Osvicenském kontextu je to do pritomnosti se vtirajici minulost, ktera dava vzniknout prizrakiim spolecenskych
vytrznosti).”

313 SCAGGS, John. Crime fiction.
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SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 144. ISBN 210-415-31825-4.
SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 18. ISBN 210-415-31825-4.
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Typ detektiva, jak jej stvofil Poe, spojuje ,,schopnosti, kreativitu a intuici basnika $

«319

veédeckym pristupem matematika. Je to bystry pozorovatel excentricky v uvazovani, ma

deduktivni schopnosti. Kombinuje silu své schopnosti ,,pronikavého pozorovani a syntetické

«320

imaginace s duavérou v svoje analytické schopnosti. Pfiznacnd je genialita jeho

analytickych schopnosti, kterd je konfrontovdna s ,otupélymi a mdlymi mentalnimi

schopnostmi policejnich slozek.«*?!

Poe zdiraznuje neschopnost ,,policejnich slozek jako
celku a brilantnost schopnosti soukromého detektiva jako individuality.“*?? Poe ustavuje
konvenci ,.soukromého detektiva.“**® Poeova tvorba ovlivnila pozdgjsi autory detektivek,
kteff rovn&Z nechavaji vystupovat ,.excentrickou*** figuru schopného racionalniho detektiva
(Arthur Conan Doyle, Agatha Christie), nékdy ptevtélenou do figury duvtipného ,,detektiva

«325

amatéra, pricemz uptednostiovanymi ustifednimi motivy detektivniho piibéhu jsou

,charakter a metody detektiva, které Vrazdy v ulici Rue Morgue detailng zachycuji.«*?°

E. A. Poe pracuje s figurou silného samostatného detektiva, ktery konfrontaci svého
nezvykle vyvinutého bystrého intelektu schopnosti policejnich slozek spiSe znevazuje tak, az
je témer popira. Piesto se rozvinul i typ detektivky kladouci diiraz na uspé$né policejni

vySetfovani. Tento typ detektivky se rozvijel zejména v ,,poslednich dekadach dvacatého

1% GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.)Detective fiction: a collection of critical

essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 89. ISBN 0-13-202671-6.

320 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.) Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 90. ISBN 0-13-202671-6.

321 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 19. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 19. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 24,31, 59, 62. ISBN 210-415-31825-4.
,private detective”/“private-eye tradition” — tradice, v jejichZ intencich se vyviji postava detektiva ve vétsiné
sub Zanr(Q kriminalni fikce. Tuto tradici vyvérajici z romantické pfedstavy schopného jedince pozdéji napliuje
modus hard-boiled fiction, kde je osamély soukromy private-eye detektiv zpodobnén jako ,romanticky
individualista.” Skrze hard-boiled zaroven dochazi i k opétovnému objeveni se typu postavy znamé z revenge
tragedy — dochazi k srovnavani private-eye detektiva profilovaného timto sub Zanrem s ,figurou rytire”
vystupujici v Alzbétinsko-jakobinské ére, které spojuje podobné komplikovany vztah k zdkonu, predstavitelim
spravedinosti a oficidlniho zdkona, i motivy jednani spjaté s osobnimi kodexy cti. Casto se uvaZuje o
romantickych pfesazich vtélenych do moderniho a souc¢asného svéta. Stejné tak se k prozkoumani nabizi otazka
paralelniho zrcadleni ,hamletovského tématu” revenge tragedy v sloZitych charakterech, na néz klade dliraz
hard-boild fiction, které spojuje spolecenska podminénost zlo¢inl jedince (donuceni okolnostmi), prohnilost a
zkaZenost svéta i nejistoty hrozici péstmi zakona a spravedInosti.

2% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 20. ISBN 210-415-31825-4. Scaggs uvadi, ze
Poellv Dupin i Doylav Sherlock Holmes ,predvadéji stejné figury excentrickych samotarl pronikajicich
analytickych schopnosti, které jsou pfitomné i ve veskeré detektivni fikci vytvorené o stoleti pozdéji po vydani
The murders in the Rue Morgue (1841).“

3% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London: Routledge, 2007, s. 21. ISBN 210-415-31825-4. Figura
,amateur detective,” rozvijejici se zejména v nasledujicich letech detektivni fikce (napfiklad v detektivkadch
Zlatého véku), stvrzuje predstavu typu detektiva schopnéjsiho nez-li policie nebo cely policejni sbor, pracujiciho
samostatné a ,resiciho zlociny logickymi dedukcemi a racionalnim pristupem.”

3% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London: Routledge, 2007, s. 20. ISBN 210-415-31825-4.
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stoleti a charakteristicky byl zdiraznénym motivem policie a policejnich postupt.«*?’ Autory
romant, které ,zachranily reputaci policie v zanru kriminalni fikce i ve vefejnych
predstavach,“*?® byli Wilkie Collins a Emile Gaboriau. Gaboriau nechava usp&$né vyfesit
piipad predevsim detektiva — policistu, ktery vSak nezapie excentricky charakter. Davaji
vzniknout tradici detektiva, jehoz ,,genialita je schovavdna za maskou rozptyleni a jisté
excentri¢nosti,” **° kterou reprezentuje napiiklad detektiv ,,Poirot Agathy Christie nebo seriél

¢330

Columbo*“**“na poli televizni tvorby dvacatého stoleti. Klasickym excentrikem podobného

typu, ztélesnujici prvky Poeovych, Vidocqovych i Gaboriauovych charakterti, pak ziistava

Sherlock Holmes®3!

Arthura Conana Doyla.

Dalsi formalni aspekty klasické detektivky obohacuje Poe 0 ,,konvencemi temné
atmosféry (uchopuje tak atmosféru kolem poloviny devatenactého stoleti), nefeSitelného
problému, outhré metody (neuvéfitelné dedukce, prehnané metody).“**? Jeho detektiv klade

o v ;o y s . ’ . rr¢e333 v ’
diraz na vySetfovani a odkryvani souvislosti metodami ,pozorovani‘ a ,,védomi

3% . 4 1, I~ CI) SR T v 1: Y w7 . ’
pFicinnosti,“** diky niZ spojuje zdanlivé nevysvétlitelny fetézec piihod a udalosti.

Teoretici akcentuji predevSim narativni strukturu detektivnich ptibéhti — ustfedniho
vyznamu v detektivce podle nich nabyva ,fetézec pficin, kde konecné vyieSeni zdanliveé

nefesitelného tajemstvi zavisi na nadfazenosti zapletky a narativni dualezitosti pfi¢in a

327SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 23, 30, 84, 90, 91, 96. ISBN 210-415-31825-

4. Na str. 30 rozviji Scaggs déle toto téma: vznika sub Zanr detektivni fikce police procedural, ktery se soustfedi
na policejni postupy nebo na profesionalni tymovou policejni praci. Jadro struktury, témat a akce se rozviji
kolem opravdovych metod a postupl policie. Hlavni rozkvét zaznamenava asi v poloviné dvacatého stoleti
(1950-1960) zejména v Americe, pozdéji i v Britanii. Jako priklad Ize uvést americkou televizni sérii Hill Street
Blues. Néktefi teoretici (Priestman, Symons) chdpou sub Zanr jako vyvojovou vétev hard-boiled detective
fiction: police procedural ,nahrazuje individualniho a samostatné cinného detektivniho hrdinu policejnim
tymem” (druhou vyvojovou vétev tvofi sub Zanr crime-thriller). Tradice ,osamélého soukromého detektiva”
vsak svym zplsobem nalézad pokracovatele v sub Zanru police procedural: ,Casto obsazuji jako uUstfedniho
hrdinu policejniho detektiva, ktery zastdva podobnou okrajovou pozici jako osamély private-eye detektiv
z hard-boiled fiction.” Prikladem typu takové postavy je ,neortodoxni, anti-autoritarsky, rozvedeny policejni
detektiv se sklonem k alkoholismu.” ,0Osamély hrdina stojici na okraji“ je zaroven hrdinou odkazem se
navracejicim k hard-boiled fiction, ,uvédomujici si, jak potlacujici a nespravedlivy” muze byt aktualni
usporadani a poradek, , jehoz zajmim ma slouzit.”

328 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 23. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 24. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 24. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 25. ISBN 210-415-31825-4. Scaggs oznacuje
tento typ jako ,consulting detective”, ktery stejné jako Poellv Dupin je géniem analyzy, projevujici se
excentricky a stranici se spolecnosti (samotarsky detektiv), ktery ale zaroven tak jako Vidocqlv hrdina je
muZem cinu a mistrem prevlekl (master of disguise).” Doyle doplfiuje Holmese jeho genidlnimu intelektu
vzdaleného, zato loajalniho, upfimného a cestného Dr. Watsona, ktery je ,ztélesnénim moralky stfedni tfidy.”
32 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 89. ISBN 0-13-202671-6.

333SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 39. ISBN 210-415-31825-4. , observation”
SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 39. ISBN 210-415-31825-4. ,,awareness
causality”
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nasledku.“*® Denis Porter ve své strukturdlni narativni analyze E. A. Poea zdiraznuje

pritomnost ,rozuzleni“**® v narativni struktufe: »J& znat uspofddanost a pfi¢innost

SR r ’ r r vz foon e , 337
vypravénych udélosti, kterd od samého zacatku ovliviiuje zapletku.*

Detektivka se orientuje na shromazd’ovani dat, racionalni a logické postupy

<338

vychazejici z podstaty ,,viktorianské viry V materialismus a védu. ,,Detektivni piibch

predstavuje archetypalni figury — vraha, obéti, Spiona, loveného ¢lovéka - jako metaforu

izolace. %

Poe je autorem klis¢é ,,lovené kreatury, které je dovoleno utéct a ztratit se uprostied
prostoranstvi rozlehlého a nezndmého davu.«**® Zavadi konvenci previek.

V zéavéru chybi deskripce potrestani zloCince, coz lze chapat jako absenci trestu. Poe
pro nasledujici obdobi vyvoje detektivni fikce formalizuje absenci zobrazeni popisu

zékonného ,,potrestani zlogince. <34

4.3.3.2 Dalsi vyvoj detektivky

Vyvojova linie klasické detektivky (mystery detective fiction nebo jen detective
fiction) se datuje od roku 1841 tales of rationation ¢i mystery detective fiction (nebo

klasicizovana forma detective fiction) Edgara Allana Poe pfes whodunnit®*? (hleda se

343

pachatel ¢inu®™) detektivky Zlatého véku (Golden Age, 1920-1939, nejvyznamnéjsi

33 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 34. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 34. ISBN 210-415-31825-4.
SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 34. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 40-41. ISBN 210-415-31825-4. Véda a
logickd analyza jsou centrdlnimi svétondzory devatenactého stoleti. ,Védecky pfistup ma kofeny ve
Viktorianské vife ve shromazidovani dat a informaci a v raciondlnich a logickych analyzach zalozenych na
védeckych zakladech” tehdejsiho mysleni. Zejména DoylGv detektiv Sherlock Holmes pak rozviji tuto metodu
zvanou ,racionalni dedukce” (rational detuction). Detektiv pfi feSeni pfipadu musi ,interpretovat fyzicka data,
ktera prizplsobené nahliZi skrze rdmec viktorianské materialistické mentality.”

3% | AMBERT, Gavin. The dangerous edge. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of critical
essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 50. ISBN 0-13-202671-6.

340 LAMBERT, Gavin. The dangerous edge. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of critical
essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 51. ISBN 0-13-202671-6.

> SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 44. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 46, 144. ISBN 210-415-31825-4.

Synonymem detektivky whodunnit je sub Zanr mystery detective fiction zvany country-house mystery, ktery je
,typicky pro obdobi Zlatého véku, kde se zlocin odehraje na uzavieném a omezeném misté venkovského domu,
coz poskytuje prostor pro akci postav vlastnich prostfedi i moZnost omezit pocet uUdajnych pachatelll
rozprostfenim podezieni nad osobami ohrani¢eného a uzavieného okruhu hostl (,omezené prostredi”). Vrah
je trvalou soucasti urcité skupiny lidi stejné jako ostatni podezieli (konvence podezielého sluhy). Variaci jsou
detektivni pribéhy odehrdvajici se na palubach lodi ¢i ve vlacich.”

343 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 27-28, 36-37. ISBN 210-415-31825-4. Podle
Scaggse pro tento typ je specifické, Ze dulezitym prvkem je zde dlimysInd zépletka, ktera ve funkci zdhady,
hlavolamu ¢i hadanky (puzzle element, clue-puzzle — forma klicové hadanky) nebo vyzvy ponouka ¢tenare, aby
objevil pachatele dfive, nezZ jej odhali kniha.” Je to soucast spoluprace se ¢tenarem, v niz ¢tenar je vyzvan, aby
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predstavitelkou je Agatha Christie, dal$§imi klasickymi autory jsou Dorothy L. Sayers,
Anthony Berkley Cox, Cecil Day-Lewis, Ngaio Marsh, Margery Allingham) obdobi mezi

dvéma svétovymi valkami v Britdnii, ktery kanonizoval mnohé klisé detektivniho ptib&hu; az

344 345

k whydunnitu (patrani po motivech zlo¢inu) a howdunnitu (soustifedénost na

mechanismus zlo¢inu s absenci psychologie) vyvojovych pokra¢ovani detektivky dvacatého
stoleti.

Paralelné, na druhé stran¢ oceanu, se rozviji americky typ detektivky obdobi Zlatého
véku, jiz zminéna hard-boiled detective fiction (rané dvacaté stoleti, ,,rozvoj zejména mezi
lety 1920-1930“**® v Americe, V souvislosti se vzriistem ,organizovaného zlo¢inu a
s Prohibici 1919-1933,**" sub zanr se vyviji i v povaledném obdobi a vstupuje do dalsich
spolecensky aktudlnich kontextl; napf. jako povazovand za nejvice ,,maskulinni odvétvi
«348

zanru*”™ se stava pfedmétem feministickych kritik a podnécuje angazovani zen-detektivek

350

nazgvanych ,.female private eye; “**® do kontextu je uvadén také s filmem noir®®), vytvatejici

kontrastni protivahu Kk detektivce whodunnit. Hard-boiled detektivka cerpa inspiraci
z prament svého pivodu - Z ,,westernovych a gangsterskych prib&ha.“**

V gangsterskych pfibézich hrdinou byval jedinec, ktery ,pfichazejic ze
znevyhodnéného prostiedi, stdva se bohatym a silnym diky zloCinu jen proto, aby se posléze

stal ob&ti svéta zlo€inu, ktery mu pomohl k usp&chu.«*>?

,, Hard-boiled pienasi romantiku
westernu do moderniho méstského prostfedi, a tato proména westernového pohranici

Vv nepiatelské méstské prostiedi byla provdzena pozvednutim umélé uhlazenosti klasického

vySetfovanim sam odhalil tajemstvi a ziskal odpovéd na otazku: who did it? Detektivka by méla obsahovat
prvek ,fair play,” aby mohla byt vyfeSena timto ddkladnym a pozornym c¢tendfem. Zjednodusené jej lze
charakterizovat jako pfistup ¢tendre ke viem indiciim, které ma k dispozici i fiktivni detektiv. Cetba je paralelné
soucdsti vysetrfovani. Pravidla ,fair play” se dale Sifeji profiluji a kodifikuji v osnovach a radach (napf.
v Knoxovych detektivnich pfibézich), které formuji detektivni pfibéh do podoby ,Sachové hry“ nebo rozvijeji
detektivni pribéh v liniich ,intelektualni hry.”

34 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 112. ISBN 210-415-31825-4. Whydunnit je
definovan v souvislostech se sub Zanrem crime-thrilleru, ktery zd(raznuje , psychologickou motivaci pachatele,
kterd vedla ke spachani vrazdy.

** SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 115. ISBN 210-415-31825-4. Whodunnit je
vymezovan oproti whydunnitu absenci ,zajmu o psychologii zlo¢inu.” Zkouma ,mechanismus provedeni”
zlocinu, nikoliv ,motivace”, které mohly vést k jeho spachani.

346 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 145. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 57. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 30. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 30. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 69. ISBN 210-415-31825-4. Termin film noir
je odvozen od francouzského ,roman noir,” ktery byl uzivan pro popis hard-boiled fiction. ,Spojuje je temna
tajemna atmosféra hard-boiled fiction, kterd je gotickym dédictvim crime fiction, odkryvani skrytych souvislosti
mezi minulymi udalostmi a sou¢asnymi okolnostmi.”

*1 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 29. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 29. ISBN 210-415-31825-4.
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detektivniho pifibéhu ve vytvotfeni fiktivniho svéta spoleCenské prohnilosti korupce a
opravdového zloginu.“** Oproti whodunnitu i v&tsing klasickych detektivek, hard-boiled
detektivka se neodvolava na rozum ani logiku detektiva a v zapletce se obycejné vyskytuji
konflikty ,,nésili a zrady.“354355 Pro detektivku mezivalecného obdobi je typicka spiSe absence
nasili a bezkonfliktnost. Svym ptedpojatym, ,,neptratelskym vztahem ke slozkam prava a

pofeidku,“356

spiSe odporuje pozadavkiim anglickych detektivek Zlatého véku v pozadavcich
splatnosti ,,burzoazni ideologii.“*’ Hard-boiled detektivka reflektuje tvrdé a agresivni Zivotni
podminky americké kapitalistické spolecnosti (,,pokoutni praktiky, prostituce, hazard,

“358) ,,odcizeného“359

Zkorumpovana policie, gangsterismus velkomésta, jejiz vlivy a dopady
se soustfedi v postavé ustiedniho hrdiny — ,,lakonického, tvrdého, ale citlivého, inteligentniho,
izolovaného, na sebe odkézaného, chlapského detektiva, ktery fesi zloCiny pistoli a péstmi
spiSe nez za piispéni rozumu a logickych deduktivnich metod.“%oNejV}'/raznéjéimi
piedstaviteli sub Zanru jsou ,,Dashiell Hammet a Raymond Chandler.“*** Hard-boiled vyrazn&
sméfuje k syrovému realismu v zobrazovani svéta zlo¢inu.

Sub zanr vykazuje jisté spoleéné rysy se sub zanrem police procedural. Oba se
vyvijeji v Americe a spojuje je stejné prostiedi zlo€inu, kde dochédzi k nebezpecnym
konfliktim ,,muzii zdkona* se zlo€inci a vrahy béhem patrani po nich, ale i ke stfetim
s nejednozna¢nymi zlo¢inCi — hrdiny, predstaviteli hard-boiled fiction, balancujicimi na
hranach dobra a zla. Americky police procedural od hard-boiled fiction ptebira typické

7anrové prostiedi, jimz je ,,méstské prostiedi, moderni velkomé&sto®®?

<363

a pouli¢ni zlo€in.

Prvkem ve formé zobrazovani je ,,tendence k realismu.

3 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 57. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 28. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 28. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 61. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 86. ISBN 210-415-31825-4. Scaggs cituje
postirehy teoretikd Winstona a Mellerskiho, ktefi v souvislosti se sub Zanrem police procedural identifikuji
rzné formy discipliny, kterymi je burZoazie charakterizovana - ,terorem socidlniho skandalu a justi¢nich
trestd.” Disciplina je kontrolovana ,policii a soudnim systémem a rozsifovana neviditelnou rukou trhu,
Zeleznymi pravidly tovarni discipliny, despotismem rodiny, autoritarskymi Skolami a represivni sexualni
vychovou.” Vznikd ,,spole¢nost ovladana moralnosti, strachem ze skandalu, potrestani a z vlastni zpUsobilosti ke
krimindlnimu a amoralnimu cinu,” regulovand a socidlné hlidana cinnosti policie. Tyka se to vsak
zejména amerického prostredi.

*¥SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 57. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 56. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 29. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 29. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 31. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 93. ISBN 210-415-31825-4. ,Méstsky
realismus je zdvazkem socidlnimu, strukturalnimu a tematickému realismu sub Zanru police procedural.”

354
355
356
357

359
360
361
362
363

73



4.3.3.2.1 Zlaty v€k a mezivale¢né obdobi

Obdobi mezi dvéma valkami bylo momentem rozkvétu detektivni fikce. Je to divod,
pro¢ dvacatd a tiicatd 1éta dodnes spojujeme s vyjevy anglickych detektivii uvadéjicich
v ¢innost veskeré logické schopnosti mysli za cilem odhaleni vraha. Obdobi Zlatého véku
detektivky kanonizuje mnoha jeji zanrova pravidla a ustavuje ji na klasicky typ.

K nebyvalému rozvoji zanru v tomto obdobi ptispéla dobova politickd a spoleCenska
situace podilejici se rovnéz na vétsing inovaci a klisé, ktera ovlivnila klasickou podobu Zanru.

Zajem o detektivku vSak tkvél uz v jeji vnitini povaze. Moderni povalecna doba
rozttisténych hodnot, ekonomické deprese a politického ohrozeni, potfebovala obnovit jistoty
predvale¢nych let. Charakter detektivky tohoto obdobi ¢erpa z aktualni spoleCenské situace
tehdejSich let a zrcadli jeji pfistup a poméry k fikci. Méla mnoho vzdé€lanych ¢tenafi, protoze
svét potfeboval racionalniho detektiva, ktery odhalenim vraha odstrani nebezpeci a obnovi
poradek spolecnosti. Mezivalecné publikum touzilo ,,omezit svét do na sebe spoléhajicich

«%%4c07 vykonavalo prostiednictvim pozice detektivky

uzavienych a zvladnutelnych proporci,
a jejich moznosti ustalenych a konstruovanych zapletek.

Svét byl prodchnuty vSeprostupujicim pocitem viny a strachu z neodvratitelné
katastrofy a potiebuje ob&tavého vysettovatele. Detektiv — vySetfovatel symbolizuje pravo a
poradek, trvalé hodnoty, jistoty a bezpeci. Chrani spole¢nost pted produkty neziizenosti
zlo¢inu moderni praimyslové spole¢nosti.

<365

Narativnim schématem je ,,skupina lidi izolovana na néjakém misté — anglicky

venkovsky dim nebo aristokratické sidlo — kde jsme svédky zmizeni nebo vrazdy jednoho
Z jejich &lent. Jako ,,zachrance spoletnosti prichazi ,,zvenci“*®® excentricky, inteligentni a
neoficialni vySetfovatel (vzchazejici z tradice Dupin-Holmes), ktery si ,,v§ima evidenci,
poklada otazky, konstruuje vlakna dikazu a v dramatickém finale jmenuje vraha (vinika).«%®
To je jedno z klasickych detektivnich kli§é vySetfovani zloCinu. Aristokracie zapletena do
zlo¢inu a ohroZena zlo¢inem je dalsim z detektivnich klisé. Zlaty v€k detektivky spatfuje

v aristokracii nejen nositele byvalych tradi€nich hodnot, ale také nositele nad¢je na zachranu

% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 52. ISBN 210-415-31825-4.

GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 85. ISBN 0-13-202671-6; sub zanr
whodunnit/country-house mystery — dale viz s. 44, pozn.82

3% AUDEN, W. H. The guilty vicarage. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of critical essays.
1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 24. ISBN 0-13-202671-6. ,,...zazracny zasah génia zvenci, ktery
odstrani provinéni oznacenim vinika.”

7 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 85. ISBN 0-13-202671-6.
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hodnot ztracenych, nadéje navratu K jistotam a tradici spoleCenské vzneSenosti. Prostfedim
déje je casto staré ,aristokratické sidlo (prostfedi ,,vyssi tfidy”) nebo klidny anglicky

venkov, %

coz formuje jiné klasické narativni klisé detektivky — d¢&j se ma odehravat na
odlehlém misté (na starém aristokratickém sidle nebo na venkove) - na misté vzdaleném od
soudobych politickych problémi. Tento typ detektivky zamérné tvoii svét sdm pro sebe
(uzaviené spole¢nosti na vzdalenych opusténych mistech — podeziely nemtze byt zadny nove
prichozi a stavajici podezieli nemohou misto opustit), ktery je tfeba zbavit nebezpeci
narusSitele — zradce, vraha.

Svét detektivky tehdejSich let touzi obnovit harmonii a socialni integraci, obnovit
korektni spolecnost vyssi tiidy. Aristokracie, K jejimz uznavanym dikladnym hodnotam,
cerpajicich ze zazemi bohaté minulosti, se znejistély a rozvraceny mezivaleény svét touzi
navratit, je jako pfedstavitelka hodnot ,,vyssi tfidy* ¢astym motivem soudobych detektivek.
Detektivka ma nostalgicky nadech pomalu plynouciho rozvazného Zivota aristokracie,

{3% atmosféru venkova (mivé charakter . literature of courtship, idyllic

«370 371

,idylickou a pastoraln

comedy, literature of sensibility, nebo Restoration comedy” ") a nikdy nezminuje aktualni
spoleCenské a ekonomické nedostatky ani nesdéluje fakta politického ohroZzeni. Méstu a
okolnimu svétu vzdaleny venkov predstavuje svét sam pro sebe, chranény pfed hrozivymi
zvéstmi prichdzejicimi ze soudobého svéta izolaci a pritomnosti vzneSené spolecnosti dosud
trvalych, pevnych hodnot - aristokracie. Pfitomnost zapletky, tykajici se aristokracie

odehravajici se na uzavienych venkovskych usedlostech, zobrazuje ,.konzervativni socialni

nazor spolecnosti mezivaleéného obdobi.“*"? Detektiv, zastitény ,,diagramy, rozvrhy, mapami
a pl'élny“373 — celou ,anglickou tradici empirického my§leni“374 a uvazovani moderni

3%8 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 48. ISBN 210-415-31825-4. Charakteristicky

je ,pobyt spolecnosti vysSi tfidy nebo vyssi stfedni tfidy na izolovaném venkové,” coz je formalnim
prostfedkem pro naplnéni poZadavkl whodunnit nebo country-house mystery ,uzaviené a osamocené
spolecnosti s uzavienym okruhem podezrelych.”

%% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge 2007, s. 50. ISBN 210-415-31825-4. ,Pastoralni
obraz je v britské literatufe pfitomny jiz od dob Renesance, v revenge tragedy je opozici méstskym vyjevim,
které jsou obvykle prostfedimi zobrazovani sexualni a moralni zkaZenosti.”

7% GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 99. ISBN 0-13-202671-6. V souvislostech
typicnosti whodunnitu v linii commedy of manners (,manners tradition”) poznamenava o tomto Zanru, Ze tihne
ke stylizaci, kterou cerpa od predchlidc(, ,s nimiz se zda vykazovat jisté spolecné rysy, “ jsou to: ,literature of
courtship, Shakespearova idyllic comedy, Restoration comedy, literature of sensibility.”

! GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 93. ISBN 0-13-202671-6.

372 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 48. ISBN 210-415-31825-4.

SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 51. ISBN 210-415-31825-4.

GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 101. ISBN 0-13-202671-6.
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industrialni spole¢nosti — poskytuje hodnovérné a racionalni vysvétleni a obnovuje ,,socialni
poiadek i dekorum.“®” Detektivka piedstavuje mirumilovny nerealny svét s aristokratickou
aurou (teoretici krimindlni fikce zminuji soudobou piedstavu aristokracie a prostiedi

:¢376

aristokracie jako ,,vzpominky na ztraceny raj°"") blizkého univerza, pravdomluvnych

detektivt, ,,snu 0 luxusu, stabilit¢ a touze po bezpeCi (cigarety a popelnik jsou Castou
rekvizitou postav).«*”’

Spolecensky kontext tricatych let vtiskl formé detektivky podobu konvenéni literatury
odvracené od skuteénosti, pracujici s druhem intelektualni hry odhalovani tajemstvi a majici

charakter utékové literatury.

4.4 Cetnické Humoresky a detektivka

Cetnické humoresky nelze jednoznacné zanrové oznadit jako detektivku ,klasického
typu, protoze za prvé by to nebyl Zzanr jediny, ale pfedevsim, detektivka by vyzadovala

vys§i miru jednoznacnosti a ukotvenosti patficného stylu. Humoresky, pfestoze pracuji

s mnohymi jejimi konvencemi, nejsou Cistym utvarem detektivky.

4.4.1 Narativ detektivniho ptibéhu v Cetnickych humoreskach

Chybi jednoznacna figura excentrického detektiva (do urcité miry ji je Karel Arazim),
narativ zloCinu a jeho vySetfovani je jen jednou z €asti narativu seridlu. Piib¢h se nesousttedi
kolem jednoho ustfedniho motivu zacileného na odhaleni vraha, pfedev§im ale jednotlivé
ptipady nejsou vykonstruovanou logickou hrou rozbujelého intelektualismu a racionalismu.
Narativ nezacind vzdy pfichodem na misto ¢inu a naslednym intelektualnim vysetfovanim.
Jelikoz ptipady jsou autentické, je naruSena moznost pfed¢asného odhaleni vraha ¢tenafem na

zakladé konvenci - naopak mozné jsou necekané zvraty. Zlodinec neni jinak neskodny a

> GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of

critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 102. ISBN 0-13-202671-6.

7% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 48. ISBN 210-415-31825-4.

GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 102. ISBN 0-13-202671-6.
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detektivovi pratelsky dumyslny vrah (jako v serialu Columbo) a narativ se nevénuje jen
diikkladnému vySetfovani v uzavieném prosttedi odlehlého mista.

Narativ detektivniho piib&hu v Cetnickych humoreskach je jiny. Hlavni rozdil tkvi
piedevsim v dobrodruznosti zéapletky. V nékterych epizodach jsme svédky nejen jesté
nespachané¢ho zloc¢inu, ale zlo¢inec ptedstavuje fakt redlného ohrozeni hlavnich postav.
Zlocinec Casto neni odhalovan jen intelektudlnimi fetézci deduktivnich uvah, ale je odhalen
psychologicky na zakladé osobni konfrontace ¢etnika s vrahem. K jeho dopadeni chybi jen
spravny ditkaz. Napéti plynouci z mozného ohrozeni Cetniki i dalSich postav, akéni charakter
vysetfovani, moznost zabranit vrazdé, obstardvani dikazii a pfimé konfrontace s ndsilnym,
ohrozujicim a nebezpeénym svétem zloginu, vzdaluji Cetnické humoresky klasické
detektivce. Formalni detektivka vyuziva pouze konvencni piedstavy vraha, ,,nésili a brutalita
jsou zobrazeny a vyjadfeny v kriminalnich piib&zich, napk. v thrilleru.«3"

Detektivka tihne k tomu byt pouze intelektudlni hrou na uzavieném misté, cemuz

akéni charakter a prostorova rozriaznénost Cetnickych humoresek odporuji.

4.4.2 Schémata kriminalniho filmu v Cetnickych humoreskach

Vhodnéj$im zanrovym oznacenim se zda byt druh kriminalniho filmu. Kriminalni film
je celou oblasti fikce zloCinu, vySetfovani, nasili, vrazd a ohroZeni. Oproti detektivce, jejimu
klasickému typu mystery detective fiction, odhalujiciho tajemstvi totoZnosti vraha, kriminalni
film vstupuje do svéta zloCinu a napéti neplyne z Givah nad odhalovanim zptsobu provedeni
zlocinu, ale z pfimé konfrontace postav se zlo€incem a zlo€inem. Svét neni bezpecny, je plny
strachu, obav a ohrozeni.

Typickou kriminalni zipletkou v Cetnickych humoreskach je manzelstvi novinatky
Kamily Klikové s doktorem Klimszou, pronacistickym viidcem pfipravujicim pievrat. Postava
je vystavena osobni konfrontaci s blizkou osobou, ktera taji své pravé umysly a predstavuje

pro ni ohrozeni. Je vystavena pocitim strachu a ohrozeni. Blizkost pravou totoznost skryvajici

"8 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 84, 148. ISBN 210-415-31825-4. V ramci

Zanrové specifikace krimindlini fikce se uzivd termin crime-thriller, definovany plvodem z hard-boiled fiction
jako sub Zzanr, ktery ,se zaméfil na to, co znamend zloc¢in sam o sobé, na pdachani zloCinu, spiSe nez na
omezovani Sifeni a vlivu zlo¢inu nebo feseni zahady a tajemstvi.” Zaméruje se na zlocin spiSe nez na proces
vySetfovani. Plvod crime-thrilleru byva také spojovan se sensation fiction (1860-1870), jejimiz autory byli
Wilkie Collins (The woman in white) a Emile Gaboriau. Sensation fiction se soustfedi na ,dobrodruznost
zépletky, melodramatickd témata a akci,” spi$e nei na vysetfovani. Casto obsahuje barvité popisy zlo¢inu a
nasili, kterymi se navraci k tématim a vyobrazenim gotické novely a jei jsou zaroven ,predzvésti kriminalni
fikce dvacatého stoleti.”
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osoby predchazi napinavé zéapletce, v niz musi mobilizovat sily ke své zachrané. Dojde
k melodramatickému vyhroceni situace a k manifestaci emoci. Manzelstvi slecny Klikové

«379

pfipomina kriminalni schéma ,,homme fatal, V niz muz, ,,S nimz ma hrdinka vztah, je

béhem jejiho vysetifovanim usvédcen ze zlocinu, ktery ona Vyéetﬁlje.“380

Kone¢n¢ kriminalni fikce si uvédomuje piitomnost nebezpeCi ve svété. Byva
spojovana s politickou a zlo¢ineckou atmosférou v zemi. Americké kriminalni zanry reflektu;ji
paranoidni nalady, pocity strachu, uzkosti z ohrozeni a pesimismus rozvracené¢ho povale¢ného
svéta. Vysledkem reflexe jsou nejen narativy zabyvajici se zloCinem, vrazdami (jako
detektivka), ale pozornost je pfenesena od faktu a technického provedeni zloCinu k vniméni
okolnosti zlo¢inu na zaklad¢ piimé osobni konfrontace se zlem, vrazdou, nasilim a brutalitou.
Zrada je jednim z témat povalecného svéta, v némz uz nelze nikomu a ni¢emu véfit a nic uz
nema platnou hodnou.

Podobny pomyslny ptesun od idylické detektivky k zavaznéjsi kriminalni fikci 1ze
vysledovat i v Cetnickych humoreskach. Ziejmy je postupny narist politicky orientovanych
zlo¢int (zapletka s doktorem Klimszou, unos Klaudie z politickych duvodu, cely zavér treti
série) V zavéru druhé série. Unos Klaudie byvalym ministrem vnitra Padlem piedstavuje

motiv zrady a latentné odkazuje k, anti-conspiracy nebo spy thrilleru<*®

jiz od
prvniho momentu Jarého jmenovani agentem do sluzeb Padla, ptes politicky nezadouci
Klaudiin ptivod, dvojznac¢né autoritativni vystupovani byvalého ministra az k absenci duvéry
ke Klaudii vmanipulované do komplotu diky svému pivodu ruské imigrantky. Spy thriller je
sub zanr podminény historickym vyvojem obdobi mezi dvéma véalkami. Vyvéra z politické a
vojenské atmosféry po prvni svétové valce, kterd zamétuje pozornost na ,,figuru Spiona a na

463

pfirozenou obavu z ohroZeni bezpecnosti naroda.“ **? Postavu Klaudie Ize popsat jako figuru

379 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 79. ISBN 210-415-31825-4. Typ homme

fatal Scaggs definuje jako muzZské prevraceni Zenské figury femme fatale pochazejici z hard-boiled fiction.
Scaggs ji popisuje jako figuru predstavujici ,,zdanlivou hrozbu”, kterd pod maskou ,,emocionalniho, senzitivniho
zevnéjsku skryvd tvrdou, neustupnou a prospécharskou identitu.” Zjevnou ,zranitelnosti se odvolava na
rytifstvi hrdiny ve snaze pfiblizit se mu, aby v momenté odhaleni své pravé identity byla v pozici osobné jej
ohrozujici.” Klaudie od okamziku svého ptichodu podnécovala rytitské sklony Jarého, coZz na ni pozdéji
(necekané chladné chovani nasledované Spionaznim vySetfovanim), mohlo vrhnout stin podezieni, v pfipadé
neuprimnosti, z vypocitavého jednani a sledovani jinych cild.

**priestman 1998: 58. In SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 79. ISBN 210-415-
31825-4.

381 SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London: Routledge, 2007, s. 108, 118. ISBN 210-415-31825-4. Teorie je
chape jako odlisné verze crime thrilleru. Scaggs zavadi Priestmanovu klasifikaci, ktera rlizné verze crime thrilleru
rozdéluje do dvou vétsSich skupin na noir thriller a anti-conspiracy thriller. Spy thriller se uvadi do blizkych
souvislosti s anti-conspiracy thrillerem — skrze ,sabotaze, pribéhy politickych a vojenskych intrik soustfedénych
kolem figury Spiona.”

*25CAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 119. ISBN 210-415-31825-4. Pro Britanii i
Sovétsky svaz (po vypuknuti revoluce 1917) hlavni hrozbu ve spy thrillerech predstavuje Némecko.
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nedobrovolného $piona, zahrnujici prvky charakteristické pro anti conspiracy i spy thriller.
Priestman zdaraziuje v anti conspiracy thrilleru linii ,,protagonisty, ktery je ve vratké pozici
odporu vigci vlivnym a mocnym konspiracim, tajnym dohodam a komplotim bez vychodiska
moznosti pomoci vojenskych slozek dohliZejicich na pravo a pofa’1del<.“383 Jako ruska
imigrantka, o které nikdo nic nevi a kterd stfidavé mizi v zahrani¢i, se stava pfirozené
podezielou osobou (ministrem obvinovana ze Spiondze), ktera jako ,,zdanlivé davéryhodna*
zena strazmistra Jarého v podstaté napliuje motiv klamu a zrady femme fatale. Protoze je
piimo a osobné zapletena do spiklenecké aféry, musi utajit okolnosti svého jednani i riziko
ohroZeni a navenek vzbuzovat dojem divéry a neohrozenosti. V pojeti postavy Klaudie jako

T - . . 384
Spiondzni figury dochéazi k podobnému ,rozporu mezi povrchem a hloubkou®

jako u
zenskych hrdinek femme fatale v hard-boiled fiction, ktery zavrSuje jeji vztah k Jarému, skrze
jehoz perspektivu duvéry-neduvéry postavu Klaudie nahlizime. Tento leitmotiv Klaudie dale
zustava a propléta se do jejiho vztahu k Jarému a prostupuje do vyjadieni charakterizace jeji
figury v celém serialu. Klaudie, kterou nikdo neznal, od okamziku svého ptichodu spontanné
podnécovala rytitské sklony Jarého, coz na ni pozdéji (necekané chladné chovani nasledované
Spionaznim vySetfovanim), mohlo vrhnout stin podezieni, v ptfipadé¢ neupiimnosti, z
vypocéitavého jednani a sledovani jinych cild. V dusledku politického vyvoje svéta
schylujiciho se k vélce vznika prostfedi plné nastrah a nebezpeci utoc¢iciho z nejvyssich mist
moci prava a spravedlnosti — vratké vladni politiky. Jary pii zachrané Klaudie ze zajeti inosu
celi pocitim bezmoci, protoZze v piipad¢ prokazani viny by jeji zachrana z rukou nejasné a
podvratné motivovanych vladnich Ccinitell nebyla v moZnostech legéalnich policejnich
postupl. Zavaznosti a politicky varovného apelu dosahuje seridl pravé zatazenim svych
ustfednich postav (Klaudie, Jary, sle¢na Klikova) do podobnych zapletek. Zaroven pifipomina,
ze politické zloCiny a zakony politického jednani jsou mnohem horsi nez bézné piipady
Z patracky, proti nimZ existuje hmatatelnd obrana v podob& diivé€rou stmelené sily muzi

Z patracky.

**priestman 1998: 34. In SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 117. ISBN 210-415-

31825-4.
3% SCAGGS, John. Crime fiction. 1. vyd. London : Routledge, 2007, s. 77. ISBN 210-415-31825-4.
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4.5 Od humoresky k Zanrim

Sptiznénost ptivodnich literarnich zanrt s zanry at’ uz filmovymi nebo jinych médii,
zanrovou smiSenost, nejednoznacnost a hravost vystihuje nazev serialu. Humoreska je
Vv literarni teorii ,,povidka nebo novela S zertovhym obsahem spojujici casto komicno

s vazngjsim spoledenskym cilem. %%

4.5.1 Tragikomické ladéni

Piib&hy ptipadl, které Cetnici fesi, jsou plné tragikomickych obsahil. Jednou je to
usmeévny piipad zlodéje slepic, podruhé je to tragicky ptipad sedldka Pavelky, ktery je
osudem trestdn za jim spachanou utajenou vrazdu opakovanim ¢inu vrazdy (vrazdy
zobrazenim, provedenim a okolnostmi je ryze tragikomicka (ptipad smésného vraha ze
stejnojmenné epizody), kdy nelitujeme ani obéti ¢inu ani jejiho vraha.

Piibéhy jednotlivych zloCincli, obéti, vesnickych obyvatel nebo predstaviteli
burzoazie a Ufednikd by ale mnohdy mohly byt spiSe ryzi tragédii. Spolecenskym cilem
Z jeji podstaty zobrazeni postupného padu, upadku a zkazy vysoce postavené¢ho clovéka.
A rozhodnutim o jeho ving€ ¢i neviné. Zlo€in je chdpan jako podvoleni se zlu, ale moralni
pouceni tkvi v pfitomnosti osudu, pfedevs§im pak Vv podobé nezvratitelnych piirodnich sil
a moci pfirody. ,,V fecké tragédii je osud siln€jsi nez bohové, takze bohové jsou tu predevsim

proto, aby potvrzovali fad pfirody,“?’86

uvadi Frye. (vic za hranice osudu — disharmonie)
Prosty venkovsky ¢loveék podléhd zdkonitostem dobra a zla, osudu 1 trestu podobné jako se
v antické tragédii hrdina ,,vzdaluje vSemocnému svétu bohli a upadd v rukou svémocné
piirody.“ Presvédceni o neptekrocitelnosti zakonti pfirody a nezlomitelnosti osudu je jednim

Z rysu tragédie. Svét venkovskych lidi 1 prostfedi zlo€inné burzoazie byva vyobrazovan jako

*% DLOUHY, Michal. Humoresky vdzné. 1. vyd. Praha : Pragoline, 2007. s. 6. ISBN 80-86546-58-6.

386 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 242. ISBN 80-7294-078-3.
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svét lidi snazicich se uniknout svému urceni, coz je pfi¢inou zloCinu ¢i vaznych pochybeni
usticich do zlo€inu.

Prestoze vétSina pripadi je smutna az tragickd, v jejich zobrazeni nékdy prevladaji
komické prvky, jindy se prolinaji prvky tragické s komickymi. Prvek zesmés$néni zlo¢inu  a
vraha nékdy neptechazi v komické zlehCeni, ale spiSe v groteskni potemnélost, jez 1 pies to
vyjadiuje obsah zlo¢inu a nasili potlacené zesmésiujici maskou. Arisoteles definuje komedii
jako ,,vypodobnovani povah hor$ich, ne vsak jejich neslechetnosti v tplnosti, nybrz toho, co
je na nich osklivé; jednou strankou toho je sméSné. Smésnost je totiz cosi jako bezbolestna
a neskodna chyba a ohyzdnost(...).“e’87 Nekteré postavy skuteéné dosahuji ve své smésSnosti
a ¢inech hranic ohyzdnosti ve své nizkosti vzbuzujici odpor.

Ve, co méa co délat se zloginem, je zaroven zdrojem poudeni. Cetnici jsou strazci
zakona a potadku, jejich cilem je hajit hodnoty dobra a pravdy. Odtud humoreska se
spoletenskym cilem pouéeni. Cetnické humoresky jsou komedie, ale jako stin se za nimi

v osudech a povaze zlo¢inct i obéti, nejednoznacnosti viny, vlece tragédie.

4.5.2 Tragedie rozporu

Tragic¢nost situace tkvi nejenom Vv piibézich o padu ¢lovéka se Spatnym koncem, ale
rovnéz ve faktu, ze postavy narazeji na nejednoznacny svét reality, ktera ¢ini dobro a zlo od
sebe nerozeznatelnym tam, kde by se odpovéd’ na otazku dobra a zla zdala byt jednoznac¢na
(ptipad prodeje déti zepizody Krkatd bdba, doktor Korous piivadéjici smrt nemocnym
pacientim z epizody Doktor smrt). Vzdy se jedna o konfrontaci s podivnou, nejednozna¢nou
a zvlastni realitou matouci i strazce zakona v nazorech na otazku patficného trestu. Fakt
tragikomi¢na, zmateni hodnot a podivné reality souvisi s dobovym stavem spolecnosti
zlomené prvni svétovou valkou, primyslem, védeckym poznanim a oslabenim viry v Boha

vychdézejici vstiic hodnotam pragmatismu.

4.5.3 Karel Capek a hledani pravdy

Zmitany mezi nemoznosti a touhou odhalit pravdu, dojit prozieni a jednoticiho

Boha, je svét dvacatych let v Capkovych noetickych Povidkdich z jedné a druhé kapsy. V nich

*7 ARISTOTELES. Poetika. Praha : Orbis, 1964, s. 40.
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chybi nejvyssi zakon, jez by svym rozhodnutim o viné a trestu vzal na sebe odpovédnost za
vSechno spachané.

Podobné jako v Humoreskach, i zde existuje soucit se zlofincem; pokud je to
nekolikanasobny vrah, je v zavéru ve scéné¢ svého dopadeni zobrazen jako slaby branici se
cloveék skupiné silnych, ozbrojenych cetnikli, mapovany jsou pohnutky, jez ho vedly
ke spachani zlo¢inu i divody jeho rozhodnuti k pachani zla. Rovina dobra a zla je vratka
stejné, jako poznani reality je nemozné. Capktv smiflivy ton a laskavy humor (tolik patrny
V Humoreskach Vv tragickych a smutnych zapletkach, které ve jménu dobového pragmatismu
kon¢i momentem rezignace, piitakanim k smifeni a znovuobnoveni pokracovani proudu
zivota) zustava pouze na povrchu. Jakoby propast plna dvojznac¢nosti a novych moznosti se
skryvala pod povrchem zdani spofadaného a smiflivého Zivota.

Capek rozkryva p¥itomnost bolestného vahani a pta se nejen po pravdé a vife v poznani
reality, ale pfedevS§im po zivotni pravdé kazdého clovéka ztracené kdesi v matoucich
temnotach. Povidka Muz, ktery nemohl spat 1i¢i stavy mysli nemohouci dojit smifeni se
skuteCnosti zmucené moznostmi mnohosti rdznych uhld pohledu na svij zivot.
Pfedznamenava noetickou trilogii Hordubal, Povétron a Obycejny Zivot, kterd vypravi o
hledani identity ¢loveéka. Literarni historie fika, ze Povidky zjedné a druhé kapsy byly
Capkovy prapravou k trilogii Hordubal, Povétroii a Obycejny Zivot. Dobovy pragmaticky
pristup se snazil fesit rozporuplnost Zivota vztahem Kk uziteénosti a hmatatelnosti, Capkovy se
ale vjeho povidkach nedafi umrtvit cit ani iraciondlni zahadné pnuti, které realitu,

vypodloZenou pragmatismem, obnazuje a napliluje pocitem nejasné bolesti a podivné ztraty.

4.5 .4 Horkosladké smifeni

Cetnické humoresky jako by byly inspirovany Capkovymi povidkami. Mnohé
z atmosféry dvacatych a tricatych let v nich zistalo, napf. smiflivy ton a laskavy humor
v konfrontaci s bolestnymi, vyhranénymi a nejednoznaénymi Zivotnimi situacemi. Cerpaji
z poetiky mezivaleénych let u Karla Capka, piebiraji jeho chapani vztahu k &lovéku jako
k nékomu, kdo je hodny ucty a soucitu za vSech okolnosti. V roviné budovani poetiky
serialové latky se opakuje dialektika existence bolestnych zivotnich zkuSenosti
konfrontovanych se smiflivym pfitakdnim k Zivotu. To je jeden z hlavnich ryst poetiky

serialu vubec.
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4.6 Cetnické humoresky — drama jednani

Cetnické humoresky odkazuji ke klasickym formam tragédie a komedie nejen tématy,
zapletkou a humorem, ale 1 filmovymi prosttedky. Tragédie i komedie, oboji je drama a

drama je napodobou jednani, ,,mimesis praxeos.“*¢®

4.6.1 Jednani v prostoru

Rezie Antonina Moskalyka ve zptuisobu snimani hercti a pristupem K predkamerové
realité¢ dava velky prostor mizanscéné a inscenovani. Jednajici postavy zachycuje v jednani
v prostoru. Herci maji svobodu pohybu, protoze kamera nésleduje jejich jednani a
prfemistovani prostorem. Nechavd herce prochazet prostorem, otd¢i se s nim v prostoru,
rychle méni pozice podle pohybt postavy, fidi se pohyby a pfemistovanim, pohledy herce.
Ptiznacna je “naklonénd* nebo ,,rozkolisand* a ,,pokiivend* perspektiva zabéru, kterd kopiruje
pohyb herce v prostoru véetné otaceni hlavy a rozostfené perspektivy, ktera je disledkem
zmény pohledu nebo naklonéni hlavy. Kamera je tu pro herce a je jednou z postav. ,,U
Cetnickych humoresek bylo velice pfijemné, jakou diivéru a moznost improvizace nam reZisér
Moskalyk dal,“*® ekl v rozhovoru Ivan Trojan, predstavitel Bedficha Jarého.

Postavy jsou Casto snimany v zabérech do puli téla nebo az do poloviny nohou, kdy
ve vysledku v zabéru dominuji prostoru. Jesté patrnéjS$i dominance herce je pak ve snimcich
postavy a usnadnuji jeji ovladnuti prostoru. Pokud je v jednani vice postav, pro Humoresky
jsou typické prudké najezdy a odjezdy kamery, kamera za zaddy herce kolisajici ze strany na
stranu spolu s hercem, ¢i rychlé piehlédnuti prostoru jakoby ofima herce. Rezie nechava
vyniknout prostor a prostorovost i hloubkou prostoru.

Zabéry jsou dlouhé umérné k potiebam herecké akce v monologu a K reagovani
Vv dialogu. Délkou nechavaji vyniknout hereckou akci i s emociondlnim doznénim. Vzhledem

k akéni povaze seridlu, kdy postavy neustale stfidaji mista - prochdzeji prostorem - je

**3cRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 101. ISBN 80-7294-078-3. Termin “mimesis

praxeos” pouzil Frye v Anatomii kritiky jako prevzaty od Aristotela, ktery ji pokladd za ,,napodobeni déje a podle
vseho jej ztotoznuje s pojmem mythos.” V této préci jej ale nepouzivam primarné v linii odvozeni od tohoto
faktu, ale v novych souvislostech, odkazujicich (zejména) kapitolou Mimesis praxeos neboli poiesis.

*TROJAN, Ivan. Cetnické humoresky. Rozhovory s herci. [online]. Dostupné z WWW:

< http://www.ceskatelevize.cz/porady/1109137051-cetnicke-humoresky/304291310060008-tizian/1821-
rozhovory-s-herci/>.

83



piiznacny rychly sled stithové skladby i pohybli kamery. Postavy jsou charakterizovany
hlavné jednanim (pfi prochazeni nezndmym prostorem vySetiovani, pii vySetfovani
podezielych, kdy je dulezita konfrontace s dal§imi postavami i otevienym prostorem), ne
statickymi zabéry v neCinnosti. VéEtSina zabéru se soustied’uje pravé na né. Kamera se snazi
V jednani zachytit interakci mezi postavami (tomu napomaha také rozkolisana perspektiva
zabéru), stejné tak interakce postavy s prostiedim.

V rozhovoru pro Ceskou televizi se Antonin Moskalyk vyjadtil ke zptisobim svého
nataceni: ,,Prostor pro natdCeni byl velice Siroky - stiedni a jizni Morava. Dominantnim
mistem jsou vSak pfestavovana kasarna na Stanikove ulici v Brn¢, kde miizete tocit po cely rok
bez ohledu na pocasi. Cely seridl bude natocen v realech. Davam jim piednost pied studiem.
Dutivodii pro to mam dost, jsou dolozitelné 1 moji zkusenosti (v Dobrodruzstvi kriminalistiky
nebyl ani metr studia), ale podrobné& to rozebirat na tomto misté je zbyte¢né. Zvlasté nadrocné
bylo pro dil Loupeznik evokovat atmosféru Zakarpatské Rusi - mésta Chustu a poloninovych
osad. NataGeni probihalo ve skanzenu Stara Cuboviia.«*®

ProtoZze Humoresky jsou nataceny v realnych prostorach skutec¢nych budov nebo ve
volném prostoru ulice a ptfirody, absentuje ateliérové svétlo. Rezie vyuziva nejvice pfirozené
denni svétlo vcetné svételnych tonalit jednotlivych casti dne, roku a jeho modulaci
V mistnosti. Dé&je se odehravaji v otevienych prostorach (ulice, pfiroda), nebo v mistnostech
s okny, ktera specifikuji svételnou tonalitu mistnosti v kombinaci se svétlem zvenku. Vynika
ptirozenost, otevienost a volnost prostorovosti. Vyraznd je prace s prostorem interiéru a
exteriéru. Rezisér vyjadiuje atmosféru mista uvnitt mistnosti (interiér) i obklopujiciho svéta
za okny (pfislusny exteriér), pficemz atmosféra exteriéru se projevuje v interiéru a ovliviiuje
jej. Pii prochazeni postav jednotlivymi interiéry a mistnostmi (vefejné domy, penzion Nad¢je
doktora Korouse) postavy vzdy vidime pfichazet z venku a vchazet dovnitt, coz navozuje v
interiéru atmosféru propojenou s atmosférou venku. Je budovana poetika interakce exteriéru
a interiéru a ¢lenitosti prostoru.

Moskalykovo vedeni postav prostorem sméfuje k vzajemné interakci
S prostorem, pfi¢emz postava prostoru dominuje, ovladne ho a pozornost soustifedi na sebe.
Herci jsou sniméni zblizka takovym zplisobem, ze ,,pfepliiuji* prostor zabéru (z mirného

podhledu, s vyobrazenym okolim za zady, také snimanim jako by ze stiedové osy herct a

*MOSKALYK, Antonin. Rozhovor s rezisérem. Cetnické humoresky [online]. Dostupné z WWW:

<http://www.ceskatelevize.cz/porady/1109137051-cetnicke-humoresky/304291310060008-tizian/1821-
rozhovory-s-herci/>.

84



zamé&fenosti na jejich perspektivu). Ovladaji prostor, dominuji mu. Kamera se pfi organizaci
prostoru tidi jimi, jejich pohybem a pfemistovanim.

Pravé proto, ze jsou “dusi prostoru, je dosazeno vzijemné interakce postav
s prostorem. Mizanscéna, inscenovani v prostoru, dominance postav v prostoru a prostiedi
véetnd vzajemnych interakci jsou vyraznou, téméf charakteristickou slozkou serialu. Reseni
zapletek, konflikti a situaci se odehrava v modu akce, okamzitého feseni a jednani (vyjezdy
patracky pii oznameni zloCinu a nebezpeci, nasledny navrat, roznaseni jidla v jideln¢).

Seridl se vyjadiuje jednanim, pficemz postava si podiizuje prostor. Postava je dusi
prostoru, protoze je nejen vystavena situacim riznych mist mésta i piirody, ale je ji dovoleno
prostor vnimat (moznost volného pohybu, ptirozené zasvétleni, Cerstvy vzduch, akcentovani
atmosféry ro¢nich obdobi — slunce, mraz, snih, vitr) a pfenést jej do vyrazu herecké akce.

Rychlé¢ stiidani mist, pfichody a odchody, vnaseji do seridlu dynamiku €asu, mista a prostoru.

4.6.2 Sest aspektii basnictvi

V komické i tragické poloze jsou humoresky dramatem jednani. Aristoteles uvadi, ze
kazda tragédie ma nezbytn¢ Sest slozek, které ji ¢ini takovou nebo onakou: ,,Ma tedy nezbytné
kazda tragoedie slozek Sest a podle toho ji ocefiujeme. Tyto slozky jsou: d&j, povahy, slovni
vyraz, strdnka myslenkova, scénickd vyprava a hudba. Dvé€ z nich tykaji se prostiedkil, jimiz
se napodobuje, jedna zplisobu napodobovani a tfi ptedmétl napodobeni; a mimo né€ neni nic.
Téchto tedy druhil uzivaji témét vSichni: nebot” scénickou vypravu ma kazdé drama 1 povahu i
d&j i slovni vyraz i hudbu a myslenkovou stranku rovngz. <

Frye Sest slozek tragédie zpracovava jako ,,Sest aspektil basnictvi u Aristotela“®® Sest
slozek rozdé€luje do dvou skupin. Jednu ¢ast, druhou skupinu, tvoii ,,melos, lexis a opsis

«393 «394

(podivana),“**“neboli v pivodnim znéni ,,melos, lexis, opsis (spectacle).“”™" Lexis je ,,verbalni

struktura, v niz se spojuji ostatni dva prvky — melos (ktery ma analogicky ¢i jiny vztah

k hudbg) a opsis (ktera ma vztah k vytvarnym uménim).“395

1 ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : Spole¢nost piatel antické kultury, 1929, s. 18.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 70-71. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 280. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop. Anatomy of criticism. 3. vyd. New Jersey : Princeton University Press, 1973, s. 244. ISBN 0-
691-06004-5.

3% FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 280. ISBN 80-7294-078-3.
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Skupinu je mozné sestavit také jako melos (hudba, melody®®), dikce (diction®”’, styl,

zpiisob vyjadfovani, vyraz), opsis (scénicka vyprava, podivana, spectacle®*®

), které spolu
dohromady tvoii samostatnou splatnou skupinu.
Ustredni lexis lze prekladat v rétorickém aspektu jako .,dikei,**° jedna-li se o

<400 «401

,harativni sled zvukl postizitelnych sluchem*“™™, nebo jako ,,obraznost, jedna-li se o

. 7 r ’ r 1.7 « v 7 40
,simultanni vyznamovou osnovu vnimanou v aktu mentalniho “vidéni,*

2 prelozitelné jako
,melodicky (hudebni) a obrazovy.“**®® V tomto ptipadé Frye hovoii o ., “doslovné“ roving
vypravéni a vyznamu,“ kterou ztotozinuje s ,,tfemi vlastnostmi basnické tvorby, oznaCované
jako mélopeia, logopeia a phanopeia.“404

Druha skupina zahrnuje mythos, éthos a dianoia. Mythos ztotoziuje se zapletkou (dg&j),
¢thos tvori charakter a prostfedi (postavy a misto d¢je), dianoia je mySleni (myslenka).
,Mythos je mimesis jednani (action), dianoia je mimesis myslenek a zvazovani (tought) a
ethos, lezici mezi nimi a z nich vyplyvajici, je lidska pfiroda a lidska situace.«4®

Srovnanim pojmovych uspotadani (Aristoteles - Frye) vyjde najevo vznikani dvojic a
existence vztahli mezi pojmy prvni a druhé skupiny. Pridame-li k pivodnim pojmim Poetiky
V dodrZzeném sledu Fryeovy pojmy, vyniknou vztahové dvojice (n€které se podaftilo
identifikovat v ptedchozi kapitole) — d&j a stranka myslenkova (mythos a dianoia), scéna a
povahy (opsis a éthos), hudba a slovni vyraz (melos a lexis).

,Jednanim je tieba rozumét vic nez chovani protagonistt, jez vede k viditelnym
zméndm situace, ke zvratiim, tedy to, co bychom mohli nazvat vnéjSim osudem osob.
Jednanim v rozsifeném smyslu je rovnéZ mravni proména postavy, jeji rist a vzdélavani, jeji
zasveécovani do sloZitosti mravniho a citového Zivota. A z jednani v jesté jemnéjSim smyslu
vyplyvaji 1 promény c¢isté vnitini, postihujici sam casovy béh pocitkili, emoci, a to ptipadné

i na roviné méné organizované, nez je ta, k niz mize dosahovat introspekce.
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Pojem “napodoby jednani“ Ize tedy rozsifit i za hranice “romanu jednani“ v uz§im
smyslu slova tak, aby zahrnoval i romany orientované na postavy a myslenky, a to s ohledem
na schopnost zapletky obsahnout rovnéz uzce definované kategorie piihody, postavy (¢i
charakteru) a myslenky. Oblast vymezend pojmem mimesis praxeos se tedy rozsifuje az tam,
kam sahd schopnost vypravéni “podat™ svlij pfedmét narativnimi technikami, jez plodi
konkrétni celky schopné produkovat jim vlastni “libost™ prostiednictvim souhry vyvozovani,
ofekéavani a emocnich reakci ze strany Ctenafe. V tomto smyslu nas pak moderni roman uci
rozsifovat pojem napodobovaného (¢i reprezentovaného) jednani vSude tam, kde miizeme fici,
ze formalni princip kompozice urcuje vSechny zmény, jez se mohou tykat nam podobnych
bytosti. ..«

Pti analyze dramatu, tragédie nebo komedie, jsou vySe jmenované pojmy témi slozkami,
které jsou rozvijeny dramatem a které zasluhuji nejvice pozornosti. Na nich zalezi, jak je
drama vybudovéno (v Cetnickych humoreskdch nevyjimaje). Zanr dramatu je jimi definovan,
kazdy typ dramatu se bude liSit ve zpracovani a v pfistupu k jednotlivym prvkam. Klasicky
pfistup FryeGv a Aristoteldv vystihuje charakter dramatu. Rika, jakymi prvky je
konstituovano a je rovnéz vhodny pti studiu jakékoliv formy dramatu, podtypu ¢i formy ve

filmu. Drama je filmu vlastni Zanr.

4.6.3 Sest aspektt basnictvi a forma melodramatu

,Basnici neusiluji napodobovati povahy, nybrz v ¢inech zahrnuji zaroven povahy, takze
vvvvv « 407
Aristoteliv poznatek jako by jen opakoval nazory teoretikil, ktefi, studujic Zanr
melodramatu, ¢ini tak skrze souvislosti S prvky mizanscény: zanr melodramatu klade diraz na
vnitini emociondlni stavy postav reprezentované skrze prvky mizanscény, vyjadiujic tak
emocionalni material, ktery jednanim charakteru byt vyjadien nemuze, ale hleda svoje
vyjadieni skrze formu filmu, coz pfipomina ,,non psychologickou koncepci dramatis
«408

personae v Zzanrovém filmu, jejiz vyznam lezi ve ,strukturovani a artikulaci akce,

spocivajici vice v jeji mytotvorné funkci, nez v psychologicky motivované korespondenci

¢ AL'TMAN, logann. Dramatické principy Aristotelovy. In ARISTOTELES. Poetika. Praha : Orbis, 1964, s. 20-21.

ISBN 0-691-06004-5.

7 ARISTOTELES. Aristotelova Poetika. Praha : Spole¢nost piatel antické kultury, 1929, s. 18. Jiny p¥eklad
(ARISTOTELES. Poetika. Praha : Orbis, 1964. s. 41.) téhoz textu zni nasledovné: ,Herci nehraji proto, aby
vyjadfrili povahy, nybrz vystihuji povahy pti tom jednani a skrze né.”

%% ELSAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Iil. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 367. ISBN 0-292-70184-5.
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s individualizovanou zkugenosti.“*® Herec je aktivni soucasti mizanscény, kterd pracuje ve
spojeni S dekoraci a hudbou a piendsi do popiedi performativni dimenzi lidského tcla.
(rozdéleni mezi obrazem a zvukem) ,,Osvétleni, pohyby kamery, rdmovani, ptiblizeni se
k t€lu herce produkuji efekty perforrnance.“410 ,Performativni dimenze“*"* lidského téla se
stava lekci filmu.

Fryeova anatomie fesi otazku melodramatu analyzou pfitomnosti pojmt melos a opsis
v pojmu melodramatu. Melos (hudba, melodie) je jednoduse hudba, opsis (scéna, vyprava) je
viditelna scenérie a kostym.

Otazku melodramatu uvadim, protoze Cetnické humoresky se s analyzou
melodramatu v nékolika zasadnich rysech a v nékterych momentech shoduji. Filmovymi
prostiedky (kamera, prace sherci a s mizanscénou — dobovy kostym) dosahuje stupiiti

melodramatu dynamikou prostoru a herecké akce v prostoru.

4.6.4 Struktura melodramatu

,»V slovnikovém smyslu slova je melodrama dramaticky narativ, v kterém hudebni
doprovod vyhranuje emocionalni efekty, melodramatické elementy jako konstituenty systému
kladeni durazu, vyrazné barevnosti a chromatického kontrastu orchestraci emocionalniho
stoupani a klesani zaipletek.“412

Melodramatické prvky jsou soucasti celé fady Zanrd a typd, napf. melodramatické
motivy jsou rozvinuty Vv ,gotické novele a sentimentalnim romanu (Anglie), kostymnim
dramatu a historické novele (Francie), v balad¢ a “vysokém* dramatu, folkloru, v popularnich

forméch “Moritat* (pouli¢ni zpévy) (Némecko).* M3

409 ELSAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd.

University of Texas Press, 2003, s. 367. ISBN 0-292-70184-5.

*19 CORDOVA, Richard de. Genre and performance. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 135-136. ISBN 0-292-70184-5.

411CORDOVA, Richard de. Genre and performance. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 130-140, 137,138. ISBN 0-292-70184-5. Cordova spojuje performativni
dimenzi lidského téla zejména s muzikdlem a melodramatem. ,Performativni dimenze prichazi do popredi a tak
se télo herce stava lekci filmu.(...), divdk je zahrnut predevsim do komplexu hry identifikace a davéry.” Dale
uvadi, Ze ,melodrama potvrzuje Ustfedni pozadavek filmu na estetickou opravnénost, protoze tim potvrzuje, ze
film v sobé zahrnuje ,,uméni herectvi.”

12 ELSAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 374. ISBN 0-292-70184-5.

13 ELSAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Iil. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 367. ISBN 0-292-70184-5.
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Steve Neale dokonce chape crime story, mystery a adventure story i romanci,
domestic drama jako filmové sub zanry melodramatu: ,,Melodrama ma sviij piivod na jevisti a
V procesu vzajemné interakce s psanou fikci a filmem generuje réizné sub Zanry.“*** Northrop
Frye chape detektivni ptibéh také jako formu melodramatu. V melodramatu jsou podle néj
dvé¢ dilezita témata — triumf moralni sily nad padousstvim a idealizujici disledky moralniho
pohledu. Triumf moralni sily pfipomina detektivni ptibéhy Zlatého véku usilujici o ocisténi
spole¢nosti a nastoleni poradku. Kriminalni thriller rovnéz tadi jako formu melodramatu. ,,S
rostouci brutalitou kriminalnich ptibéht za¢ina patrani po pachateli splyvat s thrillerem, tedy
s jednou z forem melodramatu.“**®

Spriznénost detektivniho typu piibéhu s melodramatem to ale neni jedina.
Souvislost je hlubsi, uvédomime-li si jiz skrytou strukturu melodramatu v detektivnim
ptibéhu projevujiciho se jako Cisty dramaticky druh - komedie mravii (comedy of manners).
Detektivka (Cetnické humoresky jsou toho gistym piikladem) spoéiva v ,,pozorovatelné
variaci lidského chovéni pfeneseného do signifikantnich pravidel vysetfovani,“*® které jsou
pfizna¢nymi rysy dvorské literatury. Dalsi souvislost tvofi fakt, ze melodrama, formujici se a

417 oy 1o
“**" a reagujici na socialni

ve svém ,.tradi¢nim smyslu zrozeno v ¢asech Francouzské revoluce
nedostatky spole¢nosti, se piiblizuje k volani po obnoveni patfi¢nych pofadkti a osobni
manifestaci prav podobné jako v detektivnim p#ib&éhu. Situace, do nichZ se pfipletou postavy
napft. v thrilleru, nesou melodramaticky motiv Vv riznych ,,emocionalnich excesech, lapsech

reality,«*®

napéti a interakci svypravou a dekoracemi a koneéné pii konfrontaci
s nebezpe¢im ¢i ohrozujicimi postavami potiebou manifestovat emoce obrany, utoku,
sebezachovy. Ptipodobnéni melodramatu k thrilleru vystihuje definici melodramatu
Raymonda Chandlera: je to ,,vyhroceni nasili a strachu na pozadi normalnich Zivotnich

zkugenosti usticich do nasili, tajemstvi a potlatovaného konfliktu.«**®

e NEALE, Steve. Questions of genre. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd. University of

Texas Press, 2003, s. 176. ISBN 0-292-70184-5.

*°> ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 65. ISBN 80-7294-078-3.

GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.) Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 88. ISBN 0-13-202671-6.

a BOURGET, Jean-Loup. Social implication in the Hollywood genres. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre
reader lll. 1. vyd. University of Texas Press, 2003, s. 52. ISBN 0-292-70184-5. ,Reflektovalo socialni nedostatky
a nepokoje soudobé historické epochy.” Melodrama tehdejsich ¢asli popisuje ,,zlomené spolecenské struktury,”
coz inspiruje jeho ,eskapisticky charakter.”

& WILLIAMS, Linda. Film bodies. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd. University of Texas
Press, 2003, s. 143. ISBN 0-292-70184-5.

9 LAMBERT, Gavin. The dangerous edge. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of critical
essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 47. ISBN 0-13-202671-6.
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4.6.5 Struktura melodramatu v Humoreskach

Thomas Elsaesser, pojednavajic o tvorbé Charlese Dickense, uvadi, Zze Dickens,
,vykreslujic portrét méstského prostiedi, kde dochazi k riznym setkdnim, ndhoddm, shoddm
okolnosti, existenci jednoho vedle druhého v extrémnich socidlnich a moralnich kontrastech
Vv prosttedi preplnénych bytovych domt, uzkych ulic, i 1épe obydlenych oblasti s dal§imi rysy
méstské demografie, tvori melodramatické zapletky s vyostifenymi socialnimi konflikty. <%
S podobnymi portréty méstskych a venkovskych lidi se setkavame i v Cetnickych
humoreskach. Tim hned nelze oznagit celé Cetnické humoresky za melodrama. Onen fakt je
ale priblizuje ke skutec¢nosti pfitomnosti socialné-melodramatickych prvkia odrazejicich se
predevsim v podobé soucitu a manifestace zoufalstvi a dalSich jinak “pokfivenych® emoci
venkovskych lidi obyvajicich venkovské domy. V nékterych epizodach lze pozorovat
vzristajici ,,hysterii“! v interakci s obklopujici dekoraci (maléd staveni, opryskané zdi,
pobofené dvory) a vyhrocené zmatené jedndni postav ztracejicich rovnovéhu a uvazlivost,
uchylujicich se v jednani ke krajnim prostiedkiim feSeni (epizoda Poklad — nervové zhrouceni
matky a skok do studny). Prostiedi stfedostavovské burzoazie ¢i venkovské chudiny
nezaopatfené spolecenskymi ani ekonomickymi jistotami, kde dochazi ke konfliktim mezi
postavami podminénych starostmi o sebezaopatieni, lidi, zmitanych agresivni honbou za
penézi V touze po zabezpeleni, obétujicich Cistotu citli 1 lidsky piistup, vzrlstajici napéti
v domécnostech, které musi tyto situace fesit. Jsou to melodramatické situace také z divodu
piitomnosti soucitu a projevii vyhrocenych jednani, které se mohou jevit ,neadekvatni.«*??
Ranami osudu a vinou spoleéenské situace “zvracené* rodinné vztahy ocenujici jeji ¢leny jen
hodnotou domu pfinesenych penéz. 1 timto se serial piiblizuje k socialnim kotfentim
melodramatu vznikajiciho jako reakce na socidlni a spoleCenské nedostatky. Pfipominaji

tragicko-komické, smutné a zavazné, zdanlivé zbyteéné vesnické manzelské konflikty,

kon¢ici nahlou sebevrazdou. Vyvolanim pod povrchem skrytych dusevnich pnuti a propasti,

20 E SAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader IIl. 1. vyd.

University of Texas Press, 2003, s. 372. ISBN 0-292-70184-5.

421ELSAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 388. ISBN 0-292-70184-5. ,Melodrama je ikonograficky fixovano
klaustrofobickou atmosférou burzoazniho domova nebo maloméstskych usedlosti; jeho emocionalnim vzorcem
je panicka a latentni hysterie (...), coZz produkuje dynamicky pohyb, plné vyjadreni (artikulaci) emocionality
lidského téla.”

22 ELSAESSER, Thomas. Tales of sound and fury. In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd.
University of Texas Press, 2003, s. 392. ISBN 0-292-70184-5. V melodramatu existuje ,rozpor mezi
manifestovanim silnych intenzivnich pocit@ v situacich okolnosti, které jsou jim neadekvatni.“ Casto se objevuje
ve variaci ,,komického motivu, ktery vyzni tragicky v predstavé moznych emocionalnich dopadd.”?
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demonstrujicich se radikalnim - sebezniCujicim, ale nasilnym, zdanlivé zbyteénym a
piehnanym &inem (v Cetnickych humoreskdch neptedvidatelné zvraty v chovani vesnickych
obyvatel — sebevrazda obé&Senim ve stodole, melodramaticka linie zapletky se zavrazdénym
mlynafem vrcholici sebevrazednym skokem pod mlynské kolo jeho dcery Margarity

Vv epizodé Klaudynka.

4.6.6 Struktura melodramatu v detektivnim ptib&éhu

Ale detektivni pfibéh dramatu jesté néco dluzi. Kriminalni piibéhy jsou nejen sub
zanrem melodramatu, ale také se ¢aste¢né zrodily z formy melodramatu. Teoretik Steve Neale
ve studii studii Questions of genre uvadi slovy Ernesta Mandela, ktery tvrdi o detektivnim
zanru, ze ,,vznikl kombinaci tii Zanrové odlisnych nesourodych prvkui: je jim reverse story
(,,ptevraceny piibéh*) pochazejici od Godwina (Caleb Williams) (- odrazejici se mimo jiné
V gotické novele dialektickou tenzi piibéhu sméfujiciho do minulosti vzdalovanim se
pfitomnosti a vzdorovanim budoucnosti, narusujici vpad minulosti), véStecka deduktivni
technika pochazejici z Persie uvedena do moderni literatury Voltairem (Zadig), a z coup de

thédtre,”*® vypijené pravé z ,,melodramatu.«**

2 RICOEUR. Paul. Cas a vyprdvéni I. 1.vyd. Praha : OIKOYMENH, 2000, s. 74. ISBN 80-7298-017-3. Jedna se o
zmény pfiznacéni pro sloZenou zdpletku — ,,nahly obrat — peripeteia,“ktery Dupont-Rocova a Lallot prekladaji jako
coup de thédtre.

% NEALE, Steve. Questions of genre. . In GRANT, Barry Keith (ed.). Film genre reader Ill. 1. vyd. University of
Texas Press, 2003, s. 172. ISBN 0-292-70184-5. Neale doddva, ze ,je prokazatelné, ze mnoho zdanlivé “Cistych”
a stabilnich Zanrd, vramci i mimo kinematografii se plvodné vyvijely kombinovanim prvk( z pfedchozich
vzajemné nesouvisejicich oddélenych Zanrt bud’ uvnitf nich, nebo pres (napfic) specifické Zanrové rezimy.” Jako
priklad uvadi postfeh Marca Verneta, ktery upozoriuje na fakt, Ze v Zanrovych oznacenich se vedle sebe
vyskytuji terminy western, detektivka, horor, komedie spolu s oznacenimi jako napf. psychologické drama.
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3.6.7 Struktura komedie v detektivnim ptibeéhu

Jini, zejména v souvislosti s detektivkou Zlatého véku v Anglii, dodavaji, ze detektivni
novelu lze chépat jako thriller of manners,*®protoze detektivka se nechala zformovat prvky
komedie a comedy of manners*?® zejména. Tento aspekt zmifiuje v souvislosti s whodunnit
detektivkou Zlatého véku odehravajici se v prostiedi vyssSich spolecenskych vrstev, teoretik

George Grella. Shledava shodné rysy stvorbou napi. ,Jane Austenové nebo Henryho

427

Jamese: »detektivni novela demonstruje potfebu stabilni a pocetné spolecnosti, v niz

moralni kodex mulze byt urCitym zpluisobem projeven ve vice ¢i méne predpovéditelnych
detailech denniho Zivota.* Detektivce dovoluji aspekty commedy of manners pirenést diraz na

»pozorovatelné variace lidského chovani proménénych ve vyznamuplné zpisoby vedeni
kriminalniho vySetfovani.«*?®
Na prvni pohled je zfejma spoleCenska a socialni angazovanost detektivky - obrana

zékona, prav a potadku, ustici do podpory proklamovanych etickych norem a socidlnich a

1.7 . s 17 r I I r¢c429 v v sy
moralnich pravidel fidicich se zdkonem ,,vyhndni a odsouzeni“*” spole¢nost narusujicich a

nezadoucich lotrii. Klasickym narativnim schématem komedie je snaha o zaclenéni nové
ptichoziho jedince do spolecnosti (prizpiisobeni se je pravé zdrojem komiky). Komedie

napliuje i pozadavky znovuobnoveného poradku spolec¢nosti po jejim naruSeni vrazdou —

«430

komedie je ,,symbolem nové nebo znovu integrované spolecnosti. restauruje manzelské

§tésti, rearanzuje mezilidské vztahy — komicky prvek 99 Dédictvi detektivky Edgara Allana

431 «432

Poe se vclenilo do ,komického prostiedi tradicni ,,anglické novely Koncepce

2 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of

critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 89. ISBN 0-13-202671-6.

6 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 88. ISBN 0-13-202671-6.

7 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 94. ISBN 0-13-202671-6.Charakteristickymi pro
detektivku se stava aristokraticka atmosféra ,,bohatstvi a uhlazenosti“ reprezentovana prostfedimi , panskych
klub(, karetnich vecirk(, zasnéZenych letovisek, hotell, loveckych chat, spole¢nych univerzitnich mistnosti...“
2% GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 88. ISBN 0-13-202671-6.

429 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 88. ISBN 0-13-202671-6. ,expulsion”, ,
condemnation”

% GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 93. ISBN 0-13-202671-6.

! GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 89, 91, 92. ISBN 0-13-202671-6. Objevuje se
stereotypni , komicky hrdina“ anglickych detektivek — ,sleuth” (prelozit Ize jako ,slidil“ nebo ,detektiv”), ktery
se ,prilisSnym patranim“ snazi ziskat titul ,velkého detektiva,” archetypalné je spojen s figurou Prospera —
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,,velkého detektiva“ — anglického gentlemana vdé¢iciho za svlij piivod a vyjimeénou dikci |
extravagantni odév ,,excentrikim devatendctého stoleti,“433

typu (typ dandy,**

(Shakespeare, Congreve — jimz vdé¢i za velké komické figury minulosti stylizace

stylizovanému aristokratickému

Poe, Conan Doyle), ptedevsim vSak ,,archetypalnim hrdinim komedie*®

aristokratického typu). Comedy of manners se stala dominantnim typem formy ,,detektivni
novely. %

Dochazi-li ke kolizi struktur detektivni ptibéh-drama-melodrama, zbyva doplnit
Fryeovo stanovisko pfi analyze dramatu. Drama analyzuje jako ,rythm of decorum“*’
(rytmus dekora, na jiném misté v anatomii vyhrazuje Frye pro decorum termin

438
,.konvence*

). V paméti nam vyvstane zpisob chovani, zpisoby, vaznost a slusnost cetnikti
v Cetnickych humoreskach, jeZ je soustiedéné zachyceno v mnoha vystupech vyjednavani se
zloCinci a svédky. Drama je také mimesis dialogu a konverzace, tedy ,rétoricka konverzace -
plynula tec, dobfe vystavéna promluva, stru¢ny vypad i obrana - musi vyjadfit charakter
mluvéiho i rytmus promluvy a pfitom je prizpisobit situaci i naladam ostatnich.«**°

At uz jsou to Cetnické humoresky nebo povidky Karla Capka, v obojim je
dominantni diraz poloZen pravé na fakt jednani. Karel Capek uvadi svoje postavy pravé
jednanim a skrze dialog a interakci s vedlej$imi postavami. Charakterizaci neprovadi
detailnim popisem vné&jSich rysu postav, ale spiSe naznakem urcitého rysu v dikci jej nechava
projevit se svym vystupem, melodii, modulaci fe¢i a piistupem k matériim vnéj$iho svéta

(dekorace, prostiedi). Kratké povidky Capkovy odporuji po strance popisu prostiedi i postav

»Istivého otroka, laskavého skfitka”, ktery ve starych komediich fesil problémy. Komickou variaci ,velkého
detektiva“ se stava ,,antisocidlni typ s vrtkavymi, podivnymi a exotickymi zajmy.”

32 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 92. ISBN 0-13-202671-6. ,, English novel”

33 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 89. ISBN 0-13-202671-6. , Great detective”
(vyviji se z tradice Poe-Conan Doyle)

% GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall: Englewood Cliffs, 1980, s. 92. ISBN 0-13-202671-6. ,odév, malatnost,
posetila fe¢” pochazeji od figury ,,gracioso” nebo ,,dandy” z komedii.

5 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs 1980, s. 89. ISBN 0-13-202671-6. ,Formalni detektivni
novela projevuje blizkou spojenectvi s velkymi komediemi literatury minulosti.”

436 GRELLA, George. The formal detective novel. In WINKS, Robin W. (ed.). Detective fiction: a collection of
critical essays. 1. vyd. Prentice-Hall : Englewood Cliffs, 1980, s. 100. ISBN 0-13-202671-6. ,,Comedy of manners
je maskujici se detektivni novela, hloubéji tak prokazujic vzajemnost mezi témito dvéma formami...”

37 FRYE, Northrop. Anatomy of criticism. 1. vyd. New Jersey : Princeton University Press, 1971 ,s. 268. ISBN 0-
691-06004-5.

438 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 135. ISBN 80-7294-078-3.

439 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 312. ISBN 80-7294-078-3.
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romanu v modu “liCeni* - primarnim dirazem kladenym na jednani postavy a projevy

jednani pfipomina literarni fazi filmového scénare.

4.7 Rovina mythos v zanrové strukture

Zanr byva zatracovan pro sviij vztah ke skutenosti, kterou nepostihuje v ptivodni
a neusporadané autentiCnosti, naopak, zpravidla v plné jiném rozsahu a zjiného uhlu
pohledu. Humoresky, které charakterizuje vztah k historické skutec¢nosti, ur¢ité déjinné
situaci, zanru pouzivaji, aby tuto skute¢nost 1épe postihly. Jednim z aspekti zanrovosti jsou

ale 1 “myti¢nost,” idealizace a snovost, které zapracovavaji do své stylové struktury.

4.7.1 Od mimesis k mythos

V Cetnickych humoreskach je postfehnutelny dvoji svét diametralné odlisny. Prvni
svét venkovskych i méstskych lidi zasazeny zloCinem, odrazejici disledky soudobého stavu
svéta a druhy, zdhadné vzdorujici hrubosti v pfiblizeni situace skutecnosti toho prvniho svéta,
odtazeny od né&j, vyjadfujici se Cistotou a nehmotnosti, odlehcenosti (diametralné¢ odlisna
“stylizace* venkovskych lidi ve srovnani s vzezienim ustfednich figur, ,,snoveé® krasné,
dokonal¢ vyznéni kvétindistvi Ludmily Horké tvotici akcentujici kontrapunkt s predméty
vyjadiujici “aktualnost a ptitomnost moderniho stavu svéta predstavujiciho spojeni s nim
a riziko rozplynuti snu. Nov¢ ustavovana aktualnost brzkych let dvacéatého stoleti (spjata
s technickymi vyndlezy - automobil, dopravni prostfedky, rychlosti, védeckymi objevy
priblizujicimi mysleni realit€) v kombinaci se secesnimi, ornamentalnimi liniemi pfechazejici
mi jesté z doznivajici intenzity devatenactého stoleti, tvofi specifikum poetiky doby.).
Zanrovost serialu, vzdaleni se pozadavkiim realistického vykresleni postav (kvétinaika
Ludmila Horkd) ve prospéch stylizace a psychologické neprihlednosti nahrazené pottebou
manifestovat dokonalost, krasu a pivab v dokonalosti a neotfesitelnosti ve vykresleni formy
urcitého typu.

Rovina odleh¢eného, dokonalého a piivabného svéta prolamovana paprsky vSednosti
a realisticnosti ve vykresleni druhého je timto ‘“zpochybnénim* zvlaStnim ironickym
komentaiem, ktery ptivadi zobrazovany svét k pocitu uvédomeéni si “neskutecnosti® , zpétnym

potvrzenim konvenci tohoto svéta (dokonaly hrdina ziistava krasny a dokonaly, zapletka se
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vyviji ve sméru ocekdvani urcit¢tho vyvoje) jej vSak zafne vnimat jako pfitomnost snu,
posunuti a vzdaleni se béznym zakonim. (Specifikem serialu je konstruovani tohoto svéta za
pfispéni zanrovosti (vySe zminéné prvky jsou rysy romance) a nasledna dekonstrukce tohoto
vykresleni reality, vyvoji déjinné situace i postav - zejména tieti série tvoii ,,ironicky
komentai* k predchazejicim i postupné ptiblizujici se k psychologii postav).

Podle Aristotela mimesis znamena napodobu. Uméni je mimesis. Literatura
napodobuje prostiednictvim slov, malba prostfednictvim obrazi. Zapletka, d&j - je mimesis,
zobrazené jednani. Mimesis ma reprezentovat jednani v konfrontaci s realitou. Fiktivni modus

mimesis ,,(mimeticka tendence)“**°

se vyznacuje tendenci k pravdépodobnosti a presnosti
deskripce. Je to vSak jen jeden z poélu literatury, tim druhym je mythos — v obvyklém
vyznamu (mytus) jsou to piibéhy o lidech schopnych jednani. Jsou to myty o bozich, které
ptechazeji v myty hrdind, legendy hrdinti ptechazeji v zapletky tragédii a komedii; zapletky
tragédie a komedie piechazeji v zapletky vyssi nebo nizsi miry realisti¢nosti fikce.

»Za prvé: umeérné tomu, jak ubyva posvatna v prvnim sloupci a zdzra¢na ve sloupci
druhém, pozorujeme rlst mimetické tendence formou vzneSené ndpodoby a posléze
1 napodoby nizké, stejné jako hodnoty pfijatelnosti a pozdé€ji pravdépodobnosti. Zde se tedy
opét setkavame s dulezitym rysem nasSi predchozi analyzy vztahu mezi konvenci
a pravdépodobnosti. A za druhé: moc hrdiny se zmenSuje, a proto se osvobozuji hodnoty
ironie a mohou se rozvijet bez piekazek. V jistém smyslu je tu ironie potencialné pfitomna
vzdy, kdyZ je tu mythos v Sir§Sim smyslu: kazdy mythos totiz implikuje ,,ironické odstoupeni
od reality*. To pak vysvétluje zdanlivou dvojznacnost vyrazu ,,mytus“: ve smyslu posvatného
mytu oznacuje oblast hrdint, ktefi nas ve vSech ohledech pievySuji; v aristotelském smyslu
zahrnuje mythos celou oblast fikce. Oba tyto vyrazy spojuje ironie. Ironie, kterd je mytu
vlastni, je tedy spjata s celou oblasti fiktivnich moda. Implicitné je pfitomna v kazdém
mythos, avSak ,,odliSenym modem* se stava jen tehdy, kdyz posvatny mytus upada. Za tuto
cenu pak ironie tvoii ,,konecny modus(...)*

Druhé teze tika, Ze ironie se tim ¢i onim zpusobem vraci k mytu. Na dné Skaly
ironické komedie, a to jak Vv ironii farmakos, tak v ironii nevyhnutelného ¢i nepatiicného, se

Frye snazi postfehnout znamky navratu k mytu v podobé toho, co nazyva ,,ironicky mytus.“***

44°FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 70. ISBN 80-7294-078-3.

RICOEUR, Paul. Cas a vyprdvéni Il Konfigurace ve fiktivnim vyprdvéni. 1. vyd. Praha : Oikoymenh, 2002,
s. 30-31. ISBN 80-7298-051-3.
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4.7.2 Zanr — konvencionalizované uméni

Lamani zanrovych konvenci ale nic neméni na pfitomnosti onoho “zazra¢ného*
v Cetnickych humoreskéch.

Zanrovy text se profiluje jako svét, ktery je lepsi neZ nas, v némz problémy lze fesit
pfimo, emocionalng¢, jednanim. Je jako idealni svét kralti a vzneSenych bohi. Pro Frye jsou
myty procesem konstruovani univerzalnich vzorcii jednani. Zanr je konvencionalizované
umeéni, tj. podle Frye, uméni, v némz archetypy nebo komunikativni jednoty byly zakladem
souboru ezoterickych (tajemnych) znaka. Existuji kulturné naucené archetypy, rozsiiené
v podob¢ symbolu (napf. kiiz, nebo konvencionalni asociace barev — bila - Cistota). Archetypy
jsou ,,asociativni shluky,“442 které se lisi od znak tim, Ze jsou komplexni a variabilni. Uvnitf
komplexu je Casto Siroky pocet specificky naucenych asociaci, které jsou komunikovatelné,
protoze velky pocet lidi v dané kultufe je s nimi v té€sné blizkosti. ,,Archetypalni anatl}'/za“443
zapletky je analyza konvencnich jednani (odhaluje opakované nebo konvencni Ciny tvoficich
analogii ritualu) jako ,,svitani, zapad slunce, svatby, svatky, pohiby, riizna intelektualni a

«44 (oromoce v Cetnickych humoreskach). Jsou rizné archetypy a

spoleCenskd zasvéceni
riznd archetypalni témata, mezi néz patii téma cesty a hleddni, ceremonidlii lasky a
manzelstvi (svatba), jidla, piti, rytmus probouzeni a spani, Zivota a smrti. V Cetnickych
humoreskach se vyznamné déjové uzly obtaceji kolem svateb, slavnosti, pohibi, svatki
(Velikonoce, Véanoce) a jedné slavnostni promoce, dulezité je neustalé prezentovani a evokace
jidla. Rytmus probouzeni a spani je pfitomny sam o sob€ (scény v postelich na patracce, ranni
vstavani a snidané, unaveni Cetnici) V podobé zachyceni posunti v ¢ase v navaznosti jednoho
dne (rano, poledne, odpoledne, vecer), ¢tyt fazového denniho rytmu a Ctyi fazového rytmu
ro¢nich obdobi.

Motiv svatby se prolind celym vztahem Arazima a Ludmily. Zapletky jsou
konstruovany kolem situaci, kdy si Ludmila zkousi svatebni Saty, které ji nepatii, kdy na
svatbach, které nejsou jeji, si pfedstavuje svoji svatbu, kone¢né si nechava it a zkousi Si Saty
na svatbu, kterou nechce. Vztah Ludmily a Arazima je zobrazovan prostiednictvim
konvenénich situaci, aniz by byl prokreslen do hloubky. Pro divdka zlstava realizovan

v nékolika predpovéditelnych scénach. Motiv svatby do n¢j vnasi akcent skuteCnych citi a

2 FRYE, Northrop: Anatomy of criticism. 1. vyd. New Jersey : Princeton University Press ,1971, s. 102. ISBN 0-

691-06004-5.

*3 FRYE. Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 126. ISBN 80-7294-078-3.

FRYE, Northrop: Anatomy of criticism. 1. vyd. New Jersey : Princeton University Press ,1971, s. 105. ISBN 0-
691-06004-5.
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emocionalni vyhroceni, protoze svatba je archetypalné spojovana s opravdovosti citu a je

chépana jako jeho stvrzeni.

4.7.3 Motiv slavnosti v Cetnickych humoreskach

At uz je to svatba, slavnost nebo promoce, pokazdé¢ ji provazi skryty ptidech néceho
posvatného, vazného, dojemného. Néceho, co je schopno zlomit nebo zménit ¢i zcela obratit
situaci. Motiv slavnosti také organizuje Casovou strukturu a vytvaii napéti ¢asu pfi jejim
ocekavani. V klasické komedii je motiv slavnosti piedstavovan jako zlomovy bod, moment
vyhroceni dé&je a znovuobnoveni naruSen¢ho pofadku ve spolecnosti a kodifikovani novych
poradkd, ustaveni novych pozic postav. Poetika serialu v budovani zlomovych situaci,
v demonstraci citovych motivaci postav vyuziva téchto archetypalnich témat a nechéava je ve
funkcich tajemnych motivi schopnych ptivodit necekané zvraty.

Obratit nebo zménit situaci by mohly postavy samy, bez nutnosti slavnosti, kdyby si
plné uvédomovaly stav svych citl (zmateny Arazim, svéhlavd Ludmila, manzelem opusténa
Karlicka). Slavnost svoji posvatnosti blizici se ritualu jim poméaha uvédomit si ditvody svého
jednani i miru svych citi. Divak by je piesné odhalil, kdyby postavy byly vykresleny
“nezénroveé” — prihledné; psychologickymi detaily a v pfipad¢, ze by jednaly bud pouze
zanroveé (jistota konvence — Stastného konce konciciho siatkem) nebo Cisté nezanrove,
psychologicky.

Diky pfitomnosti prvka roviny mythos (archetypalni témata) ale serialova latka nabada
ve spolupraci s napétim vyvolanym systémem ocekdvani (moznost zruseni konvence, jiného
zavéru) k identifikaci divdka s prozivanim postavy a k feSeni ¢i uv€domeéni si vlastnich
dilemat. Divak se diky rovin¢ mythos nejsnaze dokaze identifikovat s postavami,
konfrontovat se situaci a emociondlné¢ vnimat ,,dramatické* chvéni v linii ndznakd 1 svych
prani.

| slavnost je uréitym typem napodoby jednani (mimesis praxeos), kdy zaroven dochazi
ke konfrontaci s vétsi skupinou lidi fungujicich podobné jako sbory v komedii ¢i tragédii jako
zdroj energie a koncentrace mezilidského napéti, ¢i jako imitace (obdoba) scénického
prostoru jevisté. Frye slavnost pfirovnava k ritualu a ,ritudl chape jako archetypalni aspekt

mythOS «445

*> ERYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 128. ISBN 80-7294-078-3. 128
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4.7.4 Zéhady, nevédomi, neujasnénosti

To je “myticky“ rozmér Cetnickych humoresek, ktery do uréité miry nahrazuje
psychologii postav a dovoluje jim jednat vsouladu snahlymi zvraty a iracionalitou,
naslouchat hlasu “osudu.*

Piitomnost mythos v Cetnickych humoreskach se na zietelném povrchu demonstruje
v podob¢ slavnosti, svateb atd.; na jiné roviné se piitomnost mythos a myticka rovina serialu
manifestuje zmatenym, nedofeCenym, neujasnénym chovanim hrdinii gradujicim az do
neuvédomeélosti. Myticka rovina se jako unifikovand kontinuita nejasného lyrického napéti
roz§ifuje pres Cas a prostor, pies viditelny 1 neviditelny potfadek reality vytvarejic
parabolickou dramatickou strukturu zformovanou do péti aktd “anatomie’ jednani — ,,creation,
fall, exile, redemption (nahrada, néaprava, spasa), restoration.“**® Moskalyk, zptisobem a
stylem zachyceni vztahovych peripetii (Arazim — Karlicka — Ludmila — ztraceny manzel)
nechava vyniknout rovinu nedofecenosti, zmatenosti (Arazim jako by dospé¢l do faze fall,
kdyz nechava svij vztah s Ludmilou v Gvodu druhé série vyznit do ztracena, pozdrav od ni
iracionaln¢ schovava pod hromadou knih, zatlacuje vztah do pozadi, ale neuvédomuje si jej
V plném rozsahu a ani jej nefesi) potlacovani intenzity v nevyjadienosti; skrytd, neuvédoméla

ptrani — napéti, které graduje v momenté prozieni, tuseného zlomu.

4.7.5 Motiv naznaku

Jako samostatnd umélecka struktura seridl volné prechazi od humoru k véaznosti, od
lehkovéaznosti k dilezitym sdélenim. Vyznamnou vlastnosti Zanrové struktury je volnost ve
hfe s motivy osvobozend od pozadavku realistického zobrazeni, napt. od psychologického
odiivodnéni. Zanrovy film miZe pracovat snaznakem, nedofe¢enosti, psychologickou
neodiivodnénosti. Charakteristické je “zrcadleni® jedné zkuSenosti v jiné, osvétleni jedné
zkusenosti strukturou druhé. K tomu v Cetnickych humoreskach dochazi diky faktu dvou linii
piibéhu — ptibehu zlo¢inu a pfibéhu vztahii a vyvoje vztahli mezi postavami na patracce,
probihajici stranou vySetfovani. Nedochdzi k doslovnému vyiceni, jen k ndznaku, ktery

navadi divéka v orientovani se v citech postav. Zanrovym aspektem hrdinti v Zanrovém filmu

a6 FRYE, Northrop. Anatomy of criticism. 1. vyd. New Jersey : Princeton University Press, 1971 ,s. 325. ISBN 0-

691-06004-5.
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je stylizace postav hranicici az s neprtthlednosti schopnou pouze néznakd, které strukturuji jak
jednani postav, tak divacka ocekéavani. Doprovodem ‘“nedopovézené psychologie® jsou
dramatické a vyhrocené situace okolo zlo¢inu, které na béazi divackych asociaci pfi vnimani
déje osvétluji, doplituji nebo vysvétluji vnitini stav hrdint.

Vnitini stav postav se tak skryté projevuje ve vnéjsi struktuie vnéjSiho svéta. Arazim
promita svoje citova pohnuti a pfemitani do piipadu s jeptiSkami (epizoda Beata) a do piipadu
mrtvoly objevujici se na hladiné lomu (Narodil se Kristus Pan). Charakter a souvislosti
zlo¢inu, dramatické napéti a vyhrocené emoce postav svédkili a obéti pfi vySetiovani lyricky
a naznakem anticipuji mySlenkové a citové stavy Arazima. Novicka z epizody Beata jako by
symbolizovala bilym odévem a zakrytymi vlasy Arazimovo setkani se zdravotni sestrou
Karli¢kou, odénou pii jejich setkani stejné, a ztotoznila je tak s hloubkou a dirazem (ptenesla
jej), kterou Arazim zazil pii setkani s novickou. Na zakladé tohoto ztotoznéni dochazi
k prohloubeni vaznosti jeho vztahu kni a k jeho prokresleni, které v roviné hmatatelné
psychologie zanrového seridlu a v masce komickych vystupti a zlehovani chybi. Dotvaii
chybéjici rovinu véaznosti a opravdovosti. Zrcadleni vnitiniho svéta postav ve struktuie
vngjsiho svéta pak funguje podobné jako mythos a ptiblizuje divéka k interakei ¢i identifikaci

nebo projekci vlastnich citovych pohnuti do struktury vyvoje seridlovych postav.

4.7.6 Prolinani Zanra v roviné mythos

Pti bliz§im zkoumani jakéhokoliv nového druhu Zanru nebo sub Zanru (jako napf.
muzikal, goticky roman, dobrodruzny piibéh nebo pravé humoreska) lze vypozorovat jeho
vyvojové linie a tim rozkryt v ném latentn€ obsaZené dalsi Zanry, nebo alesponl Zanrové
postupy shodujici se strukturou. Pti analyze detektivniho pribehu tak vyplynuly na povrch
jeho melodramatické aspekty.

Teorie Zanrt Northropa Frye uznava pét zakladnich zanrh (tragédii, komedii, romanci,
satiru a ironii), které se vzajemné prolinaji a postupné vyvijeji jeden z druhého. Kazdému
druhu nalezi jedna cast roku (jaro, 1éto, podzim, zima) a dohromady tvofi jednotu. Zakonité,
pfi posunuti zivota od jara k 1étu, od 1éta k podzimu a od podzimu k zimé dochazi k proméné
zanru, k modifikaci lidské zkuSenosti. Frye pfipodobiiuje vyvoj zanru k jednotlivym fazim

lidské zkuSenosti. Napiiklad pfesun od romance k tragédii (zlom Iéta do podzimu) je
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““7y se zkugenosti

konfrontaci nevinnosti (romance je podle né&j ,,analogy of innocence
(experience). Proto romance muze ustit do tragického konce (¢i dokonce je jeho naznakové se
projevujici pfic¢inou), tragédie mize vznikat z vysoké romance a dopadnout az do hotkého a
ironického realismu. Romance muze byt komicka nebo tragickd, komedie se rozsifuje v satiie
a romanci a podobné. Tvofi se také dvé opozi¢ni skupiny: tragédie/komedie a romance/satira.
Komedie se prolina s romanci, nékteré ¢asti romance jsou tragické, tragédie pak usti v ironii.

Dohromady tvoti skupinu étyt zakladnich archetypalnich mytt — mythos.

4.7.7 Od mythos k motivu pfirody

Fryeovu teorii uvadim z divodu, Ze Cetnické humoresky, tepajici rytmem piirody
(odvijeni epizod a vSech udélosti v provéazanosti s casovou posloupnosti a plynutim ro¢nich
obdobi, zachycena atmosféra jednotlivych obdobi), v miseni radosti a smutku, pfechazenim
od tragédie ke komedii i s prvky romance dohromady tvoii zvlastni rytmus a propojeny celek
podobn¢ jako Frye. Pfiznacné je “propojeni a “prolinani“ u obou struktur, které¢ netvofi
prudké zlomy, nybrz zvrat v jednani je “zakddovan®™ v povaze jednotlivych fazi vyvoje a
dochézi 1 k reflexi odeznivajici faze béhem ustavovani se nového stavu vymezenim vici
nému. Stiidanim fazi také dochazi k osvétleni jednotlivé zkuSenosti druhou. Pfitomny je
uréity rytmus. Ke zlomu muze dojit jen tehdy, kdyz v urcité fazi dojde k navrstveni
(intenzivni, dramatické liceni fazi vztahu Arazima a Ludmily podpofené melodramatickym
vyhrocenim a lyrickymi akcenty) v urcité fazi (zlomové ¢i hrani¢ni faze roku). Podobné
proména a otoceni urCité faze roku nechavd doznivat predeSlou (padajici listi na podzim).
Pfiroda muaze ziskat rozmér varovného podkresu (podobné jako barva kostymu — uvodni
sekvence epizody zavrazdéni ToniCka zafina zdbérem na Andélku v Cervené zastéfe), pracuje
S emocionalnimi asociacemi. Linie vyvoje Andélky viibec odrazi propracovani fazi vyvoje
postavy postupnym vyvojem jednotlivych fazi. Pfed svatbou s Tonickem vnimé divak postavu
And¢lky ve svétle romance. Moskalyk tak vyvolava napéti mezi jednotlivymi ¢astmi roku a
tvoti kontinuitu ve vyvoji vztahli mezi postavami. Pfiroda je vzdy kulisou provazejici
konkrétni déje a situace. Tvoifi dramatické situace prostfednictvim naznaku obsaZeného

V povaze a specifi¢nosti urcité faze rocniho obdobi.

447FRYE, Northrop: Anatomy of criticism. 1. vyd. New Jersey : Princeton University Press 1971, 152. ISBN 0-691-

06004-5.
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Frye pracuje s faktem identifikace urcité casti roku s urcitou fazi lidské zkuSenosti.
Moskalyk nechava v serialu promlouvat pfirodu, urcité faze roku a pomaha tvorit divacka
o¢ekavani i nabadani v souznéni piirodni zkusenosti s lidskou.

Epizoda Bourka od zacatku az dokonce buduje atmosféru schylovani se k boufce
Z jednotlivych ptirodnich obrazii a pomoci jednoty Casu postupné tvoii predstavu bouiky a
navozuje pocit napéti, ktery odpovida stavu vztahti mezi postavami. Celé Cetnické humoresky
JSOu provazany nejen stejnymi postavami, vyvojem postav a kontinuitou déje V jednotlivych
dilech, ale vyrazné je zachyceni Casu. Antonin Moskalyk v seridlu velmi dukladné
propracovava Cas a prostor a je to jedna z dominant poetiky serialu.

Fryeovo pojeti jako by kopirovalo i vyvoj seridlu v jednotlivych sériich. Zacina
komedii a kon¢i v ironii sebe sama. Provazanost komedie, romance, tragédie, ironie a satiry
by se mohla stat leitmotivem celého serialu i symbolem zobrazované doby. Vyjadiuje
kiehkost romance (snovost) ve svétle zkusenosti (experience) piedvale¢ného svéta kazdym
dnem ocekavajici bud’ pokraCovani krasného zivota, nebo obavy z bolestného zlomu.
Vyvraceni jistot romance (komplikujici se vztah Jarého s Klaudii), smutek postav po prozitém
i nostalgie, jsou zaroven potvrzenim slozitosti zivota, ale pfedevsim potvrzenim narusujiciho
vpadu valecné zkuSenosti do jejich Zivota. Seridl reflektuje zkuSenost s valkou a dobovou
situaci pravé v modu prechdzeni od romance k tragédii konstituovanim bodi zlomu jako
leitmotivu v poetice serialu. Charakteristickym motivem ve vizualnim ztvarnéni je motiv
kontrastu svétla protinajictho tmu (typické jsou zabéry na budovu péatracky za tmy
s rozsvicenymi svétly uvnitf, slune¢ni paprsky ve funkci varovného signalu evokujici konec
néceho vzacného podobné jako zloutnouci listi na podzim). Fatalita ptfirodniho kolob&hu tak
konstruuje vyvoj zapletek v modu bliZiciho se neodvratitelného zlomu a v modu rozechvéni

Z obav tohoto zlomu (nevyhnutelnost stfidani ro¢nich obdobi).

4.7.7.1 Rytmus ptirody — dominanta poetiky serialu

Rytmus pfirody je pfitomny jako soucast vy$si moci fidici Zivoty postav, nebo
dohlizejici nad zivoty postav. Zaroven piedstavuje spravedlnost nebo nedockavé osvobozeni
citi. Je pfitomny jako zivelna soucast emoci postav, v pfirod¢ se odrazeji jejich citové stavy.
Ptiroda je sniména Vv riznych fazich vyvoje tak, Ze evokuje specifika a poeti¢nost ¢asti roku
(schylovani k zimé, prvni mrazy, jaro...) a nechava promlouvat jeji zakonitosti. Mnohdy
postavam piitézuje (Cetnici musi trpét zimou a mrazem, Casto jsou zachycovany vyhranéné
faze roku — prvni mrazy, ledovy vzduch a ostry mraz ptelomu zimy a jara), vyostiuje jejich
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dojmy a rozsah vnimani. V exteriéru se pohybuji ¢asto na snéhu i pod sluncem. Rezie vzdy
vyuziva jeji sily a schopnosti evokovat napéti (obkli¢eni nebezpecného vraha v kvétnu) a
dalsich kombinaci naladovych tonalit s konkrétnimi situacemi. Podkresluje, tvoii atmosféru
situaci a zapletek.

Pokud se vénuje nékteré z ¢asti roku, zachycuje napfi. jaro v postupnych odstinech
a modulacich jarnich mésici, v pribéhu jednoho dne zachycuje atmosféru jarniho dne rano
I vecer, pocasi pronika i do interiéru mistnosti a moduluje atmosféru uvnitf mistnosti
V zavislosti na ménicich se povétrnostnich ¢i slune¢nich podminkach za okny. Vzdy dosahuje
ur¢itého stupné nalady, odpovidajici situacim, urcitych stupiiti napéti, nebezpeci... Je pak
spojencem postav, doprovazi jejich citova rozpolozeni, uvazovani a nalady. Pomalu
vyhrocovanym napétim, které obsahuje ve své povaze, skryté naSeptava a podmifiuje citové
zvraty.

Serial zamlCuje psychologii postav, aby ji nechal promlouvat v naznacich rytmu
ptirody lyrickymi asociacemi. Ma funkci varovné evokace nebezpeci tam, kde si je postavy

jeste dostatecné neuvédomuyji.

4.7.7.2 Evokace smyslovych vjemi

Serial zakldda svoji poetiku pravé na stfidani ro€nich obdobi, plynuti dni a na
atmosféie konkrétnich fazi dne i roku. Zivelnosti piirody v mistnosti je dosazeno obvyklou
pritomnosti Cerstvych kvétin v mistnostech 1 v blizkosti postav. Ty nejen vyjadiuji vnitini
a emocionalni naladéni postav, ale jsou schopny evokovat viini svou i prodchnout ji prostor
a dat tak procitit viini celého prostoru.

Tonality svétla, atmosféra ro¢nich obdobi, nalad konkrétnich fazi, jidlo, kvétiny — tim
v§im se serial snazi evokovat smyslové vjemy. V rozmanitosti zachyceni riiznych fazi, mist,
nalad deSté 1 slunce, snahami o trvalé vyostfovani dojml mrazivym vzduchem prvnich
zimnich dni nebo ledového vétru brzkych jarnich dni Ize spatfit snahu dosdhnout autenticity,
opravdovosti a Zivosti zachycovaného prostoru.

Mobilizace mysli k co nejdikladnéjsimu vnimani vnéjSich podnétii i prostiedi vznika
Z potfeb “detektivniho® vySetfovani, “pozorovani a z krimindlni nutnosti ostrazitosti a

448

bdélosti. Edgar Allan Poe zavedl konvenci ,,materialni imaginace* ™™ - imaginace a apercepce

448 TODOROV, Tzvetan. Genres in discourse. 1. vyd. Princeton University Press, 1990, s. 94. Todorov uvadi, ze

Gaston Bachelard ¢te Poea jako mistra materialni imaginace v L’Eau et les réves (1942). Todorov povazuje Poea
za “tvlrce” Zanru a vyndlezce formy, které oznacuje jako potlac¢eni napodoby a vyjimecnou valorizaci
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piirody v detektivnim ptibéhu. Souvislost s vyhranénym vnimanim v detektivce dopliuje fakt,
ze mytologickym narativem detektivky je narativ hledani a poznani (gnozeologicky/noeticky),
spojovany s hledanim Svatého Gralu, v némz postava travi Cas snahou najit pravdu
konstruovanim ptihod a faktd, které ji obklopuji. Frye tvrdi, ze detektivni pfib&h patii do
ironické faze literatury, kterd je intenzifikaci modu ,nizké napodoby (low mimetic)«*
sméfujici k vyostfeni pozornosti k detailim, jez jinak otupuji a zanedbavaji trivialitou
kazdodenniho zivota, ¢imz ziskdvaji i nejnudnéjsi véci tajemny a osudovy vyznam.

Narativem poznani je svym zpusobem i koncepce prolindni zanrt.

4.8 Snaha 0 autentické zachyceni doby

Obraz doby v Cetnickych humoreskach se ale charakterem “neateliérovosti,®
pfirozenym svicenim, autentickymi exteriéry a interiéry, propracovanymi dobovymi
dekoracemi a pfitomnosti pfirodniho Zivlu blizi realisti¢nosti a autenticité v zachyceni doby.
Vykresleni je popisné a Clenité, reaguje na dobovou skute¢nost v celistvosti. Zobrazuje
vSechny vrstvy spolecnosti véetné jiz zminéné rozmanitosti kostymi a dekoraci.

Evokace doby se blizi plastickému prokresleni diky mnoZstvi postav a déja
odehrdvajicich se na rtznych mistech v exteriéru i interiéru, a diky zpiisobu pfistupu
k nataceni. Kamera odhaluje autenticka prostfedi snimana ‘“dokumentarnim* stylem
rozkolisané perspektivy S absenci umélého svétla. Je vzdy dynamickd, podobné jako postava
se volné¢ pohybuje prostorem a nasleduje herce. Autenticitu prostoru a evokaci hloubky
prostoru dotvafi i zvukova slozka obrazu. Tvoii ji zvuky vznikajici pfi pohybu postav
prostorem (kroky, zavirani dvefi, vrzani dfevéné podlahy, Susténi odévl, zpcév ptaki

Vv ptirod¢, Sum lesa, vétru...).

konstrukce, vyzvedava Poeovo stanovisko v The Philosophy of Composition, kterd vyznava, Ze vse je konstrukce,
konvence a hra. Todorov Poeovi vénuje v Genres in disourse (s. 93-102) a v Uvodu do fantastické literatury.
Jako priklad “materialni imaginace” a “vysetfovani“ v detektivce uvadim uryvky z Poeovych povidek:

... Vostrych svétlech a stinech lidnatého velkomésta nachdzeli ono nepreberné mnoZstvi vzrusujicich dojmd, jeZ
miZe poskytnout tiché pozorovani.”(POE, Edgar Allan. Vrazdy v ulici Morgue. 1. vyd. Praha : MF, 1964, s. 11.)
Vsechny véci byly plsobenim desté nadobro zetlelé a slepené plisni. Obristala je trdva, nékteré dokonce
prerostla. Hedvdbi slune¢niku bylo pevné, a presto vidkna k sobé uvnitf Inula. Cdst u $pice, kde je Idtka hustéji
poskldddna, byla zplesnivéld a zpuchreld a pri otevieni praskla. Pokud jde o tu trdvu, muZeme se zfejmé
spoléhat jen na slova, ¢i lépe na pamét dvou mladych chlapcd, ktefi ty pfedméty odnesli domd, dFfiv, neZ je videél
nékdo treti. Ovsem trdva vyroste — zvldst za teplého a vlahého pocasi, jaké bylo v dobé vraZdy — tfeba i dva tfi
palce za den. Slunecnik leZici na Cerstvé pokoseném paZitu mizZe se do tydne Uplné ztratit v bujné travée.” (POE,
Edgar Allan. Vrazdy v ulici Morgue. 1. vyd. Praha : MF, 1964, s. 76.)

9 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1.vyd. Brno : Host, 2003, s. 64-65. ISBN 80-7294-078-3.
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Kazdy historicky film zachycuje rytmus doby podle toho, o kterou dobu se jedna.
Ten pak zprostiedkovava ducha doby, atmosféru, ndlady ve spolecnosti, zpiisob uvazovani.
Zrychleny rytmus dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti uréuje védecky pokrok, zlomeni
staticnosti hodnot po prvni svétové valce, automobily, vlaky a jiné dopravni prostiedky. Je to
znat 1 ve zpusobu odivani a cest — postavy vystupuji horizontalné vstiic vnéjSimu svétu, aby
se mohly zapojit do zrychlujiciho se tepu doby - stfihaji vlasy, rozvoliuji odév. Je to doba
rychlosti, elegance a lehkosti.

4.9 Tluzivni védomi prvni republiky

Z pohledu soucasnosti vnimaji Cetnické humoresky obdobi prvni republiky jako
Stastné, krasné, dokonalé¢ obdobi ztracené kdesi v historii, nesmyslné¢ a za tragickych
okolnosti apokalypsou druhé svétové valky mizici a nyni znovu vyvstavajici ve své mytické
podobé. Tykd se to zejména prvnich dvou sérii, kde Zanrové pozadavky komedie (Stastny
konec, veselost, finale druhé série vrcholici slavnosti), prvky idealizace romance (poeticky
a pivabny svét vzdaleny slozitosti reality, dokonalost hrdintl) pfedstavuji prvni republiku jako
dobu stabilnich hodnot, jistot zalozenych na soucitu, viclosti a distojnosti spolecnosti. Stav
politického ohrozeni, nebezpeci ptichdzejici z Némecka, vstupuje do seridlu jako prvek
naru$ujici ustalené zanrové naladéni a pievracejici jeho konvence. Ve tieti sérii vzrustajici
stav ohrozeni meéni seridlovou formu a postupné S plynutim casu dospiva az k parodii
vlastnich klisé, ktera v ptedchazejicich sériich vyznivala jako komicka ¢i divéryhodna a jako
pfirozena soucast svéta a uvazovani cetnikll. Nyni, ve stfetu s novou skutecnosti se obracejici
ve smutek a vaznost.

K poetické stylizaci doby sméfuji Humoresky soustifedénosti na kostym a dekoraci.
Ptfedevsim vSak konstruuji obraz doby do struktury snu nebo idealizace. Atmosféra tficatych
let je “epilogicky” obklopena strukturou snu prostfednictvim nékolika snovych zabért
objevujicich se v prvnich dilech prvni série. Arazim se v ivodnich minutach prvniho dilu
probouzi ze sna, snové zab&ry né€kolikrat uvozuji jeho navstévy Prahy. Moskalyk navozuje
dojem existence néceho dokonalého, co se vraci v podobé snu, nedotcené tim, co bylo predtim
i potom, pietrvavajiciho stile a trvale vtélené do snu reprezentovaného jako romance
se zachvévy iluzivniho ¢i faleSného védomi.

Hra s zanrovymi pravidly v Cetnickych humoreskach spo¢iva v souboji o potvrzeni

existence sveta nezrusené¢ho politickym nasilim druhé svétové valky (dodrzované konvence)
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a nutnosti pfiznat rizika vnéjSiho ohrozeni (narusovani a posouvani konvenci). Tak jako zanr
tvoii strukturu vzdalenou realité, kterd modifikacemi svych konvenci, naruSovanim
a posouvanim se priblizuje slozitosti skute¢nosti.

Zanrova neujasnénost serialu promita do jeho struktury vyslednou poetiku doby.
Zpravidla se modifikuje, obménuje a pretvaii v navaznosti na potieby pro vyjadieni dobové

situace.

4.9.1 Cetnici a kvétiny

Jiz bylo uvedeno, e viudypiitomnym motivem Cetnickych humoresek jsou kvétiny
Ludmily Horké (které se stavéa prostorem setkani Ludmily s Arazimem a prostupuje vyvojem
jejich vztahu, jako ptiklad lze uvést vyménu narcist za rize béhem jejich epizodniho
konfliktniho stietu).

U Frye, vteorii archetypalniho vyznamu patii rostlina do skupiny apokalyptické
obraznosti, jez nalezi biblické obraznosti, na kterou je v Cetnickych humoreskach odkazovano
Jiz zobrazovanim déni kolem svatk (Velikonoce, Vanoce) 1 nazvy nékterych epizod —
Posledni soud (ptedposledni epizoda, nasleduje Epilog). Ve své podstaté je kvétina (rostlina)
zt&lesnénou apokalypsou,* konkrétngji, je ztélesnénim n&teho krasného, dokonalého,
zivotného a uchvacujiciho, co vSak latentné skryva utajované, trvale pfitomné a neodvratitelné
probihajici procesy postupujici, plizivé smrti. Vhodnym piimérem pro kvétinu by bylo
oznaceni katastrofa (pro katastrofu, jako oznaceni epizodického tématu, Frye zavadi pojem
sparagmos, jez piedstavuje téma ,,zmizeni hrdiny neboli trhani posvatného téla na kusy“451) —
nezadrzitelny, destruktivni a totdlné poSkozujici proces Ustici do zaniku a zniceni. Sparagmos
(katastrofa), ktery je timto tématem kvétin (rostlin), kterd je symbolem romance, je ale také

r1r / . . . 452
»archetypalnim tématem ironie a satiry,* S

vyjadiujic nepfitomnost hrdinstvi, odsouzeni
k zaniku, chaos. Rostlina je svoji bytostnou povahou ironické podstaty. Ironii (spiSe nez
romanci) ztélestiuje uz tim, Ze nezivotnou, beztvarou, t€zkou a bezdechou hlinu proménuje -
v sebe - v nadpozemsky nehmotnou (vzhiiru sméfujici, odhmotiujici ¢i k nebi rostouci, napf.
strom), proporcionalni (rtze), vzduch prostupujici (viné, jez intenzitou provokuje

fyziologicky proces dychani; je tedy analogii “inspirace — vdechnuti). Odvracenou strankou

9| ovnik cizich slov. [online]. Dostupné z WWW :
<http://slovnik-cizichslov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=apokalypsa>.
Slovnik uziva vyklad: biblické zjeveni svatého Jana; hrlizné udalosti konce svéta, BoZi soud, katastrofa.
1 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1.vyd. Brno : Host, 2003, s. 223. ISBN 80-7294-078-3.

2 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1.vyd. Brno : Host, 2003, s. 223. ISBN 80-7294-078-3.
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jeji podstaty je piipoutanost kofeny k zemi, fixovanost na jeden prostor a Cas (jaro, ¢as zrodu
— nemoznost existence v zimg), naprosta odkazanost na okolni prostiedi (intenzita slune¢niho
svitu, dést’), které sama nemtize vymeénit za jiné ¢i vhodngjsi ani v pfipadé ptitomnosti
poskozujicich elementli (ndrazy vétru, mrazy). Sama je nepohybliva a zavisld na intenzité
c¢asem se modifikujicich elementi (slunecni zafe, vitr, mrdz), coz tvoii podstatu jeji snadné
zranitelnosti (nevinnost). Charakteristikou zcela zésadni a urcujici je jeji neschopnost utéku,
ktery jako mozna varianta zachrany je naprosto vylouceny, tedy i neexistence varianty
“odvraceni pohledu od toho, co se odehrava pied ni a kolem ni (svou podstatou je spise
odkazana na zesilené¢ vniméni a zaznamendvani prostfedi, na které je zivotn¢ navdzana, na
rozdil od zvifete, které je schopno svou potravu v ptipadé¢ potieby “ulovit,” znovu ziskat
samo), coz je podstatou ironie (kterd se snazi vymanit z idealizace, zkreslovani skute¢nosti a
zakryvéani nedostatkil). Rostlina je ztélesnénim ironie, kterd, naprosto vdzana zemi a redlnymi,
skute€nymi podminkami (napf. podminecné plynuti ¢asu), se obraci v mytus, jejiz prudce se
rodici a ndhle mizici nadpozemskost, dokonalost a krasa plodi pochybnosti o jeji existenci
(skute¢né, hmatatelné realisti¢nosti) a davéryhodnosti, ackoliv dosahuje ztélesnéni zavratnych
stupiii dokonalosti a krasy, na rozdil od ¢lovéka ¢i zvitete, kterym se stdva snem, vidinou,
zdzrakem, véénym navratem.

Leitmotivicka pritomnost kvétin v naruéich postav serialu ¢i obklopujici interiéry, je
analogii nevinnosti, zranitelnosti, kfehkosti a plizivé nevyhnutelnosti krutosti a nasili, které
jsou hrozbou pfichodu faSistickych vojsk. Je romanci, kterd je analogii zranitelnosti
(nevinnosti), jiZ kazdym momentem hrozi katastrofalni pad v tragédii. Je apokalyptickym
snem, ktery vécné zjevuje skrze kvétiny (sebe), ohnisko pfirody (stiidani a plynuti ro¢nich
obdobi).

Jako apokalypsu chape Frye ,imaginativni pfedstavu celku pfirody obsazenou
vV nekoneéném a vééném zivém organismu, jenZ neni totozny s lidskym, piestoze ma

k ¢lovéku bliz nez knezivé hmot&*

«454

(jako priklad uvadi razi). ,,Stava-li se umeéni

apokalyptickym, zjevuje.

453

FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1.vyd. Brno : Host, 2003, s. 148. ISBN 80-7294-078-3.
FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1.vyd. Brno : Host, 2003, s. 148. ISBN 80-7294-078-3.
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4.9.2 Jevisteé ptirody - scénicky prostor

Zanry, prichazejici ptes Aristotelovu mimesis az k Fryeové koncepci péti pojmi
podilejicich se na vystavbé mytické roviny textu v zanrové latce (creation, fall, exile,
redemption, restoration), které lze predstavit jako vyrazn¢ parabolickou strukturu, projevujici

«455

se “prohloubenymi“ Casy krize — ,,agén, pathos, sparagmos a, Vsamostatné pozici

situované (které cely proces ustavuje a znovu spousti) ,,znovuobjeveni a rozpoznani

€436 (okamzik epifanie ¢i rozpoznani, zjeveni, ktery v mythos odpovida ironii, zatimco

hrdiny
satira odpovida sparagmos), neboli konflikt, smrt a katastrofa - vysoko “nad* (apokalypticka
obraznost) nebo “pod“(démonickd obraznost) urovni reality, naruSujici viditelny potadek
reality (projevujici se jako snova, nevédoma Ci vyraznéji estetizovana a zvratové emocionalni
rovina umeéleckého textu) stiidajici se parabolickou dramatickou strukturou S emocionalnim
obsahem a s estetickym dopadem na formu a strukturu dila. V trovni klasickych druhti Zzanru
(mythos) ji lze chapat jako komplexni propojenou strukturu opisujici archetypalni lidské
zkuSenosti, uvazovani a vyvoj uplyvajici v rytmu paddu a obnovy ptirodniho kolob&hu.
Fryeova zanrova koncepce mytu jara, 1éta, podzimu a zimy v Anatomii kritiky (mythos
komedie, romance, tragédie, satiry a ironie) tak poukazuje na strukturu, kterda muze
kompozi¢né organizovat formu v roviné nedofeceného a naznacené¢ho, sméfujiciho ke své
podstaté.

Prohloubené Casy krize se projevuji vyraznou snovou strukturou. Excesivnimi fazemi
krize jsou romance a satira — ¢ili (paradoxn¢) léto a zima, které jsou agonickymi, trvalymi,
zdlouhavymi “mezi zlomovymi plochami* (vhodné by bylo oznaceni mezihra), které vzestup
¢1 pad teprve ceka, pticemz faze agon (léto) je nejvyhrocené;si fazi viibec, jelikoZ se jedna o
agon - konflikt, ktery lze prezentovat jako stfet reality a snu, projevujici se prudkymi, ale
hlubokymi — zvratovymi - propady ze snu do reality a naopak (u satiry je tomu obracené, ale
jinak je to zrcadleni téhoz) - prudkou konfliktnost - agonické faze utrpeni a bolesti vazané
“kolisanim hladiny reality,” které je soucasti “hledani* ¢i “prozirdni* z hlubokého snu ve
vztahu k realnému svétu. Agon je zaroven nejvyhrocengjsi fazi, protoze sméfuje k padu a
odhaleni, které faze sparagmos (katastrofa) mé jiz za sebou, a ¢eka ji jen vzestup (nasleduje
jaro) a probouzeni ze “smrti“ — sebeuvédoméni a rozpozndni v ironii, zatimco agon ma

hlubokou démonickou fazi “zkuSenosti svéta® (satira, sparagmos) teprve pied sebou. Jedna se

43 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 223. ISBN 80-7294-078-3.

6 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 223. ISBN 80-7294-078-3.
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o mytus smrti 1éta, které by svlij nahly konec nikdy neptfedpokladalo, zatimco krutost zimy
nikdy neptedpoklada vzkiiSeni (jaro) — nadéji.

Vzpomeneme-li Cetnické humoresky a nejkritiét&jsi momenty Karla Arazima,
zjistime, Ze se odehravaji v 1ét€ a v zime. Tésné po Vanocich, na zacatku ledna (nejtvrdsi faze
zimy) dochazi k neCekanému stietu mezi Jarym a Arazimem kvuli Klaudii, nasledovany
opousténim patracky — odjezdem Ludmily a Klaudie do Ameriky, zvazovanym odchodem
Jarého, coz naruSuje harmonii a rovnovahu na celé patracce. Ale Arazim utrpi i jiné konflikty
— zlomi si nohu (vymkne si kotnik) ve chvili, kdy potiebuje svoje sily a schopnosti soustiedit
a mobilizovat na feseni slozitych piipadt (hromadi se rizné drobné, ale nefeSitelné piipady, o
revizi se hlasi pfipady staré), stdva se neohrabanym, protivnym sob¢ i ostatnim, zatvrzelym,
diky zlomené noze i odkdzanym na pomoc ostatnich, s kterymi je v konfliktu, zrovna ve
chvili, kdyZ se potiebuje spolehnout sdm na sebe (potieba fesit probihajici krizi ve vztahu
S Ludmilou, hrozici jejim odjezdem a soucasné vrstveni neteSitelnych ptipadi a problémi na
patracce, a rovnéz soucasné snahy “ochranit™ Klaudii pred Jarym, které vnaseji do celé situace
jesté vetsi zmatek).

Atmosféra a poetika téchto “zimnich® epizod je vyrazové velmi bohata (stfidani a
propracovanost mist dé&je, propracovand “poetika dne“ epizodicky zachycujici cely den
V detailnich a postupnych tonalitach) a d&ové redundantni (Arazim prohanéjici se se
zlomenou nohou bez vdhani tmou a mrazivym vzduchem pfi neodkladném feSeni piipadu,
otravenost ptipady, nutna navstéva nemocnice) 1 dialektickd (Arazim se navecer nesmyslné se
zacinajicim sné€Zenim v mrazu a tmé vydava do mlyna mimo mésto, aby zde nalezl dikazy
k naléhavému ptipadu, zatimco jej Ludmila ¢eka v poklidu a “vielé” atmosféte doma u
Siktancti, v mistnosti prudce a syté osvétlené a pIné jeho pratel i dekajici Ludmily a dcery.
Tento dil Cetnickych humoresek (Klaudynka) je prostoupen snovou atmosférou zimy -
snéhem a tichem (opusténost na patracce ji také vyjadiuje), ledovou zéii poledniho zimniho
slunce, rozevirajici “prostorovost,* pustotu rovnych zasnézenych ploch, v prazdnotu “kypici*
tichem — opusténost (exile). Mistrovskou epizodou snovosti je epizodicka linie Jarého v dile
Klaudynka, ktery, béhem seznamovani se s Klaudii, podstupuje mnohé vyjezdy patracky a
“proziva* doslova cely den, postupné a detailng, s vyrazovymi akcenty (rychlé stfidani mist),
ve zpomalujicim plynuti €asu (zpomalujici zachycovani a vnimani modalit a tonalit promén
prostoru, v némz se pohybuje). Zatimco Arazim se konfliktnimi stiety stdva neohrabanym a
ztracejicim kontrolu nad sebou i prostorem, Jary postupné ovlada a dynamizuje prostor —
behem feseni piipadl i pfes nutnost neustle se pohybovat v “akci® na mrazu zdaleka neni

neohrabany tak jako Arazim. Jeho motivem je téma ovladnuti prostoru, zatimco Arazim tuto
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kontrolu ztraci. Odehravaji — li se tato témata uprostted mrazivé, nepiijemné studené a vétrné
zimy, vyjadiuji Arazimovo “odevzdani se“ realit¢ s veSkerymi dopady vyostfeného vnimani
nepiijemnosti lednového pocasi (Arazimova podrazdénost, nervozita a neohrabanost se da
vylozit jako plizivé dotirani reality, jiz uZ nema silu vzdorovat, s niz se dostava do konfliktu)
a Jarého propadani do snu ¢i nabyvani “dusevni* ptfevahy nad hmotnym svétem (Jary “upada‘
do romance), ironické rozpoznavani a probouzeni sebe sama i1 uprostfed mrazu a zimy, ktera
jeho vznikajici a rostouci lasku a citovost nemlize nijak narusSit ¢i zruSit. Téma Arazima je
tématem ztraceni védomi sebe sama (coz se projevuje i v jeho nerozhodnosti a ledabylosti
vuc¢i Ludmile) pod tihou vSednodennich komplikujicich problému (ptipady) a zmatki, kterym
podléha, zatimco téma Jarého je tématem rozpoznavéani (ironie), ktera této tize “reality*
s uspéchem vzdoruje, protoze ji ovlada. Zatimco Arazim svou du$i postupné “ztraci“ ve
zbyte¢nych zmatcich a citové podrazdénosti (“otloukd* si dusi o hmotnou realitu), Jary ji
nabyva (nalézd svou soustifedénosti vstfic a navzdory rozjitfujici lednové pocasi, vtiravy
chlad, ledovy vzduch a vSudypfitomny pravan, postupné ji “sklada“ pozornym a
soustfedénym vnimanim). Arazim se dostava do stfetu s prostorem (realita), Jary jej ovlada,
dynamizuje, vyuziva pro sebe.

Dlvodem Arazimova stavu, nepficetného chovani a zdanlivé lhostejnosti vici
Ludmile, je jeho probouzejici se vzpominka na ruskou Slechti¢nu, “byvalou* velikou, avsak
vlivem vale¢né situace, kratkou, lasku prozitou za boju v Rusku, ktera je jednim z leitmotivi
Karla Arazima. Tato vzpominka je silnd natolik, Ze je schopna naruSit i jeho vztah
S Ludmilou, do niz se zamiloval na prvni pohled. Zahadny pfichod (navrat) Klaudie
neuvédomeéle “realizuje’ a probouzi tuto ozyvajici se vzpominku ve vztahu K ni v Zarlivosti na
Klaudii, kterou vnimame jako figuru zdhadné se objevujici zeny, kdysi za podivnych
okolnosti zmizelé, a nyni se navracejici. Pozdgji, je touto figurou ztélesnéni navratu milované
zeny medicka Karla, kterd se stdvd Arazimovou témét “osudovou Zenou,*“ jeZ je zdhadna
(sama skryva svou minulost) a kterou znovu ztrdci. Arazim jako by neustdle hledal néco
ztraceného, zahadné zmizelého, ale presto nutné k nému patiiciho (romance s ruskou
Slechti¢nou), bez ¢ehoz se neobejde ani ve vztahu k Ludmile; sebe sama, reprezentované jako
sen a romance se ztracenou (Zivou nebo mrtvou) ruskou Slechti¢nou, pozdéji s Karlickou.

«457

Northrop Frye uvadi ,,podobenstvi ztracené¢ho V podstaté jako téma celé bible. Mythos

jara, 1éta podzimu a zimy (komedie, romance, tragédie, satiry a ironie) tvoii dohromady faze

,mytu o hledani.«**®

*7 ERYE. Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 75. ISBN 80-7294-078-3.

48 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 223. ISBN 80-7294-078-3.
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Po odjezdu Klaudie a Ludmily vrcholi pustota a opusténost na patracce.

D¢jstvi 1éta (romance) probiha podobné. Patracka je stile opusténd, Cetnici ted’ pro
zménu trpi pod horkym letnim sluncem. Pfiznac¢né je, ze nejpodstatnéjsi faze Casti 1éta a
nejsilngjsi letni motivy provazeji patratku opusténosti (Ludmila je stale v Americe, Klaudie
ve Francii) touzici po navratu. Zatimco Arazim proziva svij vztah s Karlickou, Jary se
uprostied 1éta tési na Klaudii, kterd se ma vratit z Francie. Jeho o¢ekavani ale neni naplnéno,
je zklaman komplikujicim se chovanim Klaudie. Epizodické linie vrcholi epizodami Doktor
smrt (dva dily) a Bourka, které jsou zlomovym momentem ve vyvoji postav. Ludmila se
vraci az v druhé ¢asti epizody Doktor smrt, ale motiv dramaticky se schylujici k navratu je
pfitomen wuz v dfivéjSich epizoddch (opusténi Cetnici) a v nazvech jednotlivych,
predchazejicich epizod — v nazvech epizody Ndvrat a Tata (Ludmila a Klaudie — nevyiesené
vztahy po bouflivém rozchodu), které nakonec déjové nejsou naplnény, ale nasledovany
dvéma epizodami Doktor smrt, stupiiuji touhu i neviru v jeji splnéni, pokracujic Bourkou,

4

ktera sama odrazi tento dusevni zapas odehravajici se a svedeny V nitru postav.

4.10 Zanrové promény

Zanrova neujasnénost serialu (stfidajici se dominujici Zanry, lamani Zanrovych
konvenci) ma dopad na praci s obrazem doby. V etapach vyvoje mezivaleéného obdobi (od
roku 1932 az do pozdnich tficatych let) seridl stfidd dominujici Zanrové naladéni.

Prvni série se vmodu kriminalni fikce nejvice priblizuje klasické detektivce.
Detektivni zapletka a vySetfovani dominuji jednotlivym epizodam, seridl je prostoupen
atmosférou nap¢ti, jeZ je generovana detektivni zépletkou. Znat je vyssi mira stylizace pro
potieby detektivniho piibéhu. VySetfovani se ptenasi i do soukromého Zivota postav, na
jejichz zakladé je budovan dalsi vyvoj vztahll postav (pfepadeni kvétinatstvi Ludmily Horké,
vySetfovani kradeze slepic béhem Velikono¢ni slavnosti, navstéva na svatbg, béhem niz dojde
k vrazdg). Zietelny je ale humor (smé$né piipady, zlehCovani piipadi Cetniky) i prvky
romance (rodici se vztah kvétinarky Ludmily a Arazima, idealizujici a snové prostiedi
kvétinafstvi stranou zlo¢intd i hrubého venkovského prostiedi).

Z hlediska vyobrazeni doby je prvni série idealizujicim, snovym svétem i svétem
zahadnych vrazd plnym rtznych figur zloCinct a darebdki. Poetika zloCineckych figur prvni
série pracuje s doboveé zazitymi motivy prfedstavy zlo€ince pokiiveného ¢i démonického

charakteru (andélickarka Cinkanova obyvajici opusSténou usedlost s démonickymi psy —
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dogami — uvazanymi u boudy ve dvoie) v duchu dvacatého stoleti (antisemitsky otec, ktery
zabiji svou dceru) s motivy dobové poetiky vibec (expresivni li¢eni zlofinci ve jménu
dusevni pokfivenosti, klisé vyvolavani duchu, klaster s jeptiskami).

Druhé série, zacinajici odjezdem Ludmily do Ameriky, pfendsi dlraz na li¢eni
komplikujicich se vztahti mezi Ludmilou a Arazimem, ale i na konflikt mezi Arazimem
a Jarym. Na patracce vladne opusténost a psychické napéti, které se nevyhne ani pribéhu
vySetfovani. Vztahy mezi Cetniky na patracce ziskavaji psychologické prokresleni, stejné tak
postavy ziskavaji hlubsi psychologicky rozmér.

Tieti série krom¢ komedialnich rodinnych vystupti Arazimovy rodiny a bézného
vySetiovani pfipadi pomalu nechava komickou polohu vytracet se v prubéhu vysetfovani
nebezpecnych politickych zlo¢ind a méni se v gangstersky ¢i anti-conspiracy thriller, kdy
zlocinci ziskévaji prevahu nad cetniky, rusi klidny svét patracky a zabiji jednoho z Cetnik.
Dochézi k soubojim muze proti muzi. Méni se i obrazové zpracovani — 1iSi se zplisobem
snimani postav, které uz prostoru nedominuji — naopak se v ném ztraceji. Dekorace
a prostiedi je Clenitéjsi, bohats$i v rozmanitosti vyznacujici se potlacenim barevnosti do stupni
Sedi, anonymitou mnoZstvi vedlejSich postav projevujicich se odcizenosti. Je zruSena
konvence zdarného a konecného vyteseni ptipadu, stastného konce, obnoveni jistoty.

Zavérem tieti série se Cetnické humoresky prihlasuji k historii a k tématu okupace
Ceskoslovenska. Demonstruji fale§nost vyznéni riiznych vtipti neodpovidajicich nové vzniklé
situaci, paroduji vlastni kli§¢ v chovani a humoru. Seridl kombinuje Zanrovost s naruSovanim
zanru - S lamanim zanru ve jménu vérného vyobrazeni historické situace.

Zanrova kritika seridlu ukazala, Ze povaha detektivniho piib&hu ¢ kriminalniho filmu
odpovidd dobovému naladéni a stavu spoleCnosti (vzrist zlo¢innosti, politické ohrozeni,
vyvoj detektivky v zavislosti na stavu spolecnosti v tficatych letech). Serial si podfizuje
povahu Zanru pro navozeni atmosféry napéti, ohroZeni, zlo€innosti, nutnosti provéfovani,
odpovidajici politické situaci. Aspekty anti-conspiracy kriminalni fikce zase osvétluji zménu
Vv postojich a situaci Cetnikti - agresivita Vv chovani zlo€inct je ptivadi k nutnosti  jednat
agresivné, nekompromisné a ¢elit nasili pti stfetech s nimi.

Serial, primarné namifeny k zachyceni historické doby, ktery se shodou s vyhrocujici
se historickou situaci opousti svoje zavedend kli§é 1 zanrové konvence, smétuje k vérnému
zachyceni urcité d¢jinné situace. Seridl tihne nejen k pobaveni divéka, ale zdvérecnym finale
a odpovédnym pfistupem k historii, moralnim a spolecensky poucujicim charakterem, tihne
k zachyceni slozit¢ho vyvoje dé&jinné situace a k pouceni divdka o ni. Vysledny obraz

mezivaleného Ceskoslovenska zabudovdvda do své formy Zzénrové struktury, které
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napomahaji vyjadfeni jedine¢nosti a specifinosti dobové situace. Zanr, zpracovavajici
skutecnost, osvétluje zkuSenost historického obdobi a znovu ji vytvaii ve svétle této
zkusenosti pfeménéné na estetickou zkusenost. Z dobové reality vyzdvihuje fakt nutnosti
sttezeni hodnot, demokracie a bezpecnosti ve valeCnych naladach Evropy, fakt stfetu se
zlo¢inem a s politickou agresi. Na jiné urovni vytvaii prostfednictvim prvklli romance
a idealizovani snové, iluzivni prostfedi prvni republiky, které je dal§im existujicim svétem
vedle svéta zlocinu a vySetfovani. Pfipady a krimindlni ¢iny, kterym se podafi narusit klidny,
bezpecny a krasny svét prvni republiky, se projevuji jako vpad do tohoto svéta zavrSeny
zpochybnénim snovosti prvni republiky, vrhajic na ni svétlo faleSnosti a neuvétitelnosti
(odpovidé faleSnému vyznéni konvenci a klisé, zlomu mezi komikou a tragi¢nem, nahlym

pfechodim v zanrovém rozliSeni, bolestnym zvratim v osudech postav).

4.11 Od mythos k historické fikci

Dominantnimi strukturami zanra jsou komedie, detektivni piibéh ¢i kriminalni film,
romance a melodrama. Shledané rysy serialu (autenticita, inspirace skutecnosti, d¢jinny fakt
probihajicich udalosti...) se vSak ptihlasuji k formé historického vyprévéni.

Vyobrazuje Zanrové figury (soudni lékaf, vrah, pfedstavitelé aristokracie, novinaika
Klikova), ve vétsiné piipadd jsou to ale spi$ historické typy (Iékaf, venkovské obyvatelstvo,
sttedni vrstvy, ufednici, obyvatelky vefejnych domu, cikéni, jeptisky, femeslnici, statkar,
American ¢eského plivodu), které jsou sttedem zdjmu. Tématem (vySetfovani zlo€inu Cetniky)

1 spolecenskou angaZovanosti se bliZi historickému tvaru.

4.11.1 Cas — sou¢ast dramatické struktury

Zanrové naladéni kolisa, vztah K historii ziistiva a je uréujici. Serial se vyviji v Gase
(od roku 1932 az do pozdnich tficatych let). Cas tvoii Gast dramatické struktury serialu.
Sledujeme vyvoj cCetnikli na patraci stanici, promény postav zplsobené plynutim casu
a zazitymi zkuSenostmi (Andélka, Klaudie, Ludmila). N&které postavy odchéazeji (praporcik
Turko, velitel Siktanc), jiné pFichazeji (Zahalka, Karabela), jiné se po letech znovu objevuji
(Karlicka v zavéru tieti série). Nové prichozi vedlejsi postavy (slecna Klikova v druhé sérii,

fotograf Libal, zpévacka Lilly snazici dostat se do Ameriky a stat se hereCkou) odpovidaji
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historickym typam. Pfichazeji, aby vyjadfily ethos doby, k ¢emuz jim pomaha jejich dobové
povolani (fotoraf, novindika, zpévacka). Zarovenn s plynutim ¢asu dochazi i k zadvaznym
proméndm a zlomim charakterd (Cetnik Jirousek podeziely ze zrady a spoluprace

S pronacistickymi gangstery).

4.11.2 Bez zanru - prostor a ¢as

V jistém ohledu se seridl vymyka jakémukoliv Zzdnrovému zatazeni. Vypravéni se
neuzavird do zadnych monolitnich Zzanrovych struktur (smeétfuje k otevienosti — feSeni
osobnich problémil béhem vySetfovani ptipadd, paralelni linie vyvoje vztahii a ptipadd,
autorsky pfistup ke konvencim zanru a zanrova rozkolisanost odpovidajici vyvoji situace
a vztahll) a co je nejdalezitéjsi - strhava pozornost k t€m momentim, kdy dominantnim
prvkem celého vyprévéni se stava prostor a ¢as, konkrétni situace.

Piib¢h a vyvoj d&je celého serialu se vyviji v kontinualni ¢asové navaznosti (z toho
divodu se méni i zanrové naladéni). ,,Postavou* v jistém smyslu zastupujici ¢as je ptiroda,
ktera prubéhem plynuti ro¢nich obdobi vstupuje do déje, poskytuje kazdému vypravéni jinou
»tonalitu®, jinou atmosféru casového useku a podkres. Nakonec dovoluje vyznit kontinuité
linii vyvoje, kde ani jedna ¢ast se neopakuje, kazda je nova, ale navazujici na predchazejici.
Stejné se vyvijeji 1 charaktery postav — kontinualné€, v ndvaznosti.

Pfi inscenovani scén riizného vysetfovani, situaci a zapletek vedle faktu déje, pribehu
déje, dilezitou funkci ma charakter, povaha, nalada a okolnosti situace at’ uz “historické*
(soustfedénost na dekorace, kostym) ¢i “Casové* (udalosti pfedchazejici i1 nasledujici ve
vzajemné kontinuit€). Scéna vySetfovani na poSté je uvedena zabérem ospalych cetnikll
Vv automobilu dospavajicich “vcerejsi oslavu Karla®, otrdvenych pfipadem i1 mrazem, ktery je
venku. Unava &etnik®, zima a brzké rano pak prokresluji celou atmosféru a naladu
vySetfovani. Podobné Humoresky inscenuji vétSinu situaci. Upozorfiuji na casovost v
kontinuité vpletenim riznorodého mnozstvi zapletek do jednoho odpoledne do rozmanitosti
prostoru — Jary se promrzly vraci z nesnadného vySetfovani a po té se S Klaudii prochézi
parkem (evokace poetiky Casu, ménicich se ¢asti dne). Kompozi¢nim prvkem je ¢asto plynuti
jednoho dne (zachyceni riznych fazi — rano, odpoledne, vecer), pti cemz dochézi k zachyceni
atmosféry plynuti ¢asu, vztahu jednotlivych ¢asti dne k druhym, zachyceni nalady casti dne.

Diilezité neni ani tak co se odehrava, jako okolnosti a zplisob, jakym se to odehrava. Scény,
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situace a jednani jsou vzdy podkresleny atmosférou dne, naladou dne, pocasim, ro¢nim
obdobim, svételnou tonalitou dne (ktera se v pribéhu dne vyviji), komplexnim propracovanim
kostymu postavy (v zavislosti na prozivané situaci) i “hereckym* prozitim kostymu.

Dusi seridlu je Jary, ktery jako by reprezentoval tento “detailné zaméfeny* vztah ke
skute¢nosti a situaci hrou s ni, pozornym piistupem (pro ktery je Casto vysmivany, Jarého
pady ze zidle, zptisob vySetfovani, zdrzovani), zaujeti urcitého vztahu, postoje nebo nalady
v kazd¢ situaci realizujici zarovenl myslenku “materidlni imaginace* detektivniho ptibéhu —
Vv seridlu prostupujici 1 bézné momenty a situace, sméfujic tak ke hie mifici k dikladnému
proziti situace (dobové skutecnosti) a k lyrizujicim akcentim.

Serial se obraci k liceni nalad, atmosféry, plynuti ¢asu, ¢imz se priblizuje k druhu
historického vypravéni — k romanovému vypravéni, zachycujiciho promény a osudy postav
V prib¢hu urcité déjinné etapy. Provédzanost postav s vnimanim prostiedi, fakt plynuti a
kontinuita Casu, promény postav, komponovani déje fazemi dne i roku (prvni série zacina
Velikonocemi a kon¢i o Vanocich) — svéd¢i o romanové provazanosti dili a kontinuité
vyvoje, ktera v sobé zahrnuje i emocionalni vyvoj od jednoho momentu k druhému vrstveny
dojmy z plynuti situaci v lyrickém, asociativnim ulpivani ¢asu. Krom¢ informace o zapletce
divak z dramatické vystavby textu ziska predstavu o nalad¢ postav, ¢asti dne a situace (dojmy
spojené s veCerem, ranem, snidané rano po Andél¢in€ svatbé li¢i atmosféru opusténé
kuchyné...). Osobni Zivot ¢etnikti a vyvoj vztaht s ostatnimi postavami ¢asto vyzaduje hlubsi
prokresleni. Casto je citova stranka postav reflektovana ve stavu a naladéni p¥irody. Shodna je
1 optika ,,vypravéce®, kterou postavy nahlizime. VyS$si miru objektivity v nahlizeni na postavy
zvnéjSku dopliuji naznaCované, emociondlni a nepredpovéditelné linie vyvoje postav
reflektované ptirodou, okolnim dénim, do né¢hoz se promitaji organizovanim prostoru.

Jednotlivé citové zvraty jsou vzdy doprovazeny (zrcadleny) patfiénym stavem pfirody,
vnémz je jim dovoleno doznit. Na pozadi zéapletek buduji lyricky podkres rezonujici
nevyi¢ené a na povrchu neprociténé dojmy hrdint.

,»-..nejkoncentrovanéjSim piikladem je fe¢ zachycujici rytmus historie, kterd uchopuje
udalosti nebo faze akce, interpretuje ji, artikuluje emoce spojené s ni, nebo néjakym

zpiisobem zaméstnava verbalni strukturu, aby ji izolovala od soucasnosti, nynéj Ska.«4*d

49 FRYE, Northrop. Anatomy of criticism. 3. vyd. New Jersey : Princeton university press 1973, s. 351. ISBN 0-

691-06004-5.
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Zaver

Prace se zabyvala vztahem zénru a obrazu mezivalecného obdobi, v némz se d¢j
serialu odehrava. Ukolem bylo vymezit hranice mezi Zanrovosti a nezanrovosti serialu a
postihnout pfipadné piitomné zanrové modifikujici, modelujici, zkreslujici ¢i jinak ovliviiujici
moznosti a zpusoby v zobrazeni daného historického obdobi. Nutnou soucasti bylo
zmapovani zanru kriminalni fikce a detektivky (detektivni pfibeh) za Gcelem zjiSténi stavu a
pfitomnosti zanrovych konvenci pfitomnych v seridlu a zjiSténi pozice a zastoupeni zanru
v seridlu. Dale, se prace zabyvala, vztahem zanr - obraz, popsanim a vymezenim funkce
zénru V latce historického zaméfeni 1 v rovindch uméleckého textu jako svébytného
uméleckého jazyka.

Vychozim metodologickym pramenem pii studiu a zvoleni vhodného ptistupu k zanru
daného tématu, daného uméleckého textu, se stala Aristotelova Poetika a Anatomie kritiky
Northropa Frye. Zanrové struktura serialu, profilujici se spie na bazi klasickych forem druhii
zanru, podnitila zaujeti teoretického (neboli literarniho/diskurzivniho) pfistupu ke studiu jeho
zanrové struktury pfed metodou zkoumani historickych druhG Zzénru, ktery oziejmil
souvislosti poezie (basnictvi) jako pfitomného poeticna ve vSech druzich uméleckych text
vSech médii (vytvarné umeéni 1 literatura, filmova forma 1 literatura, mluvni akt i vizudlni
umeéni), jehoZ sttedobodem je lexis (neboli slovni vyraz) — sttedobod verbalniho univerza a
fad slov, propojeny s dianoia (myslenka), ktera je Usttednim prvkem (zahrnutym jako ustfedni
struktura v mythos), profilujicim zanr a podilejicim se na vystavbé jeho estetické a umélecké
struktury.

Studium Zanru, zalozené na vymezeni a definovani zdkladni kvality kazdého druhu
(druhu basnictvi - zanru), pomohlo rozkryt Zanrovou strukturu v serialu zastoupenych Zanra
(kriminalni fikce, komedie, melodrama, drama...) a odhalilo vnitini souvislosti mezi nimi.
Soubé&Znou analyzou téch prostfedkli filmového jazyka, které jsou v seridlu nejvyraznéji
zastoupeny, vyplynula souvislost mezi nimi a prvky, kterymi se zanr mize definovat, jimiz
muze byt konstituovan. Za vyuziti poznatkl klasické zanrové teorie (Aristoteles) a teoretika
nasledujiciho klasickou zanrovou teorii (Northrop Frye — Anatomie kritiky), které se spojily ve
vymezeni tii dvojic prvka (mythos/melos, ethos/opsis, dianoia/lexis) jako Sesti aspektt
basnictvi, na které je vhodné se zaméfit pii zkoumani klasickych druhti dramatu u filmové

formy; analyza ukazala, Ze existuji dal$i moznosti ve studiu a zkoumani zanrt a prokazala
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pritomnost Sesti aspektli basnictvi, odvozenych strukturdlni poetikou literarni védy, Vv latce
filmové formy.

Jako dominanti motiv poetiky serialu Cetnické humoresky byl identifikovan motiv
piirody. Jako dominantni prvek vedeni rezie byla urCena vyrazna pfitomnost inscenovani ve
struktuie poetiky seridlu, tedy narativitu odehravajici se jednanim a skrze jednéani, Fryem
oznacovanou pojmem mythos. Extenze pojmu mythos do casové syntézy (Casovost, déjovost)
odhalila identické souvislosti mythos a fikce (tedy mythos — zéanru), které potvrdily
vymezujici se vztah zanrového textu vuci realité a skute¢nosti, coz potvrdilo hlavni domnénku
nejstar§i zanrové teorie (Aristotelova Poetika), na niz navazal Northrop Frye, ktera
oznacovala mythos jako mimesis praxeos — tvofivou napodobu jednanim, jejimz synonymem
je termin poiesis.

Narativ je archetypdlni kritikou (anatomie Northropa Frye) studovan jako ritudl ¢i

mimesis lidského jednani — mythos. ,,Ritudl je archetypéalnim aspektem mythos“460

(zapletka,
dé&jovost, ¢asovost) a dianoia (myslenka, téma) je na archetypalni urovni sen, prezentovany
jako konflikt touhy a skutecnosti, ethos je pak lidsky charakter ve svém prostiedi (postava a
prostor neboli — éthos/opsis — postava a scénicky prostor), ktery je zprostiedkujicim
elementem mezi nimi, ve formalni fazi basnického — Zanrového textu basnicky symbol, coz
vysvétluje povahu zanrovych textl (zanrovost) — uméleckych, odvracenych od reality a
usilujicich o poeti¢no vzdalené zdkonim reality (anatomie pak vysvétluje povahu nékterych
specifickych Zanrovych narativii, napf. symbolickou a narativni “mytickou;* tematickou a
fiktivni obraznost pohadky).

Pfi studiu Zanrovosti serialu vysla najevo souvislost zanru a zanrovosti s realitou a
pfedevs§im s realistiCnosti ve vyobrazeni. Pfes identifikaci Fryeova pojmu mythos
s zanrem/fikci se pokusila na zékladé¢ seridlové latky postihnout moznosti a funkce Zanrovych
rovin v uméleckém textu. Pokusila se definovat mytickou rovinu textu a vymezit jeji funkce a
zplisoby a moznosti projevu. Pribéznou analyzou rezisérského stylu doslo k vymezeni i
nezanrovych, svébytné filmovych aspektl seridlu (dominujici inscenovani v scénickém
prostoru), Kk jejich konfrontaci s zanrovou rovinou a historickym obdobim. Zavérecna cast
textu analyzovala vnitini souvislost v pfistupu k zobrazeni historie s romanovou formou.

Za dulezitou soucast prace povazuji vedle rozboru konkrétnich zanrti, nastinéni
riznych souvislosti a moZnosti v otazkach dal§itho zkoumani z&nru, Zanrovosti ve vztahu

k zobrazeni reality i rozsifujicich se moznosti interpretacni liniie Zanrovych struktur a textd.

460 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 128. ISBN 80-7294-078-3.
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Zanry, prichazejici pres Aristotelovu mimesis az k Fryeové koncepci péti pojmtl podilejicich
se na vystavbé mytické roviny textu v zanrové latce (creation, fall, exile, redemption,
restoration), které lze interpretovat jako parabolickou strukturu, projevujici se
“prohloubenymi* Casy krize — agon, pathos, sparagmos a, v samostatné pozici situované
(které cely proces ustavuje a znovu spousti) znovuobjeveni a rozpoznani hrdiny (okamzik
epifanie ¢i rozpoznani, zjeveni, ktery v mythos odpovida ironii, zatimco satira odpovida
sparagmos), neboli konflikt, smrt a katastrofa - vysoko “nad* (apokalypticka obraznost) nebo
hluboko “pod“(démonicka obraznost) urovni reality, naruSujici viditelny potadek reality
(projevujici se jako snova, nevédoma ¢i vyraznéji estetizovana a zvratové emocionalni rovina
umeéleckého textu) stiidajici se parabolickou dramatickou strukturou s emocionalnim obsahem
a s estetickym dopadem na formu a strukturu dila. V trovni klasickych druhti zanru (mythos)
ji 1ze chapat jako komplexni propojenou strukturu opisujici archetypalni lidské zkuSenosti,
uvazovani a vyvoj, uplyvajici v rytmu padu a obnovy ptirodniho kolobéhu. Mythos jara, 1éta,
podzimu a zimy (komedie, romance, tragédie, satiry a ironie), tvorici dohromady faze mytu o
hledani, jsou Fryeovou zanrovou koncepci v Anatomii kritiky, poukazujici na strukturu, ktera
mize kompoziéné¢ organizovat formu uméleckého textu vroviné nedofeceného a
naznacené¢ho, sméetujiciho ke své podstaté:

,»-..metafora neni z hlediska symbolismu pouhym tvarnym prostfedkem, pouhou
rétorickou nebo poetickou figurou, pouhym faktem jazyka, nybrz je vlastné symbolem,
metafora upozorituje na skuteny tajuplny vztah mezi vécmi; usouvztaznéni jednotlivych
oblasti, usouvztaznéni jednotlivych, tfeba vzdalenych pfedmétl v basnické metafofe je
pouhym odrazem realné souvztaznosti — correspondance. Symbolistickd metafora neni tedy
vlastné basnickym tropem, nybrz pozndvacim prostfedkem — symbolem. Basnik je v této
koncepci theurgem, poezie vyssi formou poznani. Basnik zn4 vyssi realitu, nadrealitu, anebo
aspoil zivelné touzi po jejim pozndni, zije vzpominkou na ni, snem o ni, bolestn¢ Zeli ztratu
této reality, blouzni a modli se o jejim navratu, hleda ji, pokousi se o jeji zlomkovité
zachyceni, tvofi mytus o této pravé realitd. <4

Soucasti prace je teoretické nastinéni, uvedeni a piedstaveni nastrojii strukturdlni
poetiky — Anatomie kritiky Northropa Frye - za soubézného aplikovani této teorie kritiky na
konkrétni latku, zanrovy serial, které slouzi jako teoretické vymezeni a predstaveni ustiedniho

metodologického postupu pouzivaného jako metodologické néstroje béhem probihajici

a6t JAKOBSON, Roman. Formalistickd skola a dnesni literdrni véda ruskd. 1. vyd. Praha : Academia 2005, s. 63.

ISBN 80-200-1211-7.
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interpretace zdnrové latky umeéleckého textu, 1 jako uvedeni do problematiky stézejnich pojmut
a nastroji Anatomie kritiky za jejich soucasného aplikovani na umélecky text.

Proces tvotivé napodoby jednanim (poiesis), ktery se prokazal jako profilujici se
vnitini vrstva uméleckého (zanrového) textu, tzv. vnitini fikce, oznaCovana jako smyslenka,
odpovidajici basnické myslence neboli dianoia (téma, figurace), kterd je centralnim prvkem
zahrnutym v mythos, vnitini fikce, nalezejici postavam a povaham, ktera se ukazala byt
nositelem a spoustécem subjektivnich “nerealistickych® obsahtl, projektovanych do mythos,
neboli do zobrazujici objektivizované vrstvy vypravéni, kterd tyto vnitini obsahy realizuje
skrze symbolizovanou obraznost (archetypalni strukturu a analogickou obraznost), potvrdil
v uvodu vymezeny metodologicky predpoklad estetické normy a jeji zanrové osy (podle
zanrové osy se organizuji estetické normy, které reguluji esteticky postoj ¢loveéka k vécem, a
Z esteti¢na®® tim &ini zaleZitost ustavujici obecny vztah mezi Clovékem a svétem véci, coz
uvadi do souvztaznosti fakt esteti¢na urcitym zplsobem se vztahujiciho a vymezujiciho vici
svétu. Béhem analyzy a zkoumani poetiky a zanrovosti seridlu se podafilo pfiblizit tento
proces a potvrzeni zanrovosti jako struktury vymezujici se vii¢i svétu potvrzuje také ustredni
téma celé Anatomie kritiky, kterym je mytus hledani - hledani sebe sama Vv identifikaci
S druhym, v procesu rozpoznavani, které sméfuje k epifanii (prozieni) a které je soucasti

24 .

mytické podstaty zanru (mythos) i poezie, jejichz formu utvaii vnitini duch poezie — Muza,

«“483 neboli protichiidnou

neboli matka paméti, jejiz povinnosti je ,,uchovavat vzpominky,
zkuSenost paméti se svétem, jeZ je povinna silou své mysli (mySlenkou, myslenim,
zvazovanim) uchovavat a vdechovat zpatky prostiednictvim dramatickych jednéni, kterd jsou
S to ji ozivit a zjevit v epizodickych tématech, iracionalné lyrizovanych, jez sméfuji do nitra
sebe sama na jevisti svéta, které, zjevujic ji ndpodobou, odrazi ji zpatky svétu, kterému

. W i 464
navraci jeho dusi, animu.

Anatomie kritiky, zrozena strukturalni poetikou literarni védy,
analyzou Moskalykovych Cetnickych humoresek potvrzuje, ze dramaticka uméni (tedy i film)

jsou muzickd umeéni.

%82 CHVATIK, Kvétoslav. Strukturdini estetika. 2. vyd. Brno : Host, 2001, s. 17. ISBN 80-7294-027-9. ,Esteticky

postoj a estetickd funkce bez ustani prostupuji zivot; (...) neni v Zivotnim kontextu mista, na které by esteticka
funkce nemohla proniknout. Esteti¢no neni tedy pouhou pénou, pouhou ozdobou Zivota, ale duleZitou sloZzkou
celkového Zivotniho déni.”“ (Mukarovsky, Jan).

463 FRYE, Northrop. Anatomie kritiky. 1. vyd. Brno : Host, 2003, s. 77. ISBN 80-7294-078-3.

Slovnik cizich slov. [online]. Dostupné z WWW:
<http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/hledat?typ_hledani=prefix&cizi_slovo=anima>.

Prvni Zivotni princip, ktery oZivuje télo (ve stfedovéké scholastické), obraz Zeny v nevédomi muze (podle C. G.
Junga), duse.
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