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Abstrakt

LISKOVA, E. Andélé a démoni (Dan Brown). Ceské Budgjovice 2012. Bakalaiska
prace. JihoGeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich. Pedagogicka fakulta. Katedra

vytvarné vychovy. Vedouci prace L. Vacek

Kli¢ova slova: Dan Brown, And&lé a démoni, Rimské kostely, Vatikan, Fontana Ctyf
fek, And€lsky most a hrad, iluminati, ambigram, knizni ilustrace,
moderni ilustrace, design knih, Leonardo da Vinci, FrantiSek Kupka,

Jiti Anderle, Paul Flora

Bakalafska prace se zabyva knihou Andé€lé a démoni a to jak jejim vnéjSim
vzhledem, ilustracemi, tak i z ¢asti jejim obsahem. Je rozd¢lena na ¢ast teoretickou a
praktickou. V prvni poloviné teoretické ¢asti pojednava o knize a jejich historickych
souvislostech v realném svété. V druhé fesi vyvoj knizni ilustrace ve vSech obdobich
samotného lidstva a moderni vyvoj dnesni doby s designem knih.

V praktické ¢asti popisuje pouzité materidly, techniky a postup feseni vytvoieni

bakalarské prace.



Abstract

Angels and demons (Dan Brown)

Key words: Dan Brown, Angels and demons, Roman churches, Vatican, Fountain of
Four Rivers , Sant'Angelo Bridge and Castle, illuminats, ambigram, book
illustration, modern illustration, book design, Leonardo da Vinci,

FrantiSek Kupka, Jifi Anderle, Paul Flora

This thesis deals with the book Angels and Demons both its external appearance,
illustrations, and its part of the content. It is divided into theoretical and practical. In the
first half of the theoretical part deals with the book and its historical context in the real
world. The second addresses the development of book illustration in all stages of
humanity itself, and modern developments of our time to design books.

The practical part describes the materials, techniques and how to troubleshoot a

thesis.
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1 Uvod

., Krasa smrtelnych véci je pomijiva, nikoli vsak krasa uméni.*

Leonardo da Vinci

I ptes veskerou zahlcujici tiskovou produkci Casopisti a knih, je dnes knizni
ilustrace pomérné vzacna a veskeré vytvarné ztvarnéni knihy se vztahuje predevs§im jen
na jeji obalku. Samotnych doprovodnych kreseb je povazlivé malo, jako by dnesni svét
nepotieboval doprovodného obrazu a nechdval vSe jen na fantasii onoho Ctenare.
llustraci najdeme vétSinou jen v détském oddéleni. Copak dospéli lidé uz nepotiebuji
obraz ke své Cetb&? Nebo nejsou knihy, typu napiiklad bestseller, které jsou dnes
oblibeny, ilustrace hodny? Opravdu ma byt dnes ilustrace vysadou détské literatury,
popiipad¢ poezie a ¢asopisu, a ostatni maji byt kvili svému Zanru odsouzeny k zaniku?

Krasna literatura pro mne piedstavuje naptiklad i detektivky, jejimz ptikladem jsou
skvéla knizni dila Agathy Christie. Divodem je dnes ale nejspiSe také cena knih, ktera
stale vice stoupa a diky tomu se prodejci snazi zmenSit knizni naklady, na tkor vzhledu
a pouzitych materialt.

KdyZ jsem knihu And¢lé a démoni Cetla poprvé, nemél vytisk jesté k dispozici
z4dné doprovodné obrazky a fotky. Kniha obsahuje nékolikero tézce ptedstavitelnych
pamatek a jinych artefaktli, které se tak ctenafi Spatné vybavuji jen pouhou fantazii.

O nékolik let pozdéji vydavatelstvi vydalo druhy vytisk, ale fotografie jsou v ném,
oproti p¢kné typografické strance, dosti ledabyle rozhozeny.

Vim, Ze kniha ma dosti odptrcii a zaroven fanouskt. Ja ale stojim na stran¢ téch, co
si radi preCtou dobrou knihu a neodsuzuji ji jen pro jeji historické nepfesnosti. Neni
jedinou publikaci, ktera si svij knizni svét pretvaii k obrazu svému. Sami néktefi
historikové ptiznavaji, Ze a¢ ma kniha své nesrovnalosti, o kterych védi, je velmi ¢tiva.

Kniha je pro mne velice zajimavéd z vice hledisek. M4 velice zajimavy piibéh,
postavy a k ilustrovani se mi piimo nabizi.

Bakalarské prace se zabyva celkovym vzhledem knihy, ale také z ¢asti jejim
obsahem. Prvni polovina teoretické ¢asti pojednava 0 samotné knize. Obsahuje strucné
informace o autorovi a o knizni ptedloze. V druhé kapitole rozebereme historicka fakta
vztahujici se k publikaci, vzhledem ke kontroverznosti jejiho tématu, z nichz nékteré

souvislosti jsou ptimo pouzity v praktické ¢asti prace.



Druha polovina teorie fesi vyvoj kniznich ilustraci az po soucasnost, obsahuje
déjiny knizni ilustrace od starovéku po novovek a jeji nasledny vyvoj v moderni dobg,
spole¢né se zakladnimi faktory designu publikaci.

Meli bychom se pozastavit nad otazkou, zdali je dnes opravdu vice ilustrovanych
publikaci, nez tomu bylo diive. Tiskova produkce sice stile stoupd, ale jsou to véci
kvalitni? Nezaméfuji se jen a jen na nckolik odvétvi, a to zejména na reklamni
propagacni tiskoviny, které nas obklopuji nejvice?

Ptedposledni kapitola pojednava o inspiracnich zdrojich, pro mé dtleZitych umélci,
jejich tvorbé a posledni kapitolou je prakticka ¢ast bakalatrské prace, ktera informuje
o pouzitych materidlech a technikdch uzitych pfi vytvareni makety knih a ilustraci
k textu.

Seznam pouzité literatury obsahuje veskeré tituly, z kterych bylo v praci ¢erpano.
VétSina historickych udaju pochdzeji z knih historika Simona Coxe, ktery se zabyva
pravdivymi informacemi v Brownovych knihach. Velice zajimava publikace byla méné
znama kniha, Kdo jsou iluminati?, kterou napsala Lindsay Porterova. Kapitola o historii
ilustrace po novovek Cerpa predevsim z knihy Antonina Matéjcka, s velkym mnozstvim
ilustraci. Nové sméry v moderni ilustraci a design pak pochazi od Marca Wigana -
Vizualni mysleni a Lakshmi Bhaskaranové - Design publikaci.

Obrazova ptiloha obsahuje dila autort, z kterych jsem cerpala a dokumentaci

praktické bakalarské prace.



2 O Andélech a démonech

Informace v této kapitole pochazeji piredevsim z dél spisovateld, kteti se zabyvaji
knihami Dana Browna a jejich spojitostmi s realnym svétem, jako je D. Burstein a A.
De Keijzer -Tajemstvi And€li a démonti a hlavné S. Cox - And¢lé a démoni — fakta.

,,Dan Brown je bezpochyby kontroverzni osobou. Teologové jej obvinili z rouhdani,
nekteri spisovatelé z plagiatorstvi. Seriozni akademici mu davaji za vinu mateni
Ctenarskych mas neobvyklou sméskou faktit a fikce, pricemz Brown trvd na tom, zZe vSe
odpovidd skutecnosti. “*

Dan Brown se narodil vroce 1964 v Exeteru. Nejprve ucil na Philips Exeter
Academy anglictinu, a psani knih se v€noval soucasn¢ jen na druhy uvazek. AZ po
prvnich aspéchach se stal pouze spisovatelem. Jeho manzelka se vénuje uméni a his-
torii, coz mozna ovlivnilo tématiku jeho publikaci.

Jeho prvni knihou byla Digitalni pevnost (Digital fortress, 1997), v které hraly
hlavni roli desifrovaci pocitacové kody, nikoliv jesté historie. Dalsi knihou byli pravé
Andélé a démoni (Angels and demons, 2000). Zde se poprvé setkavame s fiktivni
postavou Brownovych knih, ucitelem Robertem Landgonem. VétSina piiznived
filmového ztvarnéni Brownovych knih se s nim setkali uz diive v Siffe mistra Leonarda,
ktera ale knizn¢€ teprve navazuje na jiz diive zminovany titul.

Jeho filmovy hrdina, profesor Langdon, u¢i na Harwardu naboZenskou symbologii,
ale zaroven je uznavanym védcem. Ve stejnojmenném filmu, ktery si myslim zna vice
lidi neZ knihu, ho ztvarnil herec Tom Hanks. Ten se vydava do Vatikanu, aby pomohl
odhalit spiknuti, do néhoz je udajn¢ zapletena stara sekta iluminatd, jez unesla
Z konklave ctyfi nejvyznamnéjsi kardindly a hodld je obétovat na ,oltafe veédy*,
oznadujici &tyFi mista v Rimé a Vatikanu se symbolikou zem¢, vzduch, oheti a voda.

V piistich kapitolach se dozvime o téchto pamatkach, sekté a symbolech vice.
Rychle se vyvijejici spadovy dé&j trva jen necelych Ctyfiadvacet hodin a ctendfe tak
vtahne na den piimo do jiného svéta.

Vrazdy kardinali z knihy pry maji ptipominat dokonce verSe z Dantovy basné
Peklo. Brown cerpal také informace z etné ponuré historie nékterych vatikanskych
papeZzu, pficemz jednim z neblaze proslulych byl Alexandr VI., na konci 15. stoleti.

Jednou ze zéahad je také okolnost umrti oblibeného papeze Jana Pavla 1., kdy ve své

! BURSTEIN, D., DE KEIWJZER, A. J. Tajemstvi Andélii a démonii: priivodce romdanem Dana Browna.
Brno: Alman, 2006., s. 13
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funkci papeze setrval pouhych tfiatficet dni. Dlouze se spekulovalo, ze byl otraven,
avSak nikdy to nemohlo byt oficidln€ potvrzeno, diky zadkazu papezskych pitev.

Dan Brown ma bezesporu hodné odptircti a na druhé strané fady fanouskd, ale co
mu nikdo odepfit nemize je to, Zze ve svych knihach podnécuje urcitou intelektudlni
zvédavost, a to 1 u téch Ctenafi, které naptiklad uméni ani nikdy nezajimalo. Svym
zptisobem, at’ uz smyslené, s fikci ¢i ne, vypravi o pamatkéach, které nikdy predtim
nebyly na seznamu nejzadanéjsich a to i pfesto, ze jsou to vSechno dila starych velkych
mistra.

Jak uz v knize Brown uvadi, jiZ na prvnich stranach textu, udajné vse, o ¢em piSe,
neni nic jiného, nez pravda a Cista fakta. To mne ptivedlo na myslenku, Ze ani jako
nékolikanasobny ¢tenaf jeho knih pravdu skrytou za fikci neznam. Brzy jsem zjistila, ze
se timto tématem zabyva jiz nékolik spisovatelli a historikii uméni, naptiklad ti, které
jsem uvedla na pocatku kapitoly a jejichz knihy mi byly velkym pfinosem.

D&j Andéli a Démonti se odehrava témét po celou dobu v Rimé a Brown mél tu
skvélou myslenku, Ze do pfibéhu vméstnal tak znamého umélce, jako byl Gian Lorenzo
Bernini, ktery se v podstaté zaslouzil o celou barokni tvaf Rima, jak ho zndme dnes. Za
cely svlij zivot vytvofil se svou dilnou takové mnozstvi soch, Ze jsou rozeseté takika
vSude po celém meéste.

At uz chténé, nebo nechténé, zaslouzil se Dan Brown o ,,novy typ* turisty, zejména
asijské rasy, ktery s vytiskem knihy béhd po pamatkach uvefejnénych v knize. Po
pravdé fecCeno, ja sama se bych se také rada jednou stala jednim z nich a prosla si
doopravdy vSechny uveiejnéné stavby. ,, Kdyby cirkev mista popisovand v Brownovych
romanech zpristupnila a navstévniky uvitala s otevienou naruci, zvysilo by ji to prijmy a
navic by ji to poskytlo prilezitost kvysvetleni tech mylnych informaci, které ji
V Brownovych romanech tak drazdi. Cirkev vsak zvolila postup prave opacny a do
nekterych mist, diive pristupnych, vstupu brani. “2

Skutecnost je opravdu takova, Ze 1 nckteré drfive pfistupné kostely, se diky
prilisnému mnozstvi turisti lacnicich po vidéni kniznich pamatek uzaviela.

Vlna kritikii knihu odsuzuje uz jen diky jejimu ponékud fiktivnimu obsahu ve spleti
fakt. Ale kdybychom hned odsoudili knihu, kvili jejim nepravdivym informacim, co by
tedy ¢ekalo napiiklad slavného a oblibeného Harryho Pottra, kde snad jediny opravdovy

bod ptib¢hu tvoii nadrazi King's Cross?

2 COX, S. Andelé a démoni — fakta. Praha: Metafora, 2005., s. 12
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3 Knizni historicka fakta

Jak uz bylo diive fe¢eno, d&j knihy se odehrava nejvice pravé v Rimé, na cesté po
jeho pamatkach. A prave to je na knize tak pritazlivé. Mésto, jehoz slava byla a stale je
nepickonatelna. V téchto kapitolach se staneme jakymi si turisty historické a Cisté
pravdivé stranky publikace, kde rozebereme souvislosti nejvyraznéjSich pouzitych

pamatek a udaju, které mé byly ptinosem i v praktické ¢asti.

3.1 Rimské kostely

Historicka fakta pouzita v nasledujicich kapitolach Cerpaji z knizni publikace S.
Coxe, Andélé a démoni-fakta, z knihy B. Hintzenbohlen, Rim a ze spoluautord
bestlesseru D. Bursteina a A. J. De Keijzer, Tajemstvi And¢lid a démont: privodce

romanem Dana Browna.

3.1.1 Pantheon

Jednou z nejcennégjsich antickych pamatek pro Rimany je Pantheon. ,,Je jedinym
chramem klasického staroveku, ktery ziistal trvale mistem poboénosti.“3 Byl postaven za
ucelem zasvéceni fimskym bohtim, pro jejich poctu, tudiz dostal jméno Pantheon.
ta brzy shofela a misto ni byla postavena jina, kterou nanestésti znicil blesk. Znovu byl
vybudovan az pod vedenim cisaie Hadriana a dokoncen roku 126 n. 1. Materidl, z n¢hoz
jsou zulové sloupy, pochézi az z Egypta, ktery byl dovezen do Rima.

Kruhovéa rotunda je zaklenuta kupoli, ktera ma na vrcholu vprostied kulaty otvor,
oculus, o priméru 8,8 m, ktery podle legendy pry vyrazili dablové. Otvor pIné staci na
celé osvétleni interiéru, dalsi okna zde nejsou.

Stavba uvnitt piisobi velice harmonicky. Je stejné vysoky, jako je jeho pramér.
Kdysi byly ve zdech vyklenky, ve kterych staly sochy bohi, které jsou dnes odstranény.
Nyni jsou z nich kaple, nebo hrobky, mezi nimiz je i hrob Raffaela Santi.

Touto stavbou zapoc¢ina knizni honba po stavbach zasvécenych prvkim kos-

mologie.

¥ GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Odeon, 1992., s. 94
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3.1.2 Santa Maria del Popolo

V knizni predloze bakalarské prace tato fakticky existujici stavba nese symbol
zem¢ a autor ji také podle toho nazyva Cappela della Terra (kaple zemé, ¢i Zemé), coz
tak ale nikdy nebyla znama. Nazev si nejspise vypujcil z Pantheonu z kaple Cappella
della Terra Santa.

Santa Maria del Popolo je jednim z nejstarsich farnich kostelis v Rimé a stoji na
namésti Piazza del Popolo, které vzniklo az v 19. stoleti. Diive na tomto misté stavala
kaple zasvécena Panné Marii, zbudovéna za papeze Paschala II. Ten nechal cely prostor
pod nyné¢jSim kostelem rozkopat a vSechny nalezené ostatky nahézet do feky Tibery,
kviili udajnému podezieni o strasicim duchovi cisafe Nerona.

Od roku 1227 se méla zacit pod papezskym vedenim piestavovat, coz vydrzelo az
do 15. stoleti, kdy byla celd vyzdoba interiéru pod vedenim Raffaela Santiho. Dnes tato
bazilika nese stopy jak renesance, tak baroka. V 17. stoleti se do vystavby vlozili
nejvyznamnéj$i barokni architekti, jako byli D. Bramante a G. L. Bernini.

Kostel ma putdorys trojlodni baziliky, tvaru kiize s postranimi kaplemi, kdy
jednotlivé z nich maji vyzdobu od nejznaméjSich umélct své doby. Naptiklad vymalbu
kaple rodiny Cerasit, vytvotil Caravaggio — Obraceni sv. Pavla a ukfizovani sv. Petra.

Nejznaméjsi kapli je ale ta, s hrobkou rodiny Chigi, kterou Raffael Santi vytvotil na
pozadani této bohaté italské rodiny. Je centralnim prostorem, se ¢tyimi pilifi a kopuli,
vyzdobenou znamenimi zvérokruhu a hvézdami. ,, Hrobky byly nezvyklé tim, zZe se nad

nimi tycila ndstavba ve tvaru pyramidy, ¢imz chtel Raffael nejspise napodobit styl

vvvvv

provincie. “4

Diky ucinkiim perspektivy vypada kaple mnohem vétsi, nez ve skutecnosti je.
Sochy ve vyklenkach hrobky dodélal G. L. Bernini v dob¢, kdy uz byl objednavatel
mrtev. Zde stoji pravé dvé z jeho mistrovskych dél, David a sousosi Habakuka a and¢la,
symboly spasy, ktefi ale jakoby zapadali prachem a tiSe vyckavali, az je znovu nckdo,
jako Brown objevi.

Berniny navrhl i mramorovou podlahu kaple, v jejiz stiedu je kruhova deska
s kostlivcem, pod niz se nachazi ¢tenaiim Andélt a démont znama krypta. Kostlivec se
jakoby vznasi k nebesiim s napisem MORS AD CAELOS (smrt do nebe), symbolizujici

z mrtvych vstani, k ¢emuZ navazuji hvézdy na strop€. V krypté, kterd slouZzila nejspiSe

4 COX, S. Andélé a démoni — fakta. Praha: Metafora, 2005., s. 66
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jako podzemni kostnice pro ukladani kosti, se nachazi dal$i pyramida, vytvoiena ziejmeé
Raffaelem, se symbolikou a propojenim pyramid v kapli. Ty mély podle vzoru Egypta
zajistit Stastny posmrtny zivot.

Egyptské pamatky starovéké Rimany a i jejich dalsi generace pi¥imo fascinovaly.
Povazovali je za pivodni zdroj filosofické moudrosti a v dob¢é renesance a baroka
predev§im Vatikan, uzival svoje staré egyptské pamatky na znovu zvelebeni mésta,

takze se nejedna o néco zvlastné mimotadného, jak uvadi v knize Dan Brown.

3.1.3 Santa Maria della Vittoria

Tato stavba se nachazi par bloki od ndmésti Piazza Barberiny a symbolizuje knizni
oltar védy - Ohen.

Tzv. chram Panny Marie vitézné, byl diive zasvécen sv. Pavlovi. Stavba pocala
rokem 1608, pod vedenim kardinala Scipiona Borghese a architekta Carla Maderny.
Chram je v8ak dnes nejvice znam kvili kapli rodiny Carnart, kterou projektoval Gian
Lorenzo Bernini a stoji zde jeho snad nejznamé;jsi socha, Vidéni sv. Terezie, s andélem
probodavajici ji ohnivym Sipem. Ta pro své umélé osvétleni vypada, jako by byla
vytrzena z divadelni scenérie.

Sochu si objednal benatsky kardinal Federico Cornaro v roce 1647, pro pamatku
jedné ze Spanélskych jeptisek. Ta zalozila jeptissky #ad bosych karmelitanek a poloZila
zaklady Sestnacti kostelim ve Spanélsku, ¢imZ se stala hrdinkou. Socha je pro &etné
kritiky hojné spekulativni, zda je svétice opravdu vyobrazena jen pii naboZenském
prozitku. Bernini pro postavu andéla vybral ojedinély typ, nejvyssiho fadu a zvlastniho

posla boziho, serafina.

3.2 Vatikan

Veskera zde uvedena fakta pochazeji zrozsahlé publikace s obrazovym
doprovodem od G. Denzlera a C. Jockla, Vatikan: Vyznam, d&jiny, uméni a D. Bur-
steina a A. J. De Keijzera, Tajemstvi Andéli a démont: pruvodce romanem Dana
Browna.

Geograficky lze pohlizet na Vatikan jako na ndzev jednoho z fimskych pahorki, na
pravém biehu fteky Tibery. Po cirkevni a umélecké strance je ale jednim
Z nejvyznamnéjSich mist v Evrop€. Od roku 1378 se stal hlavnim sidlem papezi. Jiz

Vv 1. stoleti po Kristu se na tomto misté nachdzel hibitov a cirkus, kde se potéadaly hry.
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Ten byl castecné nalezen pii archeologickych vykopavkach v letech 1940 — 1949. Za
jizni kolonadou namésti se kdysi rozprostiraly zavodni boxy, odkud vozy vyjizdély.

Dftive, podle fimskych historikli se na misté¢ Vatikanu nachazela bazinatd oblast,
plnd hadl, kde tdajné¢ znély hlasy bohid. Podle tohoto bylo poté odvozeno jméno
Vaticanum, ze slova vates, coZ znamena svaty véstec, ktery témto bozskym hlasim
porozumél.

Vibec poprvé zde nechal postavit kiest’ansky chram Konstantin Veliky, v poloviné
4. stoleti. Uz tehdy byl rozsifen nazor, ze praveé v téchto mistech je hrob apostola Petra.
Poprvé vSak zminky o Petrové hrobé pochazeji az o 150 let pozdé&ji, co byl zabit.

Vroce 64 ve vatikdnském cirku pod vedenim cisate Nera zemfelo smrti
ukfizovanim, zapalenim a jinym umucéenim Spousta kiestant.. V jeho dobé znamenala
vira v Krista t€zky zlo¢in a podle jejich zdkonu tedy télo zloCince, jako byl Petr,
nemohlo byt pohibeno nebo dokonce jeho hrob jesté oznacen. Misto toho se téla jen
hazela do teky Tibery.

Z4dny materidlni dikaz o tom, Ze by bylo t&lo sv. Petra skuteéné pochovano na
vatikanském pahorku neexistuje. Pavel IV. sice vroce 1968 oznamil vefejnosti, Ze
ostatky sv. Petra byly skute¢né¢ nalezeny, odbornici vSak jen piijimaji, Ze patii starému
muzi, okolo sedmdesati let. Krom¢ tohoto byly nalezeny jesté Casti ostatkti mladSiho
muze, Zeny a zvirat.

Nekropol pod bazilikou je bohaté¢ zdobena freskami s exotickou hojnosti starych
bohtl, jako naptiklad Hor se sokoli hlavou, Venuse, fauni a nymfy. Udajny Petriv hrob,
je pomnik se dvéma mramorovymi sloupy z 2. stoleti, obklopen kole dokola
pohanskymi hroby.

Dnes ve Vatikdnu zde stoji Svatopetrsky dom, ktery je nejvétSim chramem na
celém svété. O stavbé ranné kiestanské baziliky se rozhodlo jiz kolem roku 314.
Baziliku tehdy tvoftilo pét lodi s apsidou, byla 119 m dlouha a 64 m §iroka. S ohledem
na hrob sv. Petra byla orientovana na zdpad. Stavba se dlouze vlekla a mohla byt
postavena nejdiive kolem roku 352. Az postupné se dostavovaly dal$i kaple a mauzolea.
Jiz v 5. stoleti se stala jednou z nejistiednéjSich staveb kiestanstva.

Prestavbou vatikanského paldcového aredlu byl pozdéji povéifen Leo Batista
Alberty. V renesanci doslo ovSem k zasadni zméng, kdyz papez Julius Il. polozil
zakladni kamen pro novou, honosnéjsi podobu baziliky. Podminkou pro novostavbu
pouze bylo, Ze se nesmi pfemistit apoStoliv hrob a musi byt zaclenéna stavba z 15.

stoleti. Na stavbé se podilelo mnoho znamych architektii a umélci své doby, ale jako
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prvnimu tento kol ptipadl D. A. Bramantemu. Bazilika méla nést prvky antického stylu
a vyvolavat podobny dojem, jako ma na navstévnika Pantheon.

Dalsim vyznamnym stavitelem se stal Raffael Santi, ktery ale o planu stavby nikdy
nemél presnou podobu a navrhy stale ménil, ¢imZ se za jeho zivota moc nestihlo.

Jednim z nejvyznamnéjSich a nejznaméjsich stavitelt Sv. Petra se stal Miche-
langelo Buonaroti, a vSak jeho doba mu vycitala prilisSné odtrzeni od ptvodni
Bramantovy koncepce. Za svého zivota se snazil zrealizovat co nejvice, aby stavitelé po
ném neméli takovou moznost jeho plany poupravit. V dobé finan¢ni krize nemél
moznost tak usilovné pracovat, a proto postavil alesponi dievény model kupole, pokud
by se jeji stavby jiz nedozil a nemohl by ji vést. Kupole Svatopetrské baziliky je jen
o néco malo mensi, nez ta tyici se na Pantheonu.

V roce 1607 hledal Vatikan dalSiho schopného architekta na celkové dokonceni
chramu. Stal se jim Carlo Maderna, ktery pln€ chéapal a realizoval Michelangelovi
plany. Zaslouzil se pfedevsim o podobu fasady a balkon pro Zehnajici papeze.

Na nové tvari se hojné¢ podepsal také Gian Lorenzo Bernini. Uvniti se ty¢i jeho
mohutny baldachyn, ktery stoji pifimo nad ostatky sv. Petra a miizi u né¢j je mozno
pohledét do nekropole na jeho hrob.

Naplanoval také Svatopetrské namésti (Piazza San Pietro), kam dosadil Nerontv
sloup z cirku. Jim navrzeny ovalny prostor se rozevira do prostoru v symbolickém tvaru
kiestanské oteviené naruce, se sloupovim kolonady s devadesati mohutnymi sochami.

Dnes si lze tézko piedstavit, jak asi kolosalni G¢inek mélo Svatopetrské namésti,
jestlize poutnici ptichazejici ze ¢tvrti Borgo, kde se rozprostiraly uzké a temné ulicky,
najednou stali na obrovském prostranstvi obklopeni sochami svétct. Jeho ohnisko znaci
mramorovy kruh s Cernym ctvercem, odkud je vidét kouzlo Berniniho perspektivy, kdy
kolonadé splynou étyti fady sloupovi v okem viditelné jen jedno.

Basreliéfy, lezici na namésti, nejsou uz jeho dilem, ale piivodné s nimi pocital. Byly
realizovany a vsazeny az v roce 1818 papezskym astronomem Filippem Luigi Giliiem.
Mezi né patii naptiklad z knihy znamy basreliéf West ponente — zapadni vitr —

oznacujici symboliku vzduchu.
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3.3 Fontana Cty¥ Fek

Na Piazza Navona se nachazi Berniniho Ri¢ni fontana (Fontana dei Quattro Fiumi),
ktera v knize zobrazuje posledni zivel - vodu. Dfive se na tomto misté rozprostiralo
zavodisté. V roce 1647 dal papez kviili nejimpozantnéj§imu Berninimu svétskému dilu
— fontang, na namésti ptivést vodu z vodovodu, ktery zasoboval uz anticky Rim. Prace
se ptipisuje spiSe Berniniho zakiim, ale n¢které sochy ze sousos$i maji umélctiv patrny
rukopis.

Fontana znazornuje alegoricky feky tehdy znamych ¢tyi kontinentt. Dunaj jako
Evropa, Nil predstavuje Afriku, Ganga Asii a Rio de la Plata Ameriku. Kazda z nich se
1isi svou symbolikou. Socha Dunaje saha na zakomponovany papezsky erb, Nil ma
obli¢ej zakryt rouskou, na znameni toho, Ze nebyl dosud zndm jeji pramen, socha
Gangy je vesela pro svou splavnost a feka Rio de la Plata ma pod sebou mince. Sousosi
se rozpina na skalnatych utesech, jez symbolizuje svét, nad kterym se ty¢i zulovy
obelisk z cirku.

Na $pici sedi na globu holubice s olivovou ratolesti v zobacku, jakozto posel miru a
pratelstvi, ale zaroven je symbolem rodiny objednavatele Inocence X. Lze ale také i fici,

ze holubice symbolizuje nadvladu cirkve nad soucasnym i starovékym svétem.

3.4 Andélsky most a hrad

Andélsky most (Ponte Sant Angelo), je Rimany oznadovan za nejkrasngjsi ze viech
antickych. V knize znaci cestu pro ptichozi do iluminatského sidla, And€lského hradu,
ktery je koncem cesty osviceni.

Vybudoval ho cisai Hadrian roku 134 n. |. pro majestatny piistup ke svému
mauzoleu. Sviij nazev ,,and€lsky” dostal az po dosazeni deseti postav andéla od G. L.
Berniniho a jeho spolupracovniki. Ti méli doprovazet a stfezit poutniky na cesté ke
svému cili, Svatopetrskému doému. Na ochranu poutnikli jsou vyzbrojeni nastroji
umuceni Krista. VSichni andé€lé jsou zady stoceni na feku Tiberu, jako by vazné hledéli
na jejich kroky razici si cestu po mosté. Sochy, které byly vytvoieny ptimo Berninim,
byly brzy nahrazeny kopiemi, kvili své oblibé u papeze. Ten se bal o jejich bezpe¢nost
a zachovani a tak byli umistény jinam, do interiéru.

Andé@lsky hrad, puvodné Hadrianovo mauzoleum, se ve stfedovéku proménil

v mohutny opevnény hrad. Stavba je v podstaté architektonickou skladackou z rtiznych
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dob. Jednu chvili mél i funkci zalare nebo pokladnice. Na papezskou rezidenci byl
piestavén az v renesanci.

Po navratu do rukou vatikanskych papezii byl zmodernizovan, opevnén hradbami a
vodnim ptikopem. V roce 1277, pti piestavbé byla dokonce vybudovana kryta chodba
Passetto, ktera spojuje hrad az ke kolonadé, nikoli vSak dovniti do papezskych prostor,
jak uvadi kniha.

Postavit ji nechal papez Lev IV. a méti okolo 3 km. Podle historickych dokladu ji
pouzil napiiklad v roce 1527 Klement VII. k tniku do hradu pied vojaky cisafe Svaté
fiSe fimské. Jeji ¢ast je dokonce zptistupnéna pro vefejnost.

Diky povésti o and€lovi, ktery zastavil Sifeni nakazy moru v roce 590 n. I. u bran
hradu, byl hrad korunovan v 18. stoleti na horni plo§iné¢ bronzovou sochou archand¢la

Michaela s mecem. Dnes se uvnitt stavby nachazi muzejni saly.

3.5 Historie a soucasnost tajné sekty iluminatu

Piedlozena fakta vychazeji z knihy L. Porter, Kdo jsou iluminati?, ktera se zabyva
podrobné historii a konspira¢nimi teoriemi tohoto spolku, ktery v knizni piedloze
usiloval o zni¢eni Vatikanu.

Slovo iluminati vychazi z latinského nazvu ,.illuminati®, coz znamena ,,osviceni®.
Timto jménem se v prubéhu déjin nazyvalo vice skupin a spolecenstvi, které spolu ale
ani zdaleka nesouvisi a nemaji nic spole¢ného. AvSak nejznaméjsi historicka
organizace, ktera pusobila pod timto jménem, byla zaloZena v Bavorsku Adamem
Weishauptem, v 18. stoleti. Diive byl svobodnym zednafem a skupina také chvili jako
odnoz zednart vedena byla.

., Bavorsky dvir byl i v ére, kdy ve vztahu mezi cirkvi a statem vsude jinde v Evropé
probihaly radikalni reformy, zaprisahle katolicky. Vzdelani staleti ovladané jezuity mélo
za ndasledek intelektudlni stagnaci zemé tonouci v povérecném tmarstvi. Kazdy, kdo
zastaval misto ve statni sprave, véetné vzdelavacich zarizeni, musel odprisahnout viru
V neposkvrnéné poceti, veérnost cirkvi a s jakymkoliv naznakem priklonu k protestantstvi
se Vduchu idedlii protireformace naloZilo rychle a nemilosrdné.“> Objevovaly se
pomluvy z ¢arodéjnictvi a panovala velka povérivost. Pravé tehdy, v této dobé tmy a

intelektudlniho nedostatku, pravdépodobné vznikal ad iluminatdi. Dnes jelikoz je této

® PORTER, L. Kdo jsou ilumindti?. Frydek-Mistek: Alpress, 2007., s. 24
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skuping piisuzovano spousta intrik, se tézko véti, Ze puvodné vznikla za Gcelem Sifeni
vzdélanosti.

Pti zalozeni mél tad pouze pét Clent. Za cil svého pusobeni si kladli dosahnout
reforem jak ve spolecenskych sférach, tak i1 ve statni spravé a nabozenstvi.
Nabozenstvim ¢lovéka mél byt rozum, kdy k prozieni nedospéje komunikaci s bohem,
ale jedin¢€ povznesenim své mysli.

Z pocatku vedl Adam Weishaupt iluminaty podle vSech pravidel svobodnych
zednati. NejZzadangjSimi Cleny byli mladi muzi ze zndmych a dobrych rodin a Zeny
nebyly Zadané vubec. Pro své utajeni domysleli spousty obelstnych taktik (dokonce
svou kddovanou abecedu) a kazdy z ¢lentt musel nejprve slozit ptisahu o ml¢enlivosti.
Z4dny z ¢lenti kromé vedouciho skupiny nikdy nevédél vie a znal jen néco, aby se
predeslo jejich odhaleni. Postupem c¢asu se vméstnali do zednaiského ftadu, ale
Weishaupt mél s jejich vedoucim stale vétsi rozepte a tak pozdéji spolupraci ukoncili.

Rokem 1783 pronikli iluminati dokonce i do Cech a Uher a jejich poéet se vysplhal
az na 2 500 ¢lenti. Mluvi se i o tom, Ze tehdy mezi né patfil napiiklad Goethe, Mozart a
dalsi pfisluSnici vysoké Slechty, pficemz se mluvilo 1 o Josefovi II. Novi ¢lenové
organizace nebrali pfisahu o mlifeni tak vazné a tak se postupné¢ odhalilo spoustu
tajemstvi, Z nichz nékteré¢ vedly k obvinéni z kazeni mladeze, zdary koruny a dalsi.

V roce 1784 Bavorsko zakrocilo a vSechny tajné spolky zakéazalo. Byla u¢inéna
také veskera opatieni, jako zatknuti mnoha iluminatii a zabaveni jejich dokumentt.
V tisku byly publikovany vSechny tajné dokumenty, nalezené v domech vSech
zatéenych Cleni. Nékteti tvrdili, Ze obsahovaly naptiklad ndvod na neviditelny inkoust,
na drogy, které vyvolavaji potrat a dalsi. Vefejnost o takovéhle informace hojné stala, a
tak se do zalezitosti pifimichalo spousty dalSich dohadu a spekulaci.

V roce 1784 se tedy organizace definitivné rozpadla a uz by ani nebylo mozné
V této situaci naddle pokracovat. Zijem a famy o nich vSak zdaleka neutichly. Na
vefejnosti se objevily i nazory, ze iluminati stale funguji, jen ale ilegalné. Bavorsko
Vv této dobé podeziivalo vSechny tajné spolky a bylo stéle proti osvicenskym nazorim.

Pravdou ale zustava, ze iluminati nebyli nikdy ateisty a stejné¢ jako zednati méli
viru v boha, jakozto velkého stvofitele vesmiru. OvSem vSeobecné se vypravél pravy
opak a stavil je na stranu satanistu.

Pozd&ji Weishaupt napsal: ,, Prondsledovani iluminati v Bavorsku snad bude tou

uddlosti tohoto stoleti, jez vyvola v lidstvu rozhorceni, pokud vejde podrobne ve
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znamost. Je to nejuplnéjsi vitezstvi nespravedInosti, hlouposti, zasti, pohany, jezuitstvi a
duchovni nesndsenlivosti nad lidskym rozumem. “®

Postupem casu se po Evropé rozmnozilo jesté¢ vice skupin podobného néazvu.
Vsechny ale vydrzely jen par let a jejich ¢lenové byli ihned pozavirani.

Vseobecné se vétilo, ze iluminati méli v planu setfit vSechna ndbozenstvi a za-
nechat pouze jejich mySlenku - fidit jednou vladou cely svét. Podle né¢kterych dnesnich
teorii skupina stale existuje a usiluje o novy svétovy fad.

., Predstavy o existenci tajné spolecnosti, odhodlané zmocnit se viady nad svétem,
se chtivé chopi Cetni teoretikové konspirace, kteri podle vseho potrebuji néjakou
anonymni skupinu, jiz by bylo mozZno pripsat na vrub vsechny svizele a problémy

I3

svéta. ", Mnozi dalsi lidé je také spojuji se v§im, od zatajovéni vyskytu létajicich talifi

az po cizi rasy obyvajici duté zemské jadro. «8
Zadné ovéiené historické informace o iluminatech, pusobicich v Rimé nebo

Vatikanu, jak Brown uvadi ve své knize, v§ak nebyly nikdy objeveny.

3.6 Vyznam a historie ambigramu

Jednou ze zajimavosti a pravdivych fakt v knize, jsou ambigramy, které jsem
rovnéz pouzila do své praktické prace.

Podstatné jméno ambigram oznacuje slovo, které lze Cist vice nez jednim
zpusobem, ¢i vice nez z jednoho zorného uhlu, naptiklad jak v normalnim pohledu, tak
vzhiiru nohama. Ambi, znamend oba, gram pismeno. Ambigram miize mit tii verze.
Nejznaméjsim je ambigram rotacni, kdy tvar slova piectete v jeho normalni poloze, tak i
o otofeni o 180°. Druhym typem je zrcadlovy, ktery pfecteme i v odraze zrcadla a
posledni se vytvofi zrcadlenim a naslednym pooto¢enim o nékolik stupnti, kdy vznikne
slovo uplné jiné.

Ambigramy pravdépodobné znali uz v Egypté, kdy symetrické znaky pisma
pouzivali do ¢tyt riznych stran, naptiklad zleva doprava nebo zprava doleva. Jen pro né
ziejm& nem¢éli své specifické pojmenovani. Nékteré ambigramy se pouzivaji dodnes.
Ptikladem muze byt napiiklad svastika, vyptijéena kdysi nacisty pro hakovy kiiz, ¢i jing

a jang.

® PORTER, L. Kdo jsou ilumindti?. Frydek-Mistek: Alpress, 2007., s. 48

"' COX, S. Andélé a démoni —fakta. Praha: Metafora 2005., s. 60

8 BURGSTEIN, D., DE KENZER, A. J. Tajemstvi Andélii a démonii: pritvodce romanem Dana Browna.
Brno: Alman, 2006., s. 172
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Ambigramy, které jsem pouzila v praktické casti, sice vypadaji jako typografie
Z roku 1776, ale iluminati je nepouzivali a dokonce je ani nevytvofili. Jsou dilem Johna
Langdona, ktery se timto druhem uméni zabyva uz mnoho let a je mu za né piipisovan
objev v soucasném uziti této formy. Pouzité ambigramy jsou soucasti obrazové piilohy.
Ptiblizné ve stejnou dobu se o néco podobného pokousel i Scott Kim, ktery ambigram
v dobé svého vynalezu nazyval inverzemi. V roce 1981 o nich napsal knihu s nazvem
Inversions. Langdon svou knihu publikoval az v roce 1992, zvanou Wordplay. Nazev
ambigram ale poprvé pouzil az Douglas R. Hofstadter v roce 1983 v knize Metamagical
Themas.

V jejich dobé vytvoieni jest€¢ neméli k dispozici ani pocitace a proto muzeme
obdivovat jejich dokonalou symetrii a dokonalost bez moderni technologie.

Z4dné historické zdznamy tedy neuvadéji, ze by nékdo nebo né&jaka historicka
organizace 17. stoleti cejchovala Zeleznymi znaky ve tvaru ambigrami Aristotelovi
koslomogie (Zivly zemé, ohné, vody a vzduchu), jak je uvadéno v Knizni piedloze

And¢lé a démoni ve spojitosti s iluminaty.
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4 Vyvoj knizni ilustrace
4.1 Pocatky ilustrace
Historicka fakta uvedena v téchto kapitolach jsou cCerpany od A. Matéjcka,

llustrace, z knihy Vizualni mys$leni — uméni ilustrace od Marka Wigana a Lakshmi

Bhaskaranové — Design publikaci.

4.1.1 Starovék

Historie ilustrace je asi stejné tak rozsahla, jako historie ostatnich uméleckych
obort. Pfedpoklady pro jeji vznik, spojenim pisma a obrazkii, maji pocatky v hluboké
lidské minulosti.

Uz od pravéku byla pro lidstvo dulezita kresba, jak dokladaji mnohé jeskynni
vyjevy. Teprve ale po obrazkovych sdélenich, piktogramech, se objevilo pismo
obrazkové. Poprvé jsme ho mohli spatfit jiz v 5-6. tisicileti pfed Kristem v civilizacich,
jako byly Sumerové, Egyptané nebo Cinané, kde bylo pismo pod vlivem kaligrafie,
psané Stétcem. V této dobe tedy jeste bylo S obrazkem uzce spjato.

Pfiblizné vSak okolo 2000 let pf. n. 1., v Asii vynalezli abecedové pismo, které tento
vyvoj prerusilo. Naptiklad ale v Egypté hicroglify stale pietrvavaly, jen ve
zjednodusené¢ formé. Jejich reliéfy nam dodnes ilustruji jejich kazdodenni Zivoty,
uctivani jejich bohti a myslenky na posmrtny zivot. Pravé zde byly vytvoieny vSechny
piedpoklady pro knizni ilustraci. K nejstarSim takovym dilim patii Kniha mrtvych,
Z Nov¢ tise. Ilustrace v ni byly jemné obrysové kresbicky perem, cervenou nebo Cernou
barvou a kolorované. Je také historicky dolozeno, ze uz zde se zrodily pocatky akvarelu.

Egyptské ilustrace byly vzorem pro celou antiku. Tam se pocala uzivat nejspise az
poté, co si Rekové osvoijili jako psaci podlozku papyrus a pergamen. Do kamene nebyla
ilustrace dost dobie mozna.

Nejvice se obrazky u Rekii objevovaly ve védeckych knihach, kde bylo zapotiebi
navodu. Ilustrace jako takova, se projevila az v pozdni dobé helénistické. K nejstarSim
ilustrovanym rukopistm patii naptiklad Iliada. Ve 2. stoleti n. 1. se nejspiSe rozvinulo
také ndm znamé fazeni obrazkl souvisle za sebou.

V posledni dobé fimské se ilustrovaly knihy piirodovédné, historické i basn¢, kdy
se snazili o realismus a skutecné zobrazeni okolniho svéta. Pravé u nich se zrodily

principy proporci a perspektivy.
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Starokfest’anské uméni navazalo na ilustraci fimskou a jejich kresebny ptednes
bible byl jesté¢ v antickém iluzionistickém stylu, kdy linearni kresby s barevnymi
plochami budily dojem plasticnosti. Postupem casu ale z kiestanskych dél vymizel
naturalismus, ktery jim byl kdysi pfedlohou. V Byzanci se dochovalo nejvétsi mnozstvi

antickych knih, slouzici jako inspirace tehdejsim maliftim ilustraci.

4.1.2 Stiredovék

Ve stfedoveku se stale vice vytracelo vse realistické. V dusledku toho ilustrace
nepodporovala ¢tenafi takovou predstavivost. V 6. stoleti proto ilustrace hodné ubyla, a
to i tam, kde byla difive zvykem. Knihy, které slouzily cirkevnim obfadim, nebyly
obrazové Zadané.

Az v 7. stoleti se zacinaly tvofit dilny v klaSterech, v nichz ale nemé¢li vyucené
malife ilustraci, a tak misto zajmu o lidskou postavu vitézil spiSe ornament
S rostlinnymi nebo zvifecimi tvary geometrického razu.

Knizni stran¢ vévodila hlavné iniciala, kterd vytlacila i mnoho mista pro text.
V dobé Karolinské, usilujici opét o obnovu fimského vzoru, vznikaly nové malifské
Skoly, které opét tézily z antickych a starokfestanskych spist. Snazily se o znovu-
vzkiiSeni antick¢ho realismu. K nejznaméjSim patiila napiiklad tzv. Palacova Skola.
llustrace byly vtéto dobé ale spiSe celostrankové obrazy, licici evangelisty nebo
objednavatele knih. Opét se ale lidska postava dostala do popfedi a zaujimala misto
vypravéce déje, jakymz piikladem mize byt napiiklad Alcuinova bible. Misto
maliiskych technik se zac¢inala objevovat perokresba.

Koncem 9. stoleti stfedoveéké ilustratory zajimaly apokalyptické vidiny, nejspiSe
dasledkem bliziciho se ptedpokladaného konce svéta. Prikladem vypraveéni za pomoci
obrazu se stala také tapiserie z Bayeux, kterd je oznaCovdna za piedchiidce
epizodického vypravéni.

Perokresha zaujimala oblibeny styl i v dobé Otonské. Nejznamé&jsi dilnou tohoto
obdobi byla Reichenau, ktera produkovala nejvétsi mnozstvi nejkvalitngjSich knih.
Pozdéji se k ni ptidalo také Rezno. Ve 12. stoleti se pouzivala jak oblibena perokresba,
tak 1 barevné linie Stétcem.

Romanskeé linedrni ilustrace byly ovlivnény byzantismy s figuralnimi tvary. Zacinal
se objevovat novy prostor pro uplatnéni, svétska poezie, kde se opét ujala vice kresba

perem. Do popiedi vyznamu se dostala bible, jeZ byla ilustrovdna symbolickymi a
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alegorickymi obrazky li¢ici jednotlivé biblické udalosti. Text byl spiSe doprovodnym,
coz mé¢lo na vyvoj ilustrace zdsadni vliv, ale také se bible ptiblizila Sirsi vrstve lidi, kteti
neuméli ¢ist, a obrazkovy déj byl pro né srozumitelny.

Projevoval se i stale vétsi zajem o vytvoieni plastického obrazku, ktery jako by se
zdvihal s ploché podlozky knizni stranky. Nejoblibengjsimi ilustrovanymi knihami byly
verSované romany, naukové texty, legendy liCici zivot svétci a jiné. Hojné se uzivalo
okrajovych ornamentalnich soustav.

V této dobé byla ale stale jesté kniha prioritou prevazné bohatych lidi. Pergamen
byl neuvétitelné drahy a vyroba nesmirné naro¢na. Nékolika set strankova kniha byla
vyrobné¢ zalezitosti nékolika mésict az ptil roku a hodnotou se rovnala i celému statku.
Dokud se Evropané nenauéili od Cinani vyrobu papiru. Jednou z nejdiive zaloZenych
vyroben papiru, se stala nam jiz dnes dobfe zndma italska firma Fabriano, kterd jako
prvni pouzivala 1 svoje vodoznaky. Ve 14. stoleti pak vyrabéla az miliony archti papiru
(srov. BHASKARAN 2007: 12).

Ve Francii, Flamsku a Burgunsku se soupefilo o vétsi a vétsi plasticitu ilustraci a
dasledny realismus. Ani Italie, jindy vévodici v uméleckych oborech, neptedcila
francouzské knizni ilustratory té doby. Jeji vliv je patrny 1 u nas, napiiklad ve
Velislavové bibli. Za doby Karla V. se za nejlepsi sttediska knizni malby povazovali

i Cechy a za Vaclava IV. dosahla u nas svého vrcholu.

4.1.3 Novovek

Na konci 15. stoleti byl vyvoj psané knihy dovrSen vynalezem knihtisku. Za
zlevnéni a zdostupnéni knih $ir$i vrstvé lidi vdé¢ime Némci Johannu Gutenbergovi, kdy
se pismena mohla opakované pouzivat a tisk se stal o mnoho rychlejsim. Postupné se
tiskafskeé stroje rozsitily do velkych mést po celé Evrope¢.

Obdobi renesance se zaslouzilo V ilustraci hlavné o leps$i ztvarnéni lidské anatomie,
proporci a kompozice. Misto kresby se zacinaly uzivat grafické techniky. Ilustratofi se
snazili do miniatur vméstnat stejny realismus, jako na deskovych malbach svych
soucasnych velkych mistri. V této dobé Sifeni vzdélanosti byla poptavka po knihach
obrovska. Zacalo se pouzivat dievorytu, ale pro velky zajem zacali délat grafiku i neu-
méli femeslnici. Teprve postupem cCasu se kvalita zacala opét zlepSovat. Zprvu se

dievorez délal jen obrysovy, az za del§i dobu se projevila snaha o vétsi modelaci.
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Nejvétsim stfediskem v Italii byly misto Rima netradi¢né Benatky. Piedlohy
ilustratofi méli napiiklad v malifskych dilech A. Mantegny nebo S. Botticelliho. Po Case
zacali uplatniovat vlastni obrazotvornost a nepodfizovali se jen tak uplné textu.

V Némecku vynikal Albrecht Diirer svymi dievoryty, které byly odrazem jeho
osobitého stylu, a malo ktery umélec se je nesnazil napodobit. Mezi dal§i zndmé Némce
patiil naptiklad Albrecht Altdorfer nebo Lucas Cranach.

V 17. stoleti se ilustrace rozsifila o n€kolik grafickych technik, jako byla rytina,
lept a dalsi. Avsak nepovazovala se uz za nezbytnou soucast knihy. Grafika knihu
hodné zdrazovala, ale také se tak stalo disledkem pieplnéné tiskové produkce minulych
stoleti. Bez ilustraci se obeSla védecka dila, ale i ostatni literatura. Jediné misto, kde
bylo zadano obrazku, byly zemépisné knihy, at’ uz z dalekych nebo blizkych kraja, které
navazovaly na renesan¢ni rytiny. Jediny umélec, zasluhujici se 0 zachovani ilustrace
vV tomto obdobi, byl Petr Pavel Rubens.

O znovuzrozeni ilustrované knihy se pokusili ve Francii, za vlady Ludvika XV.,
kdy se ji dostavalo opét vétsi a vétsi obliby. Nenabyla uz sice takového tésného spojeni
s textem, ale v disledku toho ponechavala umélci vétsi volnost osobitého ztvarnéni a do
ilustrovani se poustéli 1 nejveétsi umélci té doby.

V 18. stoleti kniha nabyla zajmu i po typografické strance. Jiz neslo jen 0 pouhou krasu
na prvni pohled. John Baskerville spojil jako prvni dokonaly tisk s francouzskymi
ilustracemi, dal$i pak Francois Didot a v Italii G. G. Bodoni, dovrSujici vyvoj sazby.

Jednim z hlavnich malift a inspiratord té doby, byl malif Antoine Watteau.
Nepiimo tak zasadhl do vyvoje, kdyz jeho dila vychazela otisténad v grafické podobe.
V tomto obdobi vyrustal naptiklad i Francois Boucher. Stale vétSimu zdjmu se tésil lept,
diky moznosti slozitéjsiho vyrazového prostfedku. Jednou z nejvétSich produkei té doby
byly ilustrace k Ovidiovy, na jejichZz sto Ctyficeti ilustracich pracovali vSichni znami
umélci té doby.

Vsechny zemé se stale snazily udrzet krok pokrokovou Francii. Za doby
francouzské revoluce vSak knihu postihl osud opovrzeni nad zastaralym uménim.
Publikace, které tehdy vychazely, vytvaieli pouze nezrali a neumélecti femeslnici a ani
v Empiru, v dob& opétovného zajmu o krasnou knihu, od tipadku nic nepomohlo.

Zatinal se ¢im dal tim vice uZivat a zdokonalovat novy obor, karikatura, ktera
vznikala zvyraznénim nejvice napadnych fyziognomickych rysi ¢lov€ka. Velice modni
se stala v Pafizi jiz v 18. stoleti, a to také diky Rodolphu Téopfferovi a jeho knize Esej

o fyziognomii, jez vysla v roce 1845.
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V 19. stoleti se dostal do popfedi znovu dievofez, tentokrat z me¢kkého dreva
zimostrazu, ktery vyuzili poprvé v Anglii. Opét se zacinala propojovat ilustrace
museli byt spolu v tésném kontaktu, aby vysledny tisk byl pifesné podle piedstav.
Samotny umélec poté musel po zhotoveni dievorytiny zni¢it sviij ptivodni navrh a zbyl
pouze drevorez.

Opét se dostavala do popiedi Francie, kde vychazela ta nejhodnotnéjsi dila.
Obzvlasté se dafilo karikaturam a humornym ilustracim, mezi nimiz vynikal skvély
Honore daumier. llustrace se v jeho stylu stala jakousi reportazi z prosttedi, jako byly
soudy. Nejcastéji pracoval litografii, ale také i dfevorytem. Litografie umoznovala
zanechat umélci jeho vytvarné vyjadieni a rukopis, ale zdroven se stala spiSe
zvlastnosti, kviili technickym problémtim pfi jejim pretisku. I tak se ale stala oblibenym
stylem hlavné v casopisecké tvorbé. Do vyvoje zdsadné také piispély vyndlezy pro
kvalitné;si tisk.

V Anglii spolu grafické dilny soupetily o hodnovérné;si kopii umélcovych piedloh.
V 50. letech 19. stoleti byla Anglie také na vrcholu a mohla se sméle rovnat i s Francii.
V obdobi romantismu se ale poté opét setkdvame spiSe s naivni a primitivni Kresebnou
ilustraci, jejiz vyvoj zastavil az Gustav Doré, ktery ilustroval témét veSkerou tehdejsi
svétovou literaturu. Jelikoz grafické zpracovani vSech jeho ilustraci trvalo ptilis dlouho,
rozhodl se sdm dé¢lat kresby do konecné verze tusi. Prace byla levnéjsi a zaroven
pusobila vétsim dojmem jako opravdovy obraz.

K vyvoji zasadné ptispél také vynalez fotografie, podle které mohl rytec dobie
pracovat, a umoznovala mu piizpasobeni jakékoliv velikosti. ZkuSeni dfevorytci
dokézali napodobit a vyiezat téméf cokoliv. Na kratkou dobu vysttidal techniku lept, ale
opét zvitézil klasicky zpusob ryti do dieva a pod japonskym vlivem vznikal 1 vice-
barevny. V Anglii nadale vedl realismus, napfiklad ve skupiné prerafaelitti. Prave ti také
zatouzili opét po staré slavé ilustrované knihy, jako tomu bylo v 15. a 16. stoleti.
V roce 1869 byl v Anglii zalozen Casopis Graphic, ktery seskupoval vSechny nejlepsi
rytce a ilustratory té doby.

William Blake, ktery na svoje vlastni naklady nechaval tisknout knihy i S vlastnim
textem s biblickymi symbolickymi ilustracemi. Dal§im vyznamnym muzem byl
naptiklad patizsky ilustrator Isidore Grandville, jeZ ve své knize Jiny svét, ztvarnil

neobvyklé vize a tak trochu jina zviratka, ovliviiujici pozdéji dnesni fantasy kresbu. Do
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tietice patfi sir John Tenniel s jeho ilustracemi ke knize Alenka v fisi div, ktera je dnes
vSem jisté velmi znama.

V Némecku si sami ilustratofi nanaseli na Stocek svoje kresby akvarelem a kvasem,
pozdg¢ji tusi. Francie se stale udrZela na nejlep$im postu a jeji umélci pracovali i v zemi,
jako byla Italie. Dokonce i Spanélsko nasledovalo a kopirovalo Francii, a to i v dobg,
kdy tvoftil skvély Francisco Goya. Diky fotografické cesté se vice nez dfive rozSifovala
perokresba a nastupovala moderni ilustrace.

V té dobé, se Charles Gillot zaslouZil o nékolik novych reprodukénich technik a
spole¢né s Eugenem Grassetem se pokouseli o chromatické dekorace a ilustrace.

Jakymsi Daumierem své doby se stal Luis Forain, ktery se mu podobal jak stylové a
namétove, tak i svou kritickou myslenkou proti spole¢nosti. Do francouzské ilustrace se
snazil probit nas 1 FrantiSek Kupka, ktery se stal po Case velice usp&Snym.

S ptichodem valky jesté vice poklesla produkce knih a vétSina z ¢asopist vydavat
uplné prestala. Nastal opétovny odklon od realismu a to malo ilustrovanych knih, které
vychazelo, bylo cenové na hodné¢ vysoké latce. VétSina vytvarnych umélcti pocala

nahliZet na ilustraci jako na podfadné vytvarné dilo, o né€jz uz nebyl Zadny zajem.

4.2 Moderni ilustrace tiskovin, jeji nové proudy a design knih

Tato kapitola, pojednavajici o dne$nich technikach, pomickach a historickych
souvislostech pivodu tohoto uméleckého sméru, Cerpa z knihy Vizudlni mySleni —
umeéni ilustrace, od ilustratora Marka Wigana a z Designu publikaci od Lakshmi
Bhaskaranové.

Po valce se opét rozmachla knizni produkce a s tim i vzrostla potieba ostatnich
tiskovin. ,, V Sedesdtych a sedmdesatych letech 20. stoleti ziskala ilustrace nova pole
pusobnosti na nove vzniklych trzich. Moda, reklama, design, hudebni primysl a
nakladatelské odvervi s knihami pro deti, casopisy, pohlednicemi, plakaty, paperbacky
a darky — to vie byly rychle se rozvijejici obory, kde se mohla ilustrace uplatnit.*®
Nikdy nebylo tieba vice tisku, nez je dnes.

20. stoleti ptineslo opét néco nového z vytvarnych technik a to zejména pouzivani
kolazi, fotomontazi nebo tieba asamblaze. Pouzivali je napiiklad i filmafi, jako byl

Salvator Dali, nebo tehdejsi studenti ve Skole uméni Bauhausu. Vyrazné ilustraci

o WIGAN, M. Vizualni mysleni: Umeéni ilustrace. Brno: Computer Press, 2010., s. 64
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ovlivnilo také punkové hnuti v Anglii, které pfineslo do podvédomi takové skupiny,
jako byly naptiklad Sex pistols (srov. WIGAN, 2010, 70).

Dnesni ilustrator ma o poznani vice moznosti, nez bylo diive mozné. Je mozno
experimentovat s riznymi materialy, jako jsou fixy, pera, pastelky a dalsi, ale zakladni
principy zustavaji stejné. Pfibyva ovSem stdle mnohem vétsi konkurence a kazdy
ilustrator a designer musi umét v nekone¢ném mnozstvi zaujmout a okouzlit svoje
cilové publikum.

Dulezité je se zajimat o lidi, literaturu, popfemyslet o tom, komu jeho prace bude
slouzit a jaky bude mit na n&j vliv. Zalezi na tom, jak si praci predstavuje i samotny
objednavatel, jaké preferuje materialy a prosttedky. Nékdy se umélci prace a naroky na
ni nemusi zamlouvat a ma pravo ji proto odmitnout.

Ilustrator ma také mnohem vétsi moznost sbirat si a zaznamenavat svoje napady a
inspirace z mnoha rtznych zdroju, jako naptiklad starych i novych ¢asopist, internetu
a jinych vyhod moderni doby. Lze experimentovat s celou fadou technik a jejich
zamérnou kombinaci.

Do poptedi se dostavaji, 1 v dobé digitdlntho umeéni, opét rucni prace. Za skvélé
pomocniky Ize Vtakovém piipadé po vlastni praci uzit scannery nebo kvalitni
fotoaparaty a pocitaCové programy jako napiiklad Adobe creative suit. ,, Ndstup
domaciho pocitace a internetu umoznil vice lidem nez kdy drive vytvaret vlastni
publikace — vsechno od spolecenskych informacnich bulletinii po romdny, aniz by
museli opustit domov. “*°

Dulezit¢ je pro umélce mit po ruce vzdy néjakou kreslici podlozku raznych
velikosti, barev a tuzky. ,,Skicik pro ilustratora predstavuje misto, kde napady
dostavaji konkrétni podobu, a kde se vypilovavaji.“** Mezi nejkrasn&jsi a neznamgjsi
skicaky umélct patii jist¢ ten Leonarda da Vinciho, 0 némz se jesté v jiné kapitole
zminime. Skicaky zachycuji celou praci umélce, jeho o0sobity vyvoj a ptistup k praci. Je
to misto, kam si kazdy shromazd’uje svoje vlastni mySlenky, vlepuje rizné obrazky a
fotografie, které jsou pro n&j dulezité. Pro dobrou praci je zapotiebi spousta kreseb
a hlavné domyslena zakladni kompozice. Pravé ta, je jednou z nejduilezitéjsich véci pro

dobrou praci.

19 BHASKARAN, L. Design publikaci. Praha: Slovart, 2007., s. 28
Y WIGAN, M. Vizudlni mysleni: Uméni ilustrace. Brno: Computer Press, 2010., s. 20
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Pro vétSinu dnesSnich ilustratord je stejn¢ dulezit¢ pro dalsi vyvoj dokonalé
zvladnuti anatomie, jako bylo diive. Jen mald ¢ast umélcti odmita, ze by byla kresba
podle skutecnosti jesté né¢im prospésna.

Nékdy se prvotni naméty a kresbicky ze skicakt mohou hodit jiz rovnou pro finalni
praci, pro svou dynamicnost a lehkost. Kresba je, a zaroven byla vzdy jednim ze
zakladnich pilift, ktery vytvari vlastni individualni svét. Pfesny navod jak byt
ilustratorem neexistuje. Kazdy ma sviij originalni ptistup a vize. Roky prace si umélec
tvofi svlij osobity styl, kterym je on sam vyjimecny a rozpoznatelny. Ilustratofi
détskych knizek jsou Casto také samotnymi autory textu (srov. WIGAN 2010: 88).

V takovémto rozsahlém tématu, jako je pravé ilustrace, lze rozeznat spousty
pohledli a tendenci urcCujici dne$ni styl. ,,V posledni dobé je ilustrace cim dal
oblibenejsi a v mnoha ohledech ziskava navrch nad fotografii. «12

Novym stylem moderni doby je tzv. Outsider art, ovliviiujici hojné ilustratorskou
produkci. Jde o zaplnéni celé plochy, kterd je k dispozici, naptiklad riznymi ¢astmi téla
a jinych predméta, kdy je hlavni pfedevsim linie a kombinovana technika kresby. Vraci
se zpét k primitivnim kresbam, naptiklad déti nebo lidovych umélct, co jiz dfive
ovlivnilo i Paula Klee nebo Joana Mir6. Stale hraje vyznamnou roli a zakladni prvek
také portrét a jeho zpracovani. Plisobi-1li na nés pfijemnym dojmem nebo z néj vyzatuji
jiné psychologické pocity.

Dalsim ilustracnim stylem je fantazie, kterd je dnes hodné oblibena také diky
nartstu knih tohoto zanru. Jejimi pfedchtidci byl uz zminovany Isidore Grandville, nebo
napiiklad Hyeronimus Bosch.

Inspiraci od Williama Morrise, jehoz dilo bylo pfedstupném secese, vznikl dalsi
ilustrativni proud — dekorativni styl, jenz ¢erpal z textu knihy Owena Jonese, Gramatika
ornamentu, s litografickymi ilustracemi ornamentalnich dekorativnich prvka z riznych
koutl svéta. Prikladem byl naptiklad ilustrator Aubrey Beardsley, ktery ovlivnil fadu
dal§ich vytvarnych umélch dalSi generace. Opét se vratily do popiedi dekorativni
jednoduché kresebné linie v duchu Kkaligrafické linky japonského stylu (srov. WIGAN
2010: 64-67).

Mezi dal§i proudy dnes$nich umélci fadime i undergroundové graffity. Neni to
ovSem jen dne$ni novinka, jelikoZ nejstar$i z nich bychom mohli spattit jiz ve starém

Rimé&. K nejznamé&j§im umélciim pracujicim v tomto stylu patii tzv. SAMO, vlastnim

2 WIGAN, M. Vizudlni mysleni: Uméni ilustrace. Brno: Computer Press, 2010., s. 66
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jménem Michael Basquiat, nebo Shepard Fairey, jezdici na skateboardu, a ostatni
skateboardové znac¢ky Sifici tento styl uméni (srov. WIGAN 2010: 75-77).

K ilustratoriim, ktefi pracuji vyhradné jen s digitalnimi formami, patii naptiklad
Bernard Gudynas, ¢erpajici z Mondrianovych vodorovnych a horizontalnich linii (srov.
WIGAN 2010: 114).

Kone¢ny vzhled knihy vSak neni dilem jen samotného ilustratora. Na celém
procesu se podili cela skupina lidi, pocinaje od spisovatele, vydavatele, designera,
typografa az po tiskaie a vazace.

Design knih ovlivituje nékolik zakladnich faktorti, pocinaje formatem, sazbou,
typografii, barvou, stylem obalky az po vyuZiti obrazového prostiedku. Kombinace
téchto prvki dava vytisku osobni jedine¢nou identitu (srov. BHASKARAN 2007: 6-8).

,, Omezené misto ve vétsiné knihkupectvi znamend, Ze zakaznik vidi jen hibet knihy.
Proto maji designéri jen omezeny prostor, na némz by zanechali svou stopu a prildkali

pozornost. “3

,,Obdlka je prvni véc, kterou ctendr uvidi, a prdvé ona v mnoha
pripadech urci, zda publikaci otevie, nebo bude hledat dal.“** Konkurence titulii je
hodné vysoka a tak kniha musi v nepfeberném mnoZstvi svych sokil zaujmout vétSinou
Jiz na prvni pohled.

Ditkazem toho, ze ilustratorti a designert je stale vice potieba, je i1 to, ze vznika
stale vice a vice uméleckych obort s pfimou orientaci na knizni ilustraci a pocitacovou
grafiku, nejen Skol vysokych. Jednim z nejvyznamnéjSich a ocenénych designerd je
napiiklad Vince Frost, ktery se nezabyva také jen publikacemi, ale i propagacnim
designem.

A 1kdyz uz dlouha 1éta prorokuji lidé tisténému projevu zanik, zatim, se tak jesté
nestalo a jesté¢ néjakou tu dobu nestane (srov. BHASKARAN 2007: 28). ,, Vytvareni
publikaci na obrazovce pocitace je sice levnéjsi, rychlejsi a snadnéjsi, ale pohled na
obrazovku nelze srovnat s hmatovymi a vizudlnimi pocity z knihy nebo casopisu. “*
Krasa publikace je z jedné casti z pocitu, ktery méme, drzime-1i ji ve svych rukou.

Takze digitalni forma jesté zdaleka nezvitézila. Naopak. Moc tisku nebyla nikdy

silnéjsi.

3 BHASKARAN, L. Design publikaci. Praha: Slovart, 2007., s. 34
Y Tamtéz, s. 46

% Tamtéz, s. 14
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5 Grafika a kresba - inspirace

5.1 Leonardo da Vinci

Text v kapitole vychdzi z rozsahlé obrazkové publikace zivota a dila Leonarda da
Vinci od D. M. Fielda.

Leonardo da Vinci je bezesporu jednim z nejvyznamnéjSich a nejlepSich umélca.
Byl slavnym muzem uz za svého zivota. T€zko fici, pro ktery obor se vlastné tento muz
stal tolik slavnym, jelikoz se zabyval uménim, védou ale i psanim basni. Je typickym
piikladem pro renesanéniho umélce, vynikajictho ve viech odvétvich. Zil v dobg, kdy se
lidé jiz odprostili od stfedovékého zplisobu uvazovani a hnala je touha po poznani a
rozvoji lidstva.

Kupodivu je o jeho raném Zivoté a piedcich znamo jen hodné malo. O Leonardovi a
dalSich napsal sice Giogio Vasari zivotopis, jenze v dob¢, kdy da Vinci zemiel, mu bylo
devét let, a tak tézko fici, jakou vahu miZzeme informacim od néj pfipsat.

Kazdy si ceni na Leonardové dile néceho jiného. Nejde opomenout jeho skvéleé
malby, jako je napiiklad Mona Lisa, ale j4 si nejvice cenim jeho kresby. Jen malo
umélct mi jejich kresbou tak piirostli k srdci, jako pravé Leonardo a dalo by se Fici, Ze
me provazi cely zivot.

Jeho anatomické kresby jsou tak dokonalé, Ze je jesté dnes maji nékteré 1ékaiské
knihy na obalkach. Pfed Leonardem nikdo ptedtim nevytvofil studie at’ uz piirody,
zvitat nebo anatomie takto ptfesné. Podle néj, byla presna kresba zakladem poznéni. Pro

m¢é osobné maji nejvétsi vyznam jeho anatomické studie svalstva.

5.2 FrantiSek Kupka

Tento umélec je pro Sirokou vefejnost nejznameéjsi opet pro svoje malby. J4& mam
ale Kupku rada pro jeho skvélé a Uizasné grafiky. Jeho malby mé az tak nic moc
nefikaji, jelikoZ abstrakci nerozumim. Informace v této kapitole pochazeji z publikace
Miroslava Lamace.

Frantisek Kupka velice pfispél hlavné k nové tvari karikatury, vytvorené ¢arami
Stétce v dokonalé¢ kresebné zkratce. Na pocatku 20. let usilovné pracoval na cyklu
kreseb a grafik Cesty ticha, z nichZ asi nejznaméjsi je akvatinta Vzdor - Cerny idol,
Pocatek zivota a Cesta ticha, které jsou piijemné svou omezenou barevnosti a
symbolikou. Drobounky ¢lovék prochazejici aleji sfing, které vyjadiuji jakousi lidskou

Vvyzvu vesmiru.
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Nikdy nebylo znamo, kde se takto mistrné naucil grafickym technikam, ale jeho
tvorba patii k vrchollim grafického uméni na prelomu 19. a 20. stoleti.

Pafiz Kupku pfijala téz jako vyznamného ilustratora, kdyz si ho nakladatelstvi
Libraise Universelle vybralo pro ztvarnéni Sestidilného svazku anarchisty Rencluse,
Clovek a Zemg.

Dalsi z jeho ilustratorskych praci, zaméfené na starovek, jsou Pisné pisni, kde
napodobuje dievoryt spolu s dalsimi akvatintami, napiiklad k Prométheovi. V té dob¢
byl jiz diky svym ilustracim velmi dobfe znam. Ackoliv dfive bylo pro ngj
studoval dokonce kvilli tomu i fectinu, latinu a naptfiklad archeologii. Diky témto

ilustracnim pracim se stal znamym 1 u nas.

5.3 Jiri Anderle

Informace o tomto umélci jsem cerpala z jeho vlastni rozsahlé publikace Jifi
Anderle: Kresby. Grafiky. Obrazy. Objekty 1954/1995.

Tohoto prevazné grafika velice obdivuji pro jeho rtiznorodost zpracovani a témat.
Ptes geometrické tvary az abstrakce dokaze stvofit skvélé figurdlni kompozice. Je mé
také ohromné sympatickd jeho zemitd az tmaveé Cerna barevnost, kterou ja sama rada
pouzivam.

Jako umélec zalind tvofit pocCatkem 60. let. Hlavnimi tématy jsou nescetné

figuralni scény, obliCeje a tvary hlav. Jeho vytvarny projev se v kazdém obdobi méni.
Na pocatku vSeho vychazel z realistickych kreseb a studii, které se postupné proménuji,
aZ se spojuji a prolinaji v jedno.
Jeho prvotni dila se podobaji naptiklad Pablu Piassovi, Hyeronymu Boschovi nebo
Ensorovi. Vystihuje dokonale lidsky usmév, vaznost, nadSeni a dalsi ve zjednodusené
zkratce. V povalecném obdobi je zjeho dé€l patrna tzkost, ale i naznak nadgje.
Z tmavych scén vylézaji pod svétly lidské grimasy a klade diraz na né&jaky urcity detail.
V 60. letech experimentuje naptiklad se strukturalni grafikou tvofenou misenim popela,
pisku a dal§imi materialy s nitrolakem. Vybira si namé&ty, které ho zajimaji, a ne ty,
které jsou v jeho dobé moderni, a praveé proto je ve svych tématech tak osamély.

Jeho projev je vysledkem ze situaci a skuteCnosti z jeho opravdového Zivota.
Vsechna jeho témata zainaji kresbou, z niZ pak odvozuje prace provedené do grafiky

nebo 1 malby. Tvorba je velice rGznoroda, kdy dokonaly realismus vystiidava
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nedokoncenost, kdy jsou vedle sebe vyobrazeny geometrické konstrukce spolu
S lidskymi hlavami a strasidelnymi zvitaty. Jedno z jeho oblibenych témat je i zrod a
zanik svéta, jez zobrazuje cyklus Apokalypticka genetika. Po roce 1989 se jeho tvorba
meéni, prace jsou svétlejsi, realismus se potkava i neredlnymi tvary piechéazejicimi do

ptirodnich.

5.4 Paul Flora

Sehnat knihu o tomto oblibeném rakouském ilustratorovi bylo takika nemozné, a
proto uvedené informace pochéazeji z internetové stranky Nérodni knihovny Ceské
republiky.

Paul Flora ma velice specificky origindlni styl, podle kterého je snadno
rozpoznatelny a jeho ilustrace jsou ohromné Zivé a uvolnéné. Libi se mi pro svij
typicky graficky Srafovity styl a omezenou barevnost, jenz je mi vlastni.

Paul Flora se narodil 29. 6. v roce 1922 v Glurnsu v Tyrolsku. V roce 1942 zacal
studovat na akademii v Mnichové a jiz v roce 1954 mu vysla jeho prvni kniha, pod
nazvem Floras Fauna. Za svou tvorbu ziskal uz mnoho domacich i mezinarodnich cen.

Jeho nejcastéjsim motivem, ktery pouziva témét v kazdé grafice je havran, coz je
také moje oblibené zvite.

V kresbé¢ pouziva hlavné barevné tuzky a akvarel. Brzy se stal jednim
Z nezajimav¢jSich a neznaméjsich kreslii, grafiki a karikaturist. NejCastéji vystavuje
také po boku naseho ilustratora Adolfa Borna, kterym si je podoben i nékterymi svymi

tématy.
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6 Prakticka Cast

Na pocatku vSeho jsem méla prvotné v planu vytvoiit volny soubor kresby a
grafiky na téma mnou jiz uz tolikrat zminované knihy, Andélé a démoni od Dana
Browna. Postupem ¢asu, jsme se ale zacali ubirat smérem, ktery byl dle mého a druhych
nazorl z hlediska vytvarného uméni hodnotnéjsim, a to ptimo k praci vazici se ke knize
a jejimu celkovému designu.

Pro svou praci jsem nehledala pfiliSnou inspiraci, snad by se dalo fici, témef
zadnou, jelikoz jsem nechtéla byt ni¢im neptimo ovlivnéna. Vzhledem k tomu, ze se
tento typ zanru pfili§ vytvarné nezpracovava, pouze obalka publikaci, jsem ani neméla
pfiliS na srovnani.

Vim, ze je dnes v oblibé velice minimalisticky vzhled, ale vzhledem k obsahu
knihy vazici se k hluboké lidské historii, jsem se rozhodla pouzit star$i techniky a
vzhled, jako je zlaceni ofizky a ¢erna kuze, jez se pouzivala spiSe diive.

Bakalai'ska prace mé¢ také kone¢né donutila naucit se pracovat s programem Adobe
Photoshop a Illustrator. Doposud jsem pracovala jen v Corelu Draw a ten by na tento

druh préace nebyl vhodny a ani nemé nékteré potiebné aplikace.

6.1 Maketa knihy

Pro makety knih jsem pouzila publikace, ktera skvéle a ptesné vyhovovala knizni
piedloze jak svou velikosti, tak i tlouStkou. Bylo zapotiebi spiSe nové, neponicené
knihy, aby neméla Spatnou ofizku pro dalsi zpracovani. Prvni verze je potazend Cernou
matnou kozenkou, kterou zdobi na hibetu vyiezdvané plotrové pismo nazvu publikace a
autora, z lesklé bilé folie a na ptfedni stran¢ ambigram, odkazujici ke knize. Vzhledem
K tomu, Ze plotr nemuze vyfezavat pfili§ mald pismena a obrazky, byl tim navrh
pon¢kud omezeny, oproti tiskarng.

Otizka knizniho bloku je slepena lepidlem a patinovana 98 % médénym praskem,
namichanym spolu se Selakem. Jako druhou variantu ofizky jsem zvolila zlatavou
akrylovou barvu, ktera se ale o poznani hiife roztirala, $patné kryla a bylo zapotiebi vice
vrstev.

Pfidesti knihy tvofi jednoduchy motiv poletujicich pefi¢ek, jakoby z andélskych
ktidel, v originalu vytvoiené z tuzek a ¢erné akvarelové barvy pigmentu Van Gogh.

Na piebal knihy jsem zvolila ptedlohu jiz existujici sochy pro filmové ztvarnéni,

ktera pln¢ vyhovovala mé ptedstavé. Zobrazuje spojeni ,,andéla a démona* v jedné
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jediné osobé, z predni a zadni strany, kdy po pravici stoji strana dobra. Na vytvofeni
piebalu ptedniho a zadniho dilu jsem vytvotila deset kreseb velikosti A3, kdy kazda
z nich ma jiny dopracovany detail, jinou pouzitou techniku — od tuzek rliznych gradaci,
pastelky, po akvarelové hnédé az ¢erné foukané ¢i lavirované skvrny ¢ernou a hnédou
barvou Van Gogh. Kresby maji také kazda jiny barevny odstin papiru.

Poté byly vSechny varianty vyfotografované a upravené v pocitaéi v prog-
ramu Adobe Photoshop, kdy splynuly v jednu finalni kresbu, pomoci pfekryvani a
prolinani n¢kolika vrstev. Oba obrazky jsou zasazeny do Cerného ramce, ktery podle mé
Snimi dostate¢né kontrastuje a zarovenl se hodi a nerusi. Celkovy dojem by mél
navozovat temnou a ponurou straSidelnou atmosféru.

Kdyz knihu vezmeme do rukou, diva se ndm and¢l zptima do o¢i, jako by nas vital
a tahl do knihy. Jakmile je kniha doctena a obrdcena, vidime uZ jen andé€lovi zada a
ktidla.

Druha varianta je zvolena pouze pro ¢ernobily tisk, ale obsahuje a zobrazuje totéz.
Tteti je minimalistické cerné vize, kdy predni strana obsahuje kromé¢ pisma pouze
pismovy obrazec a je pfebalem piimo pro pravou originalni knihu Andélé a démoni.

Pismo by mélo pouze dopliovat celkovy obraz a vizi, ale zaroven by mélo byt
dobte citelné a nendsilné. Tvoii ho v Cernych az Sedavych tonech modifikace knizni
antikvy Trajan Pro, kdy vzdy zacate¢ni pismeno je o n€kolik boda vétsi. Stejné pismo je
pouzité na hibetu knihy, kterou dopliiuje vytvofeny logotyp. Ten oznaCuje nak-
ladatelstvi a zarovenn mou osobni znacku, skladajici se z inicial jména a ptijmeni, EL, ze
scriptového modifikovaného pisma, zasazeného do symbolického diamantu, odkazujici
na jeden ambigram. Je Kk dispozici nékolik barevnych variant, pro ¢ernobily i barevny
tisk.

Ptebal knihy zdobi kozena paska, spinana na patent, ktera je nejen na efekt, ale také

pro zabranéni rozevieni knihy, naptiklad v taSce.
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6.2 Vlastni ilustrace

Ilustrace na tento typ zanru jsem zvolila jednoduché a vystizné. Jsou tvoieny
prevazné tuzkou, nekteré ozvlastiuji akvarelové cerné skvrny. Pro vétSinu kreseb mne
byl modelem muij mladsi bratr, ktery vzdy s ochotou pézoval podle mych momentalnich
potieb.

Bylo velice tézké rozhodnout, ke které strané piesné ilustrace budou, jelikoz by se
hodil obrazek takika ke kazdé¢ stran¢ ptribéhu. Nakonec jsem vybrala jedny
z nejdilezitéjsich udalosti déje, které jsem poté zpracovala.

Z celkove kolorovanych ilustraci jsem neméla tak dobry dojem a tak vyhrala ta
jednodussi varianta. Z kreseb jsem vybrala na zpracovani devét vyjevi. Pro finalni
upravu jsem pouzila opét program Adobe Photoshop. VSechny ilustrace jsou v ¢erno-
bilé barevnosti, kdy pfevazuje vétSinou tmava barva, hodici se zaroven k piebalu knihy
a kontrastujici s podlozkou.

Ke kazdé ilustraci se vaze text, ktery je pfepsany a naformatovany dle originalniho
druhého vydani v realné velikosti. Nadpisy kapitol jsou sazeny opét pismen Trajan Pro
a cely text pak Garamondem.

Obrazek jsem zvolila na pravou stranu, pro lepsi Citelnost a naslednou navaznost
obrazového vyjevu k textu. Knizni listy jsou tvofené v programu Adobe Illustrator,
jejichz podklad tvofi tmava textura pro lepsSi kontrastnost a vystoupeni nad format
zajistuje tmavy stin.

Sedm stran obsahuje misto ilustraci na pravé strané slepotisk, tvofeny z lino-
rytovych matric, oznacujici ambigramy vazici se jak k celkové knize, tak 1 obsahové
Kk jednotlivym strankam. Knizni listy jsem se po dlouhé Givaze rozhodla nechat bilé, a ne
zazloutlé, jako ma origindlni vytisk. Ilustrace jsou na ném vice kontrastni a celkove

tolik barevné nehyti.
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[ Zavér

Hlavnim cilem bakalaiské prace v praktické ¢asti bylo presvédcive zpracovat knizni
predlohu, kterd svym zanrem neni typicka pro pfilisné umeélecké zpracovani a uz viibec
ne ilustraci. Mym cilem bylo poukazat, ze i takova to kniha mize byt vytvarn¢ zajimava
a hodnotnd. Osobn¢ si myslim, Ze ji nemusi byt souzeno rychlé odhozeni do kouta
zaprasenych kniznich polic, a to hlavné pro ty Ctenafe, pro které je uz sama osob¢ tato
publikace zajimava. Téma jsem si vybrala hlavné proto, Ze mam tuto knihu spisovatele
Dana Browna velmi rada. Ostatné i jako jeho dalsi publikace.

Od pavodni planované piedstavy a zaméru jsem se V praktické c¢asti hodné
nevazanych piimo na knihu, jsem se pfesunula k jednodussi a stylizovanéjsi formeé
kresby ilustraci.

Vypracovani tohoto tématu mi bylo pfinosem, hlavné co se tyce grafického
zpracovani, ve kterém jsem se zdokonalila a naucila n€kolik novych véci, z nichz
nejdualezitéjsi bylo ovladani programu Adobe Photoshop a Adobe Illustrator. Postupem
Casu mé k tématu napadaly nové a nové véci pro zpracovani, které se pozdéji rozrostly a
promitly do vysledné zavére¢né podoby. Prace byla velmi zajimava a kniha se
ilustrovala takika sama, obrazek by se hodil ke kazdé textové ¢asti.

Teoretickd ¢ast prace, ktera rozebirala knizni historické souvislosti, byla opét
neméné prinosna. M¢, jako ¢tendii knihy poskytly materidly z publikaci velmi cenné a
zajimavé informace.

Nezbyva ndm jiz nic jiného, nez si na zaver polozit otazku. Stale si tedy jesté
myslite, Ze jen nékteré knihy jsou hodny toho ilustrovat? Nezaslouzi si jakakoliv hezka

kniha lepsi zpracovani a vice umélcovy vytvarné pozornosti?
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