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Uvob

Najit spolecného jmenovatele pro Coca-Colu, alobal a mastnotu se mtze zdat jako
orisek. Neni tfeba si zoufat, staci pouze ¢ist dal, nechat si touto diplomovou praci ofisek
rozlousknout a ziskané informace 1 prakticky zuzitkovat. Smichani jiz zminénych ingredienci
s kapkou repkového oleje, fixu, rténky, mydla a ofsetové barvy vam dovoli vykouzlit sttl plny
pozoruhodnych vysledkd.

Diplomova prace ctenare seznami s relativné mladou technikou kuchynskeé litografie.
Ma za cil detailné predstavit jeji technologicky prabéh, zasadit ji do historického kontextu,
a poukazat na jeji vyhody a nevyhody. Praktické vyuziti v ni najde kdokoli od ucitele pres
domaciho kutila az po umélce.

Teoreticka cast pojednava o autorech, kteri mi byli inspiraci, a kteti ve svych dilech
zobrazuji podobné elementy jako jsou k vidéni v praktické ¢asti.

Pedagogicka cast obsahuje sepsanou pripravu pro vyuku kuchynské litografie.



Kpo zA TO MUZE?

Za techniku kuchyriské litografie mizeme vdédit francouzské vytvarnici Emilie Aizier,
ktera viak vystupuje zasadné pod uméleckym jménem Emilion. Tato chytra hordkyné stu-
dovala na 'Ecole Supérieure d’Art de Lorraine, coz je ekvivalent pro nasi stiedni odbornou
Skolu. Posléze pracovala v tiskarské dilné¢ Centre d’Art Graphique de la Métaire Bruyere,
ktera tiskne vyhradné stejnymi zpusoby jako v 18. stoleti. Zde se seznamila s technikou tra-
di¢ni litografie, jez ji velice zaujala. Nicméné pouzivani chemickych latek pii tomto pro-
cesu a jejich neustala pritomnost v ateliéru Emilion zptisobila zdravotni potize, kvili nimz
nemohla v praci pokracovat. Toto nestésti ale zapficinilo, ze se pomalu zacala vyvijet tech-
nika kuchynské litografie.

Dalsim stripekem do skladanky prispél dansky umélec Henrik Boegh, ktery
se dlouhodobé vénuje tzv. netoxické grafice (Makeme, © 2018). Jeho publikace
Handbook of Non-Toxic Intaglio. Kniha se Emilion dostala do rukou, diky ni zjistila, ze
grafice se muze vénovat nadale, bez potfeby pouzivani skodlivych latek. Stala se tak pro ni
hlavnim zdrojem informaci, které postupneé rozsirovala svymi vlastnimi experimenty, az jed-
noho dne zacala koketovat s napadem, jak tyto znalosti uplatnit pro zjednoduseni techniky
litografie. Jiz prvni zdanlivé velky problém se zdal v nahrazeni adekvatniho leptadla. Dozvé-
dela se, ze namisto arabské gumy — kyseliny dusi¢né — lze obraz leptat kyselinou fosforecnou,
ktera se shodou okolnosti vyskytuje v malém mnozstvi ve velmi popularnim celosvétové zna-
mém univerzalnim cistici, leptadle a neposledni radé napoji Coca-Cola (Nontoxicprint, ©
2018). Nyni zbyvalo vyresit, jak nahradit tézkou matrici ze solnhofenského vapence. Oslim
mustkem se autorka dostala pres hlinikovou matrici (ktera je vyuzivana v algrafii') az k pevné
alobalové folii, kterd se nejspise nachazela u ni v kuchyni. (Atelier Kitchen Print, © 2018)
Pozitivni vysledek se pry objevil hned po prvnim pokusu. Do roka Emilion techniku pfivedla
do stavu, kdy byla pripravend ji prezentovat. Osmého zari roku 2011 ji ukazala svétu na
internetovém video portalu www.youtube.com, ¢imz si mohla oficialné narokovat se titulem

vynalezce kuchynské litografie a castovat se jim (coz déla velmi rada).

1 ...umélecké pramyslové grafice tisk z plochy, zalozeny na vyuziti hlinikového Stocku, ktery ma obdobné vlast-
nosti jako litograficky vapenec ze Solnhofenu Kehlheimu... (Baleka, 1997, str. 16)



ALOIS SENEFELDER A NAHODNY OBJEV LITOGRAFIE

Kouzlo kuchyniské litografie je patrné jiz z prvnich radka tvodni kapitoly, ale abychom
ji naplno docenili, je tieba také trochu znat techniku tradi¢ni litografie.

Prazskému rodaku Aloist Senefelderovi nouze ndhoda pomohla ke konci 18. stoleti
v objevu, ktery zasadné zmeénil tiskarsky svét. Tento vSestranné nadany clovék z divadelniho
prostredi hledal zpusob, jak co nejrychleji mnozit vytisky svych her. Jedna velkd zakazka
mu kvuli prodlevée tiskare utekla, proto se do objevovani nové techniky pustil sam na vlastni
pést. Vynalézavost tohoto mladého umélce byla vskutku neotreld. Nez omezil pokusy pouze
na litograficky kamen, pokousel se o vyrazeni ocelovych hranolkii s reli¢fem do dreva ci
o obracené ryti textu do médénych desek. Mimodeék také objevil princip stereotypie?, ktery
o par let pozdéji uplatnil pri svém vynalezu Stanhope. Nakonec diky zbézné napsanému
seznamu pradla mastnym inkoustem na okraj litografického kamene, se vyklubala technika,
kterou bé¢hem dvou let zdokonalil na profesionalni aroven. Pozoroval, Zze mastny inkoust
se do kamene lehce vpiji a po zaleptani kyselinou dusi¢nou v klovatiné poskytuje vyborné
otisky. Nutno také dodat, ze litografii vyvinul do té podoby, v které je pouzivana az dodnes.
Viechno své know-how shrnul v publikaci Uplnd ucebnice kamenotiskarstoi ve vsech jeho odvétvich a
zpiisobech, vydanou roku 1821 v Mnichove. Casova prodleva vydani této uc¢ebnice byla zpu-
sobena jednak peclivym zdokonalovanim technologie samotné, ale z velké ¢asti za to mohl
Senefeldertv nedostatek nadani v kresbé. Pro ucebnici bylo zapottebi spousty kvalitnich
reprodukeci, kreseb a ukazek, které by novou techniku nazorné demonstrovaly. Nanestésti
si je autor nemohl vytvorit sam, byl tak odkazan na dila jinych kresliit. Ti uznavani méli
moc vysoké pozadavky, bylo tak obtizné najit kvalitni umélce, ochotné do ucebnice prispét.
Nakonec Senefelder ziskal vlivné malife Jana Nepomuk Strixnera a Ferdinanda Pilotyho.
(Rambousek, 1948, str. 9-16)

Senefelder kladl velky diraz na inovaci autografie, v niz vidél hlavni prinos svého
vynalezu. Autografie spoc¢iva v kresbé specialnim druhem tuse na upraveny papir. Tako-
vyto vysledek poté pretiskneme na kamen, ze kterého uz miazeme tisknout nespocet kopii.
Jeho vlastnimi slovy: ,,Napristé, nebude uz potrebi ucit se psat obracené, abychom mohli
rozmnozovat své myslenky pomoci litografie. Nebot kdokoliv, kdo zna psati na papir, muize

tak ucinit pomoci chemického inkoustu po preneseni tohoto psaného textu na kdamen muze

2 Zhotovovani druhotnych tiskovych forem pro tisk z vysky mechanickym pienaSenim reliéfu sazby nebo prvot-
nich tiskovych forem (Zlatohlavek, Breza, 1989, str. 188)



z n¢ho vytisknouti bezpocet exemplara k nerozeznani presnych ve srovnani s originalem.*
Tuto techniku dovedl k dokonalosti, a jeho recept na autografickou tus patril k nejoblibené;-
$im mezi francouzskymi litografy. Osetreni pretiskového papiru nenechéaval ndhodé — papir
natiral smesi arabské gumy, klihu, kiidy, sadry, skrobu, aby dosahl co nejdokonalejsiho otisku.
Autografie byla ve finale pro Senefeldera nejdulezitéjsi objev. Dovolovala mu psat své hry na
papir bez nutnosti stranového obraceni, a jejich nasledny bezchybny tisk ve velkych nakla-
dech. I presto si vsak uvédomoval plny potencidl své nové techniky, kterou umeélci dokazali

sméle vyuzit k autorské tvorbé. (Rambousek, 1948, str. 26)



TRADICNI X KUCHYNSKA

Porovnavat tyto techniky je mozna trochu nespravedlivé 1 nesmyslné nebot kazda je
urcena jiné cilové skupiné. Jinak se na kuchynskou litografii bude divat zkuseny litograf
s pristupem ke grafickému ateliéru a vsem jeho vymozenostem, student grafiky s omezenym
zazemim anebo hobby umélec, ktery doma vse tvori na koleni. To, co jeden shledava jako
nevyhodu, mtze druhy vidét jako kouzlo a jednoznacné pozitivum. Nabizi se zde moznost
porovnat kuchynskou litografii s algrafii, které¢ k sob¢ maji prece jen o néco blize, alespon
diky matrici. Nicméné Kutchen litho je odvozeno od jeji puvodni predchudkyné, proto se drzme
porovnani kamen X alobal, a nastinme si alespon zakladni pro a proti.

Obé¢ techniky s sebou nesou své vyhody 1 nevyhody. Clovek, zakladajici si na detailu
a preciznosti s nejvetsi pravdépodobnosti sahne po tradi¢ni litografii. Naopak ti, kteri nechtéji
na vysledek prace ¢ekat nékolik dni, a jimz nevadi na vytisku sem tam né¢jaka Smouha, jedna
dve vrasky na cele navic nebo prekvapeni v prib¢hu tisku, najdou oblibu v bezprostrednim
charakteru kuchynské litografie.

Nejvétsi vyhoda tradi¢ni litografie se nachéazi prave v jeji preciznosti a léty ovéfeném
postupu, nenechavajici nic nahodé. Prakticky v kazdém okamziku ma umeélec nad svym
dilem plnou kontrolu a je schopen jeho podobu ovlivnit. Totéz bohuzel o kuchynské litografii
rict nelze. Pokud v prabéhu udélame néjakou chybu, je vice nez pravdépodobné, ze se pro-

jevi1na finalnim vytisku.
MATRICE

Kamenotiskova matrice musi pfi setkani v umélci zakonité vyvolat respekt. Kus masiv-
niho kamene, ktery nedava sebemensich pochyb tom, kdo, zZe to je v ateliéru panem. Tento
psychologicky efekt kamene se muaze projevit na kresbé vicero zptsoby. Kresba ptuisobi upjate,
ustrasené, a je plna nejistych tahiti, anebo ma kreslit dilo natolik natrénované a pripravené, ze
ho kamen vyzve k jest¢ vétsi volnosti. Pokud umélec podstoupi cely proces pripravy tiskové
matrice sam, je jasné, ze po takové diiné si k matrici vybuduje vrely vztah.

Efekt aluminiové folie je naprosto odlisny. Alobal mame zazity jako kus néceho, ¢im
ochranime kufe v troubé pred spalenim, v ¢em si grilujeme zeleninu anebo jako hlavniho

pomocnika ve vSech tdborovych alobalovackach?®. Folie je lehce dostupna, prodava se na

3 Oblibena taborova hra, ktera pouziva alobal jako symbol Zivota ve formé naramku kolem ruky, ¢i kulicky. Po
jeho strzeni nebo odebrani hrac ztraci Zivot.
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metry a cenove nas nepiivede ke krachu. Vsechny tyto faktory jen napomahaji k mensimu
respektu k alobalové matrici. To se muze projevit bezstarostnou kresbou, ktera ma uvol-
nény charakter piimé kresby na papir. Druha moznost je, Ze na matrici vznikne cosi, z ¢eho
muzeme rovnou vytvorit alobalovou kulicku a trénovat s ni stielbu na cil.

Nejvetsi rozdil pocitime v manipulaci s matrici. Kamen o rozméru 30X40X9 cm vazi
kolem patnacti kilogrami, coz nam da jistotu, Ze se matrice na stole pri kreshé nepohne. Na
druhou stranu, pokud nechodime do ateliéru kvili posilovani, manipulovani s takovou zatézi
nas spise odradi. V pripadé vétsich kament se neobejdeme bez pomoci druhé osoby, kladky,
¢ tzv. liftu. Aluminiova folie se nam naopak muize v nékterych situacich, kroutit , mackat, ¢1

odlepovat se od podkladu.

KRESBA

Obé¢ matrice prijimaji kresbu libovolnymi mastnymi médii. Co vsak aluminiova folie
naprosto vylucuje je technika skrabané litografie. Silny alobal by se pfi jemném styku se
skrabkou protrhl. Kdo ve své kresbé rad zvyraznuje svétla dodatecnym skrabanim, nezbyva
mu, nez sahnout po kamenné matrici. Vice experimentovani s mastnymi kreslicimi pro-
stiedky si uzijeme na alobalové matrici. Diky jeji tloustce miizeme vyuzit podkladovy mate-
rial k ovlivnéni charakteru linky, ¢i celé kresby pomoci frotaze. Tradicni litografie se rada

omezuje na litografické pevné a tekuté tuse.

Tisk

Nez prejdeme k tisku, je tieba obraz vyleptat. V tomto ohledu ma jednoznacnou pre-
vahu kuchynska litografie. Lept Coca-Colou probéhne béhem chvilky, pak staci pouze obraz
vymyt. Manévry s arabskou gumou a kyselinou dusi¢nou v pripadé kamenotisku uz zaberou
casu vice.

Vyvolani obrazu probiha v obou pripadech podobné. U litografického kamene si vsak
muzeme byt jisti, ze nam matrice pod valeckem neujede nebo ze se k nému neprilepi.

Tisk samotny je podstatné jednodussi v pripadé kuchynské litografie. Je mozné ji poho-
dIné vytisknout na klasickém hlubotiskovém lisu, ktery je preci jen dostupnéjsi. Vyhneme se

tak slozitéjsimu operovani s tricovym lisem.
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Kde ma ale jednoznac¢né navrch kamenotisk, je pocet kopii. Pokud se nam z alobalu
podari zhotovit deset kvalitnich otiskii, mtzeme se radovat. Kdezto z kamene muzeme tisk-

nout od rana do rana.
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KROK ZA KROKEM

PRiIPRAVA MATRICE

Jako matrici pro kuchynskou litografii pouzijeme aluminiovou folii, po domacku pro-
st¢ alobal. Lze pouzit 1 hlinikovy plech, ¢imz bychom se ale vzdalili kouzlu této techniky.
Ale pozor, neni alobal jako alobal. Vétsina alobald, které jsou k mani v domécich potre-
bach, by nasim pozadavkiim nevyhovéla. Valna vétsina folii v regalech jsou tenké, nekvalitni,
nachylné na protrhnuti ¢i zkrabaténi. Hledame material, ktery bude schopen prezit n¢kolik
kroku, nekdy surovéjsiho zachazeni, bez toho, aniz by se v ném vytvorila dira, roztrhl se nebo
pomackal. Je tfeba se divat po etiketé s napisem Silny alobal, ¢i Alobal na grilovaini, ktery nam jiz
nabidne pozadovanou odolnost vici fyzickému zachazeni. Nekteré alobaly, hlavné ty zahra-
nicni, dokonce uvadeji silu folie. Pro potreby kuchynské litografie by meéla byt minimalné 18
mikronti. Role se prodavaji v rtiznych $irich od tradi¢nich 30 cm az po velkorysych 50 cm,
které nabizeji podstatné vétsi plochu pro tvorbu.

Predtim, nez se zacne s alobalem manipulovat, je nutné pripomenout, ze jakykoli dotek
pokozky s tisknouci stranou matrice bude na finalnim vytisku vidét! Vyplati se tak predejit
zbytecnému kontaktu s alobalem.

Méli bychom také védét jaké rozméry ma nas findlni tisk mit, a tomu prizpusobit veli-
kost matrice. Pokud chceme mit finalni vytisk cistsi, bez Smouh na okraji, musi byt matrice
vétsi nez papir. Jestli nam $mouhy na okraji nevadi nebo naopak podpori umélecky zameér,
matrice muze byt mensi nez papir, na né¢hoz se chystame tisknout. Pro¢ tomu tak je, vysvét-
lim v kapitole Priprava k tisku.

Roli alobalu polozime na sttl a rozvineme z ni pozadovanou délku folie. Matna strana
je ta, na kterou budeme kreslit. Leskla bude vespod, té se proto mizeme dotykat. Tisknout by
$lo samozrejmeé 1 z lesklé strany, ale jelikoz je stale na povrchu role, ma vétsi tendence k zama-
zani. Nyni alobal budto dlouhymi ntizkami odstfihneme anebo odtrhneme pres kovové pra-
vitko. V obou pfipadech si musime pocinat obzvlasté opatrné, protoze jakakoli trhlinka ¢i
vétsi nerovnost na okraji alobalu by mohla matrici v dalsich krocich definitivné znicit. Mné
osobné se osvedcilo alobal odtrhnout pres tézky kus rovného plechu. Alobal se snazime drzet

za co nejmensi moznou plochu, idealné v rozich matrice. Pokud chcete absolutné eliminovat
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kontakt pokozky s matrici, mtzete pracovat v ochrannych rukavicich. Ustrizenou matrici

preneseme opatrné na pracovni stul, kde se muzeme pustit do tvorby.
KRESLIME NA MATRICI

Matrici mame pred sebou na pracovni plose, radéji se pro jistotu jesté jednou ujis-
time, ze se na okraji nenachazi zadna trhlinka ¢i prec¢nivajici kousek alobalu. Pokud se jedna
o maly defekt, zkusime ho zastiihnout. Jestli je trhlina vétsi jak 1 cm, je lepsi matrici pro
Jjistotu vymeénit.

Ted prichazi pravdépodobneé ta nejzabavnéjsi ¢ast a to tvorba naseho budouciho dila!
Jak jsme se jiz docetli drive — litografie je zalozend na odpuzovani vody a mastnoty. V praxi
to pro nas znamena, ze cokoli mastného ulpi na matrici, bude vidét 1 na finalnim vytisku. Je
obvyklé kreslit litografickou kfidou, pevnou tekutou tusi nebo arabskou gumou. V pripad¢
kuchynské litografie mizeme popustit uzdu fantazii a s kreslicimi médii se trochu odvazat.
Prostredkd, kterymi mazeme kreslit je mnoho:

¢ Grafitova tuzka o mék-

kosti minimalné 8b e S - ———

=

*  Mydlova voda v riz- | \,% o % ¥

, v PRSI Lo 1
nych pomérech

*  Centropen '@“ . ﬁk cﬁwﬂl

|
!

. . 5 MYDLo pove WTUNE |
* Olejova barva jemné i |
zredéna olejem ~ ‘Q e S E
e e s . Sty prsSTX VAN SoN+ TERPENTVY |
*  Prsty, ruce, ¢i jiné casti .
| DO 0oLS SHVTERRS KM =
Vl AoRSL TopPITS BLE |
tela aﬁay% VANSON |
e Sliny
*  Voskovky , e e —

*  Olejové pastely
*  Coca-Cola

! Vzornik kresebnych médii.

Jakou stopu tato média zanechaji se muzete podivat na prilozeném vzorkovniku. V pri-
padé kresby Coca-Colou se jednd o rezervaz. Mista, ktera natfeme, se chemicky oddéli,
a zustanou tak navzdy bila. I pri dalsim prekresleni jinym médiem se tato vrstva béhem
navalovani barvy smyje, a misto zustane netisknouci. Prekvapenim pro mé bylo, ze tradi¢ni

litograficky pastel nebo pevné tuse se pro tuto technologii vitbec neosvédcily. Lept colou je
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vzdy rozmélnil, coz vytvorilo na matrici skvrny; obcas efektni, nicméné naprosto nechténé
a nekontrolovatelné. Tento detail byl pro mne pfijemnym zjisténim, jelikoz jen umocnil pun-
kovy nadech kuchynské litografie!

Alobal pred kresbou nijak neupravujeme. Jednoduse ho polozime na podlozku
a muzeme kreslit. Pokud nam matrice neustale uhyba, ujizdi, mazeme podlozku lehce pos-
trikat vodou z rozprasovace a poté na ni alobal znovu polozit. Neni od véci si pod dlan dat
papirovy ubrousek nebo hadrik, alespon si tak budeme moct ruku pohodlné opfit o mat-
ricl. Je neprijemné na konci zjistit, ze polovina obrazu je plna otiski dlané. Velka vyhoda
alobalu je jeho tloustka. Zejména pfi kreshé tuzkou ¢1 voskovkou miizeme vyuzit podklado-
vého materialu v nas prospéch. Hladky povrch nam zajisti precizni plné ¢ary bez prerusen,
naopak laminatovy stal s jemné zrnénou deskou dokaze na matrici napodobit texturu soln-
hofenského vapence. S trochou opatrnosti mizeme pouzit techniku frotaze.

Je dost mozné, ze hned na poprvé nezvolime idealni kreslici medium. Nemusi odpo-
vidat nasi vysnéné podobé a nebo bude napriiklad Spatné prijimat tiskarskou barvu. Tomuto
problému muzeme predejit vytvorenim vzorkovniku testovacich nacrtki. Napriklad tuzka 8b
jedné znacky nemusi viabec fungovat, kdezto druha znacka uz nebude mit zadny problém.
To stejné plati o Centropenech — stopa zelen¢ho centropenu se zdala ridsi, a prijimala barvu
htre nez centropen modry nebo cerny. Hledani fungujicich kreslicich pomucek nam muze
zabrat vice casu, proto je tfeba nenechat se odradit prvnimi $patnymi vytisky (nékdy jich

mohou byt 1 desitky).
LEPTANI DESKY

Pokud jsme dosud kreslili pouze suchymi prostiedky (tuzka, voskovka, fix), mazeme
prejit rovnou k dalsimu kroku. Pokud jsme naopak pouzili olejovou barvu, mydlovou vodu
nebo Coca-Colu je dobré tyto stopy nechat chvilku zaschnout, a poté celou matrici poprasit
détskym pudrem. Stétcem s jemnymi §tétinami opatrné
pudr rozprostieme po celé plose matrice, specialné na
mista, ktera jsou jesté mokra. Tim se nam stopa zpevni
a neroztece se pri leptu. Zbytek pudru opatrné sklepeme

zpatky do krabicky.

Nyni si nachystame podlozku, kterou lehce postii-

kdme vodou z rozprasovace, aby se na ni alobal dobre

2 Zapudrovani matrice
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uchytil. V. mnoha video-navodech je tento zpusob nahrazen lepici paskou, s niz autor oblepi
matrici po okrajich k podlozce. Mné¢ se tato technika neosveédcila, protoze ve finale lepici
paska nadélala vic skody, nez uzitku. Pi1 navalovani pfijimé zbyte¢né moc barvy, na vytisku
tvori dalsi (vétsinou) zbytecné struktury a ma tendence alobal nerovhomérné napinat, coz
vede k jeho protrzeni. Proto se tomuto zpusobu dale vyhnu a budu pokracovat s rozprasova-
¢em a podlozkou. Ta nam poslouzi jako podpora matrice pti celém procesu leptu, navalovani
barvy a tisku. Pouzivam 0,8 mm silnou PVC f6li1, ktera je ofiznuté na stejny rozmér jako ma
tiskovy stal na grafickém lisu. Stejné dobre jako PVC nam poslouzi plech v podobné tloustce.
Ja osobné preferuji plastovou podlozku. Je skladnéjsi (da se srolovat), lépe jsou na ni vidét
necistoty, snaze se Cisti, je leh¢i, a proto se s ni snadnéji manipuluje.

Jakmile mame matrici na podlozZce (zapudrovanou nebo ne) muzeme se pustit do leptu!
V pripadé obrazku malého formatu nam postaci trocha Coca-Coly a ve sklenici $irsi Stétec
s jemnym vlasem. Stétec namocime do leptadla a postupné po okrajich a7 ke stfedu jim
celou matrici potieme. V tomto pripadé matrice lezi na stole. Pokud na vas kouka format
vétsi jak A4, vyplati se pouzit rozprasovac s Coca-Colou. Osvédcilo se mi drzet matrici ve
svislé poloze nad umyvadlem a druhou rukou ji postrikovacem postupné $plichat od spodu
nahoru. Takto si nezatopime sttl, a Cola muze rovnou odtékat do umyvadla. Dalsi zptsob
leptu, ktery naleznete prevazné ve video navodech na internetu, je naplnit misku Coca-co-
lou, a matrici do ni celou vnorit. Tento postup je ale dle mého celkem neprakticky, jakmile
pracujeme s formatem vétsim nez A4. Misku s Colou naopak muzeme vyuzit v piipade, Ze se
chystame délat kuchyniskou litografii s vétsim poctem lidi chystajici
se leptat matrici o stejném (malém) formatu. Nyni prebytek lepta-
dla setteme houbou ¢1 ubrouskem. Kromé jiz zminéného néapoje je
k leptani mozné pouzit také white vinegar, ktery u nas v obchodech
najdete pod jménem kvasny
lihovy ocet. Je to ocet ze vech
octi  nejsilnéjsi, normalné
se pouziva k cisténi doma-

cich spotrebic¢ii nebo jako lak

k nalozeni okurek ¢i zeleniny.

* Leptani kresby - detail 3 Leptani kresby Coca-Colou pomoci
rozpraSovace
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PRIPRAVA K TISKU

Nyni prichazi na radu smyti kresby z povrchu

matrice. Pfi navalovani barvy se tak budeme lépe orien-

tovat v mnozstvi uchycené barvy na mastnych stopach.
\ . vers L g7 . v
. Pokud jsme pouzili pastoznéjsi médium, jako naptiklad
olejovou barvu, jeji vystupujici struktura by nam bra-
Vo BEPK- OLE) S TEGHN. BEMSIN.LiST o
nila v rovnomérném navaleni barvy. Kresbu smyjeme
" Vyvolan kresba po vymyti “Vyolana kresba po- h5mocf vody a Fepkového oleje. Zde se samoziejmé
fepkovym olejem. vymyti technickym

pendinovym ESCem. — pahizi benzinovy Cisti¢, ktery by odvedl praci mnohem

rychleji, snadnéji a nejspise 1 kvalitnéji. Pokud se vsak chceme drzet nature-friendly charak-
teru kuchynské litografie, budeme nadale nasledovat moznost prvni. Na matrici nasplichame
hojné vody pridame priblizné 1zicku oleje. Pomoci hadriku ¢i ubrousku kresbu jemnymi
pohyby smyvame. Pribézné na matrici doplnujeme cistou vodu, sem tam pridame kapku
oleje. Jakmile kresba z povrchu Gplné zmizi, celou plochu ocistime od prebyte¢né mastnoty
utfeme do sucha. V tomto bodé neméjte strach, ze by vase dilo bylo nenavratné ztraceno.
Coca-Cola v predchozim kroku oddélila tisknouci a netisknouci mista, kresba proto na folii
stale zustava, 1 kdyz na prvni pohled neni vidét. Objevi se po opétovném navlhceni matrice,
coz nas ¢ekd za maly okamzik. Jesté predtim alobal naposledy zvedneme z podlozky, osusime
ji od vody a mastnoty, ktera se doted schovavala vespod matrice, abychom ji nasledné zase
jemné zaprasili rozprasovacem. Tento krok se mozna zda byt zbyte¢ny, ale opak je pravdou.
Pokud bychom pod matrici nechali vétsi film vody nebo mastna oka, pri vyvolavani obrazu
by se nam mohla posouvat po podlozce nebo se z ni dokonce sesunout. Proto je lepsi ji celou
peclivé vysusit a nasledné jemné nasttikat vodou. Matrici polozime spodni kratsi stranou na
podlozku a jemnymi pohyby mokrou houbickou vyrovnavame smérem nahoru. Pokud se
vytvoii zahyb, nemusime se bat na houbicku pritlacit a zahyb tak vyrovnat. Ve finale bychom
pred sebou meéli mit hladce vyrovnany alobal bez vétsich defekt.

Podlozku s folii na chvili odlozime stranou a zamérime se na vybér a pripravu barvy.
Na kuchynskou litografii se da pouzit jakakoli tiskarska barva na olejové bazi. Pouzit mizeme
hlubotiskovou, litografickou, ale 1 barvu na ofset. Prilis lepivé barvy maji tendenci folii odtr-
havat z podlozky a zakerné ji zamotat na valecek. Suché barvy naopak $patné ulpivaji na

mastnych plochach, a vytistény obraz tak ptisobi fadné. Pokud barva malo lepi, je mozné ji
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naredit kapkou Inéného oleje, pokud naopak lepi vice, nez je zdravo, zaprasime ji trochou
magnesia. Barvu $pachtli nachystame a valeckem navalime.

Dalsi krok bude obsahovat nékolik rychle po sobé jdoucich akci. Proto je dobré mit
u sebe nachystany vsechny potrebné véci. Pripravime si misu s vodou, jednu houbicku na
vlhceni folie, druhou houbicku na roztirani barvy a ubrousky na ususeni prebytec¢né vody.
Vyvolani obrazu na matrici probihé stejnym zplsobem jako u tradi¢ni litografie. Matrici
mirné navlh¢ime houbickou, svizné navalime barvou a druhou mokrou houbickou jemnymi
krouzivymi pohyby rozprostifeme barvu po celé plose. Postup opakujeme (maximalné 3X),
dokud nejsme s navalenym obrazem spokojeni. Pfi prvnim vyvolani vSak musime pocitat
s tim, ze hned neziskame kontrastni kresbu. Ta se objevi az pfi druhém ¢i tretim tisku.

Vyvolani kvalitniho obrazu pro meé byl vzdy nejvétsi ofisek z celého procesu. Jen malo-
kdy se mi podarilo valeckem navalet obraz tak, abych s nim byl spokojen. Casto byl fadni,
malo kontrastni, nékteré linie naprosto odmitaly pfijimat barvu, anebo se pti vyvolani obrazu
mokrou houbickou barva ztracela. Tyto problémy se mi ¢asem podarilo eliminovat, nicméné
doted si nejsem stoprocentné jisty, jestli se obraz spravné vyvola. Komplikace vétsinou ply-
nuly z nasledujicich davodu:

. Spatné zvolené kreslici medium, které neprijima dobte barvu

»  Prilis vlhkd matrice

»  Prilis tvrdy valecek

«  Spatné zvolena tiskaisk4 barva

»  Prilis velky tlak na houbicku pfi roztirani barvy

*  Malo mokra houbicka na rozprostirani barvy

Velkou zachranou pro mne bylo zjiSténi, Ze k vyvolavani obrazu nemusim pouzivat
nutné jen valecek. Tento fakt jsem bohuzel zjistil az u poslednich dvou vytiskd, takze nckteré
drivejsi vypadaji ponékud pobledle. Misto valecku se mi velmi osvédcila houbicka jemné
pokryta tiskarskou barvou. Lehkymi tahy jsem ji vlhkou matrici natiral, barva tak mnohem
lépe ulpivala na mastnych plochach. Tento postup se hodi zejména na lehkou detailni kresbu,
kdy tenké linie barvu ochotné prijimaji. Nicméné se poté musime vice zameérit na rovno-
mérné rozprostreni barvy dalsi houbickou. Obraz je totiz vyvolan s velkymi rozdily v kon-
trastu, nanos tak musime vyrovnat po celé plose. V pripadé vyvolavani velkych ploch je
samoziejmé valecek nenahraditelny. Touto technikou mizeme experimentovat s barevnym
tiskem vyhnout se tak potirebé dvou rozdilnych matric. Vytisk ma ve finale jemny charakter

vicebarevné suché jehly.
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Tento krok je patrné nejproblematictéjsi a s nejvétsi pravdépodobnosti se néco nepo-
vede. Casto se stavé, 7e se alobal prilepi na valecek. V tento moment mame chut prohodit
valecek oknem, zbytek folie zmuchlat, hodit ji hned v zavésu za nim, podlozku omlatit o stil,
ajit st sednout do prvni putyky, kterou potkdme. Mozna bychom v restaurantu potkali zivotni
lasku, kufiik plny penéz nebo zatoulanou kocku, ¢imz tento tnik Gplné neodsuzuji. Pokud
vSak chceme nas revolu¢ni vytisk dokoncit, nezbyva nam, nez s klidem napocitat do deseti,
(nékdy dvaceti) pomalu valecek rolovat zpét, abychom z néj celou matrici uvolnili. Alobal je
vynalez neuvétitelny, proto ho ani v tomto pripad¢ nemusime zatracovat! Staci vzit mokrou
houbicku a pomalu matrici uhlazovat z jednoho konce na druhy, jako jsme to délali po vylep-
tani. V devadesati procentech pripadi lze matrice uvézt do pavodniho stavu. Defekty vzniklé
touto komplikaci nékdy mohou finalnimu vytisku dokonce prospét.

V kapitole Priprava matrice jsem hovoril o vybéru velikosti papiru oproti matrici. Nyni
prichazi ta spravna chvile na osvétleni davodu, proc¢ tomu tak je. Pri navalovani barvy se
nevyhnete za$pinéni okoli matrice. Valeckem zajedete mimo alobal na plastovou podlozku
nebo pii vyvolavani obrazu houbickou snadno uspinite plochu kolem. PVC folie tiskarskou
barvu velice ochotné prijima a neni lehkeé se ji posléze zbavit. Pokud tak mame papir mensi,
nez je alobalova matrice, tiskovy papir se témto za$pinénym okrajim vyhne. Vétsi papir nam

naopak tato mista prekryje, ¢cimz ve finalnim tisku docilime “oramovani®.

d

" Viyvolani kresby valeckem & Viyvolani kresby houbickou

Tisk

Matrici mame pripravenou k tisku, nyni se proto mizeme zamérit na tiskovy papir.
Ke kuchynské litografii se hodi stejné druhy papiru jako k té tradi¢ni. Volime papiry s mini-

malni texturou které snesou lehké namoceni. Papir s hrubym zrnem je pro nase potreby
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k nicemu. Tisk obvykle probiha na mirné namoceny papir — déle jak 5 min, ho vsak ve vodé
nenechame. Prebytecnou vodu osusime plenou, na papiru bychom nemeéli vidét mokra oka.
Préci tiskneme na klasickém hlubotiskovém lisu, coz je dalsi podstatna vyhoda této techniky.
Pokud mame né¢jaky lis k dispozici, litograficky to vétsinou neni. Na tiskovy sttl naskladame
material v nasledujicim poradi. Podlozka s matrici, tiskovy papir, jeden az dva tvrdé hladké
papiry, filc. Tisknout miizeme také pouze s tvrdymi papiry anebo naopak pouze s filcem, to
uz zalezi na konkrétnim lisu. Na internetu je k vidéni vétsinou tisk pouze s filcem. Autori tak
dosahuji velice sytych vytiskii, nicméné meé se tato varianta neosveédcila. Tvrdy hladky papir
mym vytiskim dodal vétsi kontrast, filc vétsinou zanechal nerovnomérné skvrny (co uz je
dost mozna chyba mého filcu). Pokud nevlastnime zadny lis a nemame moznost se k néja-
kému dostat, tisknout mizeme ru¢né pomoci knihatské kosti, 1zice nebo varecky. V tomto
pripad¢ dame primo na tiskovy papir hladkou folii, po které bude nacini dobre klouzat.
Prvni dva vytisky budou s nejvétsi pravdépodobnosti malo kontrastni. Treti uz ma
vétsinou charakter pouzitelného vytisku s detaily v jemné kreslenych mistech a nezahlcenych
tmavych plochach. Pokud se néktera mista, s detailni kresbou ¢i texturou, pfi vytisku spoji do
jednoho neidentifikovatelného ¢erného fleku,
nezoufejte. Po kazdém tisku je nezbytné pro-
vést druhy lept. Matrici si polozime na dobre
osvetlené misto a v klidu stétcem Coca-Colou
vytirame mista, ktera se zdaji byt zahlcena bar-
vou. Tento krok znovu ocisti ptivodni kresbu,

a my se tak mizeme vrhnout do dalsiho tisku.

Alobalova matrice nas vétsinou necha

° Tisk na hlubotiskovém lisu

zhotovit mezi 5—12 vytisky. Muze se stat, ze
folie priblizné po ctvrtém tisku zacne pii vyvolavani obrazu spinit barvu, kterd tim ztrati na
cistoté a jasnosti. To zalezi na tipu barvy folie. Ja jsem tiskl nanejvyse 5 vytiska. Nevédél jsem,
co s vétsim poctem délat, ale hlavné mé vzdy postihl néjaky z vyse zminénych problému. Ve
vétsiné pripadt mé snahy skoncily namotanou matrici na valecku nebo jinak poskozenou

matrici.
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SLAVA ERASMU ANEB JAK JSEM KE KUCHYNSKE LITOGRAFII DOSEL

ITALIE

Erasmus+ byla bezpochyby jedna z nejlepsich zkusenosti, které se mi béhem studia
na univerzit¢ dostalo. Poprvé jsem vycestoval v druhém rocniku bakalarského studia do Ita-
lie, kde jsem stravil mésic intenzivniho jazykového kurzu ve stredozemi v Perugii. Zbytek
$kolniho roku jsem se vzdélaval na severu vé mésté Brescia, kde mi mistni akademie LABA
ukazovala pojeti uméni z jejich thlu pohledu. V praxi to vypadalo tak, Ze se hodné povidalo
a sporadicky néco vytvorilo, coz pro mne v tu dobu nebyl zrovna idealni pristup. Cekal jsem
trénink olejomalby a modelovani, misto toho jsem se musel zamyslet nad problematikou
cerné linie na dvoumetrovém platné. Alespon jsem byl nucen tvorit na vlastni pést. Z Italie
jsem se vratil plny rozpakua a pochyb. Jak ¢as plynul, na konci bakalarského studia jsem veédel,
ze chcei opét podniknout néjaky vylet. Tentokrat viak serioznéjsi a nékam na sever, konkrétné

do Belgie.
LA LouviERE

Par meésicu pred odletem jsem tak zaktivoval své chabé znalosti zahrani¢nich stazi
a hledal moznost, jak se dostat do Belgie skrz studium. V té dobé jsem védél, ze chci za kaz-
dou cenu skloubit staz s grafikou. Pokud ne s grafikou, tak alespon s kresbou. No a pokud ne
s kresbou, tak alespon s ¢imkoli kreativnim. Dosel jsem k nasledujicim moznostem: Studijni
pobyt Erasmus+, pracovni staz Erasmus+, program Freemover anebo staz v Ceském Centru
v Bruselu. Studijni pobyt odpadl okamzité, protoze jsem samozrejmé promeskal deadline
podani prihlasek. Idea pracovni staze se mi velmi zamlouvala. Clovék miize odjet a pracovat
na libovolnou dobu do instituce, kterou si sam vybral. Samozirejmé pod podminkou, ze je
na ni prijat. A renta sto eur mésicné navic oproti studijnimu pobytu také neni k zahozeni!
Takto jsem kontaktoval nékolik muzei a domu pro umelce, z nichz mi odpovédeélo jedno. Pres
program Freemover jsem se uchazel o studium na mistnich akademiich Saint-Luc a L’école
des Beaux Arts, které, jak jsem zjistil pozdéji, bohuzel program Freemover nepodporuji. Staz
v Ceském centru znéla velmi atraktivné, nicméné jsem si o ni mohl nechat pouze zdat. Ceské

Centrum Brusel ma zvlastni neoficialni zvyk prijimat pouze divky. Vysledek mého snazeni
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tak byl jasny. Jedina kladna odpovéd prisla od od Centre de la Gravure et de 'image Impri-
mée v La Louviere. Ze zacatku jsem si vlastné ani neuvédomil, ze mé potkala ta nejlepsi
moznost.

La Louvicére, pro vétsinu belgi¢anti znamé kvli $patné Zivotni trovni, opusténym uhel-
nym dolim a italskym imigrantim. To je ovSem hodné zjednoduseny a nepresny popis.
Zlata léta uhelnych doli (ne nadarmo se mu prezdivalo belgické Chicago), kdy mésto pro-
sperovalo, sem dovedlo mnoho italskych imigranta, kteti v téchto dolech pracovali. Opus-
téné pramyslové komplexy plné zeleznych konstrukci, drata a stozart poskytovaly bohatou
zasobu vizualniho materidlu, ktery jsem mohl pozdéji zpracovavat. Po mnoho let zde byla
hlavni vyrobna porcelanu Royal Boch, ktera roku 2009 presunula vyrobu do (V]iny, a mistni
tovarna tak bohuzel zanikla. Nicméné stacily pouhé Ctyti roky, a z opusténého komplexu
se stalo muzeum keramiky porcelanu. Jedno z nejhezcich muzei, jaké jsem kdy navstivil.
V blizkém okoli mazeme najit ojedinélé stavby: hydraulické lodni vytahy, ¢i1 most, kterym je
vedena feka. Casto se tak mize stat, Ze nad vami budou plout lodé. Surrealisticka predstaval
Ano, surrealismus patfi neodmyslitelné¢ k historii tohoto mésta. Mistni surrealisticka skupina
Rupture, zalozena roku 1934, byla svétové ojedinéld, protoze nespojovala pouze intelektu-
alni jedince, jako tomu bylo v Bruselu ¢1 Parizi; jejimi cleny byli lidé napfi¢ vSemi socialnimi
skupinami. La Rupture uz od zacatku usilovala, aby oslovila vSechny, od kominikd po poli-
tiky, coz se doopravdy nakonec vyplnilo, a projevilo se to na jeji verejné aktivite. Hromadné
manifestace, meetingy, ¢1 verejné diskuse byly vice nez casté. (Bechet Bechet, 1987, s. 12—15)

Rodak z La Louviere Pol Bury spolecné¢ s André Balthazarem roku 1957 zakladaji
vydavatelstvi a zaroven umélecko-satiricko-politicky platek Daily-Bul, ¢imz spousti druhou
vlnu surrealismu v Belgii, s centrem opét v tomto valonském meéstecku. (Daily Bul & C°, ©
2018) Druhy ze zminénych patii také k zakladatelim Centre de la Gravure et I'Image Impri-

mée, a az do roku 1995 byl jeho reditelem.
CeENTRE DE LA GRAVURE ET DE L'IMAGE IMPRIMEE

Budova Centre de la Gravure et I'Image Imprimée ma jiz dlouhou historii. Nachazi se
na ulici s poetickym nazvem rue des Amours, ktera své jméno dostala diky intimnimu pro-
stfedi a bezprostiedni blizkosti od hlavniho namésti, odkud si sem mladi zamilovani odska-
kovali na namluvy. Budova byla pavodné vystavéna jako verejné koupalisté, jehoz zaklady

stale mizeme najit v prizemi. Postupem let se stavba proménila na skladisté, vyrobnu par-
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fému, lunapark, prodejnu elektrospotrebict, kancelare, az roku 1979 meésto navrhlo projekt
na zaloZeni mista vénované grafice a kresbé. Roku 1988 muzeum proslo velkou rekonstrukci
do podoby, v niz ji mizeme najit dnes. Dalsi obrovsky skok se udal roku 2011, kdy, diky
dotacim k budové pribyla nastavba, ktera obsahuje obrovsky graficky ateliér, konferenc¢ni
mistnost a tulnou terasu. Nyni muzeum disponuje plochou 1000 m? ve které se nachézi jiz
zminény ateliér, typograficky ateliér, konferenc¢ni mistnost, kancelare, archivni prostory, tfi
patra vystavnich prostor, knihovna, technické zazemi s dilnou a terasy na vsechny svétové
strany. (Centre de la Gravure, © 2018)

Zde se pomalu dostavame na konec cesty, za zrodem mé diplomové prace. V zari roku
2016 jsem se tak ocitl prede dvermi elegantni cerveno Sedé stavby a promyslel, co asi tak
se svoji lamavou francouzstinou vyplodim. No, za prvni mésic jsem toho moc nevyplodil.
Aklimatizace na jiny jazyk, zvyky, jména, kulturu, denni rezim a jidlo mi dala dost zabrat.
Prostredi muzea pro mé bylo nové, obzvlasté muzejni pedagogika. Védel jsem, ze tento obor
existuje, o cem zhruba je, ale nikdy meé nenapadlo o ném premyslet, natoz se mu vénovat.
Svoji budouci roli jsem jasné vidél ve skolstvi, jako pedagog vytvarné vychovy a anglického
jazyka. Muzeum mé ale uchvatilo, a ja tak mél dalsi dvod byt na rozpacich a nejisty ohledné
své budoucnosti.

Pod sva ochranna kiidla mé vzala Magdalena Ciborowska, umélecka graficka a jedna
ze tyF zaméstnankyii v Service Educatif (¢4st odpovédna za vzdélavaci vitvarné aktivity
v muzeu). Magdalené patii mé nejvetsi diky, protoze bez ni bych se do Centre de la Gravure
et 'Image Imprimée vibec nedostal. Od prvniho momentu se mnou velmi vstricné komu-
nikovala byla mi velkou pomoci v celkovém zarizovani staze, od dopravy, dokumenta az po
ubytovani. Uvedla mé do velmi pratelského kolektivu muzea, seznamila mé s La Louviere,
a zasvétila do vech aktivit, které Service Educatif a muzeum jako takové nabizi. Jednou
z téchto aktivit byl 1 workshop kuchynské litografie. Magda se techniku naucila primo od
Emilion na jednom z jejich kurzt. Diky jeji preciznosti a puntickarské povaze mi ji tak zpro-
sttedkovala v dokonalé podobé¢ se vSsemi detaily. Po prijezdu do CR jsem bohuzel zjistil, ze
nauceny postup v novém prostredi nefunguje. Mohlo to byt jinym lisem, Coca-colou, aloba-
lem, kreslicimi pomuckami nebo postavenim Venuse a Marsu. Pal roku mi tak trvalo, nez
jsem nasel spravné komponenty a postup, ktery by produkoval uspokojivé vysledky.

Moje puasobeni v Centre de la Gravure et I'lmage Imprimée by se dalo shrnout do
nasledujicich segmentt: jeden mésic aklimatizace, dva mésice jazykovych problému, dva

meésice plného profitovani ze staze. Komunikace se ukazala jako nejvétsi prekazka. Jednak
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jazykova bariéra, francouzsky jsem mluvil naposledy na gymnaziu, také ma stydliva a lehce
introvertni povaha zpusobuje, ze mi trva pomérné dlouhou dobu, nez se zapojim do kolek-
tivu. V porovnani s italskymi stazisty jsem si piipadal jako autista. I pfes to jsem se snazil
od prvniho momentu ¢erpat co nejvice zkusenosti to slo. Moje hlavni napln prace byla asis-
tence pri vytvarnych programech, které muzeum poskytovalo viem vzdélavacim zarizenim
a $iroké verejnosti vevnitf 1 mimo ateliér. Nejcastéji jsem se setkaval s détmi z materské skoly
a s dospélymi ucastniky patecniho otevien¢ho ateliéru. Kontakt s témito dvéma skupinami
byl pro mne velkou vyzvou a zkusenosti, nebot kazda vyzaduje Gplné jiny pristup. Mezi mé
dalsi Gkoly pattila vyroba plakati na budouci workshopy a zpracovani pracovniho sesitu,
ktery mél déti provazet muzeem prinavstéve vystavy vytiska z ateliéru Michaela Woolwortha.
Déle jsem obohatil mistni détsky koutek o tucet kopii znamych dél ze svéta grafiky, které jsem
poctivé vyryval do MDF desek a opatril jim naucné popisky z druhé strany. Zaroven jsem
m¢él dostatek ¢asu vénovat se na vlastni pést technologii gumotisku, ke které bych se u nas asi
nikdy neodhodlal. V Centre de la Gravure et I'Image Imprimée jsem se nasel. I kdyz byla
prace fyzicky 1 psychicky naro¢na, naplnovala mne a nelitoval jsem jediné minuty zde stra-
vené. O tom stejném jsem se presvedcil u svych kolegyn, které zde pracovaly uz po mnoho
let. Uvédomil jsem si, ze nemusim Ipét na vyslapané cesté ucitele druhého stupné, a zkusit jit

také trochu oklikou. Ne tak jistou, ale zato mnohem zajimavéjsi.

Co TED?

Néavrat ze staze byl tvrdy. Studium na univerzité mi jest¢ nikdy predtim nepfislo tak
zbytecné. Psani semindrnich praci na normostrany, vypracovani prezentace o deseti slidech,
sezeni na prednaskach od nevidim do nevidim, poucky letici jednim uchem tam druhym
ven. Jedina informace, ktera mi po celém dni zbyla v hlavé byla, Ze pani docentka dnes méla
nebezpecné ruzovou blizu. Radéji ani nepremyslim nad tim, ze moje nékolikaleté snazeni
zakondi tahani otazek u statni zavérecné zkousky. Obé staze na mé mély velky vliv, at uz
kladny ¢i zaporny. Vzdy byla vsak horsi otazka, kterou jsem si polozil po navratu. Co ted?
Uplatnéné zkusenosti sly tézko zuzitkovat ve studiu plném teorie. Hlavné nezapomenout na
to nadseni ze staze, z objevu néceho nového, a neupadnout do stereotypu, ktery nam bohuzel

univerzita casto podsouva.
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MESTEM

Nez se téma vytiska diplomové prace usadilo na stozarech, proslo klikatou cestu roz-

manitou méstskou zastavbou.
Lampy

Na pocatku vseho byly lampy. Konkrétné lampy na malbach benzinovych pump od
Jakuba Sparihela. S nimi jsem se poprvé setkal posledni rok gymnézia, na navitévé muzea,
v autorové monografii. V té dob¢ jsem byl presvédcen, zZe malba je vrchol uméni, a Ze exp-
resivni malba je vrchol viehomiru. Sparihelova velkoformatové dila mé v tom jenom utvr-
zovala. Ted uz vim, Ze se véci maji trochu jinak. Udivovalo mne, zZe jedinym cdkancem
autor dokaze vystihnout presné podstatu zarici lampy. Jako kdyz jsem padil v noci autobusem
z Brna domu a zrovna do toho prselo. Tyto momenty miluji dodnes, sedét v bezpeci vozu
a pozorovat, jak se svét kolem roztéka do zvlastnich tvari. Nasavat jemny nasladly odér
s nadechem mokré hliny. Lampy se tak staly jednim z mych hlavnich témat. Energie, kterou
v noci vydavaly, mé uchvacovala. Mozna také proto, ze poslednich dvé sté metra k mému
domu nevedly, a ja si tak do té doby uvédomoval jejich pritomnost. Energie, svétlo a pohyb
m¢ pohltily, a ja propadl kouzlu futurismu. V té dob¢ jsem si zaroven zacinal uvédomovat,
ze malba pro mé nebude to pravé orechové. Blyskajici energie, Svih, rychlost a jistota z mého
Stétce nikdy nesrsely. Hodnoceni mé maminky: ,, Kam sme té postavili, tam sme t¢ nash.*
nevypovida zrovna o dynamické natufe malite. Stétcem jsem vzdy spiSe kreslil, nez maloval.
Pochopil jsem, Ze expresivni malbu asi nikdy nevyplodim, a zacal se smifovat s kresebnou
podobou svych vytvort. Futuristicka dila mi imponovala také kompozici. Plochy byly rozde-
leny pavucinou linii, které uz jsem doved! 1épe ovladat. Lampy jsem zacal sazet do zméti car
a kitvek, které je obepinaly jako kabely elektrického vedeni.

Lampy prosly zasadni zménou v momentné¢, kdy jsem je poprvé zobrazil ve dne.
V tento okamzik ztratily sviij Gcel a staly se pouhym doplinkem krajiny. Okradené o svétlo
a jejich funkci pro mne dostaly novy rozmér. Pi1i mém oblibeném cestovani autobusem se
rad bavim jejich pozorovanim podél silnic. Dohromady vytvareji urcity opakujici se rytmus.
Vsechny ve stejném rozestupu, prvni sloup nese pouze jedno svétlo, kdezto hned ten dalsi ma
treba ti1, nasledujici ma dve, dalsi je mirné nakfivo, lehce tak rusi dosavadni jednotvarnost.

Lampy u dalni¢nich najezdi, vyjezdi a parkovisti supermarkett z dalky vytvareji shluky
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tycicich se krka, které elegantné kopiruji oblé tvary silnic. Lampu, kterd by v krajin¢ nebyla
jako pést na oko, je tézké najit. Jejich line protahly tvar, Sedavy material a obri svitici hlava
s prirodnimi tvary v okoli ale viibec nespolupracuje. Lampy v méstské zastavbé maji jeste
jako maly bonus metry tlustych kabeld, které z nich tréi, ovijeji je, pohlcuji, a nad hlavami
nam tak vznika paradni podivana plna kreseb od Kandinského. Nastésti je v soucasné dobé
vétsina elektrické sité vedena zemi, takze se nedostavame do bizarniho prostredi, které nad

hlavou muazou vidét obyvatelé napriklad asijskych zemi.
HorizonT

Meéstsky horizont mé zacal uchvacovat stale vic a vic. V jednom misté konci domy
a nad né se zdvihaji pouze krky lamp. Naskyta se tak pohled na méstskou krajinu tvore-
nou stfechami domdu, anténami, kominy, klimatizacemi, rynami, hromosvody, draty, sate-
lity, omylem vyrostlym stromkem a v neposledni radé lampami. S timto méstskym strnistém
uz kontrastuje pouze obloha, ktera najednou vypada, jako kdyby to byla ona, kdo sem byl
umeéle dosazen. Velmi mé bavi jasné rozdéleni obrazu horizontem na dvé ¢asti. Jedna byva
zpravidla geometricka, chaoticka, preplnéna tvary, nad kterymi zistava rozum stat, kdezto
naproti se nachazi jemny barevny prechod, jaky s oblibou pouzivali japonsti mistfi na svych
drevorezech.

I zde jsem pozoroval vedeni kabelaze od prijimace k prijimaci. Neustaly tok informaci,
btihvijakého charakteru. Kabely se zdaji byt cévni soustavou této informacni sité, naprosto
nepostradatelné. Vysilac, ktery umoznuje bezdratové spojeni, muize fungovat jen prave diky
kabelu. Draty se pro mé staly liniemi, které na mych kresbach nékdy poletovaly vzduchem,
utocily na antény, obepinaly je, anebo vysilaly do vzduchu prapodivné informace v podob¢
dalsich bodt c¢ar. Hratky s kiivkami a liniemi pro mé byly velkou zménou. Dosud jsem byl
zastance malych formatd, na kterych se vSak krivky ztracely a neuspokojovaly mne. Poprvé
jsem tak mél davod vzit do rukou velky format, coz je pro mé rozmér archu od Al vyse, a tré-
novat tak tvorbu c¢ar a krivek ve velkém s vyuzitim celé paze. Casto jsem pak omezil horizont
mésta na pouhé linie a body, a vice ¢asu vénoval rozmisténi a sméfovani ¢ar nad obzorem.
Inspiraci pro mne byla v tomto pripadé kniha Bod, linie plocha od Wassily Kandinskeho a jeho
linearni cernobilé kresby. Vysledky tak zacaly byt velmi minimalistické. Stale se mi vsak

nedarilo toto téma rozvést do uspokojivé podoby.
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STOZARY

Bylo treba poohlédnout se po inspiraci zase jinde. Nemusel jsem ani chodit daleko
a vratit se k tomu, co potkavam uz od malicka. Stacilo nasednout do autobusu na pravidel-
nou projizdku skola—domov, domov—skola a divat se z okna. Na trase Brno—Velka Bites, tésné
pred obci Riéany, se po pravé stran¢ za dobrého pocasi nabizi tchvatny vyhled. Kaskady,
pripominajici znamy kopec v Hollywoodu s ¢eskou variaci reklamniho billboardu (momen-
talné s reklamou na stihlou linii), o néco dale hrad Veveri, a pokud mame stésti, dohlédneme
az na vapenku v Cebiné vzdalenou dvanéct kilometri. Tato plocha je lemovana z brnénské
strany lesem, ktery skryva Masarykav okruh. To hlavni se v§ak nachazi na lanech poli, které
se tahnou az k horizontu. Idylicky vyhled okamzité - -
upada a na scénu nastupuji stozary elektrického
vedeni. Ne, jen jedna linie, nybrz celé zastupy, do
vech smeérd, a v mnoha radach. Vykukuji tu malé

slou s drevénym ¢1 zelezobetonovym télem
>

|| i Y
které zname z mést, pak ty trochu vétsi, zelezné, ! j
nad kterymi se jesté ty¢i giganti vedouci elektfinu .
na dlouhé vzdalenosti. Vsechny protkané bohatou
10 Skica

kabelazi v nékolika vrstvach. Vybavuji st tu stejnou
scenérii od malicka a nikdy jsem si na ni nezvykl.
Elektrina je tu s nami uz hezkych par let a od nepa-
meti k ni patii sloupy elektrického vedeni. Mnohdy
j€ uz ani nevnimame a povazujeme za piirozenou
soucast krajiny kolem nas. Stozary mé pritahuji

hlavné svym kontrastem k okolni krajiné. Jejich

konstrukce pfipomina cokoliv, kromé ptirodnich
motivi. Zobrazovani ¢ehokoli zivého mi nikdy moc * Vysledny vytisk
neslo. Kresha stozaru je tak pro mne mnohem atraktivnéjsi nez se snazit o napodobu stromu.

Pristup k tvorbé byl v tomto pripadé opacny nez pri kresbach predchazejicich lamp
méstského horizontu. Vsechny kresby vznikly primo v ateliéru, nékterym predchazela skica
na papir. Vysledky predeslych dvou témat vzdy vznikaly v plenéru, anebo pohledem z okna.
Bylo to dano snadnym pristupem k témto objektiim, stacilo mrknout z okna nebo nad hlavu.

Cestu ke stozaram jsem ale v zadném pripad¢ nehodlal absolvovat, natoz se snazit o jejich
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realistickou napodobu. Vysledkem by tak byl suchy technicky nakres stozaru, ze které¢ho by
vyprchala veskera atmosféra. Tento pristup by zménil pohled a celkovy obraz toho, jak mam
stozary v hlavé zafixované. Spousta detaildi, které na sobé kazdy stozar ma, pro mne nebyla
dulezita. Radéji jsem si v hlavé ponechal hruby obraz toho, jak stozary vlastné vidim, a které
prvky jsou pro mne dulezité.

V prvnich vytiscich byl mij hlavni zamér to stozartim prosté ,,nandat®. Ukazat jim, ze
nejsou tak neohrozené. Ve skutecnosti jsem nikdy poniceny stozar nevidél. Realnym chova-
nim materialu v takové mase jsem se proto dvakrat nezabyval a trhal je, jak jen to slo. Ma
jedina vzpominka na jejich slabou chvilku se vaze na moment, kdy jsem se $inul po polni
cesté¢ na nedalekou chatu za vyhlidkou kvalitné stravené noci, a kolem mne radila vichrice.
Stromy se zohybaly, stozary nevédeély, co délat, ja mél uptimnou radost. Druhy den rano je
tym CEZu kotvil k zemi pomocnymi ocelovymi lany, aby preckaly dalsi smrst, ktera se méla
prihnat. Staly se tak jesté vétsimi a mohutnéjsimi. Na druhou stranu jim onen doplné¢k pfi-
daval na krehkosti, dokazoval, ze preci jen nejsou neohrozené. Okamzik, kdy maji prirodni
sily navrch, jsem chtél do kreseb promitnout. Zobrazit stozary, které prosly néjakou prirodni
katastrofou nebo zasahem zvendi, jejichz napor nezvladly. Ustiednimi motivy se stalo posta-
veni stozarl, uroven poniceni a v neposledni radé ztvarnéni hlavy, ktera nese draty. Ve vsech
téchto prvcich, aniz bych to ptvodné zamyslel, se postupem casu objevila vétsi ¢1 mensi mira
personifikace. Stozary mezi sebou zacaly komunikovat, druzily se, podporovaly, vétsinou vsak
s marnym vysledkem. Po trech vytiscich jsem k nim zacal pristupovat jako k plnohodnotnym
postavam, které si s sebou nesly urcitou historii musely se popasovat se svoji soucasnou situ-
aci. Dulezitost vzhledu hlavy, jako nositeli a odesilateli informaci, ktera se pro me ze zacatku
zdala byt stézejni, se v kazdém nasledujicim vytisku vytracela. Zacala prevazovat komuni-
kace a vztah mezi sloupy. Pevné postaveni jednoho se bije s chatrnym stavem jeho souseda.

Neékdy je pred padem drzi pouze draty, v jinych pripadech se jimi navzajem stahuji k zemu.
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LAMPY, STOZARY, HORIZONTY A DEKONSTRUKCE V UMENI

Tyto prvky ve zkratce popisuji
obsah praktické casti diplomové prace.
At uz primo nebo potajnu mi jako inspi-
racni zdroj poslouzila fada umeélcu.

V kapitole Lampy, jsem uvadél jako
velky vliv Jakuba Spaiihela (1974). Postu-
pem let, kdy jsem se mél za to, ze jeho

malby benzinek na mne mély minimalni

dopad, musim konstatovat naprosty 2 Jakub Spatihel, Cesta

2007, akryl na platné, 80 x 120 cm
opak. Byl to nejspise prave on, kdo mé
dovedl k tématu meéstskych krajin. Jejich
atraktivita m¢ okamzité oslovila, a ja se
tak zacal podvédomé vyhranovat vici
zobrazovani cehokoli zivého. Meéstsky
horizont je v jeho dilech patrny obzvlasté
diky kontrastim, které vytvareji budovy

a okoli pii umélém (nocnim) osvétleni.

Pokud se zaroven podivam na posledni

12 Jakub Spatihel, Mésto s benzinovou pumpou
dva vytisky své diplomové prace, zjistuji, 2005, akryl na platné, 90 x 140 cm

ze motivy vice a vice abstrahuji. Myslim, ze pokud bych v cyklu pokracoval, tento efekt by se
projevoval citelnéji. Pokud ztistaneme v ceskych luzich a hgjich, dalsi ze soucasnych umeélcq,
ktery ve svych dilech pouziva prvky z méstské krajiny, je Krystof Kintera (1973). Objekt ,,Bike
to Heaven® z roku 2013, ktery se nachazi v Praze pobliz rusné krizovatky ulic Dukelskych
hrdint a nabtezi Kapitana Jarose, odkazuje k pamatce zesnulych cyklistt v ulicich mésta.
Cely objekt je ctrnact metrt vysoka poulicni lampa, k niz je v desetimetrové vysce pripevnén
bicykl jedouci smérem k nebi. Povrchova tprava je vytvorena platkovym palladiem, které
dilu dodava blystivy efekt a narozdil od stribra ¢asem neztraci na lesku. Jak ramena lampy
tak 1 bicykl jsou kinetické, a volné reaguji na vitr, ktery je roztaci kolem sloupu. (Vltava.roz-
hlas, © 2013) Pokud ztstaneme v Praze a zamifime pod Nuselsky most, najdeme zde shodou
okolnosti dalsi lampu od téhoz umélce. Tentokrat je to pamatnik vsem, ktefi se dobrovoln¢

rozhodli ukoncit svij zivot prave skokem z tohoto mostu. Jednoramenna pouli¢ni lampa se
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ve svych tii ctvrtinach zacina otacet ladnou kiivkou
a sviti vzharu k Nuselskému mostu. Pouli¢ni lampy
jako objekty Kintery ocividné zajimaji a nechava jim
ve své tvorbé vétsi prostor. To jsme mohli vidét 1 na
vystavé Something Small is Getting Big v ptlce roku
2017 ve Slezskoostravské galerii. At uz to byl lustr
vytvoreny pravé z poulicnich lamp nebo zlomena,
volné padena lampa, ktera osvétlovala dalsi mist-
nost. (moravskoslezsky.denik, © 2017). Jako posledni
dilo, které¢ zaklada na tomto nenapadném kazdoden-
nim pozorovateli ruchu na ulicich, zminme objekt
Miracle. Ten se nachazi v Holandském Tilburgu, kde

pobliz mistni autobusové zastavky osvétluje jednu ze

soch svétcu. Jeji podoba je opét zalozend na tradicni
1 Kristof Kintera, Bike to Heaven o, 9 L. ., .
2007-2013  pouliéni lampé, ktera je ale svoji hlavou stocena nad
tohoto svétce dohlizejiciho na nastupujici a vystupujici z autobusu.

V rozdéleni obrazu horizontem na dvé barevné plochy na mne mély nejvétsi vliv sym-
bolistické krajiny. Konkrétné Felix Vallotton (1865-1925) a jeho malby zapadu ¢ vychodt
slunce. Elegantni barevnost a jasné rozdéleni krajiny na nékolik barevnych ploch na mé
pusobily vzdy velmi intenzivnim dojmem. Vallottonova tvorba se mi vzdy velmi zamlouvala,

hlavné kvili zjednodusovani. Prvky, které zobrazoval mély vzdy velmi jemné az naivni tvary.

Detaily vétsinou tplné vynechal, nechal putsobit plochu. Tato poloha jeho tvorby je nej-

16 Felix Vallotton, Dans les tenebres 15 Félix Vallotton, Vijchod slunce
1916, Drevorez, 17,8 x 22,5 cm 1913, Olej na platné

30



vice patrna v drevorezech. V dobé, kdy grafice vladla
litografie, ornament a preumélkovanost, musely byt
Vallottonovy vytisky vskutku ozivujici. Pravem se tak
o ném mluvi jako o oziviteli evropské grafiky.

Dalsi ze symbolistickych malif, na jehoz dile
jsou horizonty ve vétsiné pripadu pritomné, se jme-
nuje Léon Spilliaert (1881-1946). Belgické primoiské
meésto Oostende bylo jeho domovem a vécnou inspi-
raci. Pokud ve spojeni s nim mluvime o horizontu,

hlavni predél se nachéazi vzdy mezi mofem a nebem.

Podivame-li se na jeho pestrejsi dila, tématy, formou

17 Leon Spilliaert, La Plage

a barvou v mnohém piipominaji ty Vallottonovy.
1909, Pastel a kvas na papire prip gt -ty VY

Zapady ¢i vychody slunce nad vodni
hladinou, horizontalné rozdélené do
nc¢kolika barevnych pruht v jemnych
barvach. Spilliaert je velmi inspira-
tivni v zobrazovani ostrych perspek-
tivnich zkratek a pohledii z netradic-
nich ahla.

V podani zakladajiciho clena

Skupiny 42 miuizeme konecné spa-
© FrantiSek Gross, Periferie  tTit ,,svet, ve kterém zijeme®. Franti-
1944, Olej na kartonu, 20 x 29,5 cm

ek Gross (1909-1985) a jeho krajiny

nezobrazuji idylické pohledy, které byly tak oblibené u ceskych krajinairt. Krajina se casto
stava az symbolickou, a lze v ni pozorovat existencialni osameélost clovéka ve spolecnosti,
znecisténi krajiny rozsirujicim se prumyslem, anebo narustajici elektrifikaci mést. Motivem je
vzdy meéstska zastavba, pohledy z okna, do dvorkt ¢i ohrad (Andél, 1997, str. 25). Horizont
je v Grossove pripadé nekompromisné rozdélen na dvé protichtdné casti. Tézka méstska
zastavba siln¢ kontrastuje s modrou oblohou. Obloha byva zpravidla zobrazena bez mraku,
bled¢ modra, maximalné je pokryta mlhavym oparem, ktery pripomina atmosféru mést
se znecisténym ovzdusim. Jako jeden z mala autorti se neboji zobrazit sloupy elektrického
vedeni a kabelaz, kterd je propojuje. To se projevuje hlavné v jeho grafikach, na nichz byva

motiv ¢asto redukovan na pouhé linie.
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Grossuv soucasnik kolega ze Skupiny 42 Kamil Lhotak (1912-1990) je ve vytvarném
vyjadrovani podstatné poetictéjsi. Ve svych obrazech se prenasi do vzdalenych koncin
pomoci raznych dopravnich prostredku, které maloval s urputnou presnosti. Sam to nazyval
,»historismus®, od kterého mu pomohla az
,drezura ve Skupiné®. (Petrova, 1998, str.
67). Ve vétsiné pripada se nad horizon-
tem vznasi zluty neskodné vyhlizejici 1éta-
jici balon. Nékdy se nachazi v libivé kra-
jing, jindy zari nad potemnélym méstem.
V kazdém pripad¢ patii Lhotak k hrstce
umélcti, ktefi zobrazovali stozary elek-

trického vedeni s jeho draty. Maloval je

nejenom v prostredi meésta, ale poukazal

19 Kamil Lhotak, Dué montgolfiéry
na jejich pritomnost 1 v pripadé venkovni 1942, olej, plétno, lepenka, 30 x 40 cm
krajiny. Pravé diky znazornéni drata elek-
trického vedeni malif dosahl ostrych linii,
které obraz celkem razantné rozdéluji, coz
valna vétsina jeho kolegti maliiti odmitala.
Skupina 42 nabizi dalsiho zastupce civili-
smu, jenz nasel zalibeni v méstské krajiné.

Jan Smetana zobrazuje pohledy do ulic

meést kde je hlavnim aktérem klidna sce-

nérie slozena z meéstské zastavby, oblohy,
lamp, sloupt, stozara a par chodct. * Jan Smetana, bez jména
1944, akvarel
Klidné prostredi je obvykle vyobrazeno
v okrovych barvach s jemné nazelenalou oblohou. Tuto zelenou autor pozdéji ¢asto pou-
ziva ve svych abstraktnich kompozicich. Casem nasel pro n¢j typicky motiv plynovych lamp.
V jeho podani mésta ptsobi klidné, az opusténée. Do dél nevpousti zadna motorova vozidla,
ktera by zachyceny okamzik uspéchala.
Za oceanem se nachazi umeélec o generact starsi nez Lhotak, ale s prekvapiveé podob-
nymi motivy, dokonce podobné odlehcenym koloritem. Edward Hopper (1882—-1967) taktéz
nasel oblibu v moderni krajiné ¢1 kouzlu benzinovych pump. Tématy je spise podobny jiz

zminénému Frantisku Grossovi. Stejné jako on zobrazuje jedince, na které¢ho pusobi tiha
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moderniho mésta. Protagonisté obrazt jsou vzdy osaméli, 1 kdyz se nachazi ve spolecnosti
jiné osoby. Spolecné maji také zobrazovani priahleda z oken, které nam umoznuji vzit se
do role obyvatele onoho pokoje. Divat se na Hopperovy obrazy je jako projizdét fotoal-
bum vaseho kamarada, zkusen¢ho fotografa, ktery byl na dovolené¢ v Americe. Fotorealismus
a inspirace timto mediem, které zrovna zazivalo komercni boom, je do o¢i byjici. V tomto
ohledu bychom mohli najit lehkou spojitost s nékterymi obrazy Felixe Vallottona, jenz byl
také znam pro inspirovani se fotografiemi. Hopperovo dilo hezky shrnuji tyto dvé véty v knize
Umeéni 20. stoleti ,,Zvladnuti femesla umoznuje Hopperovi velkorysé zjednoduseni, pricemz
se muze vzdat anekdotického detailu. Z jeho praci hovoii to, co se diky Willymu Brandtovi
stalo némeckym pojmem ,,compassion®, icast na malém vsednim lidském osudu, na zivoté
v masové spolecnosti, ktera jednotlivce nakonec ponechava jen sobé samému.* (Ruhrberg,
Schenckenburger, Frickeova, Honnef, 2011, s. 203). Hopper, stejné jako predesli zminéni
umeélci, krajinu, kterou zobrazuje nezkrasluje. Zkraslovanim v tomto pripadé myslim prehli-
zeni eliminaci staveb, prvka konstrukei vytvorenych clovékem, které na prvni pohled tplné
nelahodi oku. Proto na malbach muzeme najit rady stozara elektrického vedeni, kabel

lamp, které se tyci nad jinak idylickou krajinou.

2 Edward Hopper, The Railroad 2t Edward Hopper, Railroad Crossing
1922, Lept, 30,4 x 35,1 cm 1922, Olej na platne, 73 x 101 cm

Na prvni pohled ne tak napadné, ale prvky dekonstrukce nalezneme v dile rodaka
z belgického La Louviére jménem Pol Bury (1922-2005). Po dlouhou dobu jsem se domnival,
ze Bury je ryzi sochaf. Znamy predevsim diky svym kovovym kinetickym objektim, které
zdobi mnoha vetrejna prostranstvi mést nebo galerii. Az na stazi v jeho rodném La Louvi-
ére, mi byla ukdzana jeho celkova tvorba. Jako jeden ze zakladatelti surrealistické skupiny

Jeune Peinture Belge vytvoril mnoho olejovych maleb v duchu magrittovského surrealismu.
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(Ruhrberg, Schenckenburger, Frickeova, Honnef, 2011, s. 700) Pti spoluzakladani umélec-
kého sdruzeni CoBrA a seznameni s kinetickymi objekty Alexandera Caldera se jeho dilo
abstrahuje a zacina pomalu uvadét do pohybu. (Balthazar,
1992, necislovano) V prabé¢hu sedmdesatych let vytvari cyk-
lus pod nazvem Cinetisations, ve kterém velmi hravou formou
rozklada jiz exitujici fotografie. Ze zacatku jsou jeho hlavni
motivy grafiky ¢i ilustrace z devatenactého stoleti zachycujici
banalni situace. Pozdéji prechazi k rozkladu meéstské zastavby.

Pravé tato poloha mne zaujala nejvice; rozpohybovani Eiffe-

lovy véze, mrakodrapt, dulnich vézi, mosta, dalsich struk-

tur vystavénych clovékem. Buryho zamérem nejspise nebylo

“nandat jim to®, jako v mém ptipad¢, ale uvézt je do pohybu.
Nicméne vidét potacejici se Sochu Svobody, jako v sobotu
2 Pol Bury, New York

nad ranem, mi vzdy udéla velkou radost. 1988, koldz, 47 x 38 cm
Dalsim umélcem, zaobirajicim se konstrukci a
vzajemnym pusobenim v$ech moznych prvku je Alexan-
der Rodchenko (1891-1956). Stejné jako ostatni kon-
struktivisté podporoval myslenku, ze uméni by mélo byt
pristupné siroké spolecnosti a dila samotna by nemc¢la
hrat roli nadifazené komodity. V roce 1921 vyhlasil
zanik malby svymi tfemi monochromnimi obrazy —

jeden v cervené, modré a zluté barvé. Timto krokem

se vydal vstiic objevovani dalsich technik. V objektové

tvorb¢ zamitl tradicni prvky pedestdlu a hmoty nad
ni, misto toho se pustil do vzdusnéjsich struktur. Jako 2 Pol Bury, La Statue de fa Liberté
materialy pouzival dostupnou preklizku a draty, které ool xS
mu dovolovaly $irsi spektrum vyuziti. Dulezitou ¢ast jeho tvorby tvori fotografie. Pri cesté
do Parize si poridil kompaktni fotoaparat, s nimz mohl pohodlné manipulovat a ziskavat
ojedinélé snimky. Rodchenktv hledacek ve vétsiné pripadi mifi na architekturu nebo prvky
meéstské zastavby, kterou snima z velmi vyhrocenych Ghlt a dodava jim na dynamice. Jeho
scény pracuji s intenzivnim kontrastem mezi svétly a stiny, které vytvareji ze schodu, zabra-
dli, mfizi, budov strohé linie a evokuji tak az kresbu na papife. Dal$im dilezitym objektem

autorova oka je pracujici clovek. Zachycuje ho pti kazdodenni praci ¢i hromadnych sroce-
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nich, taktéz z neobvyklych thla. Fotku pouzival jako nastroj pro socialni komentar a kritiku,
kterym upozornoval na rozdil mezi idealizovamym zivotem v SSSR a jeho pravou tvari.

(Moma.org, © 2019).

% Alexander Rodchenko, Bezjména
1927, 22,1 x 14,8 cm
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PEDAGOGICKY PRESAH

Kuchynska litografie je technika vyborné vyuzitelna pro pouziti ve vyuce ve Skolach
a dalsich edukacnich zafizenich. Idealni cilovou skupinou jsou stredoskolsti studenti umeé-
leckych ¢i technickych obort. Tato technika se vSak neztrati ani mezi zaky druhého stupné
zakladnich kol ¢1 naopak u volnocasového kurzu pro dospélé. Propojeni bohatého historic-
kého kontextu ve spojeni s neutuchajicim trendem DIY* muze ucitel nabidnout zakam siro-
kou skalu znalosti a dovednosti, které si z vyuky odnesou. Jako zaklad pro ukdzkovou hodinu
jsem vybral workshop, ktery probéhl v Centre de la Gravure et I'Image Imprimée, jehoz
ucastnici byli zaci mistni obdoby nasi stredni skoly polygrafické. Priprava je koncipovana pro

pouziti na ceské stfedni skole s polygrafickym zamérenim.

UKAZKOVA HODINA

PRiPRAVA
Téma hodiny Kuchyniska litografie
Namét Akcidencni tiskoviny
Motiv Plakatova tvorba
A Vnimani kuchyniské litografie jako pristupné techniky s dostupnymi

pomtickami

Vhodné zvolit motiv pro znazornéni urcité divadelni hry, filmu,
Vytvarny dkol vzit v potaz symboliku geometrickych prvki, vyuzit moznou skald
kresebnych moznosti, které kuchynska litografie nabizi

Vystup Vytvorit plakat libovolného formatu technikou kuchyriské litografie
Skola Stredni 8kola polygrafického zaméreni
Mistnost Vytvarna ucebna, graficky ateliér
Pocet zaka 0-14
Vék 15-19
4 DIY - Do It Yourself - v doslovném piekladu ,,Udélej si sam*
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Casova dispozice

Mezipredmétové vztahy

Kompetence (RVP Reprodukéni
grafik pro média 34-53-L\01)

Prirezova témata

120 minut

Cesky jazyk

Divadlo, Absurdni divadlo, Skupina 42
Anglicky jazyk

William Shakespeare, The Globe
Typografie

Typografie tiskovin
Technologie

Sazba akcidencnich tiskovin, graficka kompozice, vznik ofsetového
tisku

Kompetence k uceni

74k aplikuje poznatky z odbornych piednasek a vykladd do prak-
tické Cinnosti, kriticky pristupuje k rdznym zdrojtim informaci,
informace tvorivé zpracovava a vyuziva pfi své praxi

Kompetence k reSeni probléma

74k vymezi a analyzuje problém, aktivné ziska informace k feseni
problému

Personalni a socialni kompetence

Zak projevuje zodpovédny vztah k plnéni svéfenych dkoli
Kompetence uplatnovat estetické principy polygrafické vyroby

74k respektuje vyrazové moznosti barev a svétla, uplatiiuje kreativni
pristup k reSeni praktickych kol pfi Gpravé tiskovin

Obcan v demokratické spole¢nosti

Vytvareni demokratického prostredni ve tfidé a na pracovisti, bu-
dovéani dobrych pratelskych vztahti mezi Zaky a ucitelem, vzajemny
respekt, diskuze k hodnoceni, upeviiovani zasad slusného chovani
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Clovék a Zivotni prostredi

Dodrzovani pozadavkd na bezpecnost a hygienu prace, kvalita
pracovniho prostiedi, isporné a hospodarné nakladani s materialy
a energii

Informacni a komunikacni technologie

Pouzivani modernich informacnich a komunikacnich technologii,
média jako zdroj informaci

Alobal, papir, pvc folie, tuzky, mydlo, Stétce, tiskarska ofsetova
Pomucky barva, pudr, graficky valecek, houbicky, Spachtle, noviny, hadry,

rozprasovac, slunecnicovy olej, Coca-Cola

Plakatova tvorba pocatku 20.stoleti, vynalez litografie, vznik ofse-

Historicky presah tového tisku
Alfons Mucha, Pierre Alechinsky, Oldrich Kulhanek, Henri de Tou-
Umélci louse-Lautrec, Honoré Daumier, Emil Nolde, Antoni Tapies, Karel
Misek
Kognitivni
Cile

Studenti popisi princip fungovani litografie, vyjmenuji jednotlivé
kroky procesu litografie, popisi rozdil mezi tradi¢ni a kuchyriskou
litografii, vyjmenuji klady a zapory techniky

Psychomotorické

Studenti nakresli svdj navrh na matrici, vytvori vlastni sérii vytiska,

Vess

Afektivni

Studenti jsou ochotni diskutovat o jejich praci, doceni litografii
jako ptivodce ofsetového tisku

IDEALNI PRUBEH HODINY

Na zacatku probc¢hne uvitani a predstaveni. Kuchynska litografie ma bohatou histo-
rii, ktera bude v kratkosti nastinéna. Je treba ji propojit se vznikem tradi¢ni litografie a tuto
metodu uvést taktéz; zminit par vybranych autort a ukazat jejich dila. Autory a dila volit tim
zpusobem, aby pokryli Sirokou skalu kresebnych technik, jez litografie nabizi. Posléze prejit

k predstaveni vybaveni, které je pro kuchynskou litografii potreba. Jednotlivé pomucky pro-

38



pojit vztahem k tradi¢ni litografii. Hlavné zminit vztah Coca—Coly jako leptadla ke kyseliné
dusicné, objasnit kreslici potreby, porovnat alobal a litograficky kdmen, slunecnicovy olej a
redidlo, vyzdvihnout moznost tisku pomoci kosti nebo na hlubotiskovém lisu narozdil od
tiicového. Zaci si nachystaji jiz pripravené, zkonzultované navrhy, které budou zpracovavat.

Motivacni a teoreticka cast jiz probé¢hla, nyni muaze zacit prakticka ukazka techniky.
Postupovat dle spravnych krok techniky.

Ve zkratce:

+ Priprava matrice

* Kresba na matrici

* Leptani obrazu

¢ Omyti obrazu

*  Vlhceni papiru

*  Vyvolani kresby

«  Tisk

* Retus matrice

*  Vyvolani kresby

«  Tisk

* Libovolné opakovani

Po vytisku vsech praci probéhne spolecné hodnoceni formou diskuse. Hlavnim téma-
tem by méla byt sama technika a jeji vyhody a nevyhody. Kresebna kvalita vytisku je v tomto

pripad¢ druhorada, jelikoz samotny postup muze napoprvé kreslife znejistét.
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ZAVER:

Kitchen litho je bezpochyby technikou, kterd ma co nabidnout. Uciteli poskytuje $iroké
spektrum latky, které na ni muze studentim predvést. At uz se jedna o historické pozadi
litografie, autory zabivajici se touto technikou, principy tisku, presah do polygrafie ¢i cisté
jako vytvarnou techniku. Umélci zase alobalova matrice nabizi velky prostor pro osobité
vyjadreni a experimentovani. Misto najde jisté 1 mezi prilezitostnymi domacimi vytvarniky
diky své jednoduchosti a ojedinélym potrebam. Je to technika stale mlada, svézi a relativné
neokoukana. Nicméné je treba se vybavit jistou davkou trpélivosti, protoze zdarilé vytisky se
muzou objevit az na nckolikaty pokus.

Diplomova prace popsala technologicky prubé¢h celého procesu kuchynské litografie
a rozsirila ji o historicky kontext. Nabidla pripravu na vyuku, a popsala inspiracni zdroje,

které¢ vedly k namétam vyobrazenych v praktické praci.
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OBRAZOVA PRILOHA:

% Bez nazvu, 30,5 x 21,5 cm
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2" Bez nazvu, 87 x 62 cm

2 Bez nazvu, 87 x 62 cm
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2 Bez nazvu, 87 x 62 cm

30 Bez nazvu, 62 x 43 cm
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31 Bez nazvu, 62 x 43 cm
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32 Bez nazvu, 62 x 43 cm
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33 Bez nazvu, 43 x 30,5 cm
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3 Bez nazvu, 30,5 x 21,5 cm

3 Bez nazvu, 43 x 30,5 cm
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ANOTACE

Jméno a pfijimeni
Katedra

Vedouci prace
Nazev prace

Nézev prace v anglictine
Anotace prace

Klicova slova

Anotace prace v anglictiné

Klicova slova v anglictiné
Prilohy k praci
Rozsah prace

Jazyk

Bc. Rostislav Pospisil

Katedra vytvarné vychovy Pdf UP
doc. Ondrej Michalek

Kitchen Litho

Kitchen Litho

Diplomova préce se vénuje technice tisku kuchynské lito-
grafie, ktera stavi na zékladech tradicni litografie, avSak s
domacimi potfebami. Nabizi jeji pouziti pro Siroké spektrum
uzivateld od uciteld pres hobiky az po umélce.

kuchynska, litografie, grafika, lithografie

The diploma work deals with the graphic technique called
Kitchen Lithography which uses fundaments of traditional
lithography but substitutes the needed tools with those that
can be found at home. The diploma work offers usage of this
technique to a wide range of users from teachers, students
to artists.

Kitchen, Litho, Lithography, Graphic, Engraving
Obrazova priloha, CD
50 stran

Cestina
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