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1 Uvod

Tématem mé bakalarské prace je strach ve vybranych povidkach amerického spisovatele

Edgara Allana Poea.

Téma jsem vybrala kvuli oblibé hororového zanru, literarni tvorby amerického spisovatele a
pro velky zajem studia strachu z psychologického hlediska. Na zakladé uvedeného jsem se

rozhodla odvétvi spojit dohromady a zabyvat se jimi hloubégji.

Cilem teoretické Casti mé bakalarské prace je priblizit nelehky Zzivot autora, doprovazeny
uzkosti a depresemi. Prave tyto motivy jsou Casto zndzoriiovany v jeho literarni tvorbé. Mym
zajmem je objasnit v praci romantismus spole¢né s jeho obecnymi znaky. Dle mého nazoru se
v romantismu piili§ nehovoii o vzneSenu, goti¢nu ¢i grotesknu, z toho divodu jsou témata do
prace zarazena, stejné tak proto, ze dané prvky maji souvislost s tvorbou spisovatele E. A.
Poea, zejména co se Amerického goti¢na a groteskna tyCe. V autorové tvorbé se velmi Casto
promita motiv hrizy, coz je typické pro horor, jakozto zanr, ktery v praci nesmi chybét. Edgar

Allan Poe je povazovan za jeho zakladatele, Ize fict i pfedchtidce.

Hlavnim cilem praktické Casti bakalarské prace je analyza strachu jako lidského obranného
systému ve vybranych povidkach spisovatele Edgara Allana Poea ze sbirky povidek Jdma
a kyvadlo. Lidské té€lo a mysl ve strachu a uzkosti reaguje v riznych rovinach. Pravé na tyto
roviny je nutné se v praktické Casti zaméfit, objasnit je a uvést spolecné
s praktickymi piiklady z povidek, stejné tak i1 na druhy strachu, které se v povidkach
vyskytuji.

Cilem posledni ¢asti bakalarské prace je priblizit navrh projektu k bakalarskeé praci. Jedna se o
besedu zabyvajici se stejnym tématem. V kapitole se pokusim ozfejmit cile a témata besedy,
dale také veskerou organizaci a propagaci spojenou s poradanim besedy. Rovnéz je vhodné

zaméfit se na silné stranky, slabé stranky, pfilezitosti a hrozby tykajici se projektu.



2 O autorovi

2.1 Zivot

Edgar Allan Poe, prikopnik hororového a mystického Zzanru, se narodil v roce 1809
v Bostonu. Edgar byl prostfednim ze tii déti Elisabeth Arnold Hopkins a Davida Poea Jr. Oba
rodiCe se vénovali herectvi, které tehdy nebylo pfili§ uznavané. Matka v herectvi vynikala, ale
1 pfesto ji trapila chudoba. Poté, co vroce 1811 porodila Poeovu sestru Rosalii, umfela
na tuberkulozu. Otec nebyl uspéSnym hercem, byl alkoholik a rodinu opustil. O E. A. Poea se
zacali starat manzelé John a Frances Allanovi, nikdy si ho vSak neosvojili. John, jakozto
bohaty obchodnik v tabakovém pramyslu, poskytl E. A. Poeovi pevné financni zazemi, diky

kterému mohl studovat. !

Vroce 1815 E. A. Poe navstévoval internatni Skolu v Londyné. Roku 1817 piestoupil
na Skolu Chelsea na predmésti Londyna, kde se veénoval nejen studiu, ale i tanci.
O tfi roky pozdéji se vratil do Richmondu. Mezi jeho zaliby patfilo plavani, béh
a box. Dale také studoval cizi jazyky, presnéji francouzstinu a latinu. V roce 1826
E. A. Poe nastoupil na univerzitu University of Virginia.? Po celou dobu svych studii nebyl
priliS oblibeny, coz zmifiuje 1 Martin Hilsky v publikaci Rozbité zrcadlo: ,, Pro sviij pochybny
pivod a nejasné spolecenské zarazeni neadoptovaného sirotka se nikdy neszil
s aristokratickymi, kastovnickymi richmondskymi spoluzaky. Tak vznikl outsider Edgar Allan
Poe. “® Studium na univerzité nedokonéil. Na vin& byl on sam, nebot’ tvrdil, ze ho otéim John
Allan dostatecné financné nepodporuje, ale pravda byla takova, ze rad popijel a penize

prohraval v hazardnich hrach.*

Vroce 1827 E. A. Poe vstoupil do armady. Vté dobé mu bylo osmnact let,
ale vydaval se za dvaadvacetiletého. V armade¢ si vedl dobte, dokonce ziskal hodnost hlavniho
rotmistra. Rozhodl se podstoupit duastojnicky vycvik. Navstévoval vojenskou akademii

ve West Pointu.’

1 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, Praha 2009, str. 31. Srov. KRUL, Petr,
Havran se zlomenym kridlem: Edgar Allan Poe na konci Zivota podle udalosti, okolnosti, svédectvi
blizkych osob, dopisd, poslednich povidek a ver$u, Praha 2017, str. 186—194.

2 TamtézZ, str. 31. Srov. tamtéz, str. 185-194.

3 Tamtéz, str. 31.

4 Tamtéz, str. 32.

3 BLOCK, Lawrence a Michael CONNELLY (ed.), V mistrové stinu, Praha 2010, str. 7-8.
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V tuto dobu se 1 pfes veSkeré neshody opét udobfil s ,,ot€¢imem®, jenz se rozhodl jej nadale
finan¢né podporovat. Na akademii vSak platila pfisna nafizeni, kterd se musela dodrzovat,
ale E. A. Poe tak necinil a byl vylou€en. Po této udalosti ,,otéim* prestal Edgara jednou pro

vzdy financovat.®

2.2 Zaméstnani

E. A. Poe se nevénoval pouze literarni tvorbé, ale pusobil také jako novinaf, literarni kritik

a redaktor.

V roce 1831 E. A. Poe pracoval jako pomocny redaktor v Southern Literary Messenger, kde
sice nezistal moc dlouho, ale pfesto se o dva roky pozdé€ji stal Clenem redakce a
spolupracoval s nakladatelem. Jeho spoluprace spocivala v piispévcich, jako byly povidky,
recenze a kritika, kterd ma 1 po nékolika desitkach let plnohodnotny vyznam. E. A. Poe tehdy
trpél depresemi a pocity ménécennosti. Kvili svym psychickym stavim se ¢asto priklanél k
alkoholu, coz se jeho zaméstnavateli nelibilo. Pfes veskera varovani o svou praci v roce 1837
pfisel, byt byl pro redakci velkym finan¢nim pfinosem. Ze stejného divodu E. A. Poe dlouho
nezistal ani v jinych redakcich. Casto pracoval pies ptil dne, ale ani to mu nedokazalo pokryt
potiebné vydaje. Snazil se vydélavat i jinym zpusobem, coz kvuli absenci mezinarodniho
autorského prava nebylo jednoduché. Cilem E. A. Poea byl literarni ¢asopis, s ¢cimz redakce

nesouhlasily.’

Od roku 1839 se E. A. Poeovi v zaméstnani dafilo o néco lépe, ale ne na dostate¢né dlouhou
dobu. Stal se redaktorem amerického magazinu Gentleman’s Magazine, psal uspésné
povidky, které pak vydaval. Rozmyslel také o vydani svého Casopisu. V roce 1842 mu ale
onemocnéla zena. Proto opustil své pracovni misto, aby financné zabezpecil svou rodinu
a ziskal Cas na svou literarni tvorbu. Rozhodl se s pomoci pfitele stat ufednikem na celnici

ve Washingtonu.®

E. A. Poe ale v ten den propadl alkoholu a pfitel ho odmitl ufednikim predstavit.
Misto toho Poe vedl prednasky o americké literatufe a prodaval své clanky
do sobotnich novin. V roce 1842 financni krize skoncila a rodina se prestehovala do New

Yorku, kde E. A. Poe ziskal misto vredakci. O ctyfi roky pozdéji spolupracoval

6 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 32. Srov. BLOCK, Lawrence a Michael
CONNELLY (ed.), V mistrové stinu, str. 7-8.

7 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 33-34. Srov. KRUL, Petr, Havran se
zlomenym kridlem, str. 186. Srov. BLOCK, Lawrence a Michael CONNELLY (ed.), V mistrové stinu,
str. 8.

8 KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 187.
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na vydavani tydeniku, jehoz se stal nakonec vlastnikem. Tydenik vydaval pouhy rok. Kvili
zavislosti na alkoholu si poskodil své postaveni ve spolecnosti. Od roku 1847, po smrti své
manzelky, prozival obtizné obdobi, kdy trpél depresemi a nedostatkem financi. Do roku 1849
se snazil uchytit v riznych redakcich. O dva roky pozd€ji se opét naplno vénoval tvorbé,
uvazoval o vydani vlastniho zurnalu, k ¢emuz sice okolnosti pfispivaly, ale k samotnému

vydavani nakonec nedoslo. E. A. Poe totiz opakované propadal alkoholu.’

2.3 Vztahy Edgara Allana Poea

V této kapitole jsou objasnény rodinné vztahy autora. E. A. Poe se nakonec wvratil
ke své biologické rodiné. Setkal se se svou babickou, tetou, starSim bratrem a oZzenil se
se svou sestfenici. Déle je kapitola zaméfena na nékteré z zen, které hraly vyznamnou roli

v zivoté E. A. Poea.

2.3.1 Rodinné vztahy

,Adoptivni matka™ autora v roce 1829 umfela na tuberkulézu, jeji muz se podruhé ozenil,

a Edgar se nestal dédicem.!”

Po ukonceni studii na akademii ve West Pointu a po pferuseni vztahu s ,,ot¢imem™ se E. A.
Poe nastéhoval ke své rodiné, kterou tvofila teta, pozd&i i jeho tchyné,

a babi¢ka Elizabeth '

Dalsim ¢lenem rodiny byl starsi literarn€ ¢inny bratr Henry, namoinik obchodniho lod’stva.
Vztah obou bratri neni dodnes jasny. Henry totiz ve svych Ctyfiadvaceti letech umfel. Je
mozné, ze piicinou smrti byla tuberkuldza, ale také je zndmo, ze byl Henry zavisly

na alkoholu.'?

Rodina zila v riznych najmech az do roku 1844, o dva roky pozdéji Virginia ziskala domek,

ktery je dnes muzeem Edgara Allana Poea.'?

° KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 174, 187-188. Srov. HILSKY, Martin a Petr ONUFER
(ed.), Rozbité zrcadlo, str. 34.

10 KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 185.

" TamtézZ, str. 186.

12 TamtéZ, str. 185—186.

13 TamtéZ, str. 16-17. Srov. HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 32. Srov.
BLOCK, Lawrence a Michael CONNELLY (ed.), V mistrové stinu, str. 33—35.
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2.3.2 Zeny
Virginia Eliza Clemm Poeova neboli Sissy, Sis

Virginia byla o tfinact let mladsi sestfenice E. A. Poea. V jejich sedmi letech se poprvé
setkali, o Sest let pozdé&i uzavreli snatek. Vztah se dal povazovat spiSe za sourozenecky.
Na zaklad¢ jinych zdroju lze ale soudit, ze se oba nesmirné milovali. E. A. Poe svou lasku
k zen€¢ zmitiuje 1 v dopise Georgovi W. Evelethovi v roce 1848: ,, Pred Sesti lety manZelka,

kterou jsem miloval, jak by jiny nedokdzal, zpivala a praskla ji céva. “'*

Virginie onemocnéla a trpéla pét let tuberkulozou. Posledni rok jejiho zivota E. A Poe travil
nepfetrzit€¢ sni, nevénoval se zadné publikaci, tudiz financné velice stradal. Pratelé mu
pomohli vydanim zpravy do novin o zivotni situaci E. A Poea a jeho zeny. Na zaklad¢ této
zpravy se E. A Poeovi dostalo od ptatel finan¢ni podpory. Zdravotni stav své zeny nesl velice

téZce a Gasto hledal oporu v alkoholu.'

Virginia chvili pfed svou smrti napsala na svatého Valentyna E. A. Poeovi baser, ktera
zaroven tvofi akrostich se jménem Edgar Allan Poe. Vroce 1847 umiela

na tuberkulézu. '©

Marie Poe Clemmova, Muddy

Marie Poe Clemmova — teta a zaroven tchyné E. A. Poea. Vysoka elegantni dama, ktera
synovce velice milovala. V dobé, kdy byla jeji dcera Virginia nemocna a rodinna financni
situace nelehka, se snazila Poeovi sehnat praci navstévami redakci, do kterych s sebou nosila

jeho napsané ¢lanky ¢&i basné. Svému synovei fikala . Eddy*.!”
Sarah Elmira Royster Sheltonova

Sarah byla zena, se kterou se E. A. Poe chtél zasnoubit v Sestnacti letech. Ke siatku nedoslo,
protoze jeji rodiCe se svatbou nesouhlasili. S. E. R. Sheltonova zistala sama se dvéma

d&tmi. Pan Shelton, ktery se zabyval rozvojem dopravy, ji totiz opustil.!®

“KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 21.

15 TamtéZ, str. 16-17. Srov. HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 32. Srov.
BLOCK, Lawrence a Michael CONNELLY (ed.), V mistrové stinu, str. 33-35.

8KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 15. Srov. HILSKY, Martin a Petr ONUFER
(ed.), Rozbité zrcadlo, str. 33-34.

17 KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 22—23.

8 Tamtéz, str. 177.
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Francis Sargent Osgoodova

Francis — pfitelkyné E. A. Poea, basnitka a emancipovana zena. Svou prvni basen vydala
ve Ctrnacti letech. E. A. Poe ji napsal Valentinku, oba si dopisovali. Jejich korespondence
vznikla na zékladé€ prani zeny E. A. Poea. Véfila, ze F. S. Osgoodova bude mit na Poea dobry
vliv, vzhledem k jeho zivotospraveé. Podle Osgoodové byla V. C. Poeova jedina Zena, kterou

E. A. Poe doopravdy miloval."
Sarah Helen Whitmanova

Sarah pusobila jako basnitka, esejistka a predstavitelka transcendentalistt Nové Anglie.
Velice E. A. Poea obdivovala a napsala mu Valentinku, na kterou reagoval basni s nazvem To
Helen. Hned pti prvnim setkani se ji E. A. Poe rozhodl pozéadat o ruku. Basnitka si nebyla
jista kvali své nemoci a svému véku, byla o Sest let star$i. Nakonec méli uzaviit snatek pod
podminkou, ze E. A. Poe nebude pit, a tento slib stvrdil svym podpisem. Noc pred svatbou se
matka S. H. Whitmanové dozvédela o objednavce vina v hotelu a svatbu okamzité zrusila.
Vztah E. A. Poea a S. H. Whitmanové trval bezmala ctvrt roku, po rozchodu S. H.

Whitmanova prerusila veskery kontakt a nikdy se uz neozvala.?”

19 KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 178. Srov. tamtéz, str. 101-103.
20 Tamtéz, str. 25—-27. Srov. tamtéz, str. 173.
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2.3.3 Smrt

E. A. Poe zemfel v roce 1849. Pficina smrti neni znama. V uvahu pfichazi zapal mozkovych
blan, epilepsie, srdecni choroba ¢i alkoholové delirium. Poté, co byl nalezen bloudici v cizich

Satech v ulici Baltimoru, byl pfevezen do nemocnice.?!

Autor v knize uvadi: ,, Pohrbili jej na baltimorském hrbitové, kde Poeovi od vyroci jeho umrti
..... «22

Po smrti autora se zacaly Sifit informace o jeho osobé, a to jak v dobrém, tak i ve Spatném
svétle. Zivotopis sepsany R. W. Griswoldem, ktery E. A. Poea nemél piili§ v lasce, je
tvoren nepravdivymi informacemi, jez zveliCuji temné stranky osobnosti Poea. Tim vznikl
nevyznamny E. A. Poe, zavisly na alkoholu a drogach. R. W. Griswoldovi byla velkou
inspiraci rodinna saga od E. Bulwera Evanse a praveé postava zaporného hrdiny. J. H. Ingram
pro oblibenost Poea sepsal zivotopis, ve kterém je Poe vylicen kladn€. Oba autofi Zivotopisu
zfalSovali dopisy, které¢ E. A. Poe béhem svého zivota napsal, za ucelem, jehoz chtéli

dosahnout — pospinit, nebo naopak ogistit spisovatele.?

21 BLOCK, Lawrence a Michael CONNELLY (ed.), V mistrové stinu, str. 9.

22 Tamtéz.

23 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 35. Srov. KRUL, Petr, Havran se
zlomenym kridlem, str. 176.
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2.4 Tvorba

Velkou inspiraci pro dila E. A. Poea byl jeho nelehky zivot, zazitky a zkuSenosti s nim
spojené, od kterych se odvijela autorova uzkost a deprese; ta se v tvorbé Casto promita.
Dal§im ¢astym tématem, objevujicim se v dilech E. A. Poea, je smrt. Ackoli se autor dozil

kratkého v€ku, pfezil mnoho svych blizkych, a to ho velice poznamenalo.

E. A. Poe se vénoval psani povidek, romanua a basni. Pasobil v Zurnalistice, kde psal literarni
kritiku, fejetony, glosy apod., ale i presto podle nekterych Zivotopisct psal malo. Nevénoval
se jen psani. , Zabyval se technickymi vyndlezy, vymyslel uméleckou tvorbu krajiny
a interiéru, utvdrel fiktivni technické ndvody a vyndlezy, parodoval spolecnost plnou

reklamy. “**

2.5 Proza

Povidky E. A. Poea byvaji kratké, ale jejich tematika je velice obsahla. Hlavni hrdina
nejcasteji prochazi mentalnim procesem, probouzi se ¢i upada do snu, nicoty. V roce 1835 se
v Casopise  Lumir objevil prvni pteklad povidek snazvem Na  slovicko
s mumii a Zlaty brouk (1843) od E. A. Poea. Tim vznikla obliba a obdiv k autorovi

i v Cechach. Mezi jeho obdivovatele patfili naptiklad Petr Bezrué a Karel Capek.?

Nejznaméj$i povidkou autora je povidka Jdma a kyvadlo (1842). Dale také Maska cervené
smrti (1842), Krdl mor (1835), pro které byla E. A. Poeovi inspiraci cholera. Povidka William
Wilson (1839) je odrazem autorovych nefizenych studentskych let. Zazitek spojeny s destém
meteoritt prisp€l autorovi k napsani povidky Rozhovor Eirose s Charmionem (1839). Mezi
prvni mystifikace patii vojin E. A. Perry inspirovany dobou, kterou autor stravil v armadé
Spojenych stati. Edgar Allan Poe patfi mezi prvni AmeriCany, ktefi se rozhodli naplno
vénovat spisovatelské kariéfe (1831). V dané dobé to vSak nebylo lehké kvili absenci
mezinarodniho zakona na ochranu autorskych prav. Z tohoto divodu se E. A. Poe finan¢né

zadluzil. O rok pozdé&ji v americkém tydeniku poprvé vysla jeho povidka.?®

24 KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 8.

25 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 42—43. Srov. KRUL, Petr, Havran se
zlomenym kridlem, str. 8.

26 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 32-33. Srov. BLOCK, Lawrence a
Michael CONNELLY (ed.), V mistrové stinu, str. 8.
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V tvorbé E. A. Poea nechybi ani smysl pro humor. PresvédcCit se o tom lze v povidkach Muz,
ktery se rozpadl (1839), O Sizeni jakozto exakini védé (1843) a v povidce s nazvem Vrah jsi
ty! (1844).%

2.6 Poezie

E. A. Poe vénoval zna¢nou <cast své tvorby 1 poezii. Byl posedly dokonalosti
a veskeré basné pred zverejnénim dukladné kontroloval a zdokonaloval. V§echnu jeho poezii
najdeme v Ceském jazyce. Basnickou sbirku E. A. Poe vydal uz ve svych studentskych letech,
a to v obdobi, kdy opustil univerzitu a nastoupil do armady. Sbirka nese nazev Tamerldn

a jiné (1827) a byla vydana bez uvedeni autora.”

Po své zkuSenosti v armadé dedikoval americkym kadetim Spojenych statd americkych
basnickou sbirku Bdsné od Edgara A. Poea (1831). Nejznamé&j$i basni autora je Havran
(1845). Po zvefejnéni v americkém casopise sklidila basen velky uspéch. Diukazem byly
i reakce v podobé parodii. Nékteré basné E. A. Poe odkézal zenam, které v jeho zivoté mély
velky vyznam. Napiiklad v basni Mé matce popisuje city, které autor choval k Marii
Clemmové. Basen ,,se Fadi mezi nejkrdsnéjsi verse ve svétové literatuie na téma matka %

Dalsi basni, ktera je vénovana zeng, je basen s ndzvem Annabel Lee. Zachycuje lasku k jeho

manzelce a smutek nad jeji smrti.*

Kratka ukazka pojednani o poezii, které je obsazeno v publikaci Petra Krula, zni: ,, Abych

shrnul: strucné definuji Poezii slov jako rytmické utvareni Krdsy. Jejim rozhodcim je Vkus.

S Intelektem nebo Svédomim md jen podruzné vztahy. !

27 HILSKY, Martin a Petr ONUFER (ed.), Rozbité zrcadlo, str. 40.
28 KRUL, Petr, Havran se zlomenym kridlem, str. 76.

29 Tamtéz, str. 76.

30 Tamtéz, str. 76-77.

31 Tamtéz, str. 70.
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3 Romantismus

Pivod slova romantismus se sklada ze slova roman, které pochazi z francouzstiny,
a dtive slouzilo jako stfedovéké oznaceni pro dokumentaci vypravéni. Slovo romanticky maze
oznaCovat vice vyznamu — napiiklad romanticky jako malebny, znaci také divokou pfirodu,
goti¢no €1 klasickou literaturu. O romantismu lze fict, ze vytvaii styl, netykajici se pouze
oblasti literatury, ale také hudby, vytvarného umeéni a kultury. ,, Neni sporu, Ze romantismus

patii v déjindch evropské a americké kultury k nejvlivnéjsim a nejintenzivnéjsim proudiim. “>

Romantismus nese dva vyznamy. Jeden je esteticky, druhy historicky. Co se tyce estetiky,
romantismus predstavuje smér v literatufe a umeéni. Existuji rtizné estetické kategorie.
Jednotlivé kategorie vznikly kvili rozmanitosti romantismu. Zakladni prvek tohoto sméru se
neda lehce urcit. Romantismus znazoriuje prvky jako naptiklad touhu po nepfitomném a tihu
k jinému svétu — tim je mySlena nadpfirozenost. Znaci rovnéz vzdalené, krasné, mytické
krajiny. Casto prevlada touha po miru, nebo naopak rozdvojenost, intenzita. Jednim z mnoha
prvkl jsou také temné stranky lidi, tajemno, zlo a strach. Objevovat se mohou i nestviry
a osklivost, ale nechybi ani humor. Z historického hlediska romantismus predstavuje
vyznamné obdobi, politické a spolecenské zmény v 18. a 19. stoleti a zejména obcanskou

svobodu a individualismus.

Historické odvétvi hraje velkou roli i ve filozofii a predevSim v historii estetiky. Uceni
némeckych filozofli Fichta a Schellinga z ptfelomu 18. a 19. stoleti je nazyvano filozoficky
romantismus nebo také romanticka filozofie.**, Tento ndzor se prezentuje jako reakce proti
duchu osvicenstvi. Pohrda estetickymi pravidly, kterd hodnoti jako konvencni, obhajuje

spontannost, intuici, vasern, touhu po nekonecnosti.“>

Poprvé se pojem romantismus v literarni tvorbé objevil v Némecku. Nazyvali se tak némecti
spisovatelé. ,, Ndzvem romantismus nebo romanticka Skola (die Romantik, die romantische
Schule) pak chapeme soubor myslenek a lidi, kteri patit do velkého klasického obdobi Goetha
a Schillera, a dominuji od roku 1795 asi do roku 1816. ¢

Romantismus se objevil také ve Francii v 19. stoleti. Nazev opét reprezentuje urcité

spisovatele a jejich literarni nazor. Rok 1815 a nasleduyjicich 15 let je obdobim,

32 HRBATA, Zden&k a Martin PROCHAZKA, Romantismus a romantismy: pojmy, proudy, kontexty,
Praha 2005, str. 12.

33 SOURIAU, Etienne, Encyklopedie estetiky, Praha 1994, str. 765.

34 TamtéZ, str. 765, 769.

35 Tamtéz, str. 765.

3% SOURIAU, Etienne, Encyklopedie estetiky, str. 765.
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kdy piichazeji urcité teorie, stale se debatuje a vznikaji dila nesouci se v tomto sméru. Nektera
z dobovych periodik sdilela nazory predstavitell romantismu. V druhé poloviné 19. stoleti se
ve Francii objevuje velké mnozstvi dél. Vznik4 literdrni smér snazvem francouzsky
romantismus, jehoz konec je datovan k roku 1850, ale pokracoval jesté dalSich dvacet let a

déle.”’

Anglicti spisovatelé, ktefi svou tvorbu nesli v duchu romantismu, byli do tohoto sméru
zatazeni az pozdé€ji, 1 kdyz jejich tvorba predchéazela francouzskému romantismu. Pojem
preromantici oznaCuje némecké a francouzské spisovatele, jiz psali spolu s prvnimi

anglickymi romantiky, aniz by se vefejné vyjadfovali k romantismu jako k novému sméru.*®

3.1 Obecné znaky romantismu

Nasledujici kapitola se zabyva zakladnimi znaky romantismu. Patfi mezi né touha
po nepfitomném, individualismus, polarita. ,, 7vto principy se spojuji do komplexnich
souboru, kde kazdy nabyva proporcné proménlivého vyznamu. Ale podstata romantismu je

v jejich kombinaci. “ *° Jak ve své publikaci uvadi Etienne Souriau.

Touhou po nepfitomném se rozumi romanticka vnimavost, jez se vysvétluje jako vztah
k nepiitomnému budici v ¢lovéku pocit neklidu a neucelenosti. Vztah k nepfitomnosti muze
vzbuzovat urcité potifeby. Jednou z nich je potifeba uniku, a to zejména do stiedovéku
a do doby rytifské. Dale také tinik do prostoru, jakozto cestovani do neznama, a zkoumani
dosud neobjevenych kultur. Touha po nekonecnu a nabozenském citéni spoCiva v zaymu
o nekonecno, po posmrtném zivoté a neznamu. Politicky a spoleCensky romantismus tihne
k nabozenskému romantismu, ve kterém zprvu vnimal ztraceny raj, ale pozdé&ji veéfil

v budoucnost a v nadbozensky Pokrok. Oboji predstavuje touhu po tniku v ase.*

Individualismus spociva ve vyzdvihovani identity Clovéka a v jeho jedineCnosti. Osobni
individualismus predstavuje pocit osamoceni, v poezii se vSak osobni individualismus
vyjadiujici pocity a intimni milostnd dobrodruzstvi piili§ Casto nevyskytoval. Co se tycCe
literarniho hrdiny, Casto pfedstavuje urozeného cloveéka pochazejiciho z neznamého prostredi,
odlouceného a hrdého na svou odlisSnost. Muze se vyskytovat hrdina, ktery se stava obéti

spoleCnosti, to vSak neni tak Casté. Vedle romantického hrdiny se objevuje i romanticky

37 Tamtéz, str. 765.
38 TamtéZ, str. 765.
39 Tamtéz, str. 766.
40 Tamtéz.
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umélec. Dvojitost individua mnohdy muze sméfovat k rozpolcenosti. Dochazet muze

k pocitovani rozdilu mezi ¢lovékem samotnym a spole&nosti.*!

Dalsim vyznamnym prvkem je emotivni intenzita, jako nejlepsi ptiklad lze uvést jedinecnou
a nesmrtelnou romantickou lasku, ktera prekoné veskeré nastrahy. Laska k zené, jez ma bud’
ande€lskou dusi, nebo dusi d’abla. V romantismu patfi vyznamné misto introvertni intenzité

a tize k intimit&.*?
3.2 Romantismus a literatura

Zaklady romantismu tvofi legendy germanské, keltské a skandinavské prameny. Dale také
sttedoveéka literatura, Bible, lidova tradice, folklor a orientalni poezie. Témata romantismu
vznikaji predev§im zplvodnich pramenti a jsou charakteristicka modernim Zzivotem.
Zakladem pro poezii jsou osobni city, myS$lenky, snéni a dojeti. Velké mnozstvi romantickych
spisovateli se pii tvorbé hluboce zaobira Bohem, poslanim c¢lovéka a jeho osudem,

ovlivnénim lidskych osudii a d&jin Bohem, stvofenim.*

Dal§imi tématy jsou také zlo, laska k lidstvu, spoleCensky a moralni pokrok. Co se tyce
Cloveéka v romantickych dilech, je Casto prezentovan jako obét, kterou unasi mohutné sily
do kosmického svéta. Casto se objevuje sen jakozto vyznamné cenéna zkuSenost. Prabéh
snovych vizi je stézejni Casti a modelem pro basnickou tvorbu. V romanech a divadlu jsou
obvykla historicka témata, ktera jsou svym zpusobem spojena s fantazii. Snahou je docilit
podobnosti soucasnych hledisek. ,, Romanticky romdn se vyznacuje zvlasté velkou pestrosti
nameéni. Jako casty miizeme oznacit roman osobni, dobrodruzny, exoticky, romdn venkovsky,

humdnni a spolecensky. “**

Romantismus klasické Zanry neuznava, nebot pusobi uméle, zejména v piipadé divadelnich
her, proto vznika romantické drama. Forma romantismu usiluje o vystoupeni z fady,
bez dodrzovani stanovenych konvenci a pravidel. Diky romantismu vznikd zanr poezie
v proze. Hlavnim znakem romantismu v literatufe je uziti jazyka, kdy se objevuje vzneseny

a strojeny sloh, hovorovy, ale i lidovy jazyk.*

41 Tamtéz, str. 767-768.
42 Tamtéz, str. 766-767.
43 Tamtéz, str. 770.

44 Tamtéz.

45 Tamtéz, str. 770.
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3.3 Romantismus v Cechich

V nasledujici  kapitole je strucné piiblizena pocateCni tvorba, vyvo] romantismu
a jeho predstavitelé. Dale jsou objasnéna vybrana témata romantismu, jako je poutnictvi,

minulost a hrady, bajny heroismus v Geské literatufe a tajemné Cechy.

Pocate¢ni prvky romantismu se v Cechach zalaly objevovat v prvni poloving 30. let
19. stoleti, a to v basni Rozpac (1815) od spisovatele Vaclava Hanky. V basni se nachazeji
prvky rozervanosti, jez jsou typickym znakem romantismu. Znaky lze nalézt také v tvorbé
divadelnich her V. M. Krameria a v poezii K. H. Machy. Castym namétem d&l K. H. Machy
byl solipsismus, ktery se stal prevladajicim prvkem jeho tvorby, na zacatku tvoril na zakladé

vlasteneckého romantismu.*®

K. H. Macha se zamétoval zejména na osobni emocionalitu. Nasledovniky v tvorbé poezie K.
H. Machy v Ceské literature byli Karel Sabina a Josef Vaclav Fri¢. Dalsi, kdo se inspiroval
Machovou tvorbou, byl J. K. Tyl. Hra Slepy Middenec (1836) je inspirovana Majem a
obsahuje prvky subjektivni romantiky. Hra se M4ji nejvice podoba v prvnich dvou ¢astech,
zatimco posledni tfetina je odliSna. Tvorba J. K. Tyla neni orientovana pfimo na romantismus,
ale velmi casto se vni objevuji romantické prvky, jako napfiklad hlavni hrdina a jeho

osobnost, prostiedi apod.*’

K. J. Erben patfil mezi literarni pratele K. H. Machy a héajil Machu v prvni polemice
o jeho dile. Erben tihnul k folkloru a jeho mytologii, ale zaroven byl soucasti vlastenecké
romantiky. Divadelni hra Slddci (1837) predstavuje prvni Erbenovu polemiku
se subjektivnimi rysy romantiky. Sbirka balad Kytice (1853), obsahujici drastické momenty
a nadpfirozené postavy, odkazuje nejprve k romantické hrize a folkloru, i kdyZz hlavni

myslenka dila je zodpovédnost.*3

Vyznamnou literarni skupinou v obdobi romantismu jsou majovci, ktefi pusobili v druhé
poloviné 19. stoleti. Dulezitym piedstavitelem této skupiny byl napftiklad J. Neruda, pfestoze
jeho tvorba neobsahuje mnoho romantickych prvki. Naopak tomu je u V. Halka, zejména

v roving poetiky a estetiky. Behem tficeti let uplynulych od tvorby K. H. Machy po tvorbu

46 TURECEK, Dalibor, Synopticko — pulzaéni model c¢eského literédrniho romantismu, str. 30
[Elektronicka verze].

47 Tamtéz, str. 30-32.

48 Tamtéz, str. 32.
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V. Halka nastava situace, kdy se na romantismus prestava nahlizet jako na provokaci a zacina

byt ptijiman.*

Obdobi 50. let 19. stoleti v Ceské literatufe lze povazovat za dobu, v niz dochazi
k riznym zménam v romantismu snové vznikajicim realismem a biedermeierem
na vrcholu. Dalsim dulezitym obdobim, které bych v této kapitole rada zminila, jsou 80. 1éta
19. stoleti, kdy se vromantismu a Ceské kultufe objevuji predevsim vlastenecké motivy.
Tvorba K. H. Machy je konecné pfijimana a aktudlnimi se stavaji otazky Rukopisu
Kralovédvorského a Zelenohorského, které inspirovaly na pocatku tvorby pravé K. H.

Machu.*°

Dlouha 1éta se spekulovalo o jejich pravosti a umeélci se jimi inspirovali nejen v oblasti hudby,
ale také v malif'stvi, socharstvi apod. V literatufe vznikaji dila jako epos Zdaboj od A. Staska,
jehoz prvni ¢ast autor napsal vroce 1866, chvili pfedtim, nez se objevily pochybnosti

o pravosti rukopisi. Epos autor nedokongéil. Vinu na tom ma kritika T. G. Masaryka.>!

V 80. a 90. letech 19. stoleti to byl pravé Julius Zeyer, ktery se k rukopisim casto vracel,
nebot’ ho velice zajimal stfedoveék a exotika. Tyto prvky jsou obsazeny jak v jeho tvorbé
dramat, tak i v tvorb& rozsahlych epickych basni a Casto v souvislosti se sttedovékem hovoril
o Ceském literarnim neromantismu. Romantismus jako takovy trva od pocatku 19. stoleti po
vrchol 50. let stejného stoleti. ,, Prvky navrhovaného modelu by mohly tvorit #ri zakladni
modifikace romantismu: vlastenecky, popisné estetizujici a subjektivni.“>> V uvedeném
Casovém obdobi a mezi prvky dochazi ke zménam, a to i ve vztahu k biedermeieru a pozdéji

i realismu.>?

3.4 Poutnictvi

,KONCEM 18. stoleti André Chénier poZaduje, aby se bdsnik stal jakymsi mobilnim
encyklopedistou, ,vse vidél, viude cestoval, vSechno védél a vsechno vyslovil‘.“>* Jak uvadi ve
své publikaci Zden¢k Hrbata. V pfipadé, Ze se objevuje zijem bloudit

a poznavat, se nejedna pouze o reakci na dobovou moédu vyprav a cestovani, ktera se odrazi

49 TamtéZ, str. 33-34.

50 TamtézZ, str. 34.

51 TamtézZ, str. 34.

52 TamtéZ, str. 35.

53 TamtéZ, str. 34—35.

54 HRBATA, Zdenék, Romantismus a Cechy: témata a symboly v literdrnich a kulturnich
souvislostech, Praha 1999, str. 16.
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v cestopisech, denicich o cestovani apod., ale jedna se o predznamenani doby, kdy vznika

nova literatura.>

Za vznikem nové literatury stoji zaliba v neznamych | pitoresknich krajich
a zemich. Tomuto literarnimu exotismu pfedchazi napiiklad nespokojenost s bezvyznamnym
vzorcem pritomnosti a se snahou se tomu vyhybat. Zarovei je to vSak i1 reakce na roz§itujici

se hranice svéta a nadseni s tim spojené.’®

Dalsi véci, kterd pfedchdzi vzniku nové literatury, je touha po poznani neznamého
a snaha srovnat jej se znamym. Nebyly to pouze sentimentalni a romantické cestopisy, které
v tomto obdobi plisobi a vyjadiuji touhu po poznani, i kdyz jejich stylizace a téma zpravidla
naznacuji, ze ona cesta neni pouze vysledek nadSeni z dalek, ale i podstatny znak urcitého

subjektu, jenz se objevuje ze zkusenosti a zazitk{ cestovatele.’’

Co se tyCe romanového svéta a romantické cesty, je Casté, Ze je spjata s chronotopem cesty,
dale také stouhou po dalkach, radosti a volnosti z pohybu v cestovani. Hlavni hrdina je
v protikladu se seriozni spolecnosti kvuli svému tulactvi a zaméfeni se na zkuSenosti
nasbirané z praxe, a nikoliv z pouhych teorii. Zmifiované motivy lze najit v dile Putovani

Franze Sternbalda’® od L. Tiecka.

Dale se objevuje pout jakozto cesta s hlubS§im smyslem, ktery je zndzornén metaforizaci
a symbolizaci dané cesty, a je pfimo spojena se situaci romantického hrdiny, tedy poutnika.>
, lato postava miize byt jak poutnikem prekonavajicim na cesté konkrémi prostorové
vzdalenosti, tak, pokud prihlédneme k Shelleyho vyroku o Byronovi v elegii na Keatsovu smrt,
poutnikem vécnosti, nekonecna, nositelem romantické touhy po splynuti s univerzem,

s prirodou. “%°

Na rozdil od cestovani, kde je hlavnim cilem objevovani exotiky a Casté predstirani odliSnosti
s povéstnymi a zejména romantismem stanovenymi znaky a figurami, pravé romantické
poutnictvi urcuje neuprosnéjsi i tragictéj§i touha po odlisnosti. Vydat se na pout a stat se

poutnikem znamen4 byt pevné nékym jinym.!

5 Tamtéz, str. 16.
56 Tamtéz.
57 Tamtéz.
58 Tamtéz, str. 18.
59 Tamtéz.
60 Tamtéz.
61 Tamtéz.

23



3.5 Minulost a hrady

V obdobi preromantického sentimentalismu a romantismu to byl pravé piiznivy vyvoj
sttedoveké tematiky, ktery byl pfinosem k rozSifeni motivu hradu. Detailni podoba

a symbolika vznikaly v gotickych romanech a v literatufe i v pozdé&jsim obdobi.5?

Jako ptiklad bych uvedla tvorbu romant Anny Radcliffové, kde hraji dulezitou roli v piibéhu
pudorysy. Pro gotické romany je charakteristické, ze interiér hradu obsahuje dva prostory.
Prostor slouzici k béznému zivotu a prostor, ktery skryva jakési tajemstvi, v tomto pfipade se
jedna naptiklad o komnatu, odlehlé kiidlo apod. Nejvétsi tajemstvi hradu se Casto vaze
ke starym zlo¢inim a jedinym feSenim, jak se k nému dostat, je cesta pres sklepeni nebo
razné labyrinty. Spisovatelka A. Radcliffova ve svych romanech Casto ztvarnila okoli ¢i

vzhled hradu tak, aby byla ptedpovézena ona hriznost.%?

Charakteristické rekvizity gotického romanu pochazeji z Anglie, kde hrady pfestaly plnit
feudalni postaveni a stavby jako takové neplnily svou ptivodni funkci.® |, Goticky romdn mohl
vzniknout pouze na ruindch hradii a opatstvi Historie, ale predeviim na méné viditelnych

ruindch zmizelych instituci. “® Jak je uvedeno v publikaci Zdefika Hrbaty.

Popis podzemi v anglickém gotickém romanu prechdzel spiSe do obsahlého popisu
imaginarniho vézeni. Na goticky roman s prostory hradu navazuje i romanticky historicky
roman. Rozdil se nachazi v historicky konkrétné€jSim prostoru, ale ani vtomto ptipade
nedochézi ke ztrat€¢ symboliky hradu. Historicko-symbolické pojeti motivu rozvijela mimo
jiné 1 francouzska historicka literatura, kde koncepce hradu jasné vyplyva zrevoluce roku
1789. Stejné tak se prosazovalo metaforické pojeti hradu jako prostoru, ktery neptfedstavoval
jen minulost, ale také pfitomnost hrdint. Prostor vyplyva z gotického romanu, do zna¢né miry
je vsak typicky pro némeckou romantiku, kde je hrad zobrazen jako misto nadpfirozenych sil

a mytického osudu.®

Ve 2. poloviné 19. stoleti je hrad jako uzavieny prostor stajemstvim, jehoz kliem je
zapletka, a dulezita slozka tématu déje je stale aktualni a pokracuje tak i dale a objevuje se
v riznych zanrech. Kdybychom méli shrnout motiv hradu v literatufe, lze fict, Ze hrad je spjat

s historii, at’ uz se prolina v dé&ji, nebo jako kulisa dotvarejici historicky ramec pfibéhu. Dale

62 Tamtéz, str. 29.
63 Tamtéz, str. 29.
64 Tamtéz, str. 29-30.
65 TamtéZz, str. 30.
66 TamtéZz, str. 30-31.
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muze byt symbolickym a zaroven historickym prostorem, vyraznym prvkem tématu, ale i
poslem celého piibehu. Jako posledni specifickou funkci hradu Ize uvést uzavieny prostor,
mista, ke kterym je vazan samotny hrdina a jeho osud. V tomto pfipadé se hrad muze stat
metaforou. Neni vSak podminkou, aby se uvedené motivy v literarnim dile objevily.
V nékterych dilech se prolinaji. Tematikou hradu se inspirovali i CeSti spisovatelé, jako

napiiklad V. K. Klicpera a K. H. Macha.’

3.6 Bajny heroismus
Za vyznamného Ceského predstavitele bajného heroismu lze povazovat spisovatele J. Zeyera.

Napiiklad v romanu Jan Maria Plojhar (1891) je znazornén ideal Cech, Prahy a vlasti, kdy
hlavni hrdina predstaveny ideal povazuje za skute¢néjsi, nez je upjata Praha a pozitivistické
Cechy. Ideal je vytvofeny legendou, snénim a &asto vznikd nepfitomnosti reality, v tomto
piipadé zmifiovanych Cech, aniz by byl hrdina v jejich piitomnosti. Pravé tento prvek v dile je
typicky znak autorova dila. Ideal je mytizovan. Hlavni hrdina romanu po dobu svého pobytu
v Italii sni o pohadkové legendé Cech, tudiz v dostatené vzdalenosti, kdy nemize dojit
k naruseni jeho snéni. , Teprve tak se zvéciuje mytizovany ideal — mytus a ztotozZiiuje se
s principem, jehoZ podstatou je neménnost: lidé pominou, princip trvd’. “®® Diky mytizaci
hlavniho hrdiny romanu a Cech roman splyva slegendou o Kristové ukiiZovani a
zmrtvychvstani, kdy je J. M. Plojhar, jakozto romantickd postava, pojiman jako legenda,
bludny rytif, ktery hleda svaty gral na své cesté a plni tak své poslani v dob€, jez postrada
ideal ®

Také monumentalni epické basné obsazené v cyklu basni VySehrad (1880), jako naptiklad
basei Libuse, obsahuji téma mytickych Cech. Za zminku stoji také Karolinskd Epopeja
(1896), ktera je vynikajicim ztvarnénim dobové kulturni atmosféry, a jeji pfiznaky.
Zjednodusen¢ feCeno by se dala ona rozsahla epicka basen povazovat za pokus o obnoveni

romantického gotického eposu v Cechach.”

Co se tyCe Zeyerovy gotické epiky, jednim z dilezitych faktorti je staronova romanticka

melancholie, nostalgie po wudalostech a epochach lidstva, které davno wvyhasly,

67 Tamtéz, str. 32-33.

68 Tamtéz, str. 52.

69 TamtéZz, str. 52-53.

70 Tamtéz, str. 53, 55-56.
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a po individualnich osudech, jez nelze navratit zpét. Dale stoji za zminku snaha autora

priblizit soucasnikiim davnou stitedovékou kulturu, i kdyz v romantické podobé.”!

3.7 Vzneseno, Goticno a groteskno
3.7.1 VzneSeno

Slovo vzneSeno pochazi zantiky, kdy bylo poprvé pouzito v anonymnim pojednéni
s feckym nazvem Peri tu hypsii | Peri tu hypsiis, coz v ptekladu znamena O vzneSenu. Dilo se
nejprve spojovalo se jménem Dyonysios, v druhém piipadé bylo také spojovano s feckym
ucitelem filozofie a rétoriky z 3. stoleti, a nakonec se o néco pozd¢ji jako autor dila oznaCoval

Pseudolonginos.”?

Doba vzniku je zasazena asi do poloviny prvniho stoleti po Kristu a jeho predmétem je podle
nekterych ne pfili§ pozitivni reakce na vyvoj fimské spole¢nosti za dob cisafstvi, kdy byla
politicka moc dana malou skupinkou lidi, a to cisafovych pfivrZzenct ¢i odplrcl, a ne

z osobnosti a vefejnosti jako tomu bylo predtim.”?

Do dnesniho dne neni jasné, kdo je autorem spisu. Autor v pojednani O vzneSenu hleda
koteny ve vlastnostech lidského ducha a ve stylistickych rysech slovesného umeéni a vymezuje
pét zdroji vznesena. ,, Prvni dva — ,schopnost plnit velké predstavy’ a ,mohutny nadseny cit’—
povazuje ,do znacné miry’ za vlastnosti ,vrozeného génia'. Zbyvajici t7i jsou slohovymi
kvalitami: figurativni jazyk, vysoky styl a sloZita vémad skladba, ktera se — zejména
slovosledem — vyrazné lisi od syntaxe bézné reci. “’* Za timto udelem autor oznagil zakladni

kategorie jako ,,vysoké“ hypsos a ,,veliké megethos.”

Ze stylistiky textu vyplyva, ze text nebyl psan prostymi republikany. Text vytvaii ideal
feCnika, ktery dokaze v moralné uplatném a otupélém obecenstvu vyvolat nadSeni
ve velikosti ducha a moci slova. Znamy fecCnik Aristoteles ve své rétorice klade duraz
na logos, ale v pfipad€ autora textu O vzmeSenu autor spoléha na patos, tedy klade diraz
na silu citd. Muze vzniknout neshoda mezi autorem textu a vnimatelem, kterou nelze

jednodusSe prevést na spoleCensky antagonismus. Ke stfetu dochazi v ptfipade€, kdy vzneSena

" Tamtéz, s. 60-61.
72 Tamtéz, str. 120.
73 Tamtéz.

™ Tamtéz.

7S Tamtéz.
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dila pusobi silné na city a posluchace uvadéji do vytrzeni. Sila presvédCivosti textu ve

vysledku zavisi na posluchagoveé vytrzeni.’¢

Ke zménam vzneSena dochazi ve druhé poloviné 18. stoleti a objevuje se zde strach,
transgrese a subverze. Klasicisté se kolem roku 1679 priklanéji k tvrzeni, Ze vzneSeno spociva
v rétorickych vlastnostech literarniho stylu nebo ve vasnivém charakteru basnického jazyka.
Edmund Burke je vSak toho nazoru, Ze vzneSeno je spojovano se strachem z vnéjSich sil
ohrozujicich existenci. Timto tématem se zabyva v knize s ndzvem Filozofické zkoumdni
nasich ideji vzneSena a krasna (1757). Za strachem se neskryva strach z boziho hnévu, ale
neurcity strach z ¢ehokoli a jakkoli hrozného. Jako dalsi dilezity rys nové koncepce vzneSena,
ktery je obsazen uz u Burkena, je diraz na prekracovani miry v sile vasni, intenzité
hrizostrasnych efekti, krutosti apod. Objevuje se i novy vztah k sexualité. Stoji za tim nasilny
zpusob, jakym se v moderni spoleCnosti zaCalo o sexualit¢ mluvit. Tento rys se objevuje
na konci 18. stoleti, kdy se rozvijela hriizostrasna a liberalisticka literatura. Do té doby
v Anglii, v 18. stoleti pfevladalo miltonovské pojeti vzneSena, kdy byl hlavnim znakem

konflikt mezi Bohem a Satanem ve Ztraceném rdji."”’

Opét nastdva zména a smysl kategorie vzneSena. Predeslé nazory a znaky jsou nahrazeny
désem z prazdnoty a vesmiru bez Boha a z toho, ze o nevédomi lze mluvit jen v diskurzu
sexuality a transgrese. Mnohem dulezitéjsi, nez je nasilnost a transgrese a potrestani za ni, je

spiSe zkusenost a hranice, ktera za¢ina byt podstatna pro chapani svéta.”®

Co se tyCe gotického romanu, je goticka préza jednim z prvnich pfiznaki bytostné
nerovnovahy, ktera se projevuje smési nedostateCnosti a prehnanosti. Podobné je tomu tak

i v libertinském romanu, kde se tvori a rozpada svét, jehoz hranici je pravé vznesenost.”

Nyni se zaméfime na pojeti vzneSena Immanuelem Kantem. Pojednani I. Kanta se
od pojednani o vzneSenu Burkea lisi. Podle Kanta je vzneSeno kategorie, v niz se prolina
esteticky a moralni vyznam. V tomto piipad¢€ je vzneSeno uvadeéno jako néco, co se podle nas
nedéje za zadnym ucelem, nedokaZzeme to zndzornit a neni to pro nas prili§ predstavitelné —
oto je to pro nas vzneSené&§i. ,Jinymi slovy — vzneSenost neni podle Kanta primo

zpiisobovdna velikosti a moci prirody, nybrz je dana zpiisobem mysleni, ktery je ,subjektivné

76 Tamtéz, str. 120.
77 Tamtéz, str. 121-122.
78 Tamtéz, str. 123.

® Tamtéz, str. 124.
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ucelny’ a rozviji [...] uziti, které md obrazotvornost pro svou predstavu. “° Podle Kanta lze
vzneSeno hledat v pfirodé a ztohoto divodu nedochazi knegativnim a spoleCensky

nezadoucim jeviim a psychickym staviim.?!

3.7.2 Goticno a groteskno

Pojem goticky se objevuje jiz na zacatku 18. stoleti v souvislosti s architekturou, kdy se tento
styl liil od antickych a antikizujicich prvka. V Italii tak vSak uz v 17. a 18. stoleti — naptiklad
Giorgio Vasari a jini — oznaCovali moderni architekturu oné doby. V pribéhu prvni poloviny
stoleti se pojem zacal uplatfiovat i v Anglii. Az v roce 1762 se pojem ,,goticky pouziva pro
vyjadfeni obecné stylové kvality, kterd nema souvislost s architekturou. Toto tvrzeni
nalezneme v dile s nazvem Dopisy o rytirstvi a rytifském romanu od Richarda Hurda, jenz se

pokousi skoncovat se zapornym vztahem ke gotice ve spolecnosti a zazitym nazorem na ni.?

Ve druhé poloving 18. stoleti nastava zména — gotic¢no se predstavuje jako jiny umélecky rad,
ale také jako trhlina v rozumném prostiedi osvicenstvi. Od pocatku je gotika spojovana
s grotesknem, a to i pfes veSkeré snahy autord, jako napfiiklad jiz zminiovaného Hurda.
Groteskno vzniklo z terminu groteska, z feckého la grotta, coz v piekladu znamena jeskyné.
Tento nazev se odviji od objeveni podzemi antickych lazni a palact se Stukovou vyzdobou

na zdech.®

Grotesky se Casto pouzivaly v souvislosti s fantazii a pozdéji se pojem groteskno slucoval
s terminy jako zradny, nestvirny. Po dels§i dobé bylo groteskno spojovano i s hrubé
komickym literd&rnim z&nrem a fraskou. Groteska v posledni fadé oznacovala véci
v souvislosti siluzi. Na zakladé toho vSeho se odviji nova esteticka kategorie s nazvem
groteskno. ,,Groteskno miizeme definovat jako spojovani prvki frasky, bizarnosti
a pitoreskna, je to jakysi prisecik rady prvkii. “* Mezi tyto prvky patfi komic¢no, obsahujici
zejména drastické prvky, hrubé komiky na hrané s karikaturou; dale také absurdni komické
prvky, prvky z oblasti fantasticna a prvky z oblasti pitoreskna. Groteskno se zprvu uplatiiuje

predevSim ve vytvarném umeéni. Netrvalo vSak dlouho a zacalo se objevovat i v jinych

8 HRBATA, Zdené&k a Martin PROCHAZKA, Romantismus a romantismy, str. 125.
81 TamtéZ, str. 125. )
82 TamtéZ, str. 135. Srov. SOURIAU, Etienne, Encyklopedie estetiky, str. 303.

8 HRBATA, Zdenék a Martin PROCHAZKA, Romantismus a romantismy, str. 135. Srov. SOURIAU,
Etienne, Encyklopedie estetiky, str. 307.
84 SOURIAU, Etienne, Encyklopedie estetiky, str. 307.
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uméleckych forméach, jako napiiklad v literatufe. Groteskno v literatufe, hlavné v romantické,

pfichazi o n&co déle, a to hlavné ve francouzském romanu a v americkém ¢erném humoru.

Vyvoj goticna v literatufe je ¢asto spojovan s protikatolickou literaturou, nebot’ od doby, co se
goticno objevilo, je spojeno s reformacni kritikou katolicismu a poté i1 s osvicenskym
pristupem ke stfedovékému kiest’anstvi, ke kterému vzhlizi jako k povér¢ivému a nasilnému
tmarstvi. Zminéné tmarstvi vladne v protestanské kultute i Stfredomotfi, a to jak pro osvicence,
nékteré reformacni teology, tak i renesancni umélce v zemich katolické kultury, jako je
Spanélsko a Italie. Pozd&ji se protikatolicka literatura objevuje i v daldich zemich —
v Némecku a Francii, kde se objevuje straSidelna désiva literatura. Aspekty, které vynikaji
v literatufe zminénych zemi, jsou napfiklad: pozivacnost, zkaZenost a krutost mnicht, dale
také kritika cirkevniho nasili, jemuz ¢lovék podléha, zije-li klasterni zivot. Stejné znaky se
Casto vyskytuji i v anglickém gotickém roménu, na druhou stranu ma termin goticky sloh

v Anglii i vyznam svobodomyslné povahy anglického naroda a ptirozenost.*

3.8 Americka gotika

Mezi zakladatele americké gotiky patii americky spisovatel Charles Brockden Brown,
pro néhoz se inspiraci vjeho tvorbé stal spisovatel William Godwin a jeho romany,
1 kdyz byl v romanech goticky zanr jen lehce naznacen. Autor byl pro Browna sice inspiraci,
ale ve svych dilech se mu vzdaluje, o to vice se vSak pfiblizuje specifické americké tradici.
U hlavnich postav v romanech Browna se v podvédomi, v nékterych pfipadech i nevédomi,
objevuji rozvratné sily. Mezi témata americké gotiky patii také rozpolcenost a zhrouceni

americkych utopii.®’
3.8.1 Goticno a groteskno v Americké literature

V americké gotické literatuie nejsou hlavnimi tématy historie ani goticka architektura, jako

vvvvvv

racionality, rozpad rozumové definovaného subjektu a pretrvavani iracionalismu v jeho

nejriiznéjsich podobdch. “®® Neobjevuje se ani kontrast mezi rozumem a gotickou hriizou.*

8 SOURIAU, Etienne, Encyklopedie estetiky, str. 307. Srov. HRBATA, Zdenék a Martin
PROCHAZKA, Romantismus a romantismy, str. 135—136.

8 HRBATA, Zdené&k a Martin PROCHAZKA, Romantismus a romantismy, str. 137.

87 TamtéZ, str. 146, 149-151.
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89 Tamtéz.
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V této kapitole je bezpochyby vhodné zminit spisovatele E. A. Poea a jiz zminovaného
Browna. Pravé v jejich tvorbé se vyskytuje temna iracionalni sila, kterd ni¢i idealni svét
a rozstépuje subjekt. V tvorbé obou autord dochazi u hlavnich hrdini ke ztrat€ rozumu a
technologickych stranek subjektivity od podvédomych a nevédomych sil lidského vnitra, jez
vétsinou pusobi skrz mysticismus a fanatismus. V Poeové tvorbé vystupuje také hypnoza.
V gotické proze a v produkci zminovanych autorl se zobrazuje motiv dvojnictvi. Jako
ptikladné dilo obsahujici onen motiv lze uvést soubor povidek Namésicnost (1805) od
Browna a dale také povidky William Wilson (1839) a Pdd domu Usheri (1839) od Poea.
V Poeovych povidkach se stava, Zze hriznost prechazi v grotesku, ktera tkvi
ve filozofické alegorii, psychologickém hororu nebo v absurdnich vyplodech techniky. ,,Podle
autorovych slov spoCiva tato grotesknost v piehnani rysi hrizostrasné prozy — ,namét [mé
povidky] je az prili§ hrazny," piSe Poe, ale toto dilo vynika nad jiné hrizostrasné piibehy
svym ,stylem a provedenim‘: ,Smésné je vystupiiovano v groteskno, hrozivé je ptibarveno na
straglivé, vtipné je prehnano do burleskna a zvlastni pfeménéno v podivné a mystické. <%
V groteskach autora je Casté, ze se technologie preménuji v hrizné sily. Pro Poeovu tvorbu
grotesknich hororil je charakteristicka hra se ¢tenafem. Obvykle se zniceny rozum dostava k
,Cili“ pomoci strategie. Nejprve je Ctenal Sokovan, poté je Ctenafovo ocekavani zmateno
a nakonec dochazi k rozuzleni, u kterého se obcas objevuje 1 védecké vysvétleni. Poe pii hie
se Ctenafem prekraCuje hranice mezi zdravym rozumem a védou. Poeova hra se Ctenafem je

dopliikem hororu a grotesky.”"

90 Tamtéz, str. 152.
91 TamtéZ, str.151-153.
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4 Horor

Horor je puvodem anglické slovo a v prekladu jeho vyznam znamena hrtiza ¢i zdéSeni. Hrizu
1ze definovat jako reakci koznich svall, ktera zptsobi husi kizi. Jedna se o silnou fyzickou

nebo psychickou reakci, jez je znakem odmitnuti toho, co nas odpuzuje a dési.”?

Horor je také pojmenovani moderniho prozaického a filmového zanru, kdy jeho d¢&j zdmeérné
v Clovéku vyvolava pocity hriizy a strachu. Pfedchidcem hororu je Cerny/hriizostra§ny roman.
Za predchidce, a dalo by se fict i zakladatele hororu v literatufe, l1ze oznaCovat amerického
spisovatele Edgara Allana Poea a ve filmovém odvétvi scendristu a reziséra Alfreda

Hitchcocka.”

Horor ma své kofeny hlavné v Anglii, coz nam napovida i puvod slova. Pozd€ji se vSak dostal
i do Ameriky a Némecka, ve kterém si oblibu ziskal pomémé pozd¢ji, a to az v 60. letech, a

vzkvétal v 70. letech. V Cechach naopak neni piili§ popularni.®*

V Anglii, ktera je pro horor a jeho vznik zasadni, je hrtizou proslulé muzeum voskovych figur
pani Tussaudové, kde najdeme scény predstavujici vrazdy, popravy a umélou strikajici krev.
Pravé v Anglii se nachazi spousta domu a zamku, v nichz udajné dochazi k nadpfirozenym
jevim. Nejvétsi vyznam pro dané odvétvi ma vSak muzeum s nazvem The London Dungeon —
slovo dungeon v piekladu znamena vézeni/mucirna/hladomorna. Pfed vstupem jsou
navstévnici upozornéni, ze vstup je pouze pro silné povahy a feditelstvi neodpovida
za nasledky — témi jsou mySleny no¢ni miry apod. Muzeum voskovych figurin bylo ¢astou

inspiraci pro filmy a literaturu.®

Co se tyCe hororu v literature, u nékterych autort lze fict, ze ztvarnéni hriizy patii k jejich
chorobné zalib¢; tak je tomu napiiklad u zmifovaného autora Poea. V hororu se casto
objevuje napoveéda a dulezitéjsi jsou okolni dekorace nez samotny piibéh, jenz by se dal
prevypravet par vétami. Proto je horor nejcastéji psan v kratkém rozsahu v podobé novely,
ktera obsahuje necekany konec. Mnohdy se horor piiklani k detektivnimu zanru. Pro horor
jsou priznacné nevSedni prvky, jez se objevuji ve vSednim zivoté, a naruSeni normalnich

vztah(,

92 SOURIAU, Etienne, Encyklopedie estetiky, str. 331.

93 \VLASIN, St&pan (ed.), Slovnik literarni teorie, Praha 1984, str. 137.

% HRABAK, Josef, Od laciného optimismu k hororu: k historii a patologii dvou odvétvi literérniho
braku, Praha 1989, str. 202.

95 TamtéZz, str. 200.

9% HRABAK, Josef, Od laciného optimismu k hororu, str. 201. Srov. SOURIAU, Etienne, Encyklopedie
estetiky, str. 331.
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Je nutné zminit ptivod zanru a jeho zakladatele, coz si mize protifeCit. Horor ma své koteny
sice v Anglii a v anglickém gotickém romanu, ale za jeho zakladatele a predchidce je
povazovan americky spisovatel Poe. Je tomu tak kvuli autorovym studiim v Anglii, nebot’ jej
tato ¢ast Zivota znané poznamenala. Cast své tvorby vénoval pravé novelam, ve kterych

horor ziskava nejvétsi uplatnéni.®’

97 HRABAK, Josef, Od laciného optimismu k hororu, str. 202.
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5 Strach

Strach je emoce, kterd provazi cely nas zivot. Jedna se o dusevni a psychicky stav. ,, Strach je
averzivni reakci na urcitou poznanou (konkrémi) skutecnost, kterd v jedinci vyvolava prozitek

ohrozeni. Ma signdlni a ochrannou funkci.**®

Muzeme fict, ze existuji dva druhy strachu. Pfirozeny strach, ktery je pochopitelny
i pro ostatni lidi v naSem okoli, a miize se stat, ze ho s nami i sdili. Na druhou stranu je tu
strach, ktery pro nase okoli pochopitelny neni. JednoduSe jej mizeme nazvat jako strach

racionalni nebo iracionalni.”®

Strach se projevuje riznymi reakcemi a ma rozdilnou intenzitu vzhledem k situaci a typu
organismu. NejCastejsi reakci je obrana, utok proti tomu, co v nas strach vyvolava, nebo také
snaha tomu co nejrychleji uprchnout. Orienta¢ni reakce je popisovana jako ponechani
veskerych aktivit, zvySeni pozornosti, ostrazitosti a také mirné napéti svala ve chvili, kdy
pocitujeme strach. Pozornost a ostrazitost si ziskavaji podnéty, které v nas vyvolavaji
napiiklad pocit nebezpeci a frustrace. Poté, co si uvédomime zavaznost rizika, nasleduje
zklidnéni a navraceni se k puvodnim aktivitam, v opa¢ném piipadé se u nas muze zacit

objevovat stres.!%

Strach nastavi organismus v stav ohrozeni a organismus se brani utokem, utékem
a v nekterych pifipadech i ztuhnutim nebo omdlenim, jez neni tak Casté. Pfi strachu u ¢lovéka
vétsinou dochazi ke zvySeni stresovych hormont — tento stav v jedinci vyvolava pocity hrizy,

d&su a zoufalstvi. Jak rychle se tyto pocity objevi, tak stejné rychle i odezni.'"!

Eipsteinova teorie tvrdi, ze pokud se nam nepovede okamzité uniknout nebo se véci, ktera
v nas vyvolava strach, vyhnout, mizZe se stat, e strach piejde do pocitu uzkosti. ,, Uzkost je
neprijemny citovy stav a na rozdil od strachu si neuvédomujeme jeji bezprostredni pricinu,
tedy urcitou skutecnost, kterd ji vyvolava.“'> Uzkost se od strachu li§i tim, e vznika
ztuSeného a neznamého nebezpeci, a byva mnohem nepfijemné&jsi nez strach, protoze
oc¢ekavani néceho nepfijemného a neznamého byva horSi nez samotnad situace, ktera

nastane.'®

98\VYMETAL, Jan, Specigini psychoterapie: (lizkost a strach), Praha 2000, str. 20.

99 TamtéZ, str. 20.

100 HONZAK, Radkin, Emoce od A do P, Praha 2020, str. 70-71.

101 Tamtéz, str. 71.

102 TamtéZ, str. 20.

103 VYMETAL, Jan, Speciélni psychoterapie, str. 20. Srov. HONZAK, Radkin, Emoce od A do P, str.
71.
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Strach a uzkost se projevuji v né€kolika rovinach. Jedna se o psychickou rovinu, ktera se
projevuje pocitem sevienosti, ohrozeni, zavrati apod., dale rovina mimickd — vyvaleni odi,
rozSifené zornice, oteviena Usta aj. Rovina somaticka se projevuje zrychlenym bitim srdce,
svalovym napétim, pocity nevolnosti, suchem v ustech aj. Rovina chovani, pfi niz je Casta
nehybnost, Gték, obrana. Posledni je rovina vykonu — ve chvili, kdy ¢lovék proziva nizkou
hladinu strachu a tuzkosti, vyporadad se se slozitou situaci lépe, jeho vykon se zvySuje.
V ptfipadé, ze clovék pocituje velky strach a uzkost, jednani v dané situace je pro né¢j
obtizngjsi. Rovina psychicka, somaticka a rovina chovani se navzajem ovliviuji. Pivodni tcel
strachu a uzkosti je ochrana jedince pied poskozenim a ohrozenim. Tyto dvé emoce jsou

velice diilezité vzhledem k rozvoji osobnosti, socializaci ¢lovéka a jeho vyvoji.'%

Uzkost a strach jsou nezbytnou soucasti naseho zivota, a i kdyz nepatii mezi pfijemné emoce,

je jejich vyznam pozitivni, aviak jen do té miry, kdy jsou zvladatelné a srozumitelné.!®

104 VYMETAL, Jan, Speciéini psychoterapie, str. 20-21.
105 Tamtéz, str. 21.
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6 Motiv strachu

V této kapitole se zaméfim na analyzu strachu ve vybranych povidkach Edgara Allana Poea
ze sbirky Jdma a kyvadlo. Jedna se o povidky s ndzvem Jdama a kyvadlo, Cerny kocour,

Zradné srdce a Rozhovor Eirose s Charmionem.

6.1 Jama a kyvadlo

V povidce Jama a kyvadlo vypravi svij pfibéh hlavni hrdina, kacif, kterého mnichové
odsoudili k smrti. Na zacatku povidky probiha obtad, béhem néhoz se hlavni hrdina dozvida

o rozsudku a na zakladé toho omdléva.

Probouzi se az v cele, dle jeho slov v krypté, ve které ma zemfit. Procita do naprosté tmy, ale
i pfesto se rozhodne prozkoumat prostiedi. Nejprve obchazi kobku kolem dokola a pocita
kroky. Béhem toho vSak omdli. Po probuzeni, aniz by si to uvédomoval, vyrazi zpatky
a dopocita se sta krokt. Poté, co se rozhodne prozkoumat kobku napfi¢, upadne a dostane se
do bezvédomi. Po probuzeni zjistuje, ze se Cast jeho hlavy nachazi ve vzduchu. Uprostied

kobky je jama.

Hlavni hrdina se vrati ke zdi kobky, co nejdale od jamy, a usne. Jakmile se probudi, nachazi
se pripoutany pod kyvadlem uprostred jamy. Kmitajici kyvadlo se kazdym kmitem zrychluje
a klesa niz k jeho hrudniku. Takto to trva né€kolik dni. V té€chto dnech hlavni hrdina proziva
pocity zoufalstvi a S§ilenstvi. Ve chvili, kdy se kyvadlo nachdzi maly kousek nad jeho

hrudnikem, dostane napad, jak si zachranit zivot.

V momenté, kdy se mu povede zastavit kyvadlo, které je nasledné vyzdvizeno, se stény kobky
zacCinaji zahfivat do vysokych stupiii a zuzovat. Hlavni hrdina se ocita na samém okraji jamy.
Na posedni chvili mu podéava ruku general Lasall a zachrani mu zivot. Francouzska armada

vitézi a dochazi k zruSeni inkvizice.
6.1.1 Analyza strachu v povidce Jama a kyvadlo

V celé povidce jsou znazornény razné motivy strachu. Jednim z nich je nevolnost. ,, Bylo mi
zle, k smrti zle mi bylo z téchto dlouhych muk... “'°® Nevolnost se ve strachu a uzkosti fadi
do psychické roviny. Do této roviny dale patfi, a v povidce se vyskytuje, napiiklad zavrat,
omdleni aj. Dalsi rovinou strachu je rovina somaticka. I ta se v povidce promita, a to

napiiklad zrychlenym tlukotem srdce. ,, Znenaddni se mi do védomi vratil pohyb a zvuk —

106 POE, Edgar Allan, Jama a kyvadlo a jiné povidky, Praha 1978, str. 140.
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— zbésily prrekotny pohyb srdce a jeho tlukot v mych usich. '’ Dal§im projevem somatické
roviny strachu je mravenceni nebo Simrani po téle apod. ,, Pak opét zvuk a pohyb i hmatovy
viem — Simravy pocit po celém téle. “'® Kiize reaguje na nasi psychiku, reaguje na stres.
Pokozka a nervové ustroji jsou velmi siln€ propojené. Z tohoto divodu dochazi k pocitu
mravenceni nebo Simrani po téle. Maze dojit také k naskoCeni husi kiize a zjezeni chlupu.
Zminéna reakce nam zistala z dob naSich predkd, soucasti jejichz téla byla i srst. Prave
najezeni mélo opticky zvétsit postavu a odradit nepritele. Dal§im projevem somatické roviny
muzou byt napfiklad kieCe, stazeni svald a chvéni. ,,Sotva jsem se vzpamatoval, vyskocil jsem

a chvél se krecovité po celém téle. “'%°

V povidce nastane situace, kdy ma hlavni hrdina problém se spankem — , Z prilisného
rozruseni jsem probdél dlouhé hodiny; pak jsem vsak prece jen usnul “''* Pravé strach
a uzkost ma na kvalitu spanku velky vliv a dokéaze vyrazné oslabit organismus. Stres a uzkost
jsou pfi¢inou $patného usinani. Clovék, ktery je psychicky v poradku, neni v piilisném stresu,
nema strach, usne pfiblizné za dvacet minut. V opa¢ném ptipadé mize dojit k probdélym

nocim & zhor$eni kvality spanku ¢astym buzenim.'!!

Posledni rovinou, na kterou se u této povidky zaméfime, je rovina chovani. V prabéhu
nekolika dni, kdy v povidce kyvadlo kmita a klesa, je hlavni hrdina psychicky velice
rozruSeny a nevyrovnany. Chvilemi mé pocit Silenstvi, strachu, klidu. Ve chvili, kdy se
kyvadlo nachazi maly kousek nad hrudnikem, se hrdina rozhodne prevzit situaci do vlastnich
rukou a vyhnout se smrti. Projevi se u né€j obranné chovani. Mazeme také fict ,,pokus o aték™,
ktery se mu povede. Pravé tyto znaky se radi do roviny chovani. ,, Poznal jsem, Ze zbyvd deset,
snad vice rozmachii a ocel se dotkne mého Satu — jakmile jsem si to uvédomil, prostoupil mé
nitro onen zbystieny, soustiedeny chlad, jaky provazi zoufalstvi. Po mnoha hodindach a snad

dnech jsem zase premyslel. ‘'

6.2 Cerny kocour

Piib&h vypravi hlavni hrdina — od mala citlivy &lovék a velky milovnik zvifat. Casem viak

podlehne alkoholu a jeho vztah k zvifatim se zméni k hor§imu. Dojde to tak daleko, ze svého

107 POE, Edgar Allan, Jama a kyvadlo a jiné povidky, str. 142.

108 TamtéZ, str. 142

109TamtéZ, str. 143. Srov. VYMETAL, Jan, Speciéini psychoterapie, str. 20. Srov. HONZAK, Radkin,
Emoce od A do P, str. 74.

10 POE, Edgar Allan, Jéma a kyvadlo a jiné povidky, str. 144.

111 HONZAK, Radkin, Emoce od A do P, str. 75.

112 POE, Edgar Allan, Jama a kyvadilo a jiné povidky, str. 150.
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kocoura zabije. Po ¢ase si pofidi nového, vyrazné podobného piedeslému kocourovi — Plutovi,
a v zachvatu hnévu se ho také pokusi zabit. Nakonec se stane, ze misto kocoura zabije svou
zenu. Zazdi ji ve sklep&. Pii patrani po zené€ policii hrob zeny vyzradi nelidsky kiik, ktery
vSem nahani hriizu. Poté, co policie zed’ rozboura, v ni najde mrtvou zenu, které na hlavé sedi

erny kocour. Podle hlavniho hrdiny vykfik vychazel z kocoura.'!?

6.2.1 Analyza strachu v povidce Cerny kocour

Vypravé€ na zacatku povidky uvadi, ze pribéh, ktery se odehral, mu nahanél nesmirny strach.
., Diisledky téchto prihod mne désily — tryznily — a znicily... Pro mne neznamenaly nic nez

hriizu... 1

Hlavnim motivem, ktery u vypravéce spousti strach, je ¢erny kocour. ,, ... - nesmirny strach
pred tim zviretem. “''> Dle mého nazoru se u vypravéce jedna o psychickou poruchu, v jejimz
dusledku si domysli, a proto u n€j vznika strach. Sam vyprave¢ v knize uvadi, ze ho posedla

zvracenost, ktera by se v jeho pfipadé mohla fadit k psychickym porucham.

V kocourovi spatiuje nebezpeci, nadpfirozené sily. VypraveéC pfiznava, ze se nejedna o strach
z fyzického zla, ale spiSe strach z chimérické predstavy. ,,Jd se az stydim priznat — ano,
i v této zlocinecké cele se stydim priznat, Ze strach a hriza, které mi zvire nahanélo, byly
vyvolany pouhopouhou chimérickou prredstavou. “''® Na konci piib&hu se nedozvidame, zda je
kocour ztélesnénim ¢arodéjnice nebo d’abla nebo se vypravéc jen blaznil? To si ¢tenar musi
domyslet sam. Ackoli na zacatku nas presvédcuje o tom, ze blaznem neni. ,, A prece nejsem

blazen, ani se mi nic nezda, o tom vds ujistuji. “*\’

Dal§im, z ¢eho ma vypraveéc strach, je smrt a agonie. Kocour, kterého si vypravec potidil
poté, co zabil svého Pluta, byl Plutovi velice podobny, az na tvar bilé skvrny na jeho srsti.
Kvili skvrné ma hlavni hrdina z kocoura strach. Obrys skvrny mu pfipominal Sibenici.
,, Nakonec dostalo podobu predmeétu, jehoz jméno se désim vyslovit — predevsim proto jsem si
tu obludu hnusil, bdl se ji a byl bych se ji zbavil, kdybych si byl troufal — dostalo to podobu,
Jak Fikdam, ohyzdné, priserné véci — SIBENICE! O truchlivy straslivy nastroji, ztélesiujici
hriizu a zlocin — agonii a smrt! “''® Strach ze smrti nastava nejspis proto, ze nikdo z nas nevi,

co nas Cekd — strach z neznamého a z utrpeni. Podle feckého filozofa Epikura je strach

113 PQE, Edgar Allan, Jdma a kyvadilo a jiné povidky, str. 237—-245.
14 Tamtéz, str. 237.

15 Tamtéz, str. 242.
116 Tamtéz, str. 242.
17 Tamtéz, str. 237.
118 Tamtéz, str. 242.
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z nezndmého nejveétsi metlou lidi. Tim, Ze kocour vyvolaval v hlavnim hrdinovi neustaly
strach, se zné& stal zly Cloveék. , Drcen témito mukami, nechal jsem v sobé vyhasnout

i posledni Spetku dobra. “'*° Zlo hlavniho hrdiny byla ochrana pied strachem.

6.3 Zradné srdce

Vypravéem povidky je opét hlavni hrdina. Muz je dusevné nemocny. Vypravi piibéh
o starci, se kterym zije, a o tom, jak ho znepokojuje jeho modré ,supi“ oko a dohani ho
k Silenstvi. Z tohoto divodu se muz rozhodne starce zabit. BEhem sedmi dni starce navstévuje
v noci, kdyz spi. Nedokaze ho zabit, protoze nevidi oko, které ho dohani k Silenstvi. Osmy
den se statfec probudi. Poté, co hlavni hrdina spatfi supi oko, starce zavrazdi. Povidka konci

nechténym pfiznanim vypravéée k vrazdé starého muze.'?

6.3.1 Analyza strachu v povidce Zradné srdce

V analyze se zaméfime na postavu starce, ktery proziva vné&jsi strach, a na postavu hlavniho

hrdiny, ktery proziva strach vnitini.

Stafec se boji o svij Zivot, ale i o majetek. Strach ze ztraty majetku je v povidce objasnén,
kdyz vypravéC uvadi, ze jsou okenice pevné zavieny. ,, V jeho pokoji byla cernocerna tma

(okenice tu ze strachu pred lupici pevné zavirali), ... “!*!

Druhym strachem, ktery stafec proziva, je strach o svij zivot, a to ve chvili, kdy je v noci
probuzen, a také poté, co spatii svého vraha. Stafec v povidce proziva strach z okoli,

z vngjsich vlivi. Strach, ktery vznika z urcité situace.

V povidce jsou znazornény roviny, v nichz se strach projevuje. Jednou znich je rovina
mimickd, kdy dochéazi k vyvaleni ,supiho* oka starce. ,,Bylo oteviené, dokordn, dokordn
oteviené — a jak jsem na né hledél, rostla ve mné zloba. “'** Dalsi rovinou je rovina chovani.
,,Starec se na posteli prudce vzpiimil a vykrikl: Kdo je tu? “1?* Posledni rovina, na kterou se
u starcova strachu soustfedime, je rovina somatickd. Ta se projevuje zrychlenou tepovou

frekvenci: ,,— nu a ted, poviddm, mi k usSim dolehl hluboky, duty, spéchavy zvuk jako tikot

19 Tamtéz, str. 243.
120 Tamtéz, str. 246-251.
121 Tamtéz, str. 247.
122 Tamtéz, str. 248.
123 Tamtéz, str. 247.
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hodinek zabalenych do bavinky. Tento zvuk jsem také dobie znal. Byl to tlukot starcova

srdce. <124

Co se tyCe strachu vypravéCe, proziva strach wvnitfni. Vnitini strach si ¢lovék mnohdy
neuvédomuje. Odviji se od naSeho chovani a naSich ¢inti. Vypraveé¢ po celou dobu pifibéhu
strach nepocituje, spiSe naopak. To se vSak zméni na konci povidky ve chvili, kdy komisari
vySetfuji pfipad a sedi v pokoji, ve kterém doslo k tragédii. Vypravéc jako jediny slySel tlukot
srdce mrtvého starce. Dle mého nazoru v danou chvili uz naprosto zesilel, nevédél, co se déje,
a zpanikafil kvili halucinacim. Pravé strach vede k panice. Sam se k vrazdé dobrovolné

ptiznal: ,, Dozndvdam se — udélal jsem to ja! “'%

Vypravec vSak proziva i strach vnéjsi — obava se nasledkd. Ma strach, aby soused neslysel
tlukot starcova srdce, a proto se rozhodne ho co nejrychleji zabit. Neuvédomi si ale, Ze u toho
sam vykfikne. Pravé vykiik pobudi souseda k tomu, aby druhy den zavolal policii a ta
zkontrolovala, ze je vSe v poradku. Zde je vidét, ze ve chvili, kdy ma clovek strach, mozek
nedokaze pracovat na 100 % a jedinec postrada logické uvazovani. V pripadé hlavniho hrdiny

navic hraje roli 1 jeho psychicky stav.
6.4 Rozhovor Eirose s Charmionem

Rozhovor Eirose s Charmionem je kratka povidka, kterou vypravi Eiros a Charmion
prostfednictvim dialogu. Eiros zahynul pii apokalypse a setkava se v Edenu s Charmionem,

jenz zemfel o deset let dfive. Eiros vypravi pfichod apokalypsy na Zem a jeji vypuknuti.'?

6.4.1 Analyza strachu v povidce Rozhovor Eirose s Charmionem

Na zacatku povidky Charmion promlouva k Eirosovi a fika: ,, Mdzdra mrdkot uz nestini tviij

zrak. Bud zmuzily a neboj se niceho. Dny struulosti, které ti byly vyméreny, pominuly. “'*’
V ukazce se vyskytuji dvé roviny strachu. Prvni je psychicka — kdyz Eirostiv zrak stinila
mazdra mrakot, mél pred o¢ima mdloby. Druhou rovinou je rovina chovani, ktera se projevuje
strnutim — strachy ztuhnul. Na to mu Erios odpovida: ,, Tthu strnulosti uz viibec necitim. “1?%

To nam napovida, Ze je po vSem, a Eiros uz zadny strach nepocituje.'?’

124 TamtéZ, str. 248. Srov. VYMETAL, Jan, Speciélni psychoterapie, str. 20.
125 POE, Edgar Allan, Jama a kyvadlo a jiné povidky, str. 250.

126 Tamtéz, str. 263—268.

127 TamtézZ, str. 263.

128 TamtéZ, str. 263.

120 \VYMETAL, Jan, Speciéini psychoterapie, str. 20.
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Eiros béhem rozhovoru nevi, kde se ocita, nevi, co bude nasledovat. Proziva strach
z neznamého a zde se projevuje rovina psychicka prostfednictvim nevolnosti. Charmion mu
radi, at’ nad tim nepfemysli, promluvi si o tom az nasledujici den, a at’ vzpomina na znamou

minulost. ,, 7vou mysl jimd zdvrat, prosté vzpominky ji zkonejsi. “'*

Jelikoz se jedna o apokalyptickou povidku, lze fict, ze Eirosiv strach na zacatku povidky

pochazi z apokalypsy. Charmion mu v§ak oznami, ze uz je po vSem.

V povidce jsou vyliCeny apokalyptické vize védcu, které navozuji strach. Nutno podotknout,
ze obyvatelé Zemée se apokalypsy zprvu pfili§ neobavali. ,, Apokalyptické vize Ize chdpat jako
svého druhu kolektivné sdilené vyporddani se strachem a kulturné utvdrenou odpovéd na
stresujici okolnosti, protoZe soucdsti téchto vizi obvykle byvd utécha pro ty, kdo jim
uverili. “*! Jak uvadi ve své knize Lenka Hanovska a kol. V povidce je viak uvedeno, ze lidé

teorii védcu prili§ neveri.

Béhem védeckého badani se predpoveéd apokalypsy naplnila. Ve vesmiru se zafe komety
zvétdovala. ,, Zato lidské tvare pobledavaly. “'3* Clovék zbledne, protoze se jeho krev nahme
do koncetin a jeho télo je sice ztuhlé, ale pripravené konat — obrana ve strachu. Lidé se vzdali
nad¢je, ze se védci myli, a dostali strach. ,,Jejich hriiza prestala byt hriizou chimérickou. 1
srdce nejodolnéjsich se divoce rozbusilo. “'*} Tlukot srdce — rovina somaticka. Lidé se zacali

bat o zivot, nastaly u nich pocity uzkosti. Predpovéd’ védcl se naplnila.!*

O konci svéta se drive hovofilo v katolickych protireformacnich kazanich jako o bozim trestu
za lidskou hfisnost. Apokalypsa je i dnes spojovana s bozim trestem. Autor Edgar Allan Poe

se pfi psani povidky inspiroval vlastnim zazitkem z roku 1833, kdy zazil dést meteoriti.'¥

130 POE, Edgar Allan, Jdma a kyvadlo a jiné povidky, str. 264. Srov. VYMETAL, Jan, Speciéini
psychoterapie, str. 20.

131 HANOVSKA, Lenka a Linda HRONIKOVA, Clovék a strach: strach v antropologickych
perspektivach, Praha 2013, str. 34.
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7 Projekt k bakalarské praci

V této kapitole se zaméfim na navrh projektu k bakalarské praci. Projektem je beseda
v knithovné na téma: Strach v povidkdach FEdgara Allana Poea. Beseda je pro vSechny
milovniky hororového zanru, fanousky amerického spisovatele Edgara Allana Poea, ale i

pro navstévniky, ktefi se chtéji besedy zucastnit jen tak, pro zajimavost.

7.1 Cil a témata besedy

Cilem besedy je blize seznamit Gcastniky se strachem — jak na Clovéka pusobi, pro¢ vznika,
jak se télo brani a nasledn€ ukéazat, jak se strachem pracuje autor ve své tvorb¢, a provést

analyzu strachu ve vybranych povidkach Edgara Allana Poea.

Nyni si pfiblizime témata, kterd by byla beéhem besedy objasnéna. Zacatek besedy by byl
veénovan americkému spisovateli, zejména jeho zivotu. V dalsi ¢asti besedy bychom pfiblizili
zakladni informace o literarnim sméru, ve kterém pusobil, romantismu. Dale bychom se
zaméfili na horor, protoze vybrané povidky, kterymi se prace zabyva, jsou vybrany za acelem
tohoto zanru. Hlavnim tématem besedy je strach a nasledna analyza strachu ve vybranych

povidkach.

7.2 Organizacni zlezitosti

Prvnim krokem k besedé byla navstéva dvou pobocek Jarométské knihovny — v Josefové
avJaroméfi — a zisténi zakladnich informaci ohledné poradani besed a informace

o propagaci od pracovnikt knihovny. Poté nasledovalo osloveni pani feditelky.

Beseda by se konala v hlavni budoveé Jaroméfské knihovny, tedy v Jaroméfi. K dispozici
bychom méli dataprojektor a prostory pro pfiblizn€ padesat ucastnikd. Prostory by nam

knihovna poskytla bez najemného.

Co se tyCe propagace, dalezitou soucasti jsou webové stranky knihovny a facebookové
stranky, které jsou propojené. Pani knihovnice, jez je propagaci povérena, vytvaii plakaty a
kratkou anotaci o besed€, o ¢em je, kdo ji pfednasi. Plakaty se posilaji k odsouhlaseni vedeni
knihovny. Pokud besedu pofada nékdo mimo zaméstnance knihovny, odesila se plakat
ke kontrole jemu. Nasledné se plakat vklada na internetové a facebookové stranky knihovny.
Po vytisknuti je technické sluzby mésta Jaromér vyveési ve mésté. Soucasti propagace jsou

letaCky— zmenSeny format plakatu.
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Posledni zalezitost, kterou zohlednime, je vstupné. Puvodné se beseda méla konat
bez vstupného, ale nakonec doslo ke zméné€ planu. Po konzultaci a doporuceni zaméstnanca
knihovny bylo rozhodnuto, ze je lepsi vstupné zakomponovat, a to ztoho divodu, Ze to
na navs§tévniky pusobi 1épe. A i kdyz bychom mohli fict, ze vstupné zajemce odradi, je tomu

spiSe naopak. Jednalo by se o vstupné ve vysi padesat korun.

7.3 Shrnuti besedy

Beseda by se konala v hlavni budové Jaroméiské knihovny, v Jaroméfi. Beseda by trvala

priblizné devadesat minut, v Case je zahrnut 1 prostor pro piipadné dotazy.

V priabéhu besedy by se vyuzil dataprojektor, ktery je v knihovné k dispozici. Skrze
dataprojektor by probihala prezentace, kde bychom hovofili o jednotlivych tématech, jejich
teorii. Dalsim planem ohledné projekce by bylo zapojeni kratké prednasky o strachu, o némz

pojednava odbornik. (Napf. psychiatr Radkin Honzak).

Dalsi vyuziti dataprojektoru by slouzilo k navozenim atmosféry, konkrétné ve chvili, kdy by
se provadela analyza strachu ve vybranych povidkach. Vyuzila by se i pro prezentaci

vybranych ukazek z povidek.
Vstupné by Cinilo padesat korun za osobu.

7.4 Swot analyza projektu

V této podkapitole se soustiedime na strategickou analyzu projektu, predstavujici silné a slabé

stranky, pfilezitosti a hrozby, které by projekt mohl pfinést.
Silné stranky
Dobré organizacni schopnosti — bavi mé organizace udalosti a v§e promyslim do detailu.

Znalost daného tématu — jedna se o téma bakalafské prace, téma studuji a zabyvam se jim

hloubéji, rozumim mu.

Odhodlani — kdyz se na néco zameftim, chcei to dotdhnout do konce.

Slabé stranky

Vystupovani na verejnosti — je pro me obtizné vystupovat a pfednaset na vetejnosti.

Zadné zkuenosti s organizovanim besedy — nikdy jsem besedu neporadala, je dilezité zjistit

si potfebné informace.
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Prilezitosti
Odbourat slabou stranku — pfekonani problému s vystupovanim na vetejnosti, ziskani vétSiho

sebevédomi v tomto sméru.

Navazat spolupraci s mistni knihovnou — ziskani zaméstnani nebo ucast na poradanych

akcich.

Ziskat rady a zkuSenosti — od vedouciho bakalarské prace, zaméstnanct knihovny.
Predani pifinosnych informaci o spisovateli a jeho tvorbé.

Hrozby

Koronavirus — uzavieni knihovny z ditvodu vladniho nafizeni.

Nepftijdou zadni Gcastnici.

Nelze usporadat besedu v knihovné.
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8 Zavér

Bakalarska prace se zaméfuje na strach v povidkach amerického spisovatele Edgara Allana
Poea a jeho néslednou analyzu ve vybranych povidkach ze sbirky povidek Jdma a kyvadlo
a jiné povidky.

V teoretické Casti jsou objasnéna témata, tykajici se autorova zivota, ktery nebyl pfili§
pozitivni — zavislost na alkoholu, uzkost, deprese a ztrata nejblizsich, jez mély velky vliv na
jeho tvorbu. Tvorba je v praci taktéz strucné objasnéna. Soucasti teoretické Casti je piiblizeni
obdobi, ve kterém autor pusobil. Jedna se o romantismus a jeho obecné znaky. Pfiblizeno je
i vzneSeno, goti¢no a groteskno, nebot’ i ta jsou nedilnou soucasti romantismu jako takového,
i kdyz se o téchto motivech vromantismu pfiliS nepojednava. Edgar Allan Poe je
predstavitelem Amerického goti¢na a groteskna. Stava se, Ze jeho hrazostrasné povidky
prechazeji v grotesky. O spisovateli a basniku Edgaru Allanu Poeovi je zndmo, ze psal
hororové povidky, na néz se bakalarska prace mimo jiné zamétuje. Z tohoto divodu je tento

zanr v praci piiblizen. Autora lze povazovat za predchtidce a zakladatele hororového zanru.

Horor ve vyznamu slova znamena ,, Aruza“, jez je nedilnou soucasti autorovych povidek.
Ve chvili, kdy u cloveéka vznikne zdéSeni, télo reaguje, snazi se branit pred nebezpeCim.
U cloveéka vznika strach a uzkost. Témata strach a uzkost jsou v praci objasnéna teoreticky,
pro pfiblizeni podstaty tématu, ale i prakticky, pro lepsi pochopeni jednotlivych rovin strachu

a uzkosti a jejich projeveni u ¢loveka.

Prakticka cast bakalafské prace se zameéfuje na analyzu strachu ve vybranych povidkach
spisovatele Edgara Allana Poea ze sbirky Jdma a kyvadlo a jiné povidky. Konkrétné prace
rozebira povidky: stejnojmennou povidku Jdma a kyvadlo, dale Cerny kocour, Zrddné srdce a
Rozhovor Eirose s Charmionem. Kdyz Cloveék pocituje strach a tzkost, jedna se o reakci —
obranny systém clovéka, jenz je ovlivnén ruznymi rovinami, které se projevuji skrze nasi
psychiku, mimiku, télo, chovani avykon. Pravé tyto roviny jsou prakticky znazornény

v analyze vybranych povidek, stejné tak i druhy strachu.

Posledni cast bakalarské prace priblizuje navrh projektu. Jedna se o besedu v knihovné, jez
nese stejny nazev jako bakalarska prace. Navrh objasiiuje hlavni cile a motivy besedy. Dale
pfiblizuje veskeré organizani povinnosti, které nalezi k poradani besedy. Beseda by se
konala v Jarométské knihovné. Soucasti je i swot analyza, predstavujici silné a slabé stranky,

prilezitosti a hrozby souvisejici s projektem bakalarské prace.

44



9 Literatura

BLOCK, Lawrence, CONNELLY, Michael, ed.V mistrové stinu. Prelozil Vitézslav
NEZVAL. V Praze: XYZ, 2010. ISBN 978-80-7388-301-0.

HANOVSKA, Lenka a Linda HRONIKOVA. Clovék a strach: strach v antropologickych
perspektivach. Praha: Togga, 2013. Andrias. ISBN 978-80-7476-018-1.

HILSKY, Martin, ONUFER, Petr, ed. Rozbité zrcadlo. Praha: Albatros, 2009. Speculum.
ISBN 978-80-00-02282-6.

HONZAK, Radkin. Emoce od A do P. Praha: nakladatelstvi Galén, 2020. ISBN 978-80-7492-
492-7.

HRBATA, Zden&k a Martin PROCHAZKA. Romantismus a romantismy: pojmy, proudy,
kontexty. Praha: Karolinum, 2005. ISBN 80-246-1060-4.

HRBATA, Zdenék. Romantismus a Cechy: témata a symboly v literarnich a kulturnich
souvislostech. Praha: H & H, 1999. ISBN 80-86022-58-7.

HRABAK, Josef. Od laciného optimismu k hororu: k historii a patologii dvou odvétvi
literarniho braku. Praha: Melantrich, 1989. ISBN 80-7023-029-0.

KRUL, Petr. Havran se zlomenym kridlem: Edgar Allan Poe na konci Zivota podle uddlosti,
okolnosti, svédectvi blizkych osob, dopisii, poslednich povidek a versii. Praha: Radix, 2017.
ISBN 978-80-87573-27-3.

POE, Edgar Allan. Jama a kyvadlo a jiné povidky. 2. vyd. v Odeonu. Praha: Odeon, 1978.
Klub c¢tenait (Odeon).

SOURIAU, Etienne. Encyklopedie estetiky. Praha: Victoria Publishing, 1994. ISBN 80-
85605-18-x.

TURECEK, D. (2011). Synopticko — pulzaéni model &eského literarniho romantismu.,

[Elektronicka verze].

VLASIN, Stépan, ed. Slovnik literdrni teorie. 2. rozs. vyd. Praha: Ceskoslovensky spisovatel,
1984.

VYMETAL, Jan. Specidlni psychoterapie: (iizkost a strach). Praha: Psychoanalytické
nakladatelstvi, 2000. Psychoterapie. ISBN 80-86123-15-4.

45



