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UvVOD

Vybrat téma pro svou bakalafskou praci pro mé nebylo viibec jednoduché.
Uvazovala jsem o vice moznostech, ale Zadna se mi nezddla jako dostatecné vyspéla
a zajimava pro meznik ve studiu, jakym tato prace bezpochyby je. Ackoliv vznikalo
spoustu skic a riznych navrha, vracela jsem se stale k jednomu motivu, ktery mne
nakonec provazel celou praci. Ale i kdyZ uz jsem méla motiv, nevédéla jsem, kterému
médiu se budu vénovat — myslela jsem, Ze to snad bude kresba, nicméné postupem ¢asu
jsem dosla k zavéru, ze samotnd kresba by nebyla atraktivni. A protoze mi malba ani
modelovani nejsou jako médium az tak blizké, rozhodla jsem se pro grafiku.

Takto vznikla série tiskii s ndzvem Podoby fobii. Zprvu naprosto odosobnéné
téma se postupné stdvalo osobnéjSim. Pfestoze sama Zadnou fobii netrpim, jsou pro mne
vyobrazené motivy strasaci, se kterymi jsem se bud’ jednou potykala, nebo stale potykam
a veétim, Ze nejsem prvni ani posledni, kdo se s nimi setkal. Kromé& osobnich zkuSenosti
téma vychdzi i z mé zaliby v deformaci a nelibivych formach, kdy ruku necham volné
vést a nasledné jen sleduji vysledny obraz. Podobné pobihaly i pfipravy pro tiskové
matrice.

Série je rozdélena do dvou ¢asti — minulost a soucasnost. To, co mé kdysi strasilo
a to, co me¢ obcas strasi i dnes. V grafikach se tak setkdvame se strachem z netvorl
a spanku, za hranici minulosti se strachem z piechodl a volani. Tyto Ctyfi jsem vybrala
zamerng, nejcastéji se s nimi setkdvam a kazdodenné se mi vybavi. Jak jsem vySe psala,
puvodnim zamérem nebylo vytvorit praci, ktera by se pfimo dotykala mé osoby, ale chtéla
jsem zobrazit fobie v§eobecné, bez mého subjektivniho vloZzeni, béhem procesu tvorby se
ale téma vyvijelo, ménilo se mé vnimani celého konceptu a rozhodla se, ze tomu vloZenim
se sebe samé neublizim. M) projekt mize byt jakousi zpovédi, protoze o téchto vécech
¢asto nemluvim. Sama zobrazované v souCasné Casti povazuji za banality. Mym cilem
bylo svym stra§dktim vtisknout konkrétni podobu a timto prostfedkem za nimi ud¢lat

tlustou ¢aru.



1  TEORETICKA CAST

1.1 GRAFIKA

Dftive, nez se budu v nasledujici ¢asti vénovat samotné praci, je potieba si
vysvétlit a vymezit pojem grafika, ktery pochazi z feckého slova grafein, coz bychom
mohli prelozit jako psdr nebo kreslit. V Sirsim slova smyslu jde o pfenaseni forem do
soustavy linii, bodl a ploch, v uz$im slova smyslu o pietvofeni volné kresby pomoci
femesIného zpracovani ve vybraném materidlu s cilem zhotovit otisk — tedy rozmnozit
dilo do pozadovaného poétu tiski.! Kazdy jeden tisk je original, pficemz se obvykle
tisknou vzdy v takovém nakladu, ktery zpravidla neptfesahuje limit tiskové formy.

Grafiku mizeme délit do n€kolika skupin. Reprodukéni grafika vznika podle cizi
predlohy a rozsifena byla hlavné v minulosti, kdy byla vyznamnym prostfednikem pro
vyvoj a popularizaci uméni v dobé pied tim, nez byla vynalezena fotografie. Dekorativni
grafika byla soucésti knihtisku a textli, kde mimo estetickou mohla mit také naucnou
funkci. Uzitou grafiku vytvarnik tvofi k praktickym nebo propagac¢nim uceltiim a vétSinou
byva jiz tisténa strojove, ve vétsich nakladech. Ma prace spada do skupiny volné grafiky,
kterou umélec tvoii podle svych pfedstav, a je tak zcela svobodnym vyjadfovacim
prostiedkem, ktery ma blizko k obrazu.

Grafické techniky mtizeme rozliSovat hned né€kolika zptsoby: podle materialu,
ze kterého je tiskova forma, podle zptsobu jejiho zpracovani (mechanické, chemické
nebo fotochemické) a nakonec nejpouzivangjsi déleni na tisk z vysky, zhloubky,
z plochy a prutisk. Protoze tisku z vysky se budu blize vénovat v nasledujici kapitole,
dovolim si alespon okrajové predstavit zbylé techniky.

Tisk z hloubky je o malo mladsi nez tisk z vysky a zuméleckého hlediska
dosahuje nejlepsich vysledki. Spociva v tom, Ze linie nebo plochy jsou bud’ mechanicky
nebo chemicky vyhloubeny pod Groven formy a tiskarské barva se do nich nasledné vtira.
Pti samotném tisku se velkym tlakem papir vmackne do ryhy v desce a takto piijima
barvu. Jako forma se vétSinou pouzivd médéna nebo zinkova deska, ale lze vyuzit i jinych
kovi. Mezi mechanické techniky fadime napf. médiryt, oceloryt, suchou jehlu nebo

mezzotintu. Z chemickych technik zminim ¢arovy lept, akvatintu, kiidovy lept a lept

1 KREJCA, Ales. Grafické techniky. Vyd. 3. V Praze: Aventinum, 1995, c1990, 205 s. Umélcova dilna. ISBN
80-85277-48-4.



s teckovaci manyrou. Jednim z charakteristickych rysa tisku z hloubky je mirny reliéf,
ktery po sejmuti papiru vznika vytla¢enim barvy z matrice.

Tisk z plochy je mladsi tiskovou skupinou. Pro matrici se nejcastéji pouziva
litograficky kamen, pfi¢emz tisknouci i netisknouci mista jsou na stejné trovni. K tomu,
aby se odlisily, se vyuziva vzajemného odpuzovani mastnoty a vody. ? Patii zde litografie,
jinak nazvana také kamenotisk, autorsky ofset nebo svétlotisk. Typicky je vysledny obraz
plosného a mékkého charakteru, ktery se do papiru nevtlaci a nevytvari tak vyrazny reliéf.

Posledni zminénou technikou je prutisk, jinak nazyvany jako sitotisk, Sablonovy
tisk nebo serigrafie, coz je oznaceni pro umélecky sitotisk. Jde o pomérné jednoduchou
techniku tisku, pro kterou je potieba takika minimalniho vybaveni. Princip tisku spoc¢iva
Vv protla¢ovani barvy odkrytymi misty v jinak nepropustném situ pomoci térky, kterou se

barva na sito nanasi.

1.1.1 TISK ZVYSKY

Tisk z vySky je nestar§Sim souborem tiskovych metod. Pouzival se uz ve
starovékém Egypté, Indii a Cing, odkud mame doklad prvniho tisku na papir. Princip
tisku spociva v prendsSeni neodrytych mist na papir pomoci tiskatského lisu, poptipadé
muzeme pouzit i rucni tisk. Ta mista, kterd ze Stocku nebo desky odryjeme na papiie
zlstanou bila. Pro vytvofeni tiskové formy miZeme pouzit riizného materidlu — dieva,
kovu, kamene, linolea, ale tfeba i umélych hmot, pisku nebo textilu. Vybér materialu

dodava tisku specificky charakter.

Obrdzek 1: schema tisku z vysky

Mezi nejstarsi techniky tisku z vysky patii kamenoryt a dievoiez. Obéma

technikdm predchazela tvorba razitek, ktera se pouZzivala jako oznaceni pro vladnouci

2 KREJCA, Ales. Grafické techniky. \lyd. 3. V Praze: Aventinum, 1995, c1990, 205 s. Umélcova dilna. ISBN
80-85277-48-4.



dynastie, nebo slouzily K potiskovani latek ¢i majetku. Velkym pfinosem pro rozvoj
dfevorezu bylo vynalezeni papiru na Dalném vychod¢ zhruba kolem roku 105 n. 1.,
zatimco v Evropé¢ se zacal tvofit az v polovin€ 15. stoleti. Mezi nejvyznamnéjsi umélce
patii Albrecht Diirer, ktery se ve své tvorbé dotkl vicero grafickych technik. Na zacatku
minulého stoleti tuto techniku pfevzala skupina némeckych expresionistii Die Briicke
neboli Most.

Drevorez je nejstarsi technikou tisku z vysky, doklady o jeho uzivani pochaze;ji
ze starovékého Egypta a Ciny. Nejstarsi dochované dievoiezové ilustrace se nachazeji
Vv knize Diamantova sttra pochazejici z Koreje. Zcela vyjimecnou a specifickou odnozi
je japonsky dievorez, pro ktery se pouziva dievo z horské tfeSné a pigmenty se fedi
vodou.®

Dievoryt neboli xylografie ma své kofeny v Anglii, kde jej zdokonalil a rozsitil
Thomas Bewick. Standardné se pouzival pro reprodukci kniznich ilustraci, jelikoz
umoznoval odryvat jemné detaily.

Rytina do Missrovy /kridové desky vznika nanesenim a vyhlazenim plavené
kiidy spolu s rybim klihem na tvrdou podlozku. Takto pfipravenou podlozku ryjeme
pomoci rydel, popiipadé¢ mizeme pouzit i jehlu.

Srotovy tisk zanikl pomémé brzy po tom, co byl objeven. Matrice vznikala
vrazenim razidel a puncit do médéné desky.

Kovoryt je v podstaté obraceny médiryt, kdy se nevyryva do hloubky, ale kresba
je vyvySena a barva se nanasi na ni. Setkavame se s nim ziidka, jelikoZ nenabizi nové
moznosti tvorby.

Zinkografie je metoda leptani, matrice tudiz vznika chemickymi postupy. Vznika
nanaSenim kresby mastnou litografickou tusi a naslednym vyleptavanim okoli kresby,
které se nema tisknout. Pomoci této techniky je mozné vytvofit plltonovou kresbu

kiidového charakteru.

3 MACHALEK, Ondftej. Kapitoly z éerného uméni: prehled grafickych technik a nékterych priimyslovych
technologii tisku. 1. vydani. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2014, 99 s. Skripta. ISBN 978-80-
244-4185-6.



1.1.2 LINORYT

Posledni vyznamnou technikou tisku z vysky je linoryt. Jde o pomérné mladou
techniku, které ptfedchazelo vynalezeni linolea ze smési rozemletého korku a kalafuny.
O tento objev se postaral Anglican Frederic Walton.

Svou vyrazovou formou je linoryt podobny starSim technikam dievorytu
a dfevorezu, ackoliv nedosahne takové jemnosti. Nema ovSem tak ostry vryp a vysledny
tisk tak ma mek¢i okraje. Jeho vyhodou je snadna prace s materidlem, ktery je poddajnéjsi
a me&kci nez dievo. DalSimi vyznamnymi vlastnostmi je jeho pevnost, pruznost a takika
neomezend Skala formata, kterd se uplatnila zejména pro tisk plakatl. Material je levny,
v soucasné dob¢ se nejcastéji setkdme S PVC, popiipadé existuje spousta vyrobct
umeéleckych potieb, kteti vyrabi lino pfimo pro tuto techniku uzptisobené (ackoliv plati,
ze nevydrzi tolik). K tomu, abychom z matrice odryli mista, ktera se nemaji tisknout,
slouZzi rydla s hrotem profilovanym do tvaru pismene U nebo V.

Pied samotnym procesem ryti je nutné lino dikladné omyt benzinem a odmastit,
popiipade i podlepit né¢jakym dalSim pevnéjSim materidlem, aby se ndm pfi manipulaci
nekroutilo. Na takto pfipraveny povrch mizeme prenaset motiv, ktery chceme ryt — ten
si muzeme bud’ prekreslit tuzkou, pienést ho pies pauzovaci papir, nebo si motiv piinést
vytisknuty na papife a na linoleum ho pfenést pomoci rozpoustédla. Musime myslet na
to, ze vysledny tisk bude zrcadlové obraceny. Nabrousenymi rydly, mizeme pouzivat
mimo n¢ i nozikl, nasledn¢ odryvame z matrice mista, kterd ve vysledném tisku maji
zistat bila, neotisténd. Nasledné naneseme na vyrytou matrici tiskafskou barvu — tu si
dame na sklenénou podloZzku a dikladné rozetfeme. Na linoleum nanasime gumovym
valeCkem tak, abychom pokryly v§echna mista pfiméfenou vrstvou barvy. Moc ani mélo
barvy nedéla pfi samotném tisku dobfe — vV prvnim piipad€ ndm miiZe tisk vyjit rozpity,
Vv druhém piipadé€ se motiv dostatecné neotiskne.

Samotny tisk je mechanicky a probihd v tiskafském lisu, existuje vSak i moznost
tisku ruc¢niho. Pro tisk v lisu si pfipravime papir o stejné velikosti jako ten, na ktery
chceme motiv tisknout, a pro lepsi orientaci si na ném muzeme udé€lat body, na které
polozime matrici, tzv. zrcadlo. Nasleduje papir, na ktery chceme tisknout. Pocet vytiski

muze byt libovolny, ackoliv by nemél piesahovat moznosti materialu.
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1.2 FOBIE

Fobie se fadi mezi tizkostné poruchy, v ptipadé mé prace kategorie specifickych/
izolovanych fobii. V tomto ptipad¢ jde o pietrvavajici a iracionalni strach ze specifického
objektu nebo situace, kterym se postizeny jedinec snazi vyhnout.* Vy¢lefiujeme tfi hlavni
skupiny:

Situaéni fobie — napf. strach z vysSek nebo uzavienych prostora

Fobie ze zviirat — strach z pavouki, mysi, hmyzu apod.

Fobie z poranéni — strach z pohledu na krev, z doktori apod.

Ackoliv si jedinec postizeny fobii uvédomuje, ze je jeho strach iracionalni
a prehnany, nedokaze se ho zbavit, coz ¢asto omezuje jeho socidlni a profesni Zivot.
V pfipadé, Ze je vystaven obédvané situaci, dochazi k dramatické reakci doprovazené
napf. bolesti na hrudi, zvy$enym tepem nebo pocitem na omdleni.’

Specifické fobie nejcastéji vznikaji v détstvi, poptipadé v rané dospélosti, a pokud
se neléci, mohou pretrvavat 1 n¢kolik desitek let. K 1é¢bé je témét vyhradné pouzivana
expozi¢ni terapie, béhem které je pacient postupné vystavovan fobickym situacim nebo
podnétim, a obvykle byva uspésna. U déti probiha 1é¢ba systematickou desensibilizaci ®,
pii které dochazi k postupné adaptaci na situaci nebo jev, ktery u jedince zptsobuje

chorobny strach nebo stres.

4 VYMETAL, Jan. Specidini psychoterapie. 2., preprac. a dopl. vyd. Praha: Grada, 2007. 396 s. Psyché

5> Specifické fobie. AdiCare [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z: https://adicare.cz/specificke-fobie/
6 Specifické fobie. Centrum pro rozvoj péce o dudevni zdravi [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z:
https://www.cmhcd.cz/stopstigma/o-dusevnich-nemocech/neuroticke-poruchy/specificke-fobie/

11



2  PRAKTICKA CAST

V tomto oddilu se jiz budu zabyvat samotnou praktickou ¢asti mé bakalatské
prace, kterou jsem pojala jako sérii grafickych listi s nazvem ,,Podoby fobii*“. Z mého
pohledu jde o téma, které nabizi nepfeberné moznosti motivl (existuje na nékolik set
znamych fobii) a taktka nevycCerpatelnou zakladnu inspirace pro dal§i zpracovani.
Zamérem bylo vybrat n€kolik strachil, se kterymi se mohu ¢aste¢né ztotoznit, ackoliv se
vV mém piipadé nejedna o fobie jako takové. Témto vybranym motiviim jsem se pokusila
dat konkrétni a ¢astené personifikovanou podobu — vyobrazit je tak, jak na mé ptisobi.
Jejich vysledné podobé predchazela jejich analyza a hledani vytvarného zpodobnéni,
které by odpovidalo mym piedstavam a ciltim.

Cilem nésledujiciho textu je piedstavit inspiraéni zdroje a umélce, kteti mé
Vv prubéhu mé prace doprovazeli a pomahali uréit smér, kterym se bude ubirat. Vybrala
jsem si dva umélce, ktefi mé svou tvorbou na prvni pohled zaujali a svymi tématy se
blizili k mému, a umélecky smér, ktery mé praci dal vyraz.

Nasleduje kapitola, ve které popisuji postup prace od navrhu k tiskiim, na konci

neopomenu piedstavit jednotlivé motivy i s jejich interpretaci.
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2.1 INSPIRACNI ZDROJE

Inspiraci pro tuto praci jsSou mi emoce, vyraz a prozitek, ktery se s mym tématem
jisté poji, a Vv procesu tvorby navrhil i vlastni pocity. Ackoliv jsem pivodné zamyslela
vytvorit sérii tiskli znazornujici méné znamé nebo naopak hojné se vyskytujici fobie,

dostala prace nakonec osobnéjsi charakter.

2.1.1 EDVARD MUNCH

Dilo Edvarda Muncha, norského malife, vychazi z jeho raného sezndmeni se se
smrti. V péti letech mu zemiela matka na souchotiny a o n€kolik let pozdé&ji i jedna z jeho
sester, z nichz dalsi zesilela. I otec mu smrt pfipominal a pfipominal mu i to, Ze jej matka
Z nebe neustale sleduje. To u mladého Muncha vyvolalo psychické potize.

Pochézel z vyznamné norské rodiny, jeho otec byl 1ékaf, ktery mimo to mél
i umélecké ambice. Umeélecké nadani mohl mit i po jednom zjeho ptedku, Jackobu
Munchovi, ktery byl zakem francouzského malife Jacquesa Louise Davida. Otec u svych
déti umélecké sklony podporoval. Rodinna situace se po finan¢ni strance rychle ménila
a zhorSovala, protoZze otec Christian 1é¢il vyhradné chudé a za své sluzby nic
nepozadoval. Ke zlomu doslo po narozeni Edvardovi nejmladsi sestry, kdy kratce na to
zemiela jejich matka a roli matky v rodiné prevzala jeji sestra Karen, ktera taktéz
umeéleckeé ambice déti podporovala. Pozdéji se pfimluvila u otce za Edvarda, ktery opustil
technickou Skolu a misto uceni se chtél stdt malifem. Jiz diive kreslil, byval asto
nemocny a aby se zabavil, zacal skicovat a kreslit vSe, co vidél kolem sebe. Zasadnim
okamzikem v jeho dile i osobnosti byla smrt sestry Sofie, kterd v nasledujicich letech
ovlivnila spoustu jeho dé€l, naptiklad Smrt v pokoji nemocného nebo Nemocné dité.

Po ukonceni studia na technické Skole byl jesté téhoz roku pftijat na Kralovskou
uméleckoprimyslovou skolu, kterd mu ovSem nevyhovovala. Zapsal se proto do skoly
kresleni u sochare Julia Middelthuna. I tu v roce 1882 opustil a spolu s dalsimi umélci si
pronajal ateliér v centru Kristianie. V roce 1983 vystavoval na prvni spole¢né vystavé

a 0 dva roky pozdéji odjel na studijni cestu do Pafize. Po navratu se zapojil do zivota
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Kristianské bohémy, kterd se utvarela kolem filosofa a spisovatele Hanse Jagera, ktery

mé&l na mladé umélce velky vliv’.

Obrdzek 2: Vykrik (1910)

Prvni obdobi Munchovy tvorby se poji s bojem moderniho norského uméni, které
usilovalo o uplatnéni v soudobém zivoté naroda. Munch v téchto letech maloval riizné —
realisticky a tvrdé, mékce bez ostrych hran a obrysti, az postupné dosel k volnosti a zméti
barev. Nejplodnéjsi obdobi nastalo, kdyZz byl Munch pozvan do Berlina, aby uspotadal
vystavu svych obrazii. Mladi umélci byly zasaZeni jeho dily a nastalo velké umélecké
hnuti. Jeho pfivrzenci vytvofili Berlinskou secesi.®

Grafikou se zacal zabyvat v letech 1896-1897. Techniky leptu, dievoiezu
a litografie pro n¢j znamenaly nové tviir¢i moznosti a podnécovaly ho k novym variacim
obrazovych namétd. Od roku 1909 jeho uméni proslo zménou. Odcestoval zpét do
Norska, kde se vratil ke zobrazovani skute¢nosti. Zejména ho zaujaly krajiny a lidé v ni
— pracujici lidé a zvirata.

Jeho dilo nejvice ovlivnilo némecké uméni a expresionisty, kteti od néj prebrali

schopnost proménit vzruchy vlastniho nitra v obraz.

7 Edvard Munch. Byt sdm. Obrazy - deniky - ohlasy. [Vybrali, sestavili a komentafem opatfili]: Urban,
Otto M. - Vrbova, Jarka - Vrba, Tomas. Praha : Arbor vitae, 2006. 336 s., il. (Vera effigies. 4.) ISBN:80-
86300-57-3

8 pECIRKA, Jaromir. Munch. V Praze: Melantrich, 1939. Prameny, sbirka dobrého uméni, Sv. 27. ISBN
(vaz.).
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2.1.2 EXPRESIONISMUS

Hlavnim zdrojem inspirace mi byl expresionismus, ktery vznikl jako reakce
na ménici se spole¢nost, a jeho popularita béhem prvni svétové valky i po ni v Némecku
eskalovala. To, coby porazena zemé, se potykalo s krizi (finanéni i psychickou), kterou
expresionismus dokézal pfesné vystihnout. Toto uméni znazoriiuje vnitini stavy, dojmy
a pocity — odmita zobrazovat skute¢nost, kterou deformuje. V letech 1905-1920 byly
centrem expresionismu Drézd’any, Berlin a Mnichov, kde ptsobily dvé umélecké
skupiny.

Prvni skupinou je Die Briicke, Most, mysleno jako most mezi minulym uménim
amoderni avantgardou. Byla zalozena v Drazd’anech v roce 1905 a jejimi ¢leny byli Ernst
Ludwig Kirchner, Erich Hackel, Karl Schmitt-Rottluff, Fritz Bleyl a na kratko se k nim
ptipojili i Emil Nolde a fauvista Kees van Dongen. Zprvu spole¢né pracovali
a vystavovali v byvalém Sevcovském kramku, kde svymi dievoiezy a obrazy Sokovali
mé&§tanskou spole¢nost.® Spoleéna tvorba nedala prostor individualité a jejich dila si byla
Vv pocatku velmi podobna. Az v pribéhu let dostala vice svobody a originality. V roce
1910 skupina piesidlila do Berlina, kde se k ni ptfidal Otto Mueler. Skupina nesouhlasila
se secesnim dekorativismem a vytvofila hnuti tzv. druhé pfirody — prostfedi moderniho
velkomésta a jeho obyvatel. Roku 1913 byla skupina rozpusténa. Jednim z divoda
rozpadu skupiny byla kronika skupiny vydand Kirchnerem, jelikoZ ostatni ¢lenové
skupiny ji povazovali za jeho sebestfednost.

Druhou skupinou, ktery sidlila v Mnichové, byla Der Blaue Reiter neboli Modry
jezdec. Zakladatel byli Wassily Kandinsky a Franz Marc, kolem kterych se seskupili
umélci Alexej Javleskij, Mariana Varefkinovd, Gabriela Miinterova, August Macke,
Alfred Kubin a Paul Klee. Skupina tvofila aZz do zacatku prvni svétové valky, kdy se
rozpadla. Diky podpofe Herwartha Waldena se Mnichov stal druhym stfediskem
avantgardniho uméni v Evropé¢.

Expresionismus zacal byt potlacovan s nastupem Adolfa Hitlera k moci a pro

nacistickou propagandu se stal synonymem patologického uméleckého projevu.

9 PELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2010. 144 s.
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Postupné byl stahovan z galerii a zakazovan. Pro pfisti avantgardy byl ale expresionismus

referenénim bodem pro svou tviiréi svobodu a odmitani norem &i pravidel.*°

2.1.3 KATHE KOLLWITZ

Kithe Kollwitz byla némecka graficka, malitka a sochatka, jejiz dilo se hluboce
dotykalo socidlniho tématu, zejména delnické tfidy. Zprvu se zajimala o Némeckou
historii, po vypuknuti prvni svétové valky byla jeji dila protivalecného charakteru
a stfedem jejiho zajmu se staly matky, které béhem valky pfisly o své déti.

Narodila se v dob¢, kdy se Prusko zmitalo v socialnich zvratech, rok po ukonc¢eni
prusko-rakouské valky. Jiz vtéto dobé se formoval dravy prusky militarismus
a imperialismus, ktery pozd¢ji vyustil v prvni svétovou valku. Jeji otec, Karl Schmidt,
vystudoval prava, ale nikdy se tim nezivil, jelikoz nechtél byt posluhovaéem rezimu.
Proto se radéji vyucil zednikem. Matka Katharina byla dcerou protestantského teologa
a kazatele Julia Ruppa. Ten byl za své revolu¢ni nazory zbaven hodnosti, proto zalozil
vlastni svobodnou nabozenskou obec, ve které¢ pozdéji jako kazatel pasobil i jeho zet.
Oba muzi méli na jejim dospivanim sviyj podil a zaroven ji ovlivnili po cely zZivot. Byl to

prave jeji otec, ktery ji piivedl k socialismu.

Obrazek 3: The People (1922)

Kollwitz se zacala vyucovat kresbé jiz ve ¢trnacti letech u médirytce Rudolfa
Mauera, kde se ucila na sadrovych odlitcich. V sedmnécti letech odesla do Berlina, kde

na rok nastoupila na ,,Kreslifskou Skolu pro damy*, jelikoz Akademie byla v této dobé

10 pELANOVA, Anita. Vytvarné avantgardy 20. stoleti. Vyd. 1. Praha: Karolinum, 2010. 144 s.
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pfistupnad pouze muzim. Ucitelem ji byl Svycarsky malif a grafik Karl Stauffer-Bern.
Prestoze se budouci umélkyné na Skole ucila kreslit a nikoliv ryt, styk s technikou
médirytu na ni zanechal stopu a pravdépodobné je to duvod, pro¢ se v budoucnu ke
grafice priklonila. Po roce studia nastoupila do u¢eni u malife Emila Neida, které¢ trvalo
dva roky. Odesla studovat do Mnichova, kde se definitivné rozhodla pro grafiku.

V roce 1893 zacala tvotit prvni velky graficky cyklus s ndzvem Povstani tkalcii.
Cyklus znazornoval bidu proletariatu, ktera vyustila v povstani. Navazoval cyklus Selska
valka, ktery vznikl o deset let pozdé&ji. Listy jsou plné lidskosti a soucitu. Se zacatkem
valky roku 1914 je zasazena stejnou tragédii, jakou spousta matek jinde ve svété — jeji
syn je zabit hned prvniho dne po své piijezdu na frontu. V jeji tvorbé se objevuje nova
technika — a totiz dfevoryt, ktery uplatfiuje v cyklu Vilka.

Kithe Kollwitzova milovala proletariat a bojovala za svétovy mir, ktery si velmi
prala. Vérila tomu, Ze jediné jednotou pracujiciho lidu je mozno dosahnout svétového

miru v duchu socialismu.'! Zemfela jen nékolik dni pied koncem valky.

11 URBANOVA, Antonie S. Kéthe Kollwitzovd. Praha: SNKLHU, 1956, 247 s. Sou¢asné uméni, sv. 19. ISBN
(Véz.).
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2.2 POSTUP PRACE

Tuto kapitolu povazuji z textové Casti mé bakalarské prace za nejpodstatné;si,
jelikoZ v ni popisuji cely proces tvorby od pocatenich navrhi k findlnim tiskiim. Cesta
vycCerpavajici, ale o to lepsi pocit prichazel, kdyz vysledné tisky vysly tak, jak jsem si

predstavovala.

2.2.1 NAVRHY

Na zac¢atku prace jsem vénovala Cas intenzivnimu skicovani, v prib¢hu kterého
jsem si chtéla ujasnit a vytyc¢it smér, kterym jsem svou praci chtéla smétovat. Skici
vznikaly jak na papir, tak v digitalni podobé¢, u které jsem i zistala — k ruce mi byl iPad
a aplikace Procreate. Bud’ jsem davala obrazovou podobu nahodnym fébiim, které mé

zaujaly, nebo jsem si nechala poradit od okoli.

Obradzek 4: skici k bakaldrské praci
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Na obrazku vySe lze vidét prvni koncepty pro grafiky Spanek a Bubdk, finalni
skica ke grafice Pfechod. Mimo to jsou zde znazornény fobie ze smrti a strach z opilosti/
opilych lidi.

Kdyz jsem se dobrala ke strachiim, které se né¢jakym zptisobem tykaly i mé osoby,
rozpracovala jsem je do n€kolika nékrest, ve kterych se postupné zacal formovat prvek,
ktery se stal dominantnim na vSech grafikach. Jednotlivé tisky propojil do funkéniho

celku tvoriciho mou sérii.

Obrdzek 5: prvni skica ke grafice ,Spdnek”

V této fazi ale skici jesté nebyly dotazené a spousta jinych, rusivych elementi
dojem série nevyvolavala. Bylo tak nutné ve skicovani pokracovat dal a hledat
prosttedky, kterymi jednotlivé tisky sjednotit.

V prvé fadé jsem se proto zaméfila na odstranéni téchto prebytecnych objekti.
Prvkem, ktery se v sérii opakuje, je svijejici se linie, ktera v mém pojeti mize znazornovat
prave ten strach, nejistotu nebo zmateni. Takto osobné na mé ptisobi — nelze je uhlidat,
né¢kde zacinaji a jinde konci, zacatek i konec se hledaji jen tézko. Dal§im spole€nym
prvkem je osova symetrie, ¢imz jsem chtéla do nedokonalého, a mozna z &asti
I nepiijemného obrazu, vlozit néco dokonalého. Jednotlivé kresby dostaly ptesnéjsi

kontury, stejné tak i ptedstava, jak by mohly grafiky ve finale vypadat, byla konkrétné&;jsi.
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Obrazek 6: findini skica ke grafice ,,Mezi minulosti a soucasnosti“

2.2.2 PRIPRAVA MATRIC K TISKU A SAMOTNY TISK

S takto nachystanymi kresbami jiz mohl zacit proces vedouci k prvnim tiskiim.
V prvé fad¢ jsem si vSech pét kreseb nechala vytisknout a za pomoci acetonu je pienesla
na linoleum. K prvnimu pokusu jsem si vzala linoleum o rozmérech zhruba papiru A4,
nicméné uz kdyZz jsem zacala vyryvat, bylo mi jasné, Ze na takto malém formatu bych
vSechny tenké linie nevyryla tak, jak bych si pfedstavovala. Zacala se mi libit pfedstava
velkoforméatovych tiski. Rozhodla jsem se proto linoryty zvétsit na format A2, ktery byl
pro vyryvani uz podstatné piijemné;si.

Prvni zkuSebni tisky vznikaly na formatu Al, ktery mi ale osobn¢&, vzhledem
k velikosti matric, nebyl pfili§ sympaticky a tisky na ném vypadaly spi$ nepatficné.
Na fadu pfisla zkouska formatu B2. U néj jsem také po zbytek tisknuti ziistala. Pro finalni
tisky jsem zvolila pfirodni strukturovany arch.

Béhem procesu samotného tisknuti jsem se potykala s nékolika problémy. V prvni
fad¢ s odskakujici grafikou v jednom z tiskatskych list, za druhé s nedokonalymi tisky,
kdy se na par mistech neotiskla barva. Po n¢kolika zkouskach se ovsem chyby vychytaly
— V prvnim piipadé tiskem na jiném lisu, ve druhém pak pouZitim naloZek misto filcu,

diky kterému nebyl tlak vyvijeny na tiskovou formu rovnomérny.
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2.3 INTERPRETACE MOTIVU

Za kazdym motivem se skryva urcity vyznam a ptibéh, ktery vysvétluje proc a jak
se jednotlivé motivy Vv mém souboru objevily. V této kapitole se vénuji kazdému z nich

par slov spise subjektivniho charakteru.

2.3.1 BUBAK

Doba minula. Prvni tisk série nese nazev Bubak. Jist€ to neni nic neobvyklého,
déti se Casto boji néceho, co tam ve skutecnosti v rohu pokojiku po zhasnuti svétla neni.
Je to iraciondlni strach, ktery dospéli jen té¢zko pochopi, Casto se nad tim ani nepozastavi
nebo jen mévnou rukou. Kazdy z nas by jist¢ dokdzal zapatrat v paméti a vzpomenout si,
ze ho néco takového jako dit€¢ mozna jednou strasilo. Neméla jsem to jinak.

Vzpominam si, jak jsem u babicky na byté méla détsky pokoj s posteli hned
naproti oknu. Na okné nebyly zaluzie ani zaclona nebo zavés, ktery by mi na noc skryl
vyhled ven. Kazdy vecer, co jsem tam pfespdvala, jsem usinala s mySlenkami na vse
mozné, co by tim oknem mohlo v noci pfijit, pfestoze jsme byly v poslednim patie.

Hlavnim motivem grafiky je okno, ze kterého se dovnitt sapou ruce néceho
neznamého, a ve zméti linii se ukryva tvar bubdka, ackoliv neni na prvni pohled patrna.
Pod oknem se tiskne dité s kieCovité zavienyma oc¢ima, schoulené a doufajic, Ze noc co

nejdiive pomine a strasidla odejdou. Jen, aby se dals$i noc mohla vratit.

Obrazek 7: findIni skica ke grafice ,,Bubdk”
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2.3.2 SPANEK

Druhé grafika, ktera se taktéz poji s noci, dostala ndzev Spanek. Zde vzpominam
na obdobi, kdy se mi velmi ¢asto Spatn¢ usinalo. Nebylo to proto, ze bychom snad méli
piilis rusné sousedy, v té dobé& jsme jiz byli na klidné vesnici. Casto se mi v noci, kdyz
jsem méla jit spat, vybavoval moment, kdy jsem se probudila a nemohla se pohnout. T¢lo
mé neposlouchalo, na hrudi jsem citila neptijemny tlak, pfestoze jsem védéla, ze tam
nikdo neni. Nebo by tam nemél byt. I kdyz to celé trvalo jen par sekund, zdélo se mi to
jako cela vé&cnost. Po zbytek noci jsem uz neusnula.

Az pozdéji jsem se dozvédela, Ze to byla spankova paralyza; pomérné bézny jev,
prechod mezi spankem a bdénim, ktery je celkem nepfijemny a z casti désivy, jelikoz
byva doprovazeny halucinacemi a nepfijemnymi pocity. Byl to natolik silny zazitek, ze
se mi jest¢ dlouho poté vybavoval a ja proto nechtéla jit spat, abych se s nim opét
nesetkala.

Hlavnim motivem je leZici postava, bdici a zirajici se do prostoru (nebo pfimo na
divéka). Podle silnych kruhti pod o¢ima neni schopna spat a deformovany vyraz probouzi
dojem hranice Silenstvi.

Moznou inspiraci pro zafazeni tohoto motivu mi mohli byt i umélci, ktefi stav ve

svém dile téZ zpracovavali. Napada mé napi. John Henry Fuseli a dilo The Nightmare.

Obrazek 8: findini skica ke grafice ,Spanek”
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2.3.3 MEZI MINULOSTI A SOUCASNOSTI

Grafika s nazvem ,,Mezi minulosti a sou¢asnosti“ nesouvisi s zadnym konkrétnim
strachem, ale slouzi coby pieklenuti mezi obéma etapami zivota. Zaroven jde o motiv,
ktery nese muj autoportrét a ve chvili, kdy k nému vznikla prvni skica, jsem byla
rozhodnuta do prace zaclenit mou osobu. Zarovei Slo o prvni skicu, ktera jiz méla prvek
symetrie, ktery jsem nasledné aplikovala i na dal$i motivy. Nakres vznikl z fotografie,
na které jsem si zkousela rtizné filtry, a pravé symetrie mé zaujala natolik, Ze jsem u ni

i zustala.

Obrazek 9: findini skica ke grafice ,,Mezi minulosti a soucasnosti“

2.3.4 PRECHOD

Doba soucasna. Prvni grafika ma nazev ,,Pfechod. Nevim, kde se tato nejistota
vzala, ani kdy. Prosté se objevila. V jednom moment¢ jsem se zacala citit nesva, kdyz se
blizil konec chodniku, pted pfechodem jsem se zastavila a ¢ekala, co bude. Tézko se mi
odhadovala vzdalenost, radéji jsem se neodvazila vstoupit do vozovky diiv, nez auto
zastavilo. A kdyZ nezastavilo, nikam jsem se nehnala, ¢ekala jsem, az bude natolik
prazdna silnice, Ze budu moci v poklidu piejit.

Tuto nejistotu jsem znazornila v rozdvojenosti figury a hlav, u kterych je patrny
rychly pohyb zleva doprava, jak se rozhlizeji po volné vozovce, ale neodvazuji se do ni

vkrocit a ptejit na druhou stranu.
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Obrazek 10: findlini skica ke grafice ,,Prechod”

235 ZVEDNITO

Posledni grafika dostala ndzev ,Zvedni to“. Ukazuje strach z telefonovani,
nepiijemnosti pii zvedani telefonu a nejistotu, kdo se ozve na druhé stran€. Znazornéna
postava ma strach z vyjadfovani se pii nepfimém kontaktu, Ze se zakokta, zaméni
V nervozité slova nebo sdéleni vychrli ptili§ zbrkle, jen aby to méla za sebou. Jesté rok
zpatky jsem se tomu vyhybala jak Cert kiiZi, dnes staci jen chvile pfemlouvani. Pravé po
pfemlouvani se k jednomu takovému telefonatu jsem se rozhodla zatadit do série 1 tento

posledni motiv.

%

Obrazek 11: findlini skica ke grafice ,,Zvedni to
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3  PRILOHA - SERIE TISKU ,,PODOBY FOBII{
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Obrdzek 15: findlIni tisk ,,Pfechod”
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4  ZAVER

Svou bakalaiskou praci jsem pojala jako zplisob, kterym se vypotadat se svymi
strasaky a udé€lat za nimi tlustou ¢aru. Zamérem bylo vytvoriit sérii tiski technikou
linorytu, ktery je mi svou vyrazovou formou velmi blizky. Usmévnym momentem pro
mé na konci této cesty byla chvile, kdy jsem nasla staré portfolio ze stiedni $koly a sama
jsem vid¢€la obrovsky pokrok, ktery jsem se svymi linoryty ucinila.

Grafiku vnimam jako nejvhodnéjsi prostiedek, ktery jsem pro zpracovani tématu
mé prace mohla vyuzit. Tato prdce mi dala moznost vtisknout podobu né¢emu, co ve
vétsSingé pripadech vnimame pouze abstraktné. Tuto sérii nevnimam jako uzavienou,
naopak chci v tématu nadale pokracovat. Téma strachu a fobii nabizi spoustu motivi,
které je mozné naddle zpracovéavat, jde o téméf nevycCerpatelnou skalu motivi, které
pouze ¢ekaji na zpracovani.

Proces tvoreni se samoziejmée neobesel bez problémd, které mi praci sice trochu
znepiijemnily, ale na druhou stranu pfinesly nové znalosti a pouéeni, které si odnesu

k dal§imu tvofeni. A tak to ma byt.
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ANOTACE

Jméno a prijmeni:

Eliska Mikova

Katedra:

Katedra vytvarné vychovy

Vedouci prace:

Mgr. et Mgr. Anna Bocek Ronovska, Ph.D

Rok obhajoby:

2023

Nazev bakalarské prace:

Podoby fobii

Nazev bakalarské prace

Vv angli¢tiné:

Forms of phobias

Anotace prace:

Tuto bakalarskou praci tvoti série grafickych
listi, které vznikly technikou linorytu. Zamérem
autorky bylo otisknout touto formou do papiru
konkrétni podoby strachtl, se kterymi se

vV nedavna dob¢, nebo v dobé pomérné davné,
potykala. V ramci série tak vzniklo pét listd

S péti riznymi motivy, jeZ se piimo dotykaji

osobnosti autorky.

Hlavni mySlenkou bylo abstraktnimu dat
konkrétni podobu tak, jak jednotlivé motivy
vnima autorka. Svym zptisobem muize jit o
formu osobni zpovédi, ktera je divakovi touto
formou pfedkladana a pro autorku prace
pfedstavuje nejen ¢aru za jejimi strachy, ale
soucasné jako otevienou moznost pro zpracovani
dalsich motivi, které by mohly praci postupem

let doplnit.

Klicova slova:

Grafika, linoryt, strach, fobie, uzkost, tisk
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Anotace v angli¢tiné:

I conceived my bachelor’s thesis as a way to
settle with situations which scares me
sometimes. The intention was to create a series
of prints using the linocut technique which is
very close to me. | perceive graphics as the most
suitable medium that | could use for processing
of the topic of my work. This work gave me the
opportunity to imprint the form of something we
perceive only abstractly. Also in the end | saw
the huge progress | had made with my linocuts

when | found an old portfolio from high school.

The main idea was to give the abstract a concrete
form as | saw it. In a way, it can be a kind of
personal confession. | do not see my work as
closed. It opens up a lot of possibilities. There
are thousands of phobias that could be worked
on to complete the series. There are five prints
now. Two representing the past, two for the
present and one representing the bridge between

them.

Kli¢ova slova v angli¢tiné:

Graphics, linocut, fear, phobia, anxiety, print

Ptilohy vazané k praci: CD
Jazyk prace: Cestina
Rozsah prace: 35 stran
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