Jihaseské univerzita Ceskych Budjovicich

Pedagogicka fakulta

Diplomova prace

2012 Kvankova Lucie



Jihaseské univerzita Ceskych Budjovicich
Pedagogicka fakulta
Katedra Vytvarné vychovy

Diplomova prace

Alois Toufar v roli vytvarnika a pedagoga

Alois Toufar as an artist and educator

Vypracovala: Lucie Kvankova, NS
Vedouci prace: PhDr. Ale$S Pospisil, Ph.D.
Misto a rok odevzdaneské Budjovice, 2012



PROHLASENI

ProhlaSuiji, Ze svoji diplomovou praci jsem vypraglavsamostathpouze s pouzitim

prameti a literatury uvedenych v seznamu citované litegatu

Prohlasuji, ze v souladu s § 47b zakén&11/1998 Sb. v platném &m souhlasim se
zveejrénim sveé diplomoveé prace, a to v nezkracené podotiprav vzniklé vypustnim
vyznaienychc¢asti archivovanych pedagogickou fakultou elektromiccestou ve wejné
pristupnésasti databaze STAG provozované diskou univerzitou €eskych Budjovicich
na jejich internetovych strankach, a to se zachiovaného autorského prava k odevzdanéemu
textu této kvalifik&ni prace. Souhlasim dale s tim, aby toutéz elekikon cestou byly
v souladu s uvedenym ustanovenim zakoridl 1/1998 Sb. zvejnény posudky Skolitele a
oponent prace i zaznam o finéhu a vysledku obhajoby kvalifikai prace. Rovég
souhlasim s porovnanim textu mé kvalitikdprace s databazi kvalifigaich praci Theses.cz
provozovanou Narodnim registrem vysokoskolskycHiftkacnich praci a systémem na

odhalovani plagiat

ProhlaSuji, Ze jsem ipdloZzenou diplomovou praci s nazvem Alois Toufarlv
vytvarnika a pedagoga vypracovala samostatpouZzitim Uplného Wu citaci informénich

prameti uvedenych v seznamu, ktery je &asti této prace.

V Ceskych Budjovicich dne: 2. 4. 2012

Jméno a fijmeni autora



PODEKOVANI

Za neocenitelnou a neziStnou pomoc, cenné radytaotu pomoc a poskytnuti

potrebnych materidl dskuji Mgr. Evé Slejtrové.

Jméno a fijmeni autora



ANOTACE

Tato prace se zabyva vyznamnym pedagogem aiemaliAloisem Toufarem.
Monitoruje vyvoj jeho profesionalnihotpobeni s @razem na pojem "brtnicky krouzek"
stejre jako misto Toufarova nejen profesnihispbeni.

Na rozdil od vSech publikovanych a gind neucelenych praci o Aloisi Toufarovi, tato
prace v podstatvychazi z ustnich zdnbj které ve vysledku davaji mnohem plésjsi obraz
o zivot Aloise Toufara jako vyznamné osobnosti vytvarnémaklavani s nejenom
regionalnim vyznamem.

Oc¢ekavanym fginosem této prace je znovu zkvadtn sokasné urové détského
projevu a hlavd zmapovani Zivotni a profesni drdhy vyznamné osstbno

vytvarného vzdlavani, ktera jiz dnes nentifi§ exponovana.

ABSTRAKT

This thesis deals with a significant art teached goainter Alois Toufar. It
monitors progress of his professional activity witemphasis on the term
"Brtnicky krouzek™" as well as territory of Toufamst only professional activity.

As opposed to all the other published and rathetchya works about
Alois Toufar, this thesis essentially uses oral oinfation sources, which in
result give much more stereoscopic images about lifee of Alois Toufar as a
significant person in art education with not orggional importance.

Expected benefit of this thesis is the improvenwrdurrent ability of children's speech
and particularly mapping life and career of sigrafit personality of art education, which is

not too exposed today.
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UvOoD

.Lidska prirozenost je uzjsobena tak, Ze smysly, rozunilevi vSechny schopnosti
hledaji ustawine primerenou stravu. Odpiras-li ji, smutni, chybnou, vadriognou. Jestlize ji

proziraw dodavas, raduji se, o&uiji se a st& na véechnb*

Radi bychom vice zwejnili pedagogm i Siroké véejnosti soukromé i profesionalni
zkuSenosti vyborného pedagoga acsétvo vytvarného ugice Aloise Toufara. JeStnikdo
nevydal uceleny spis, ktery by srozumitetnvystizré publikoval osobnost Aloise Toufara.

Vzniklé téma jsme vybrali na zakladisgcha, které Alois Toufar sbiral,tauz s jeho
~Brtnickymi détmi“ nebo v jeho soukromé tvatbJeho styl vyuky nas uchvatil natolik, ze
jsme jej nemohli zanechat bez povSimnuti. Dok&zak§ednictvim vytvarné prace Zaky
zaujmout natolik, Ze skrz kresbu a malbu Za¢aianejen prozivat tvorbu, ale i uzivaisit se
na dalSi a ztotaivat dilo s vlastnimi pocity.

Neobvyklou vlastnosti tohoto vybornéheitele byl styl jeho mluvy a myslenek. Své
Zaky a péatele «il premyslet. Alois Toufar uzival také neobvyklych mativ a postup pii
vyuce dti, coz mu, a v prvnfact jeho Zakm, prineslo bohatou Urodu. Proto bychom touto
praci chili také ukazat na to, Ze kdyz se budenkladné vénovat zaseti na Urodnouigu,
¢imZz myslime dneSniétl, tak i ony mizou sklizet bohatou Urodu a to i na kosmopolitni
arovni, steji jako ,Brtnické dti“ Aloise Toufara.

Ze stipka, které byly fizn¢ schované a poztracené, jsme se snazili posbirat ty
nejdilezit¢jSi. Sbirali jsme je nejen v soukromych sbirkackrd&loise Toufara, ale i u jeho
znamych, studefit pratel. Hledali jsme je v Oblastni Galerii Vy$oa, v knihovnach, na
besedach, viznych spolcich, na brtnickychadech. Rozhodli jsme se s nejlepSigdamim
poskladat z&chto nalezenych 8pki celek Zivota Aloise Toufara akime, Ze jsme nalezli

vSechny patbné podklady kiedloZeni diplomové prace o tomto obdivuhodrigoneku.

»Tato prdce je Idskou, které se bohuZel neudi.?

! KOMENSKY, J. A.Vevzdlani.
2 TOUFAR, A.Dité a vytvarny projev 68azdé dit je dittem.Ceské Budjovice: AlSova jihgéeska galerie
Hluboka nad Vitavou, 1968. s. 46.



1. ZIVOTOPISNE UDAJE

V Zivotopisnych Gdajich jsme po vytkeni rodinné anamnézy, diky dcEvé Slejtrové,
dosgli k n¢kterym informacim, které nebyly uvedeny v Zadnéawdb publikaci.

1.1 RODISTE A JEHO VLIV NA OSOBNOST ALOISE
TOUFARA

Mezi dilezita mista, ktera ovlivnila osobnost zimvaného uréice, pati bezesporu,

jeho rodna Brtnice a jeji Siroké okoli na Vys@.

1.1.1 RODINNA ANAMNEZA

V fiénim udoli na jih od Jihlavy po obou strandeky Brtnice, kterou mistni obyvatelé
nazyvaji zdrobé&e Brtnickou, lezi nésto Brtnice, kde se 28. dubna 1919 narodil Aloisfan
Méstetko postrada Zeleznici, a tak snatistAva poskud stranou turistického ruchuiiP
prohlidce rodného &sta Aloise Toufara, fZete spdtt mohutnou siluetu collaltovského
zamku, projit se na#stim, postat u baroknich soch, ktet@g 300 sty lety, tesal brtnicky
soused Aloise Toufara brtnicky soused David Lipadyitate do domu, kde se narodil
architekt s¥tové powsti Josef Hoffmann a dozvite se o vytvarné a hudehdici Brtnice.

K vytvarné tradici velkou grou grispél, troufame sitici, jeden z nejvyznanmgsich ¢eskych
vytvarnych pedagagv oboru @tské kresby Alois Toufar.

Alois Toufar se narodil v Brtnici, Lipart@v ulici, kterd vede cestou k mistni
dominang - brtnickému zamku. Jeho ra@di byli prosti lidé, jmenovali se FrantiSka a Josef
Toufarovi. Otec provozoval trutigké remeslo a matka byla v doméacnosti. Alois pochazel
z veliké rodiny, coz bylo vté debbézné. Mel sourozence FrantiSku, Anezku, Josefa,
Jaroslava a Franti$ka. Zadny z nich sesneval ungni ani pedagogice.

Po valce 25. Unora 1948 se ozZenil s Annou Svobad@®15-1982) a vyZenil jeji dceru
Janu (dnes Markovou), ktera se narodila roku 1942lu s Annou rél Alois dceru Evu (dnes
Slejtrovou), ktera se narodila roku 1949. DceraaJara dti Jolanu RemeSovou a Vandu
Sprutkovou. Dcera Eva ma také &déti, Jiiiho Slejtra a Lucii Valovou. Stejného roku, kdy

se ozenil, 1948, emigroval jeho bratr FrantiSekcdnny, coz nélo neblahy nasledek pro



Toufarovu préaci. Diky tomu #h zédkaz vyjezdu do ciziny, a proto se osdlmemohl! @astnit
kongres, vystav a sow¥i v cizirs.

Toufarova velk& rodina byla pr@mmo inspirativnim a tir¢im zazemim. Neépstji viak
kreslil ze vSech moZnych pohledvé rodné rsteko Brtnici. Mezi Toufarovy oblibené

motivy patily hlavné krasné pamatky, jako je radnice, kostely, mosigmay.



1.1.2 VLIV NA OSOBNOST ALOISE TOUFARA

Velky vliv na vytvarnou orientaci Aloise Toufaraéiy teoretické Gvahy Emila Filly a
pak postupé i cetna osobni fatelstvi s vytvarnymi usici. V roce 1953 se poprvé setkal
s FrantiSkem Grossem, v Brpozdji s Bohumirem Matalem a dalSimi éhoi. Mél mnoho
pratel mezi teoretiky ummi. Nekteri zajizcli obc¢as i do jeho ,chaloupky”, ateliéru pod
brtnickym zamkem.

Alois Toufar nebyl Bznym witelem, i kdyz byl jako mnozi jini dédbkantdi prikladne
obétavy, pro svou praci zaujaty a takénpeierg ctizadostivy. Prace stini pro rgj byla
Zivotnim programem, ktery uskdteoval paraleld se svoji vlastni utteckou tvorbou. Sam
byl pevre preswdcen, Ze kazdy, kdo d@ii umozni vytvarg tvorit, dava mu tim vyznamny a
vzacny vklad do Zivota. Toufar chapadlitelstvi jako poslani a tim sedonme pripojil k oné
velké tradici, kterd v kontextieské vytvarné pedagogiky vychazi z ideji krnskéhmmD
détstvi a z praxe Ladislava Svarce.

Dale si Aloise Toufara fZeme také fedstavit jako sveébytného vySoského maiie,
kresliie, grafika, ditele a teoretika &ského vytvarného projevu. Pestra a zafiotragicka
Zivotni zkuSenost se promita vepgval€né studia na Statnintitelském dstavu ve Znojén
Béhem druhé sttové valky prosel €asti v doméacim odboji a bykzrnén v koncentrénich
taborech Ositim, Buchenwald a Dora — SangerhauseisoBil v divadelnich ochotnickych
spolcich jako jevistni vytvarnik, organizoval vystginych unelca a predevsim pak dil, coz
byla jeho celozivotni napl

Ve svych dilech byl bytostnim grafikem, aleciral jako malf. Alois Toufar je
nejznangjSi predevsim jako malirodného mista a svérazného kubismu. Také se ukazal jako
zdatny experimentator, zvlésto do tvorby dl. Vysledkem byly tisky z kovovych fdlii,
rozmyvané kresby tusi a automatické kresby fixerpagir. Posledni zmovana metoda byla

>

znama jako ,autobusaz“. Byla pojmenovana podle anés€ho vzniku. Vznikly roku 1966,
kdy mali dojizdél za praci z Brtnice do i€bie na Pedagogickou Skolu. V souvislosti

s rokem 1966, kdy se tehdy stdénem ceskoslovenské sekce Hnuti Phases, navazal také
celoZivotni patelstvi sitebitskym basnikem, madm a pekladatelem Ladislavem Novakem.
MysSlenky surrealismu Eduarda Jaguara vSak Alois farowplatioval jiz dive, nap.
svobodnou obraznost, otewmost ducha, imaginativhost, nedogradist, syrovost, wtaz na
experimentatorstvi a ot&anost dznym ungéleckym gistupim. | pres fizné metody a twci
postupy vSak vSechny Toufarovy prace spojuje l&stanému mistu a pirode, zvIast lesu.

Jeho neustalé hledani novychirich cest, Ucta k odkazuquki a jejich tradicim a obdiv
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k ptirodé, pak nasly mnoho nasledoviik pokra&ovateli nejen viadach jeho vlastnich zéak
ale i ve Skole, kde zanal.

Alois Toufar daval velky @raz na motivaci a prozitek. Byl tocitel, ktery z&inal
hodiny vytvarné vychovy nepatrnym rozruchem igkpapenim a nasledovnim usazenim
naproti sob tak, aby na sebe vsichni ¥ld ne z vySky nebo zespodu, ale hledi ptimo do
oc¢i. Na tom Toufarovi zalezelo. Povidal si&rdi a maloval s nimi, strhl je. @hs se mu i
vypravovani hlas trochu zacty ale bylo to hrané. ProzZival gtchi chvile, kdy jejich ¢i
trnuly strachem o hlavni hrdinku pohadky. Toufatl klidny, hluboky hlas, ktery se déd
poslouchal a ktery stoupal, klesal, udrzovaldtiap gitom zistaval sametovy.iPvypravni
piibéhu se prosazovala jeho moudrost. Bylo to pitbtdk nové a Sokuijici.

Dila Aloise Toufara se otviraji pamatného roku 194%y se jako odbojovy pracovnik
vratil z koncentréniho tabora do rodné Brtnice acahwit na tangjSi Skole. Ten tfi roky
pote, 25. unora 1948, se ozenil. Navzdoryagtvi pracujiciho lidu, jez se udajoskutenilo
téhoz dne a zahdjilo prapodivnou epochu, Slo oedvaelmi $astny. Rok poté, 23.iézna
1949 se narodila dcera Eva. Ta po svém otci mnobkiédda.

Poslednich deset let Zivota vyznaimierpal ze svych kontaktspolé&né s Ladislavem
Novakem. Byl to pra¥ Ladislav Novak, pedagog, basnik a mgkhoz basé po roce 1970
vychazely pouze v samizdatu a ktery jakarte novych forem vytvarného wmi casto
vystavoval v evropskych statech a USA. Také nageallog k zmiované Toufaro¥ jubilejni
vystaw. Jejiho zahdjeni se nedtal. Zentel nahle 28. 7. 1999.

11



1.2 PUSOBISTE, STUDIA, PROFESE

PisobisE, studia i profese Aloise Toufara, se @S¢ piipadi blizce prolinala. Rad se
vracel do rodného #steika, ale i do mast, kde si Bhem studijnich i pracovnich zkuSenosti

vytvoril spoustu patel, ktei i jej radi nav&tvovali.

1.2.1 PUSOBISTE NA CELEM TEHDEJSIM CESKOSLOVENSKU

Toufarovo jméno bylo zprvu spojovanocianosti dtského vytvarného krouzku
v Brtnici, lezici na pl cesty z Febie do Jihlavy. Vytvarné prace tohotétského kolektivu
doslova oblelly swt a reprezentovalyeskoslovenskou vytvarnou vychovu na mnoha
mezinarodnich soéfich a vystavach. Tudiz neni divu, Zada u¢itela a vedoucich

vytvarnych krouz zatala prosazovat podobnyiptup k vytvarné vychavdgti.

1.2.2 BOHATA STUDIA, KURZY A HOSPITACE

Mezi jeho prvni studia péla v letech 1925 — 1930 dochéazka do obecné Sk@stmici.

Od roku 1931 do roku 1933 naggbval mestskou Skolu v Brtnici. V roce 1934 podstoupil
jednor@ni webni kurs v Jihla¥ Na Witelském dstavu studoval v letech 1934 az 1938. 11.
¢ervna 1938 vykonal zkouSkuitelské dosplosti s vyznamenénim.

Od 15.tijna 1938 do unora 1939 hospitoval na obecné Skd@sgnici. 1. kezna 1939
nastoupil na vojenskou sluzbu a skibii dne 21. lfezna 1939. Od 1. dubna 1939 pcknzal
v hospitaci na obecné Skole v Brtnici. 5.¢tha 1939 z&l hospitovat na obecné Skole 1.
v Batové. Hospitaci skodil 28. ¢cervna 1939. Po prazdninachsobil ot na této Skole az do
11. rezna 1940. Od 1. ktna 1940 byl ustanoven jako vypomoditele v Popelig, okres
D&cice.

Alois Toufar za&al rozvijet své nadani jiz vétstvi v rodné Brtnici, poziji zacal
studovat na vySe zimvaném Witelském Ustavu ve Znojéra roku 1938 tam maturoval. Jeho
vdéené vzpominky pdily uciteli zmiovaného znojemského Ustavu Otakaru Zeminovi. Jemu
patrre vdeéci za vyrazny sklon k detailni drobnokréskkterou vyuzival cely Zivot. Wité
podmety ziskal jist i pri studiu vytvarné vychovy na Vysoké Skole pedagkgiv Brre,
(zkouSku slozil roku 1955). Hlag¥na predevsim studoval soukrému O. Blazéka. Hledal

podréty a powdeni vSude, kde se mu nabizelo.
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1.2.3 PROFESE PEDAGOGA NA RUZNYCH TYPECH SKOL

Kromé zamestnani na zakladni Skole v Brtnici, feinich Skolach viEbii a
Boskovicich a v Pedagogickém institutu v Jilawyucoval i soukrond (mezi jeho Zaky
paftili napt. malii FrantiSek ,Franta“ Mertl, Stanislav Pojer, Joséfcek a sochaEduard
Klika).

Ale rodna Brtnice mu iirostla k srdci. Jeji renesam a barokni kouzlo néstrekrat
zachytil tuzkou i Sttcem.

ZkuSenosti Aloise Toufara z vlastniho Zivota i kel8i praxe neistaly nevyuzity. Od
roku 1959 fsobil jako vedouci katedry vytvarné vychovy na Redgckém institutu
v Jihlaw, po jejim zruSeni, roku 1965 jako profesor na gedecké Skole v febki a poté od
roku 1970 na Pedagogické Skole v Boskovicich. RtR69 se staklenem mezinarodni
skupiny PHASES.

KdyZz se vroce 1945 vratil Alois Toufar z koncesirizh tabo#i, jeho kroky miily
jednak do rodného &stetka a jednak za pedagogickym poslanim, pro ktergozskeodl uz
pied valkou. V Brtnici nastoupil na tamni zakladnolgkjako Witel vytvarné vychovy a
v Brné zatal studovat na vysoké Skole pedagogické, obor vgvaychova (Skolu usgns
zakortil statni zkousSkou roku 1955). Zatek své oficialni titelské drdhy pak spojil
s koncepni praci s kresbouredskolnich a Skolnichét. Ve vytvarném krouzku, ktery zalozil
a organizoval, &il své se¥ience vnimat svoje pocity &gnaset je na papir. Jeho metoda prace
s zaky byla vSakikajic revol&ni predevsSim vtom, Ze jefipedl k abstraktnimu usmi.
,Brtnické dsti“, jak byl pozaji vytvarny krouzek pi ZS a MS Brtnice nazvan, se svym
zakladatelem tvdly do roku 1955, kdy Alois Toufar ipSel, jiz jako vysokoSkolsky
studovany pedagog do Jihlavy na Pedagogicky insfiehdy zapeala jeho kariéra, kdyz se
stal v letech 1959 aZz 1963 vedoucim katedry vy&anchovy. PestozZe v Brtnici poté jiz
nikdy newil, stale se tam vracel a neztratil ani kontakBgpickymi détmi“. Ty zataly ,zit
vlastnim Zivotem* jako reprezentanti tehdejSilGeskoslovenska na mezinarodnich
kongresech INSEA (Mezinarodni spatbest pro vychovu ugmnim). Ktomu ostath
napomohl zase Alois Toufar. V roce 1958 totiegstavil tvorbu ,Brtnickych é&i* na X.
kongresu krestii v Basileji,¢imz odstartoval jejich obdivuhodnou popularitu #mo celém
swté. To je jeho druha neftSi zasluha, negitame-li zaloZeni tohoto krouZku. ZAci
z vytvarného krouzku ZS Brtnice se totiz stali dwsl ,vlajkou lodi* ¢eského vytvarného
umeni déti a mladeze. Dokumentuje to mnoho ziskanych @&@den (¢asti na prestiznich

mezinarodnich sogéfich, a to nefetrzit od roku 1961 dodnes. Kram jednoho
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z vystavenych kataldg ktery dokumentuje dast pra¢ ,Dé&ti z Brtnice® na mezinarodnim
festivalu v Japonsku. Roku 1997 je to daleingfibrna a d¥ bronzové medaile wtené
UNESCem ve VarSav Alois Toufar navic sdm organizoval, nebo spolaaigoval fadu
détskych celostatnich saiiti primo vCeskoslovensku, napCelostatni vystavu amatérského
vytvarnictvi (Brno, 1962), Dét 68 na Hluboké (Hluboka nad Vitavou, 1968) a seystav
déti a mladeze Prosdi Zivota (1974 - 1977). Tato jeho pracestsni méla vSak i wdecky
piesah, protoZetptom spolupracoval s odbornikyt az to byl MUDr. Vaclav Morava (1933
— 2005), psychiatr se z&menim na dti, mladez a rodinu, ale sam téz vytvarnik, nebaf.pr
PHDr. Marie Vitkova, CSc. (1947), vedouci katedpedalni pedagogiky na Masarykov
univerzig€ v Brrg. Dale se A. Toufar v tomto simu vénoval i publik&ni ¢innosti. Je autorem
mnoha odbornych ffru¢ek z oblasti problematiky stské malby pedSkolniho a Skolniho
véku, napg. ,Prace ve vytvarném krouzku® (Praha, 1956) nefmoleéné s V. Moravou,
Experimentalni vystava Kazdé &ije digtem” (Praha, 1968). Vytvarna prace s ,Brtnickymi
détmi“ nebyla Toufarovou jedinou aktivitou tohoto tiw ale jeji vyznam nad v3emi
ostatnimi pevaZzuje pro prvek stovosti a nadasovosti. Za vSechno nemluvi pouze
mezinarodni ohlasy, alggrleviim zaloZena tradice prace s vytvarnym projedgima ZS a
MS v Brtnici.

1939 — 1940 1. stupeZS Ba’ov (matematika, vytvarna vychova)
Od 1. k¥tna 1940 trojtidni zakladni Skola Popelin
Od 9. z&i 1940 Sestifdni zakladni Skola Brtnice

O sveé préaci Alois Toufaifekl, Ze nejkras$jsi a nejgastréjSi okamziky v nasi uchvatané
a nesousedné dold jsou pouze ty ojedité okamziky, kdy hrajeme sétini spole&nou
,velkou hru“. Je to jen tehdy, kdyZz dije naSim rovnocennym spolubiedn a ne pouze

vykonavatelem nasiie. 3

3 [srov.] TOUFAR, A.Clanek BZ dubenPraha: Portal, 2008.
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1.3 UVEZNENI V OSVETIMI, BUCHENWALDU A DORA —
SANGERHAUSENU (DOPISY)

Za valky byl vdomacim odboji aégrén v koncentrénich tadborech Ostim,
Buchenwald a Dora — Sangerhausen. Vroce 1942 dfpadobrt v z&i) byl zaten
gestapem, &neén v Oswtimi a Buchenwaldu a Dora - Sangerhausenu, kdetkalsnahoda
s prof. V. V. Stechem (1885 — 1974) a spolu po gaprobirali staveni a socteké pamatky
renesadni a barokni Brtnice.

Béhem uwzréni v riznych taborech psal pravidéldopisy rodéum, kamaradm a
znamym. \&tSinou vceském jazyce, jednu chvili bylo nakdzano psggky, povolen byl
pouze gmecky jazyk. Bylo to v Auschwitziiblizné ode dne 30.iiezna 1943.

V dopisech si Alois Toufar na nic négbval, snad jen na nedostatek jidla a p& n
dulezit¢jSich \ci, casto roditum psal prosbu o zaslani fixi, tuzek,crtdiku, tuzi, Kid,
pastelek, drobnych tvrdych per s nasadkami a potHop potravin, které se nekazi,
obleieni, osobni hygieny, knih, cigaret a pen

V dopisech také naztaval nag. svij denni program. kil ho jako pestry. Dopoledne
maloval nebo kreslil ornamenty néego (pokud nemusel pracovat), odpoledne také. (iKres
mu dovolil pan Hauptwachmeister.) Na ceésto maloval svéiptelé, a tak mdas rychleji
utikal. Veter studoval gjiny umeni. Mezitim hral gjakou hru — Sachy (ovSem vymodelované
Z chleba).

Dale je velmi zajimavé, Ze v Auschwitzu (Polskostdwal vyplatu 20 RMKiSskych
marek). Podle dopisse domnivame, Ze v koncerném tabde se Alois Toufar, nejspis,

protoze byl vzélany ¢lovek, stal Gednikem.
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2. PEDAGOGICKE CINNOST!

Mezi Toufafiv nejwtSi pracovni Usgch pati jeho pedagogickéinnost, ktera se stala

zndma nejen na Skolach, kdispbil, ale i po celém s&.

2.1 KROUZEK BRTNICKYCH DETI, SOUTEZE, VYZNAM
PEDAGOGICKEHO PUSOBENI

Diky tomuto perfektnimu diteli, se staly slavnymi i ,Brtnickédi“, kterym se pod jeho

vedenim poddlo vyhrat kolem 32 medaili a océmi.

2.1.1 KROUZEK BRTNICKYCH DETIi BYL STAVEN NA LASCE
K VYTVARNEMU UMENI

V roce 1945 Alois Toufar zaloZil vytvarny krouzditery se pod nazvem Brtnickétd
zahy proslavil. Prace gtini pro rgj byla celoZivotnim programem, ktery usktiteval jeSt i
poté, kdyz se paraleins pedagogickymi zajmy U&ne rozvijela i jeho vlastni ushecka
tvorba. Swj vztah k dtskému kresleni a malovani nikdy neposial jako rEco okrajového.
Praw naopak. Byl peswdéen, ze kazdy, kdo @i umozni vytvarg tvorit, dava mu tim
vyznamny a vzacny dar do Zivota. Sam o tékaval, Ze delem je vychovavat vatech lasku
k vytvarnému uréni, rozvijet aitibit smysl pro krasno, jimz se obohacuje citovgzumovy
cit ditste a zajiguje harmonicky rozvoj jeho osobnodti.

Kvalita prace Brtnickych &i brzy vynikla nad BZny ptimér. To melo nékolik davoda.
Prvni tkvi v tom, Ze tytodi byly vedeny k vyjadeni svych vlastnich Zivych zazitktedy pro
svou c¢innost motivovany. Druhy ivod byl ve vollg relativre prostych vyjadovacich
prostedki. V Brtnici se @lala totiz fredevsim malba. Bylo to malovani préoi a vytvars
zajimavé. Nejzava®gsim divodem byla vSak nesparnosobnost Aloise Toufara. Jeho
zasluhou byla malba Brtnickychétil vzdy dokladem Zzivé komunikace sestem, vyrazem
konkrétnich prozZitk a také obrazem volného tokiepstav, jakym si vypré&nim ,jen tak"
pro sebe. Url déti citlivé vést, uédomoval si, Zze vztah mezi prozitkem a vygaim

znamena vic, nez pouha zrakova zkuSenost, moaidigaai.

% [srov.] TOUFAR, A.O praci ditskych vytvarnych krouizkUstedni dim lidové unglecké tvdivosti, 1964.
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Alois Toufar moc dote wdél, Ze vytvarné projevy di nejsou jen krasnou podivanou,
ale Ze odpovidaji a komentuji i zavazné problémmptai dnesni spodaosti a i jeji budouci
perspektivy. D& svoje zazZitky a vnimani prdstli ve svych vytvarnych projevech zn&uge
jinymi zpiasoby. Chceme-li je pthpochopit, musime odlozit naSe vzita kritéria a 8m
umoznit gistup do s¥ta digte. Fantazie dite je vSak odliSna od nasi, protoigtujeme, aby
nam di¢ vyswtlilo, jak to myslelo. Ale nerizeme si myslet, Ze kdyZz nam to jedncedit
vyswetli, tak pochopime i ostatni. Kazdy m&igjyna postup, hierarchii, hodnoceni, chipani a

citeni. Na nas je, abychom to tolerovali a nechalicdekti posit.
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2.1.2 BRTNICKE DETI DOSAHLY KOSMOPOLITNi UROVNE

Za vedeni Aloise Toufara ziskalytdz Brtnice na zahratiich vystavachiicet dva
ocereni a medaili. Z jejich praci byl vytven reprezentativni kalendérnénskych vystav a
veletrhi. VétSi soubory byly zZazeny do #kolika zahraninich vystav, kterymi se
Ceskoslovensko prezentovalo na mezinarodnich vystesé&ongresech INSEA, organizace
pro vytvarnou vychovu. Kdyz odbornici posuzovalestoy Brtnickych &ti, objevovala se
slova jako barevnost, originalita, komp&zi propracovanost, dobra technicka utgviedy
takova, ktera se pronasSeji na vystavach profesiéctamalia.

V 50. letech minulého stoleti indick§asopis Spankars Wekly v New Dilli vyvolal
swtovou sowtz detské kresby. Vyhraly ji &i z Brtnice. DalSi prvenstvi si odnesly ze
Zahrebu, z Basileje, z Londynaj#trnou medaili ziskaly v mezinarodni s&iitUNESCO ve
VarSaw. Statisice divak vidély jejich kresby v televizi, hovd o nich nas i cizi rozhlas,

jejich prace se objevuji na desitkach vystav.
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2.1.3 POZNAMKY K METODICE PRACE BRTNICKYCH DETI

Pravdivost v dtském vytvarném projevu

Dnesni doba dava naSemu zajmwutskly projev nové a nezvyklé aspekty. Ze vSech stran
piichazi mnozstvi podha, které vyraza modifikuji nejen nas pohled na formalni stranktské
kresby a malby, na jeji tvarové i psychické pfedt, ale i na jeji Ulohu v Zivéjedince i v Zivok
spole&nosti.

Jakmile zaneme z jakéhokoliv i/odu hodnotit a zkoumatétskou malbu nebo kresbu,
zainame vlasté odhalovat zjevena sdectvi o tom, jak se ditzmocnilo okolniho ssta,
musime nuté objevovat dvody, pr@& a za jakych podminek doSlo k jednotlivym vytwarn
zpracovanym objelin, situacim a gam.

Pti tomto zkoumani pochopime podle Aloise Toufara hénaejprve jak détpronikalo do
analyzovat nejenom obvyklé slozky zobrazeni, jakgr.reazitky barvy a sétla, objemu a tvaru,
propoknost, vztahy prostorové nebo jiné, ale dojdemé jittomu, Ze budeme rozliSovat, jak
dit¢ poznanou realitu destruovalo, nebo demontovalk, yplatnit vlastni postoj v tomto
prostoru, zda jsou objekty lehké nelddkié, zda budi v diti UZzas nebo strach,iely citovy
vztah, dynamiku, odvahu, urazlivost a dalSi kvalitd prvky zkoumaného vytvarného projevu.

Dnes uz neni nutno nikohorgswdcovat o nutnosti uznat tato zakladni kritéria
hodnoceni, ktera jsou dalekaileZit¢jSi, nez otazky formy nebo techniky. Jinymi slovy
nemiZzeme obejit inspirativni zdroj —€tdky proZzitek, naopak musime plmznat osobitost a
svobodu ditte a hlave docenit tvirci samostatnost, ktera se uplge v celém procesuétbké
vytvarné prace.

Uvedené principy se tykaji pouze a& a jeho pravdy. Musime vSakigmmenout, Ze
stejre dulezité je i odhaleni miry ovlivini ze strany pedagogickéhésmbeni. NejkrasfiSimi a
nej¥astrEjSimi okamziky v nasSi uchvatané a cikavesousedné praxi jsou pouze ty ojediié
momenty, kdy hrajeme s diém spolénou, velikou hru. Je to jen tehdy, kdy&dje nasSim
rovnocennym spoluh&gm, kdy neni pouze poslusnym vykonavatelem n#si v

Kdybychom chéli rozhojnit tyto sk¥lé okamziky, museli bychom realizovat v naSi praci
tento poZzadavek — pedagogické a vytvarfigopeni by rdlo pouze umoiovat zvlastni, zcela
osobitou, poetickou hru @fe. Nemyslime tim hru v obecném vyznamu, ale jda oéru zcela
specifickou — o &skou vytvarnou tvorbu jako analogii hra¥enosti ditte. Ri peclivém
zkoumani tohoto vyhramého pozadavkui definici smyslu dtské vytvarné prace, musime

nutrg objevit hlavni pedpoklad nasSeho snazeni — uchovat v pln& mutonomnost dite [
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této Hre. Tento zakladni znak naSi spmié hry nema jiny zasn ani prakticky vyznam a dosah
mimo sebe samého. Znamena to vigsie nesmime dopustit, aby se tato krasna hrimitan

v jakysi druh deformované ,prace*.

Na druhé strahje vSak nutno ztraznit, Ze tato hra by se nikdy néen stat jen zabavou nebo
rekreaci. Za fedpokladu opravdovosti je to zarédé a s rizikem spojena forma poznavani
reality digtem. Tato jedina ,uzitnost" probiha v procesu vyhéprace a to be#éhé.

Neni tedy podstatouétbké vytvarné tvorby jen stalg¢ipominana spontaneita a svoboda.
Jis€ nemizeme tyto znaky opomenout, aleédemujeme si, Ze sefipuskut&novani prozitk
vytvarnymi prostedky projevi tyto ve vysledku jako bezpti@sinost nebo hravost, jsou vyrazem
radosti a prozitku vytvarné prace.

Kazda hra, tedy i naSe, musi &ovat k utitému fddu. Teprve polarita mezi spontanni
hravosti a vzniklymiadem hry dava vznikih v pravém a proklamovaném smyslu vytvarné
cinnosti diti. Z toho vyplyva otazka, kdo a jakcufe pravidla hry. Pokusme se vyslovit tuto
hypotézu: vytvarny pedagog musi a méouat pravidla spolaé hry, ale nei by jen setrvavat
a uznavat pravidla dosavadni, ale objevovat a wmat jina a nova. Velikost pedagogického
pusobeni netkvi tedy v jakékoliv uznavané addsig nerdinnosti, ale naopak spravné ovliém
vyZaduje neustalou tvorbu novych her s novymi plgvi- pedagogicky proces pebuje
nezbytr improvizaci a takové progndzy v systému pravidtdré stéle plgi odpovidaji smyslu
détské vytvarné préce.

PoloZzme si vSak dalSi otazku. Dovoluji vzdy naSevigita ditti, aby plreé uplatnilo swij
zaner, neomezujici a nenarusujici jednotlivost vytvam@rocesu? VedSing détskych projev
dosud vidime, Ze ditnentlo moZnost uplatnit a dotvib své vlastni, stdle nové Zivotniipshy
nebo udalosti. Pedagagsto naruSuje a éni détské zkuSenosti o osobité prozitky vlastnimi a
tim vede dit k nepravidelnému zobrazovani. To se deenstat, kdyZz oba akiéhraji stejnou
hru. Teprve potom mohou vzniknout zcela nove, dasenddEné jedingné ditské projevy, ke
kterym bychom v objektivnim $% i archivech jen g¥i hledali jejich pedobrazy.

Cilem tchto poznamek k metodice prace Brtnickycti gsme chili naznait dulezitost

spole&né hry di¢te a pedagoga, a to vzdy brtnickym vytvatmikslo.
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2.1.4 K VYTVARNE PRACI BRTNICKYCH DETI J. CISAROVSKY

Podle J. Cigavského byla mnohalet@&nnost prongnlivého kolektivu Brtnickych i
tak znama, ale nejen u nas, ale i v zaldiarkie s ni bylo Uzce spjato latinsk&emi ,sui
generis®, coz v fekladu znamena ,svého druhu®.

Zastaval se nazoru, Ze mame mnoho vytvarnych Ketekbhespdetre lidovych kol
uméni a mnoho nadanychetd, jejichZz projev a duSevni kultura nas budou \ckyytesit vice
nez medaile a oceéni v miznych soutzich, protozZe tato oblast je hréirpzenych duSevnich
sil a na jejich dlezitosti by nendlo byt nikdy ubréano.

Praw tyto zasady podle J. Cisaského pochopil jako jeden z mala prd@ois Toufar.
Oznaeni ,vedouci kolektivu Brtnickychdti* ptijal jako ozng&eni z nedopaeni. Jeho role
byla podle ®& zcela jina a to vyzkumnik a iniciator. J. Gi®asky vicEl nejcenrjSi a
nejpodstat§Si stranku Toufarovatsobeni v moralnim problémutské tvdivosti.

Vyswvétluje ndm to, Ze nefive je dit, pak metoda a systém. N#juk je tvdivost,
uvolréni hry duSevnich sil, pak az estetické alatké normy. Tvéivost byla ged unénim a
uméni pred krasou. D& by nenglo umét porozungt umeni, ale smyslu, tudvosti,
individualit¢. Bez vlastniho tviivého umu, neriize byt procesu vnimani wimi.

Proto J. Cigavsky v fiznych publikacich piSe, Ze pokud hledime na praci
,Brtnickych dti, ocenime pedevsim prav ten tvdivy, bezprostedre individualni vztah

k reali€. Je to pro & hra, z které vznika vyznamna prace.

.Vytvarna dokonalost mimo tento zéklad bezpfedhi individuélni kulturnosti je vZdy

mrza‘enim diéte. V Toufaroy ,$kole Zivota“ toto nenajdeme. Za to mu fatas obdiv*

® CISAROVSKY, J.Déti tvori. Ostrov nad Oti: Galerie unini 1967.
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2.1.5 OBETAVE PEDAGOGICKE PUSOBENI ZA UCELEM PREDANI
ZKUSENOSTI

Alois Toufar ochotd rozdaval své znalosti. Publikoval kn&m v ¢asopisech, psal
Gvody do katalody, ale hlave prednadel. VladimiraCapounova vzpomina: Toufarijel
vzdycky, kdyz byl pozadan. Harcoval neunapres celou republiku, aby ukazoval. Vyptav
o motivaci... Ml klidny, hluboky hlas, ktery se déd poslouchd, a ktery stoupal, klesal,
udrzoval napti a pitom zistaval sametovy. Toufar winale i zaburacet. Potom dynamika
stoupla..® Byl ¢lenem dlouhéady vystavnich porot a byl v nich vZdy vysoce réspeanym
odbornikem. Vtiskl tvAmnoha vystavamatiského projevu ¥eskych zemich i na Slovensku.
Nikdy nezistaval jen u slov. To, cdikal, umgl i prakticky prednést. Spolupracoval
s Ustednim domem lidové ustecké tvdivosti, z jeho podétu vznikla i pracovni skupina
odborniki (akad. malka Ta’ana Smolikova, prof. LibuSe VraStilova, akad. stkhd8ozena
Zrzava, MUDr. Véaclav Morava, doc. Dr. Josef Svandar. Boris Uher, akad. maka
Ludmila Karbusickd), ktera dokazal&gravit fada experimentalnich vystav i organizovat tzv.

letni Skoly.

Pripomeneme &které jeho publikace:
Prace ve vytvarném krouzku
Proces vytvarné prace die
Pravdivost v dtském vytvarném projevu
Z pozstalosti Aloise Toufara sestavila akad. MkH Ludmila Karbusicka knihu
Vytvarné vychova a dit

Se skupinou &i také pracovalo dkolik vytvarnych pedagag nejdéle akademicka
malitka Ta’dna Stehlikova, profesorka LibuSe VraStilov4, aka@dka sochika BoZena
Zrzava, tajemnici skupiny byla od ¢iku akademicka makia Ludmila Karbusicka.
psychiatr, doc. Dr. Josef Svancara, CSc. a Dr.$wemcarova, psychologové, doc. Dr. Boris
Uher, CSc., obecny pedagog, doc. Dr. Jan FiSer,, Scholog Dr. Jan Hz, CSc., vytvarny
teoretik a pilezitostre i dalSi odbornici.

® [srov.] CAPOUNOVA V. z Vytvarna vychova a disestaveno po péstalosti, Karbusicka, L., Praha: Ustav

pro kulturré vychovnouwtinnost. 1985. 118 s.
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2.2 VZNIK DETSKEHO VYTVARNEHO PROJEVU
V OCICH ALOISE TOUFARA

Zajem o dtsky vytvarny projev, se bez pochyb posledni dokelmi zvySuje, a to
v fadach pedagdgi Siroké véejnosti. Stai poukazat na to, Ze maloktera vyznamna vystava
byva bez expozice étkké kresby a malby. dskd malba se stava postdpiednou
z podstatnych sloZzek vytvarného Zivotdgc.

Mezinarodni vystavy &skée tvorby poskytly mnoho nai k premySleni o stavuatiské

vytvarné tvdivosti.

2.2.1 UVAHA O NAMETOVE STRANCE DETSKE TVORBY

V ¢em spdiva hodnota &tského vytvarného projevu?

Podle Aloise Toufara to budggqvazrié v jeho emocionalnosti, vtomdem je nas cit,
vtom co rozechviva naSe nitro. Hlavnie@poklady pro pochopeni¢tdkého projevu je
vniknout do swta détskych gedstav, podivat se na&\wcima ditte a chapat realitu nikoliv
rozumem, ale jako dit- citem.

Dulezité je vSimnout si nejen obsahové a formalréirnity dtského vytvarného projevu,
nybrz i otazky vedeni, metody pracétele. Je nutno si wdomit Ze jde v podstato dw
véci: 0 otdzku co (otazka obsahu) a o otazku jakzfatdormy). Ri tom otadzku jak chapeme
dvojim zpisobem: jak di zobrazuje svou vytvarnouqustavu a jak ditel uskuté€nuje swij
pedagogicky zasr.

Zakladem dtského vytvarného projevu je podle Aloise Toufaréty realny obsanh, tj.
jev, objekt, ktery di¢ chce zobrazit. Tento realny podkladtskych gedstav je nutno
zdaraznit. VSechna naSe dosavadni praxe nas dovedladiu, Ze pro ditneni tak dlezité,
co kresli, jako je tlezity fakt, Ze kresli s velkou radosti a rddo. Mziantastického projevu
je nutno chapat, tak, ze éitnélo pivodre predstavu reélnou.iPjejim zobrazovani narazelo
na technické obtize, vysledek tedy rigi byt v souladu sipodni Fedstavou. Tato okolnost
vSak ditti nevadi. Rozviji dale dané téma. Opakuje s obliporky, jeZz se mu zdidy, a tak
vznikaji vytvory, které se vymykaji logice dadgch. Dit pokrauje v praci, i kdyz pvodni
zaner je podle pedstav dosflych dokorgen. Dit maluje dal a vypluje volna mista plochy
analogickymi tvary. Tak vznikaji charakteristick@&tské mivabné a fsobivé projevy,

vzdalené chapani dadphocloveka.
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Dité nejnizSiho ¥ku bere narty predevSim ze svého nejblizSiho bezpmdniho a
zndmého pro#edi. Poutd ho vSechno, vSechno jetdiiové, vSim je okouzleno, vse je mu
objevem a vSechno je ochotno zobrazit. Ale pozak jako rychle dtsky zajem vzplane,
stejré rychle i pomiji, nebo je zattavan novymi dojmy. Ztoho plyne pro pedagogy

pozadavek vyuzitdského zajmu hned a ¢ekat, az vybledne a zestarne.

Ma si di€ samo vybirat nasty? Nekteri autdi, zabyvajici se timto problémem,
doporuiuji svobodu gtem @i vybéru nangti. Uznavame, Ze téma svobadrvolené je ditti
blizké, Ze jim je d& pIn¢ zaujato, Ze jim Zije. Jsou zde tedy dany vSechedpoklady pro
vznik usgsného projevu. Klademe si vSak otazku, zdali tepfsob dava take stejrdobre
predpoklady pro rozvoj vytvarnych schopnosti¢wit Di€ pii kresleni ¢asto upada do
automatismu, do neustalého opakovatiitéino stereotypu. Kazdy vytvarny pedagog se setkal
s dstmi, které ovladaly uiity objekt a opakuji jej do omrzerttasto se tim ditplné upokoj,
ale pedagog se ovSem n&ra ztohoto stavu radovat — bez vedeniétmntotiz neni
vychodisko. Di¢ je ochotno opakovatéhtera schémata s nepatrnymi ddgl treba az do 15
let, kdycasto pestane malovatibec.

Nesmime tedy zapominat na nebe&zpdteré v sob Uplnad volnost vykru skryva.
Volny praibéh détské vytvarné tle ma svécasové omezeni. Je v zajmu vytvarného vyvoje
ditéte, aby volba namu byla ovlivrena, a to jiz od nejutlejSiho¢ku. Tim se odstrani
nebezpei vzniku schémat a @¢itma (Filezitost vyjadovat nové pedstavy.

Nedomnivejme se, Ze po n&ové strance iiveme pro dé vybirat cokoliv. Je zakladni
podminkou Usgchu, aby se pedagog dovedl vzit détawdtskych zajni, aby jeho podéty
byly détem girozené, milé a blizké. Nejlépe je navodit ek, aby dti mély dojem
svobody. Zarowve je treba pamatovat na to, abychom narokovyt siitéte rozsiovali.
pro celkovy dojem prostoru a dovede jej po svérmaditi Nebudeme vSak nikdy nasiin
vnucovat digti své mysleni, svou logiku, svougastavu, protoZe ty nemohou byt nikdy
totozné s pedstavou déte. Tato velmi dlezita zasada nesmi byt ovSsem chapana a vykladana
tak, Ze se déti prose rekne ,nakresli mi ...“. Prosty rozkaz né#e vyvolat ani pedstavu o
objektu, ani emocionalni vztah Kmu. Spravny postup je tedy tenii fxterém pedagog
vytvoii bezprostedni a Zivou fedstavu o daném jevu nebo situaci.

| kdyZz se nam poda splnit uvedené podminky a némbude sprawvh navozen po
strance citové i obsahové, giejme s dalSim nebezpeym Uskalim, kterym je aska

napodobivost. Btskou napodobivosti ve vytvarné vyckorozumime zobrazovani nikoli na
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zaklad vlastnich pedstav a vlastniho vnimani, nybrz na zaklatkde zobrazenéipdstavy
cizi. DnesSni doba se svou vysokou technikou reg@dua multiplikani je po této strance
skut&né nebezpénd. Zéalezi vzdy na obratnosti a takttitele, jak se stimto zapornym
aspektem vypi@da.

Pti hledani vhodnych naghi ma mit «itel vzdy na mysli Uzkou souvislost mezi
détskou malbou a Zivotem. Zminili jsme se iz o tgak dileZita je otdzka bezprdstnosti
dojmu a jeho intenzity. Jestlize n&®m bude ¥c, ktera vzrusila nejen ditale i celé jeho
okoli, cely kolektiv, celou obec, e to byt jen ku prosighu Wci. Jedname spraen
nevyhybame-li se n&tim aktualnim ve spotenském i politickém smyslu. dsky projev,
ktery takto vznikne, bude mit zvlastni hodnotu jalempakovatelny dokument doby. Kgné
i takovy nangt, jako je obrazek hrajicich sitf, ma swj ideovy obsah. Btské obléeni,
hratky, okoli zobrazované skupiny, to vSe vydavédectvi o urovni naSeho dnesniho Zivota.

Na za¢r Uvahy o narétové strance &ské tvorby shtme jes¢ jednou nejdlezitejsi
momenty: pipravme di¢ k tvorbé predevsim citoy. K praci gistupujme teprve tehdy, je-li
dit¢ déjem nebo jevem vzruSeno a hluboce zaujat@, clite v tomto okamziku své zaujeti
sclit jinym a tak vznika spontarnpoteba tvdgit. Ne vzdy misobi na dit totéz, co vzruSuje
nas dosplé. Nekdy jsou to podéty podle naSeho zdani malailezité, nepatrné (a tedy
piehlizené), které vSak naopak dovedow dfiocré upoutat. Fistupuje-li k praci dosgly
vytvarnik, ma jiz rozsahlou zasobu vyrazovych pemiii, ma gedstavu o konmé podob
dila. Uwdonele komponuje jednotlivé prvky v celek. Bipfistupuje k praci jinak. Jeho
arzenal vytvarnych pragdki je minimalni. Pedstava o korimé podob prace se &hem
tvaréiho procesu neustaleém a o gjaké uvdonelé kompozici nelze hovd.

Jak je tedy mozné, Ze navzdoénto nedostatkm mazZze vzniknout psobivy vytvarny
projev? Omezenost vyrazovych piestii predevSim zfisobuje, Ze &sky vytvarny projev je
ve své formd jednoduchy. Dit pristupuje k praci nebojaén s vervou, prudkymi tady
zachycuje svou jedigeou edstavu, nebrzeho svymi nedostatky. O vytvarnych
prostedcich di¢ neuvazuje, vynaléza je teprvid praci samé. Otazka dimenzi a proporcé dit
rovréz nezatzuje, i markantni rozdily stira bez sebemenSicpakiz Ani otazka barvy neni
pro di€¢ problémem, rozhoduje se citoypro ugity barevny ton. Voli tony syté,&sinou
zakladni a pestre.

Velky vyznam ma vliv dtského twrciho kolektivu na prace jehdena. Tento vliv se
projevuje velmi klada tehdy, kdyZ pedagog volbou né&m vystihne podédomou touhu
malovat pra¥ urcity namet, kdyZz — jak sefika — padne &em do noty. Jednotnouik

kolektivu jakoby strhovali vytvagnadawjSi jednotlivci, fFenasejic své nadSeni na ostatni,
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dodavajice jim chuti a odvahy roun tvait. Zajimavé je, Zze tvivy elan v takovych
Stastnych chvilich byva siési nez napodobivy pud. &) piejimaji sice Bkteré paéatesni
podréty od svych druf, ale pak pokréuji individuélrg a samostatn
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2.2.2 OSOBNIi ZKUSENOSTI ALOISE TOUFARA

UZiti motivace ve vytvarné vycheéuditéte predSkolniho eku.
Zde se dozvime &hkolik uzitetnych rad a metod, podle kterych uz v roce 19@R pravé
Alois Toufar. Materialy ze kterych jsmerpaly, byly vymij¢ené ze soukromé sbirky dcery
Evy Slejtrové. Snazili jsme se sesbirat nejz&@éra nejzaludgsi otazky, kde seasto
rozchazi nazory i zkuSenych pedatjokteré jsme pouzili jako Uvod otazky, nasledobjsme
patrali poreSeni, které by zvolil Alois Toufar.

1. Podili se osobnost vytvarného pedagoga na it ?

Podle Aloise Toufara bychomaidavat velky diraz na samotnou osobnost vytvarného
pedagoga. Jak g&ka: ,Pokud chce ditel védét jak je tida naladna, @ se sam podiva do
zrcadla“

Proces vytvarné prace je jedéngm prostorem pro projekci osobnosti ot i
vytvarného pedagoga. Zejména osobnost pedagogaljekaa své charakteristické rysy.
Pedagog se jevi jako vyhranry, ustaleny nebo neklidny, omérny nebo vyjimeény, laskavy
nebo direktivni, s cilem nebo bez cile. Vytvarnylggog niZze byt poznéanip praci s @¢tmi,
nikdy jej v&ak neriZzeme spravwh ohodnotit z pouhych proklamdcba ani podle hotovych
vytvarnych a@tskych artefakt. Slovy lzefici mnohé, v praci saimi vSak mize pedagog
ukazat pouze to, co Ize dolozit fakticky. (Tdirpzert neznamena, Zze bychom netht
pripustit osobni nazory jednotlivych pedagatp vytvarny proces, a ze bychom se nezajimali
0 jejich vlastni interpretaciétskych praci.)Resime-li v3ak otazky, které se tykaji procesu
détské vytvarné tvorby, jsme na poli prace, stojirpeosted vytvarného ¢hi. Nasim ukolem
je prevést teoretickéipdpoklady do praktické roviny. Je to Uloha velmiibia a my si P ni
¢asto musime pomahat postupy, které teori¢ ESpopsala.

" Vyznam slova proklamace: ¥&né, obvykle slavnostni, prohlasent.
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2. Jak smsfovat proces vytvarné prace, lze ho mit neustale dawbrem? Mni dobry

pedagoq své nazory? Musime niggem vSechno napldnovéné

Na tyto nelehké otazky sepsal Alois Toufar realdpasdi, podle kterych bychom se
mohli fidit i dnes:

Predstava o tom, jak se bude vyvijet a jak dopadoegsrvytvarné prace, podle Toufara
neni nikdy jednoznma: chvilemi je jasna a jindy se ndm ztraci, using o ni jednou
s usgchem a jindy bez Ugphu. | dobry pedagog sesto dostava do slepychdgk. Neznam
vytvarného pedagoga, ktery by n#nproblémy, neb® pfi vedeni vytvarného procesu
neexistuji pesna pravidla. Proces probiha jednou Kjdpodruhé neklidsy n¢kdy rychle,
podruhé pomalu, v n&d a zase v uvokné, pravideld i narazovi€. To vSechno jsou
momenty, které si nefieme pedem naplanovat. Kazda nova podoba vytvarného gsuoce
budi v pedagogovi nova rozhodnuti. Jen Spatny megfagnéni své zarry, nedovede byt
stéle ve sedu, neumi svou praci korigovat. Dobry pedagog devalhodit to, co ho brzdi a
s radosti objevuje vSe nové, progresivni, co lépplinje smysl vytvarné prace stai.

V kazdém pipact jde o interakci pedagoga a Zaka v procesu vytvaraée. Jde o veiti do
potreb ditte, do jedinénosti dané chvile. Operativhost je zrcadlem pedagggh

schopnosti kazdého z nas.

s

3. Je dlezitejSi byt opravdovym profesionalem nebo mit zdradghly vztah k pedagoqické

praci?

.....

vytvarnikem nemusi dagtem vic, nez olejny ¢lovek, ktery nema vzélani v pedagogice a
vytvarné vycho¥, ale ma dobry vztah kitem, umi jim naslouchat, zvolifimérenou a
hlavre neobyejnou motivaci, daittaz na prozitek, jeipswdéen o tom, Ze todi zvliadnou,
protoze jim ¥fi a necha je pracovat bez toho, aby jim do prasezasahoval.

Postoj k vytvarné praci ideme pravem ozdd za postoj eticky. Jde o lidsky vztah
k pedagogické praci. Buje naSe pedagogické vyznani, posime miru nasi odhodlanosti,
naSi sily a vytrvalosti. Kvalita pedagogickéhtepédéeni nezna &ové hranice, fed ni
¢asto museji ustoupit icitelovy dosavadni Usghy, jeho jednostranna vyhrarost i jeho
dosavadni nazory. Cesty k vytvarné pracktsnd jsou rozdilné. U &kterych pedagogjde od
samého p&atku o pokusy usgné a zralé. O tom nasegwdcéila praxe. Nkteri vSak k cili
nedojdou nikdy, nazdka i proto, Ze jejich pedagogickéepwdéeni je 1Zivé, liché prazdné a
neplodné.
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4. Pr@& neposuzovat prvotni kresbudé?

Velka spousta rodit ma obrovskou radost, kdyzZ jejickétd zacinaji kreslit. Mnoho
rodi¢t se jim bohuZel snazi pomahat a ihapeuzavené kruhy dokresluji, vedou jim ruce,
ptaji se jich, co nakreslily a jejich kresby &Bmu neustale fpovnavaji a odhaduji, co
nakreslily. OvSem reakceétll na to nejsou zadné. Malé&td nepoznaji, co namalovaly,
protoze jejich cil neni &co nakreslit na papir, ale prozit pohyli Rresk®, proto se po
dokorteni nemohou radovat z kresby. Nejmen&i si uzivaji ten proces, pohyl¥igvoieni
jejich prvnich¢aranic.

Pokud se budeme zabyvat procesem vytvarné pracgisolem, jak ma byt dit
motivovano, zéneme tim, co seifimo netykd matské Skoly, protoze by se toéhn odehrat
uz dive, nap. v jeslich. Pesto vSak o tom musimedét, abychom si &inili celistvy obraz o
vytvarném vyvoji diéte. Nejprve jde tedy o bezobsazn@uanici, 0 neomezené gestostht
které si mysli pouze v terminech pohybu. J@kme tuto explozivni kreativnost di¢ na
pocatku vytvarného vyvoje? Prvaérani digte byl spontdnni akt. Bylo to prvotni gestastt
projev vitality, byl to vykik, vyjadieni carou nebo barevnymigtancem. Z tohot@istého
gesta vyplyva také nas pedagogickisfup. Ten neiiize byt vedenim, ale pouze umeéam
¢innosti. Pro tuto prvni etapucdkého vytvarného vyvoje si pedagog musédomit, ze
projev ditte pouze umailje, Ze vSak je podstatné, aby vytvatmy piiSel v pravyéas. Jen
tak je doprovazen velkym pocitem libosti, kterypselstat zmensSuje, nema-li ditpro tuto

¢innost podminky.

5. MiZe se uitel dopustit géeho Spatného, kdyz se snazétilivomoc vedenim ruky?

Podle toho co Alois Toufar propagoval, j@lefité znat tzv. ,Spatnosti®, které secals
ucitelky nebo rodie na dtech dopousti.

Prvotni ¢aranice je mozno provédpouze kolektiva. Ze svych zkuSenosti vim, Ze
v rodiré neprobihd tat@innost nikdy za takového stuptibosti jako v kolektivu. NejutSi
chybou, které se pedagodibe dopustit, je nuceni dfe do vytvarn&innosti vedenim jeho
ruky. Je kupodivu, Ze iditelky v jeslich se &kdy dopousiji této pedagogické ,Spatnosti* a
déti do vytvarné hry nuti. Zda se jim, st&jjako co byloreceno, nizeme mluvit v prvni fazi
vyvoje o splynuticary a pohybu, o sjednocetiary sc¢innosti. ¥tmi vytvorend ¢ara nic
neznamend, jen pohyb, kteryditykonalo. To je neéjstSi gesto ve vytvarnénnosti vibec,

zde jsou forma a obsah v dokonalé jednot
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6. Jak pozname, kdy dipod ,caranici” z&ina réco vidt?

Nazveme to prvnim zlomem. Kdyz &itatne podc¢arou réco vidt, jedna se o dalSi
krok ve vytvarné vychay Zde mizeme napino hovd o kreslE. Nejedné se uz jen o kresbu
prozitkovou, ale i o kresbu, ktera uz opravagaznazatuje. Nejideal®jsi stav, nas cil, je,
pokud prozitek éstava a znazo#ni se pidava.

V ur¢itém okamziku dit zalne z této neorganizované &tincar obmotavat delSi linii,
postupr ji sleduje, posouva se za ni. Bieze za svowarou, odpoutava se z chaosu a
naphuje ¢aru novym obsahem. Tehdy se dostavame do fazejikdgoprve citi, Ze se e
vyjadiit. Jinymi slovy: di¢ zatina ,pod” ¢arou vidt néco noveho. V této fazi je pedagogické
vedeni slozigjSi. Jakmilecara dostava sy vlastni vytvarny smysl a stava s&im vice nez
pouhou stopou pohybu, theme tutocinnost wdome podporovat. Toto porovnani, které se
nazyva motivaci, sgva v tom, Ze provokujemectl n¢jakou kratkou vypo¥di, malym
prichystanym textem. Provokujeme je k tomu, aby parbu réco vidkly. Tim, jak secara
détskou rukou mani ve své vyjatbvaci moznosti, #ni se také nas pedagogickyigtup.
Béhem vytvarnych experimeint které jsem zkouSel s batolaty v jeslich, se wkofikréat
prihodilo, Ze jsem mohl viit tento gechod nezobrazuji¢éry scist¢ pohybovym impulsem
v ¢aru zobrazujici. D& které zaind podcarou réco vidkt, vyskakuje a ukazuje nam

dosglym suij vytvor jako réco zcela konkrétniho.

7. Co c&lat, pokud dig prestane chtit kreslit?

Snad kazdé ditrado kresli krasné obrazky. Jistotou je, pokud mikdo rejaky
vychvali, jej zopakovat. Timto se d#itlostdva do kolathu znakové kresby. Obrézek je
vétSinou stale stejny, mozna se o maly detaié@mDit se na této fazi zasekne a nechce se
ucit nic nového. Ma strach z toho, Ze uz by to neliglo krasnéCasto se stava, ze seétid
v této fazi zastavi a kresba jgeptane bavit. Alois Toufar tuto situaci regil kratkou
motivaci, aby dit odlakal od jgvodni znakové stereotypni kresby.

Dit¢ je nyni v obdobi znakové kresby. Samo vigvd znak vSak nema byt nikdy
pedagogem motivovano. Znak magditytvaet samostath Ulohou witele je pouze to, aby
k tvorté znaki vedl, aby odstigoval détsky automatismus, ktery se velice brzy stava
piekazkou dalSiho fw¢iho rozvoje. Dié ¢asto opakuje tytéZz znaky az k uplnému omrzeni.
Zde je na mist kratkA motivace, ktera ma #ibdvadt od stereotypniho projevu, ma je
provokovat k tomu, aby se snaZilo obohacovatii&jsvé znakové vytvarné mluvy.
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8. Pra& d&ti nekresli stejné obrazky?

Alois Toufar zjistil, Ze kazdé ditkresli rddo tco jiného. Bezpochyby to #pobuji
rizné podsty, ke kterym ma dé citovy vztah, které ho obklopuji, nebo dieje, aby ho
obklopovaly.

Tam, kde existuje silny citovy vztah, vyiwdi di€ znaky \&ci zcela lehce. Jevy, které
jsou vzdaleny zajmu, ditve znaky nefetv&i nebo pro ¥ pouZzije nadend schémata.
Znakova kresba pit po vytvarné strance k nejkr&$im projewim ditte, upoutava uz
rozmiséni znaki po ploSe, tim, Ze ditnezna, co je nalie a co je dole, co je vlevo, co
vpravo, nezna tizi ani vahu, ani lehkost. Uiaje svoje pednety volné po celém pape, tim
vznikaji kreace, které svym zjednoduSenym a lapiddr®podanim fascinuji dosgpeho
divaka.

9. Jaké mame #&iitko pro rozpoznani kvalitnichtbddsti z matéskych Skol?

NezéleZi na tom ndpjak moc kulaté nebo Zluté je slikd, ale na tom, jestli si z toho
dit¢ odneslo gjaky poznatek a jaky u toho proZivalo prozZitek.

Rekli jsme jiz, Ze bezobsaz@aranice a znakova kresba nalezeji obdobi, kteméadby
matdské Skole fedchéazet. V praxi tomu tak neni. ®fifredSkolniho ¥ku vSak vyspiva tak
rychle, Ze ob faze brzy pekona. Witelky matéskych Skol obhospodaji nejkrasijsi vek
détského vytvarného vyvoje. Jejich prace je v jistémyslu snad¥Si nez prace ditele ve
Skole. Uspchy se daji p spravném postupucekavat velice zahy. Rozhodujici je, aby
vedoucim motivem vytvarné prace byl proZitekéwit Intenzita prozitku je mirou kvality

vytvarného projevu, to je poznatek, ktery vSeokquati.

10. Jak najit prozitky, abychom je mohligisovat?

Domnivame se, Ze pokud jeitelka z vesnice nebo menSihastetka a zna &i od
narozeni, ma v tomtoutkzitém Ukolu vyhodu stegnjako ji mel Alois Toufar. Ale utité je
realné, aby titelka i z velkého résta nEla prehled o zajmech &t a rozvijela je a tim
zwétSovala jejich prozitky.

Prozitek di¢te je pojem, ktery se lehce vyslovi, alékio objevuje a navozuje. Jak najit
tyto prozitky? Jak je zesilovat, odkud je obnovoyait ,byt pi tom“? Kdykoliv pristupujeme
k vytvarné praci s&mi, meli bychom \&dét, jak a co prozivaji. Budeme pracovaftiznymi
druhy dtskych prozitk. Budou to prozitky zcela bandlni, ale také prozitiejkrajrejsi,

8 Vyznam slova lapidarni: neotgjné veliky, vyrazny; ve strénosti vystizny.
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vyjime¢né, které obgejn¢ prinaseji nejkrast)Si doklady dtské vytvarné kreativity. Jak tyto
prozitky poznat? Kazdacilelka matéské Skoly by se o toto poznankla snazit, hledani
détského prozitku by ®&lo byt jeji zakladni fipravou pro vytvarnou préci €tini. Vim ze
zkuSenosti, Ze v déb kdy jsem pracoval sétini v misg, kde zily a znal jsem ,na dotek*
jejich prozitky, pak moje prace byla daleko &SgjSi, nez kdyz je prozitek jen Uibe
navozovan. Je to slozita otazka, jak zit zivo¥tsnd jak prozivat to, co je vzruSuje, jakdét
vdechno, co je zajim&asto budeme muset proZitky @é& untle navozovat. Budeme si
pomahat literarni fgdlohou, vyprainim, vymysSlenim, obnovoufrimhod. To je motivovani

détskécinnosti, které nazyvame uvedenim do vytvarné prace.

11. Jakou motivaci pouzit?

Alois Toufar pozoroval, jak séizné typy ditelek postavily k uvedeni tématu. Vybral si
téma a na&m znazornil, jaké mohou nastat situace.

Zakladni téma Toufarovy vystavy je ,Zahrada“, jegdéma unglé a vymysSlené. Aimsto
se naSlo mnoho drdhjeho uvedeni. i tom se projevilo #zné pedagogické a lidské
preswdéeni Witelek, mizné podoby jejich vztahu k dit. Podle druli uvedeni soudime na
osobnostni typ ditelky: jedna pistupuje k digti direktivné, druha nedirektivéy jedna ,nese”
dit¢ svymi proZitky a panimi, jind mu dava jen banalni pokyn, ktery segbddgikazu. Na
tématech ,Zahrada“ se nam jasprokazalo, Ze uvedeni do vytvarného procesu jéadak

fazi naSi prace. Podle kvality uvedeni vypadajé tajsledky.

12. Z&lezi jen na motivaci? Jsotjaké vedlejSi faktory, které ive Witelka ovlivnit?

Urcité maze ovlivnit vrejsSi atmosféru. OvSem k tomu, aby ovlivnila ¥nitatmosfeéru,
potrebuje jest podporu od vedeni Skoly, r@édia hlavré déti.

Pro usgsnou praci titelky je nanejvys vyznamneé, jak jeji Skolka ¥né vypada, jaka
zde panuje atmosféra. Je nezbytné, aby c#tpay mista pomahal&itelkAm na mateskych
Skolach vytvéet klidnou a plodnou atmosféru.citelka miZze dclat to nejlepsi, ale pokud
nebude na Skole vhodna atmosféra a pokud nenajepeni ze strany vedeni Skoly, bude
jeji dobra vile zbyt&na, jeji Usili vyusti do prazdna. \#idsem vytvarné procesy, nad jejichz
praibéhem jsem stal v obdivu a GzZasu. ¥igsem procesy, kde jsem byl sam desorientovan,
kde jsem netdél, zda vibec jde o pedagogicky proces. VZzdycky tu vSak \adostalo to, co

nazyvam celkovou atmosférou Skoly.
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Dva piklady z praxe:

Uvedeme Toufarovy anonymni dvélgady: na jedné Skole uz prvni pohled na Aloise
Toufara zapsobilo réco neklidného a napjatéhBeditelka Zejmé nebyla naklodna praci
své «itelky. Neklid nebyl vidt na jednani dosiych, ale bylo ho moZnoiggist v ctech,
které jsou vzdy zrcadlem atmosféry skoly. V prvniiddinach dne panovala ve Skoléspa
kazei, déti nemluvily, byly ukazené az zakknute, kdyz vSakitdu prevzala jina titelka,
razem se vSechno zmilo: déti zdivocely az k neovladatelnosti. &dély, Ze tel’ maji jiné
moznosti. V té chvili seditelka snazila zahajit vytvarnou vychodu. Je jasito muselo
dopadnout Spatn Vzdyr takto nepirozert uvolréné dcti muzeme veéstieba do raje, ale
nikdy je tam nedostaneme. V té chvili nejsou progmisobeny. Uvedeni, kterécitelka
velice peélive pripravila a promyslela, #ho v détech navodit fedstavu, Ze lezi v tréva
pozoruji koruny stron Mélo jim to vyprovokovat fantazii k tomu, aby stqulstavila, co
vSechnaotloveék v korunach strorin vidi. Odpowdi déti byly vSak chaotické, nezvladnutelné,
ucitelce nezbylo nez opustit své poeticky zaemeé vypragni a vydat se saimi do obyejné
Skolni zahrady. Zdeédti vypocitavaly objekty,fikaly si, kolik je houpé&ek, kolik lavicek.

S timto vSednim z&zZitkem se pak vratily ke kresleni

Piasobivé uvedeni vSak wt na jiné Skole: tam panovahd a jistota, bylo vSechno
samozejmeé a v ptadku. WEitelce, ktera uvedla svoji Zahradu, se pracélalaDéti touzebr
cekaly na jeji vypragni, byly soustedné, dovedly se radovat, ale dovedly i poslechnout.
Tyto c&kti mohou byt pudny do gipraveného d&itelcina zantru a mohou se také dané

motivace drzet.

13. Jak docilit toho, abwt kvalitné pracovaly?

Alois Toufar dospl k tomuto cili tak, Ze é&i nejen UspsSré motivoval, ale tlail je
piijemnym ,tlakem*“ k navozeni prozitk tudiZz ke kvalitni praci.

Ulohou Uspsné motivace je ipdevsim natit déti respektovat pedagoga. Uvedeni je
urcity tlak, kdysi jsem ho dokonce nazval ,agresi“nice,tlak* musi vSak byt déti piijemny
a pak je to sprawn Jakmile je tlak &em nemily, jakmile nevzbudi Zadny jejich zajemk pa
jdeme se svymi pedagogickymi z&wy mimo. Timto ,tlakem“ obnovujeme a navozujeme
prozitky ditte. A dtem je to pijemné, i kdyz je tleime rekam, kam momentatnani

nechtly. Dité je vSak schopno na to zapomenout a jit v jinycBlenkach s nami.
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14. Zalezi na tom ciikame, nebo jak ttikame?

Pochopitel# je dilezité oboji. ti musime sprawh motivovat a tim je uvedeme do
vytvarného procesu, ale pokud to nechceme opakwkatikrat, je velice dlezité, aby i nas
vyraz odpovidal naSim slém. Pokud procitime a vyrazem znazornime nasSe stiétissi to
lépe zapamatuji a vyklad stgprovést jednou.

Pri uvadni vytvarného procesu nerozhoduji jenom slova, tale€ gesta, mimika
obliceje, kratce vyraz, kterym umigieme misobeni na dét Je-li fe¢ witelky neklidna a
nervozni, zneklidni pod jejim vlivem gt. Kdyz vSak dti dobfe reaguji a ,jsou s nami“ — to
je u malych dti doslova ndtitelné — pak opakuji naSe gesto, je patrn&manjejich chovani,
zmeéna vyrazu jejich obdieje. Pracujeme <ttini, které jsou jest pravdivé, nedovedou se
pietvaovat. Z vyrazu #tské tvde mizeme tedyist miru a Usgsnost svéhoisobeni.”

15. Jak se pozna dobrételka?
Alois Toufar vyswtlil, Ze nezalezi na &ku witelky, ale na osobnim ipswdéeni

ucitelky. Na jejim ghistupu k dtem, na tom, jestli vi, ptoto €la, na tom jak sedi citi v jeji
pritomnosti.

Toufar znal ditelku, ktera jakési bezprdstni gisobeni na détbezvads ovladala. A
kupodivu to byla titelka mlada. Zde iejm¢ neplati a nerozhodujeck, ale daleko spiSe
osobni peswdcent, to, zda titelka vi, pr@ to nebo ono #éa. Videl-li mladou witelku, ktera
stéla teprve na gatku své pedagogickeé drahy a ktera dokazala¢izést jsou k ni absolugh
pripoutany, Ze kazdé jeji gesto se odrasitmpv reakci ditte a je v 8m zesilovano, potom
véfil, Ze existuje pedagogické&ipobeni a Ze ma velikou silu.éMtakovy dar, Ze si dovedl
rekonstruovat, jak ditelcino uvedeni fisobi na dti. Pri sledovani tématu Zahrada kehtedy
v duchu jiz mnoha misty: k&al obyejnymi zahradami, pod obgjnymi stromy, sedal jsem
na obyejné laveky a vidil jsem vSedni &ci. Prozil vSak i zahrady pohadkové, poznal zlo i
dobro, poznal rozpory, které bytgSeny lidsky, vidl kouzelné zahrady, slySel zvatkg a
potkaval k¥tinové princezny. Je Skoda, Ze tyto zazitky nedewssl jedavat jinak nez pouze

slovy.

16. Jak vybrat spravné téma?

Opet se vracime k silnému emocionalnimu prozitku. al@oufar braval svojifidu na
podzim na neobvyklé misto, n&itov, aby dti nasaly atmosféru a ziskaly silné zazitkyIM
velky Usgch, protoZe jejich prace nabrala fegyssi intenzity a kvality.
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Vedle témat, kteradiem sami navozujeme, existuji fist mnoha jina, ke kterym nas
déti samy vedou, ba doslovditghnou. Kdyz nil Alois Toufar ged lety vystavu v Praze na
Starongstské radnici, vzbudily tam velky ohlas série okfag nansty podzimnich df, kdy
se na kbitové vracel k pamatce mrtvych. Mlhy podzimu a smutéghto svatk byl tu
mistrné a pedagogicky vyuzit. Byl vyuZzit zazitekitd které pisly na hbitov a vicly swét
oswtleny jinak nez normaly vidély svicky v nizké poloze, ostlujici nikoliv svrchu, ale
zespodu a vrhajiciiené polozené stiny, jez vytv@ly nové prostory. NeSlo o Zadné
naboZenstvi, ale kdyz jdete ptbhioveé a sw¥tylka rizr¢ sviti a vy nerozeznavate ani zem ani
nebe, je to zazitek zcela mitdalny. Podzimni nebe j€Z8i nez zem, kterou $Ky jakoby
nadleikovaly. Kdyz do této atmosféry zavedemsi,dpak miZze vzniknout vytvarny projev

veliké intenzity.

17. Dovede si détsamo vybrat téma?

Malokdy se nam to fi¥e podle Aloise Toufara p@stit, proto musimedi motivovat a
najit prostedky, jak na dé& zapisobit. KlicovéreSeni je stale naSe pedagogickEsgdéeni.

To jsou ovSem vyjimine &astné chvile, ve kterych si édomujeme, co vSechno jako
pedagogové dreme dokazat. \Ethto gipadech vychazi motivace z krajniho pocitu & dit
vypovida to,¢im je samo feplreno a nepdtbuje Zadné uvedeni z naSi strangtSihou
ovSem nemizeme ¢ekat, az se dd&ame té Bastné vtéiny, kdy di€ bude chtit kresbou
vypowedét néjaky pretlak svého nitra, neboéstem namalovat velikost svého prozitku. Ve
vétsing pripadi musime sami najit prasidky, kterymi bychom na ditzapisobili, sami
musime volit témata. A prévpii tom bude velice zaleZzet na naSi vlastni sengipifia
bohatstvi naSeho Zivota, ktery nam da zakladnirasip Opravdovost naSeho Zivota je mirou

naseho pedagogickéhtegwdceni, to si znovu a znovu &domuiji.

18. Jak pozndme ten praggs, kdy nizeme dikti do jehocinnosti zasdhnout?

Jak Alois Toufar popisuje, mnoho snazivydiitelek to nevydrzi a zasahnéeptasre,
tim ditti muze zaniknout jehofpdstava. Proto by se¢tpodle rgj vSichni witelé vytvarné
vychovy, v tomto pipact, drzet hesla:¢im pozdji, tim lépe”.

Kdyz se ndm podavyvolat v dtech prozitku ufité intenzity, z&nou samy pracovat.
studentky pedagogické Skolyi fejich praxi, vzdycky zjisoval, Ze jim uvedeni néth potize,
ale tizeni vlastniho twc¢iho procesu byva nérka kamenem drazu. difelka, kterd chce

docilit s dtmi co nejvic, pedccasre do jejich prace zasahuje&nemaji moznost uskutrit
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a rozvinout svou vlastnifedstavu, uvést své mysleni do vytvarné podobyli klychom
vzdycky velmi uvazovat o tom, zda uz nastala tdlehkdy mizeme dtem do jejich¢innosti
zasahnout. Bylo by dobr&dgt: ¢im pozdiji, tim Iépe. Stava se bohuzé&dsto, Ze #které
ucitelky uniformuiji ¢innost dti, hned od péatku je zahrnuji svymi radami, jsou znekkdy,
objevi-li v cétské préaci ®co, co nepedpokladaly. Zde dochazi k rozporu. Na jedné stran
jsme chéli v détech vyvolat silné pohnuti mysli, fantazii a bohatédstavy, potom vSak
prosazujeme svoje nazory a chceme, aby se jindiidttlo. Jaky smysl o tedy naSe

uvedeni?

19. Zasahujeme @i do jehodinnosti na zaklaginasSi pedstavy?

Alois Toufar ukazoval na nelehkou Ulohu, poznatdi chce vyjadit a vtom mu
pomoct.

Za idealni povazoval takovyripad, kdy se titelka nejprve snazi poznat, co dit
zamysli. [¥ti, které si newdi rady, dovedou si 0 pomoc samy pozadaitdlka k nim tedy
nemusi pistupovat kdykoliv, ale jen tehdy, kdyz @gamo pozaduje povzbudivy impuls. To
se ovSem krasnrekne, ale tire provadi. Vzdy tizeni vytvarné prace die je veliké unini.
Nejvétsi problém spg&iva v tom, abychom spragrpoznali, co dit kresli nebo maluje. Je to
nesnadné zejména u nejmensichi,které znazatuji jen ,jakoby”. Nemame-li s&tskou

kresbou dost zkuSenostijipe se stat, Zze zasahneme nevkodn

20. Co dlat kdyz ditti klesne zajem?

V tu chvili pristupuje samaditelka a snazi se odhadnouivpdni zangr ditéte a v tom
se mu snazi poradit.

V prabéhu vlastni pracedti se zakonit dostavi chvile, kdy &sky zdjem klesa. Teprve
tehdy je nezbytné, abyitelka gistupovala k dtem a dovedla jim v pravé feia v pravém

rozsahu poradit. AvSak ani tato rada by slendi® odvadt od jeho f@vodniho zansru.

21. Je dlezité sjednotit tempodti pri praci?

Podle Aloise Toufara jestké pedagogicky zvladnoulizna tempa &i, ale mizeme to
vykompenzovat tim, Ze damérdz na stalou vitalitu, plynulost, nadSeni a zajem.

Neni lehké poznat, kdy vytvarny projev dé korti. U jednotlivych @ti je tempo
vytvarného projevu nestejné, rychlost praéena. Jsou &i neobyejné pomalé i velmi
rychlé, impulzivni. Jsou mezi nimi takové rozdike to rkdy nestdime pedagogicky
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zvladnout. Ftom je dilezité, abychom proces vytvarné prace udrzovalicitém tempu, aby
z gj vyzarovala stala vitalita, aby plynul neumrtvujicim takeJe to dlezité nejen pro
okamzity vysledek, ale také pro dalSi lekci. Jéstlprace vyzni neugpns, obvykle i dalSi

sy

nadSeni a zajmu o vytvarnou praci.

22. Co kdyz dit preruSuje svojtinnost?

Alois Toufar nam timto ukazuje vyzralého niiajiktery zamrné prerusi svojicinnost,
odsune pohled od papiru a sleduje svoje dilo uZ gasgly mali.

Na fizeni a pitbéhu vlastniho turéiho procesu tedy zalezi, jakou Urévea vytvarna
prace s &mi ve svém celku. Toufar vitidéti, které jsou navyklé tak @domele pracovat, Zze
dovedou korigovat i vlastni praci. Takoviiktady se ovSem objevuji malokdy a soudim, ze
to vyZadovalo mnohoasu, nez si&i na takovy zjisob prace navykly. Tytoétl nechvataly
s praci, ale za#nné preruSovaly svoudinnost, chvilemi jakoby se odudly, odsunuly pohled
od papiru a sledovaly svoje dilo jak délgpmalir. Pak se zase k praci vracely.

23. Kdy se stat spontanniniitelem?

sz

Alois Toufar popisuje, Ze jeho jméno byvasto spojovano s ndézenou spontaneitou,
coz ale neznamena, ze nepreferuje opravdovou [téch je ¥doma a ma své cile.

Kdykoliv vidél, Ze vykon di¢te byl zalozen na dizené spontan€it na neovladané
svewulli, pak citil, Ze gco neni v ptadku. Vzpominal na takovyrilad: uprosted tidy stél
kbelik s vodou, &i mély nadnerné veliké Sttce a nabiraly jimi barvu jako Spachtli. Vrhaly
barvy na své stojany alovék bezdky uhybal, aby nebyl zasazen. Celdda — nejen
piipravené papiry — byla pokryta barvami. Vladlo ré®mezené gesto, které itgm wku
jisté¢ obdivujeme, ale takové exploze vytvarné aktividywhodna jen v prawyas. U Sestiletého
ditéte je to vSak &co, co udrzuje détve stadiu, které uz &o prekonat. Zda se, Ze takovétid
nikdy nenaleznou cestu daglu. Velmi Aloise Toufara mrzelo, Ze jeho jméno ddgvrekdy
spojovano s néizenou spontaneitou. Byl zajisté pro spontaneita, \apravou chvili a
v pravé mie, na takovémdkovem stupni, kdy je tentofigtup ditti vyvojoveé potrebny. Byl
vSak také pro opravdovou praci, ktera fglema a ma sve cile. K takové vytvarné vychov

bychom i my ngli sm&tovat?

®[srov.] TOUFAR, A.Vytvarny projev nejmensich pedagogické profilytaha: UK\ 1972. s. 37.
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2.2.3 ORIGINALNI POSTUP ALOISE TOUFARA PRO KRESLENI LIDSKE A
ZVIRECI FIGURY

Alois Toufar n&l svoje ovrené postupy, jak kreslit lidskou a #gi figuru. Radi

bychom vam hoigdstavili.

Postup @i kresleni lidské figury:

Kdyz Alois Toufar @il na stedni Skole ,obrazovou statistiku‘probiral s zaky
jednoduchou schematiku lidské figury. Dbal uz n&lah proporci lidskéhoéla, na ktery
Zaky upozornil strenym vykladem.

1. ,Vlastni postup zé&ina zachycenim figury prstem, nafaoym v polosuché vodové
barve. Zaky nedil zachytit jenom schéma figury, nybrz celkovy ebigja. Stalym
upozoriovanim na s@ry obrysovychrar a na jejich vzajemnou délku dosahujici jiz na
pocatku pondrne presného zachyceni lidské figury étSiny Zak. Kreslil na maly
kreslici papir na hrubou stranu, a to podle Zivbtnmodelu.

2. V druhém cvieni je postup podobny jakaigrvnim, jenomze Zaci pouzivaji okrového
podkladu pro celkové zachyceni figury a potom dopresbu lokélni barvou
jednotlivychcasti #la a Satu.

3. Stejny postup je i/ malbe Stetcem. Setly rozvrh figury odstrauje u Zak pocit
nejistoty, nebozak si je ¥dom, Ze mze tmavsi barvou kresbu korigovat.

4. NezZ zéne s detailnim prokreslovanim jednoduchyésti figury tvrdym materidlem
(pero, tuzka, tus), snazi se zaci bez jakychkalpirkvacich technik zachytit lidskou
figuru podle obrazk naSich vyznamnych mali VetSinou jsou to kresby perem,
lavirované nebo rozmyvané vodou. K tomu se vSakdnédazda reprodukce, nybrz je
nutno aby titel prinesené obrazky prohlédl a vybral nejvhgdn Velmi vhodné jsou
lavirované kresby Manesovy, perokresby AlSovy gp&@a¥y. Timto cvienim ziskaji
Zaci nutné sebeédomi a podi se, jak zachycovatéekteré detaily (drapérie, ruce
apod.). Oblfej se zachycuje pouze jako oval, nadiginzaci vystihnou i dkteré
markantni rysy.

5. Takto ziskanych zkuSenosti vyuzivali chlapci zesélboufara pi kresk¥ sportovnich
naneti, divky @i kresk¥ tane’nich pohyli (podle fotografie). K tomu se nejlépe hodi
kresba &tcem, aby se dosahlogkkosti pohybu.

6. Po techto cvitenich gikrocil ke kresle tuzkou nebo perem podle Zivého modelu. | zde

laviruji zaci kresby inkoustem, pofipad z'ednou tuSi a naposled pouZivaji i
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koloritu. Volba materialu k tomuto e@ni je libovolna (tuzka, pero, é&&c nebo
hrudky)!*

Dovednosti, nabytych timto postupem, vyuzZivame a&rzk ilustranimu kresleni.
Postupuje takto:
a) n&rtky podle skuténosti
b) komposice

c) kolorit

Se zréngSimi Zaky se Alois Toufar vypravil vdébmimo vyuwovani gimo na
pracovis¢, kde Zaci v rychlych ri@tech zachytili diniky pii praci. Podle d&chto né&rta
vypracovali potom ve Skole velké obrazy pro vyzdodwarny. Nekteri zvlag zrweni 2aci se
pokusili namalovat figuru i temperovymi barvami. Kaer oddilu o lidské figie ma ditel
nawit zaky zachytit obliej. Osnovy pedpisuji kresbu ohigje v profilu. \EtSich Uspcha se
vSak dosahne v kresben face. Po sttmém vys¥tleni jednotlivych proporci ohieje
(nezatzuje zaky schématy), kresli ol#j S€tcem podobnym postupem jak# figuie. Swtly
okrovy podklad opravuje nanasSenim barev a dba pouggravné ,posazeni‘¢g ust, nosu,
udi. Zaci sedi proti sébPredem je upozornime na obtizé pachycovani hlavy a na to, ze
nejde o zachyceni podoby, nybrz jenom o vystizgmadwych proporci ohigje. Obliej

kreslime ve skutamé velikosti na $tSi format papiru.

Y KONVICKA, V., ZIVEC, V. Vytvarny vychovaRanik 11V. 5 Brno: Statni nakladatelstvéebnic. 1952. s.
1009.
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Obr. 1) Ukazky obrak Aloise Toufara z prvnich studii provedenych prstpolosuchou

barvou?!

Y ITAMTEZ] s. 110.
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Obr. 2) Ukazka figuralni studie zeretini Skoly v Brtnici. Kresba prstem nateaym do

lok&lni barvy je provedena na okrovy podkiad.

Obr. 3) Ze zawrecnych figurdlnich praci gdni Skoly v Brtnici: Kresbha perem a&tgem
podle skuténého modelu. Vyépval Alois Toufar'®

Obr. 2)
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Postup @i kresleni zvileci fiqury:

Osnovy kresleni v roce 195Zaulpisovaly proieti tidu stedni Skoly kresleni ziéci
figury.

Jestlize druhy sjezd kresli v Brné 1949 ukazal nedostatek vhodné metody pro
vyucovani lidskeé figie, jestlize ukazky uvejnéné ve ,Vytvarné vycho¥ ukazuji rovréz,
jak miznymi cestami se postupuje v této obtizné disaiplfrokladal Alois Toufar zad@iné
poukazat i na otdzku vhodného metodického postitplreske figury zvireci, jez jest bez
V starSi kresiiské literatiie najdeme sice tu a tam poznamky o kreslerteevifigury, jez
v3ak ¥tSinou neodpovidaji dneSnimu pojeti Skolnimu krésle

Tehdy jsme se mohli setkavat s kresbournpfaki, provedenou s givosti miniatury,
jez zachycovala i kazdé sebemengigi® modelu — z&asté Spathvycpaného v nezivotné
pozici. Nelze se divit, Ze mnozi pracovnici nedopovali takovéto kresleni zkdt. Postupem
gasu jsme se vSak vygmali s minuciéz&® provedenymi pracemi a hleddame vhodnou
metodu, jez by bylaifjatelna a prosgsna jak zakm, tak &itelaim s¥ednich Skol.

Domnivame se, Ze by nebylo mozn&age ¥novaném tomuto kresebném celku
zvladnout s usfrhem figury mnoha druhzvirat a Ze sté, nawi-li ucitel dolre jeden druh
zvitat. Osvoji-li si Zak dote metodu prace, zvladne pak i jiné druhy.

Poznamenavame, Ze jsme upustili také od nacvikkobbmi, a Ze &ime dti kreslit
pouze pirovnavanim proporci jednotlivyctasti tla, pozorovanim sklon, obrysovych linii a
vyseki pozadi, jak se jevi vzhledem k objektu. Postupgasu jsme dosii k tomuto

vlastnimu postupu, jenz je Ggmy u &tSiny Zak, lzetici asi z 80%.

Autorav postup pi kresleni zvileci postavy:

1. Uvodni rozhovor:
.P7ed prvni hodinou tohoto kresebného oddilu Aloisfdioaaky upozairoval, Ze se
v pridtich hodinach kresleni budeme zabyvaterii figurou. Zaci si sami éh
rozhodnout, které zkg cheji kreslit. Nejastji to byl kohout, slepice, kralik. @il na
venko¥, ve n#ste by mozna zaci volili jinak.) Podle rozhodnuti z&k witel pripravil
potebny material: ukazky zakovskych praci, reprodukeseb zvoleného Zete,
fotografie, vycpaniny.

2. Prvni pokusy zvladnout figuru celo&tn

1 V/yznam slova minuciézni znamena pukéisky, prehnar podrobny, Gzkostlivy.
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Z&ci se snazi zachytit prstem, naemym v polosuché vodové bgncelou figuru
podle dobrych reprodukci, nebo vhodnych fotogrdifiylowime @tska leporela a
jiné detské knizky o zkdtech, kde postava samadasté nebyva kresebani malebe
jista, tj. kde figury mivajfetné propoehi chyby a nefirozeny kolorit.) Pracujeme na
malych formatech. Kresbou podle reprodukci nebaogi@tfii se Zaci zbavuji gatecni
nejistoty a s prvnimi Ugphy roste jejich sebegdomi a chd do dalsi prace.

. Pokusy o zachyceni nejmarkadjfiich detaii::

pohyb a hlavni detaily. (Zobaksdbinek, postaveni nohy;ittel.) Pracujeme afi na
malém formatu.”

Material: polosuchy &tec, kida Negro, rakka tuzka.

. Barevné vyjageni figury:

Kdybychom byli hned od gétku spojovali kresbu s malbou, shledali bychom, Ze
zajem dti o barvu potlauje pozornost &i k proporcim kresby. Proto se jejiclditel
ve 2. a 3. bodu postupu zabyval #éwyhradr® proporcemi.

Barva neni nikdy udi velkym problémem.

a) Nejdiive pracujeme off prstem, nam@&nym v polosuchych vodovych
barvach, pouzivame vSechnyi@tiné barevné tony. (V tomto bodu postupu Ize
pouzit i barevnych/d, jez vS8ak maji tu nevyhodu, Ze se jimi list spad
zamaze.)

b) Potom pgikrocime k malb Stttcem. Nejdive pedkreslime figuru s¥ou
barvou a teprve potom nanasime lokalni barvu.

. Kresba podle Zivého modelu:

Az dosud jsme pracovali podle obraziebo fotografii. Vyvrcholenim nasSeho postupu
je pokus o kresbu zeite podle Zivého modelu. Pékthdnych pedchozich c¥enich
nebude pro Zaky nemozné zachytit cispm zvie v mirném pohybu letmymcdni@m.
Tridu si podle Aloise Toufara upravujeme tak, Zeckvbzestavime kruhogikolem
sten. Volnou plochu uprogd tidy pokryjeme ochrannym papirem, na ktery
nasypeme krmeni. (Dnes dopérjeme volit spiSe venkovni prostory.) NejlepSi
zkuSenosti mame az dosud s kohoutem,¢ mébrou se slepici, ktera byv&ils
neklidna. Zaky upozornime, Ze je nutnd kresky zachovat Uplny klid. Kohout je
zprvu neklidny, poz§l se vSak uklidni a stojfasto v jednom postaveni aZt pninut.
Kresba podle zivého modelu bavi zaky tak, zefidaeslii mivaji rekdy vysledky

primo vynikajici. Pracujeme polosuchym nmelym Sttcem a Zaci sedi s podlozkou
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oprenou o0 kolena. Kde je to mozné, pouzijemersigich stoja. Uzivame #tSiho
formétu papiru.
6. llustrace:
Kreslime zpa#ti s pouzitim nérti z divejSich cviceni. Format ¥tSi, technika
libovolna.
7. Kresba podle vycpanin:
Zbude-li cas, lIze jedt kreslit ptaky podle vycpanin. Logicky by ovSenshaepodle
vycpaniny rdla predchazet kregbpodle Zivého modelu, zkuSenosti vSak ukazale Ze s
na ni velmicasto nedostaneas. RFi kresk¥ podle vycpaniny se&idime &mito
zasadami:
a) Volime model vycpany odbetn zivém a firozeném pohybu. Pak ¥m Zaci
nebudou vidt jen model, nybrz Zivou bytost.
b) Model postavime vzdy tak, aby vynikl pohyb a akwtlesi bylo malebné.
c) Zéaci kresli vzdy s podloZkou /@mou o kolena a hranu lavice v poloze co
nejsvisleji. Tim se jim usnadni srovnani kresbydeatem.
d) Zak musi mit moznost odstoupitad od vykresu, aby mohl jedinym pohledem
srovnat svoji kresbu s modelem.
e) Zpravidla kresli dva zaci jeden model, ktery staviho vzdalenosti ne mensi
jednoho metru.
f) Ani zde nepouzivame blokovani, nybrz pracujemésciem, uvedenym
v vodnim odstavci.
g) Jako nastroj se nejlépe hodi suchy sy Sétec, kterym je mozno diab
vyjadit i nacechrani péi. Format papiru volime takovy, abychom mohli

vycpaninu zachytit ve skdteé velikosti.*®

Zawrem poznamenavame, Ze kresleni a malovaniatzvieobyejné zpesti Skolni
vytvarnou praci a ma bezpochybyizmivy vliv na zdjem Z&k o biologii a girodu vibec.
Pokladame proto za nutné ponechat tento kresehtiyiothdale v osnovach.

Toto podrobné vytieni naSeho postupuifkresk® zvireci figury neni ovSem méno
jako jedind spravna cesta. Chceme pouze upozoanjedaen ze zjsohi, ktery se v praci

Aloise Toufara osédcil a pomoci zejména mladych,&aajicim witelim kresleni.

1 KONVICKA, V., ZIVEC, V. Vytvarny vychova. Raik IIV. 6 Brno: Statni nakladatelstvéebnic. 1952. s.
133
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2.3 OSOBNOST VYTVARNEHO PEDAGOGA

Jak vytvarny proces probiha, jestli je intenzignimrtvy, to vSechno ovliuje podle
Aloise Toufara pedevSim pedagog sam. On nikdy netusi, jak tentcegrprobhne. VSichni,
ktefi uskut€nuji vytvarny proces, si zpravidla neidomuji, Ze tento proces probiha v nich,
nebo lépereceno je sowdasti jejich viastniho ja. Vytvarny pedageigli proces jakéastmi
svého swdomi, tak i slozkami svého n&lomi. Mezi &mito obima sloZzkami probiha
neustaly ainnosti ditte podmhovany dialog. Stanoven&qustava cile je chvilemi zcela
jasna a zase se ztra€lasto se dostavame do slepychiei Nikde nejsou zadnérgsna
pravidla. Jednou probih& proces klidpodruhé neklid& nékdy rychle, jindy pomalu.

V podstat je vytvarnym pedagogem kazdy, kdo j&astnikem v jakékoliv form pii
vytvarné ¢innosti ditte. AvSak ve vyhrainé specifice, kterou mamesit, jde o nejblizsi
spole&enstvi — symbiosu dite a pedagoga. | kdyz neglpokladame, Ze toto souziti bude
souvislé, ale feruSované, je nutno dhznit, Ze akté jsou v pfibéhu vytvarného procesu
ditéte zaujati spoknymi problémy, musi myslet vlastma totéZ, hovid spolu zaujat o
mnoho ¥cech, mnohé spala¢ objevuji a mnohé navzajerasSi a objasuji. (Tato symbiosa
nemusi byt kazdodenni. Jde spi$ o trvaly lidskglvzktery neni a neiie byt nikdy narusSen
prestavkami &ase, ale lzéici, Ze prost stale existuje. Jinymi slovy — jeden musi existova
pro druhého.) Je tady jasné, Ze toto sfmistvi se bude vzdy projevovat jakiequsované,
ale nesmi se nikdy stat pouze nahodnéilazitostné. Jednou bylo navazano a iviitirva,
musi trvat stale.

Nelze p@esrt urit vlastnosti vytvarného pedagoga v rgmé a trvalé definici.
Vytvarny pedagog ma byt nédklad pedagogem, psychologem, vytvarnikem, vycleleat,
metodikem, basnikem, experimentatorem atd., malahét dobry vztah k diti, ma mit utity
moralni vlastnosti, organizai schopnosti, ma znat specifickodtskeho Zivota, ma byt
hercem, pitelem, rddcem apod. V podstgte jenom o skromnou Uvahu Aloise Toufara o
unosné nie pedagogického tgobeni. Budeme tedy totougpbeni pedagoga zkoumat
vrozmezi od poutavého uskéievani nebo umaiovani vytvarného procesu &g az
k jednostrannému ovlivimi nebo omezeni die pedagogem. Jinymi slovy — postavime
otazku miry d¢ krajni hodnoty, které nazveme dusprdvnym nebo nespravnym
pedagogickym fistupem nebo Unosnou a netnosnou mirou pedagogigkétbeni.

Kazda prace, v naSentipact spiSe hra, musi sffovat k utitémuiadu. Teprve polarita
mezi spontanni hravosti a vzniklyfddem hry dava vznikibe v pravém a proklamovaném

smyslu vytvarn&€innosti dti. Z toho vyplyva otazka, kdo a jakcuge pravidla hry. Pokusme

45



se vyslovit tuto hypotézu: vytvarny pedagog musiauctovat pravidla dosavadni, ale stale
objevovat a umatvat jiné a nové. Velikost pedagogickéhspbeni netkvi tedy v jakékoliv
uznavané a Ugpné nemnnosti, ale naopak spravrovlivnéni vyZzaduje neustélou tvorbu
novych her a novymi pravidly — vyZaduje tedy pedsagky proces nezbythimprovizaci a
takové prognodzy v systému pravidel, ktery stalesjpladpovidaji smyslu &ské vytvarné
prace.

Dalo by serici jeS€ mnoha slov a &, ve kterych bychom dili velké okouzleni dtskou
kresbou a malbou. Tato sta osobnosti vytvarného pedagoga vSak ma podleséldoufara

spiSe smysl naztani dilezitosti spoléné hry ditte a pedagoga.
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2.3.1 PEDAGOGICKE PRESVEDCENI

Kazdy pedagog si vybiréasti svych Zivotnich zkuSenosti a znalosti, a b fiemuje
své pedagogicke ifstupy. Z nich pak riweme zptné vycist ony slozky Zivotnich a
pedagogickych zkuSenosti, které si pedagog zvdlteegé maji pro ¢ho vyznam, které tuod
vlastni, jedinénou specifiku jeho osobnosti.

Pedagogické ieswdceni je tedy ufitou stylizani nebo formou osobnosti. Toto
preswdéeni se vyviji pod vlivem prasdi a pod#ta z okoli. Jde tedy o jakysi filtr, aplikaci
byti na vlastni osobnosti.

DalSi zasadni otazkou je, co vSechno se z tohadagmgického feswdceni uplatni
v samotném procesu vytvarné praceétsnik Mnohdy se promitne do prace &mdi jen
pocateEni optimismus nebo nadSeny elan, ktery s&enpozdji zmeénit v pesimismus a
skepsi. To je, vSak je nutné a Zadouci. Nema-IofoivnhadSeni trvalou povahu,igeme
koren toho stavu hledat v nejasném pochopeni zakladmsimyslu nasi prace, tedy
v nezetelném a nejistém pedagogickérregdéeni. Skepsi samu povaZzujeme spiSe za
ovliviwujici prostedek, pochybnost se odr&aisto ve ¥tSi akceschopnosti.

Rozhodujici pro praci pedagoga je jeho postoj kayté praci s&mi. Tento postoj
muzeme nazvat etickym. Jeho silu neumenSuje zZadryskepse, nelbazde se pedagogické
preswdéeni stava nasim lidskynigswdéenim. Lidsky vztah k praci tuje naSe pedagogické
vyznani, mira odhodlanosti, sila, vytrvalost a fewnatost na této strme, ne vzdy jasné, ale
Uchvatné cest Kvalita naSeho igswdéeni bdi vékové hranice (tim odpada kritérium ig)a
bori dosavadni usnost, béi slepou vyhraénost, rusi negmé stanovené nazory.

Cesty k vychovnému cili jsou rozdilné. Wkiterych pedagagjde hned od p&tku o
pokusy prosggné a zralé, jini dozravaji pomalu. U dalSich réastdita bthem soubzné nebo
praibézné praxe. Bkdo vSak nedojde nikdy, nebgeho pedagogickéipswdceni je liché,
prazdné a neplodné.

Proto je teba se nakonec obrétit k otdzce po smyslu vytvaraée dti, ptat se na jeji

piinos a cenu v celkovém systému vychovy.
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2.4 PUBLIKACNI CINNOST

Alois Toufar ¢asto gispival do fiznych pedagogickych katalbgtykajici se vytvarné
vychovy, casto psal katalogy k vystavam praci brtnickyéti,dale i k pracim jeho kolégn a
piatel, ktéi se zajimali taktéZ o vytvarn@innost.

2.4.1 KOOPERACE S AKAD. MALIRKOU LUDMILOU KARBUSICKOU

V letech 1967 — 1972 vznikaly experimentélni vygtajejichz garantem byl do roku
1969 Ustedni dim lidové unglecké tvdivosti a od roku 1970 Ustav pro kultéraychovnou
¢innost v Praze. Alois Toufar se n&hto vystavach vyslovovalipdevSim k samostatnosti
ditéte a k ovlivieni ditte pedagogem. Texty krhto vystavam byly zpracovany na zaklad
prednasek, sbornika Uvod: do katalog, které vydaly vySe jmenované Ustavy samy, nebo ve
spolupraci s galeriemi, kde se vystavy uskibealy.

Pravdivost v dtském vytvarném projevu a Spodaska hra.

Opravdovost hledani.

Kazdé di¢ je dittem.

Ja a ®co.

Pedagogické profily.

Péatrani po odpasich.

Bései proti prazdnat.

Zahrady.

Pedagogické vyznani.

Dale vznikaly mezi roky 1973 a 1977 i katalogyasopisy, které sesaovaly prostedi
Zivota. V této skupit také s Aloisem Toufaremiasto spolupracovalo¢kolik vytvarnych
pedagod, nejdéle akad. maka Taana Stehlikova, profesorka LibuSe Vrastilova, akad.
Sochdka BoZena Zrzava, tajemnici skupiny byla odc¢giku akad. matka Ludmila
Karbusicka. Exter spolupracovali se skupinou pracovnici jinych d@gboMUDr. Véclav
Morava, @tsky psychiatr, doc. Dr. Josef Svancara, CSc. 4 &.Svancarova, psychologové,
doc. Dr. Boris Uher, CSc., obecny pedagog, docJam.FiSer, CSc., psycholog, Dr. JaifizkK
CSc., vytvarny teoretik arfpezitostre i dalSi odbornici.

Déti a swt kolem nich.

Prostedi @&ima mladé generace.
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Dité uprosted realného s¥a.
S\t her a fantazie.

Nejsou jen krdsnou podivanou.
Otewené misobeni.

Nekolik inspirujicich podastu.
Vztah k dtstvi a k domovu.
Zité prostedi.

Swet pribeha.

Celistvosttloveka a prostedi jeho Zivota.

VySe zmiovana kolegy# Aloise Toufara, akad. méka Ludmila Karbusicka, sestavila

z poZistalosti Aloise Toufara poficku pro witele: Vytvarna vychova a dit

.Mali 7 Alois Toufar byl basnikem Zivota. VSechno, daldje poznamenano nadSenim
a snad je&tvice trvalym stavem darovani“. Jako ve verSich basuikenil se s¥t pred jeho
oc¢ima Vv jedinou velkou fascinaci Zivotem, ktery saz#gruchopit vzdy zdkolika Uhti. Ani
unelecka c¢innost ho neodvedla odétdké vytvarné tvivosti. Do svych poslednich akci —

jihlavskych vystav Progdi Zivota — snaZil se zapoijit i svédleoké patele. '

18 KARBUSICKA, L. Vytvarna vychova a dit Praha: 1985, s.107.
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2.4.2 SEZNAM PUBLIKACNICH CINNOSTI OD ALOISE TOUFARA
Alois Toufar pravidelt prispival do fiznych vytvarnickycitasopis a katalog. Zde

jsou vypsany, ty, které se zachovalyéepto, Ze pet vytiski ¢asto nedosahovattsiho

mnozstvi nez 500 kiis

1) DVORSKY, J., a kolProstedi aima mladé generac®raha: Socialisticka akademie
CSR. 1975. 148 s. ISBN 59 — 324 — 74,

2) HOLESOVSKY, F., TOUFAR, A.Esteticka vychovePraha: SPN. 1962. 176 s.

3) KARBUSICKA, L., TOUFAR, A., Vytvarny projev nejmensich: pedagogické profily
ll. Praha: Ustav pro kultuénsychovnowinnost. 1972. 37 s.

4) KONVICKA, V., ZIVEC, V., Vytvarny vychova Ra:nik 1IV. 5. Brno: Statni
nakladatelstvi ¢ebnic. 1952. s. 119.

5) TOUFAR, A. D¢tsky vytvarny projevChotbor: Okresni dm pionyffi a mladeze,
1971.

6) TOUFAR, A.Oblastni galerie Vysony. Jihlava: 1974. 18 s.

7) TOUFAR, A.Vychovné aspekty v kresleni a malové#i gredSkolniho &ku. Brno:
Krajsky pedagogicky Ustav, 1973. 47 s.

8) TOUFAR, A. Vytvarna vychova di predskolniho a Skolnihoeku. Brno: Vydano
vlastnim nakladatelstvim, 1976. 76 s. ISBN 57 — 87®.

9) TOUFAR, A., a kol.Prostedi Zivota.Jihlava: Festival zdmove wecké ¢innosti.
1977.19s.

10)TOUFAR, A., D¢ti tvori: Vystava praci brtnickycheti. Ostrov Nad Ofi: Galerie
umeni. 1967.

11)TOUFAR, A.,Kostel sv. Jakuba v BrtnidBrtnice. 1946. 22 s.

12)TOUFAR, A., MORAVA, V. Dité a vytvarny projev 68 eské Budjovice. 1969. 146
s. ISBN 200 - 2382 - 68.

13)TOUFAR, A., MORAVA, V., SWIERKOSZ J.Pravdivost v dtském vytvarném
projevu Praha: Usedni dim lidové unglecké tvdivosti, 1968. 25 s. ISBN 17 — 305 —
68

14)TOUFAR, A., O préaci ctskych vytvarnych krouik Ustedni dim lidové unglecké
tvorivosti, 1964. 25 s. ISBN 113 — 320 — 64

15)TOUFAR, A.,Obrazy/kresby/grafikyBlansko: Okresni kulturniigdisko. 1977. 10 s.
ISBN 341 - 77
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3.UMELECKA TVORBA

Pedagog, na kterého se z#tujeme, byl nejen vybornymciiele, ale také vytvarnikem,

umeélcem. Jeho dila nejsou atBjna ani piimérna, kazdeé je tak osobitéjiéi a jiné.

3.1 VLASTNi UMELECKA TVORBA

Celek zivotniho dila Aloise Toufara tkioctyti tvarci obdobi, ale nesti bychom to
vnimat za upiné.

Alois Toufarcasto kreslil tuzkou, fixem (autobusaze), akvarympery, suchou jehlou,
litografiemi*’, ale také tviil olejomalby, linoryty, perokresby, frotaZe, vymgm kreseb,
kresby na preparované hlinikové folie... Existuje ani@chnik, kterym by se tento vytvarnik

newnoval.

3.1.1 ROVNICE ALENY SLACHTOVE
Alois Toufar = realisticky popisné az naturaliséckobrazy krajin + krajiny a
architektury stylizované do geometrickych ftvara linii, doprovazena viibenosti
kultivovaného matského rukopisu + fantaskni kresby, grafiky a vyjimeoleje.

Posledni zeft uvedenych druln ktery je pro Toufara nejcharaktertstjSi, se dal€leni
do rekolika zdanliv raznorodych vrstev: v prvni je kresba uvéid, spontanni, v druhé
krajné¢ detailni, pelivd, uzawena, takka miniaturni, viteti velkorysa, kompo#né
monumentalni, k& zabihajici do vyrazovych mikroeleménkteré ji leckdy profycuji vzhled
ornamentizujici secesni kresby (v tom nejlepSimmayzu tohoto slova).

Naturalistické krajiny poklada Alois Toufar zafigravu ke svému fantastickému
projevu. Naturalismus ho fipedl kzamu o detail, geometrizujici stylizace
k monumentalnosti. Oboji se v jeho dile spojilotorayntéza je ojedia a z vytvarného

hlediska zajimava. Alois Toufar se jénoval zcela systematicky jiZzimact let, aniz by

7V/yznam slova litografie neboli kamenotisk je metdidku gredevsim na hladké povrchy.
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propadal eklekticisnid, nebo k tendenci experimentu modernihosninv tehdejsi dabtak

populérni.

18 \/yznam slova eklektismus je igob tvorby ¥decké, nebo uiecké prace nahrazujici nedostatek

vlastni invence&erpanim z cizich vzér dél nebo starSich obdobi.
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3.1.2 UMELCOVY IDENTICKE RYSY

v

Alois Toufar pati mezi unglce, kteéi se realizuji v té podebv jaké Ziji. Identita Zivota a
dila je u gho aividna. Kazdy list, ktery vytvil, pro neho byl dobrodruzstvim, nebged
zatatkem prace nedgl nic o jeho budouci podébcharakteru, vyznamu a poslani. VSe, co se u
ného formovalo Bhem tvdeni, bylo vzruSujici. Jeho tvorba je skiné dobrodruZzstvi, oémz
nelze gedemrici, jak dopadne.

Nas unglec neni v niem eklektik: jeho pojeti vyista z rozpar tehdejSich gin,

z rozpofi vytvarného projevu a prastdi, v rtmz Zil a pracoval. Nevyttuje nic: erotismus,
kterym jsou poznamenanykteré jeho listy, je erotismem vitalityfippzeného a zdravého
piistupu ke s#tu. Vibrace jeho kehkych linii, fragmentarnich zaznanreality, jejich
skladebnost, mnohdy antilyrismus a v kazdé&ipaut antisentimentalnost, to by symptomem
nackji jeho doby, kterou jeitba chépat beztifras a faleSnych iluzi. To je Alois Toufar,
v jeho préci se objevuje idylické osami a Zivelny styk s lidmi si podavaji ruce.

Alois Toufar, ktery se po léta zabyvaltskou kresbou, ddb wdél, co znamena barva, co
linie, co detall, a ¢l také, Ze zasah do bilé plochy papirplatna neni zasahem formalismem,
ale vyznamovym, Ze skuteé znaky se ve strukie dila néni v symbolické hodnoty a Ze vitalita
autora se nefite nepromitnout do vitality dila. N&d$i na to, ale naopak vyuzZiva této
dvoustranné vitality, jak se jen da. Ve chvilickhykzaujeti pevysi zaujeti samotné realizace,
dosahuje pozoruhodnych vyslédks op&ném gipad jsou mozna jeho prace na prvni pohled
slabsi, o¥tuje si v nich své vyrazové moznosti, expresivnimfpr.. Nosnostdchto prostedk,
coz je radost, kterou patije, pozna jen opravdu zkuSeny profesional. Towtamila jsou jako

jeho denikem.
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3.1.3 TOUFAROVA KRITIKA MACKOVYCH OBRAZU

Posuzovat vytvarné kreace se Toufarovi zdalo tghon& uradzkou, jakou lze maéli
ucinit. Zdalo se mu podstalj$i zkoumat impulsy, pkbtato aktivita vznikla. Hledat vriii
kofeny — nutnost vnihich podwta, kterd vede k vytvarnéinnosti nebo lépe k vytvarnym
realizacim, nutnym reakcim nagskolem nas a nas zivot ¥m.

Alois Toufar vytvdil rychlou chronologii jeho vyvoje dila.

.Prvni zké vztahy k vytvarnému emi a k vlastni aktivit naléza pi svém studiu na
pedagogickém institutu v JihlavOd samych z@tki je jeho vytvarn&innost v rovnovaze
S niternou potebou poezie a literatury. Jeho vytvarné snazemiFj@zenym dopikem celé
jeho osobnosti. Prvni jeho pokusy jsou p@emg vizualnim uchopenim skdriesti. Fiklad
jeho witeliz ho vede hloudji do problémi moderniho vytvarného wmi. Jiz zde se objevuje
jemna a zarove vyrazna kresebna zkratka. Jde o shodu jeho dittivénimani reality
v souzvuku s témbrem poetického slova. &onthraci svou pozornost k bafv— k barng
cisté, kterd ma schopnost vyjétd expresivid cittné nagti v krajine i ve figuralnich
kompozicich. Je to uporné hledani, které jefadoe, podle mého soudu, odvadi od jeho
podstaty — schopnosti vdskutény swt v sublimované a zcela osobité poezie. Zda sg tai
nejsilrgjSi casti vystavy jsou jeho prace, kde zBadu formou a jednoduchou barevnosti
dokéazal zachytit krystalickotistotu poezie vSedniho dne i hloubku pochopenédgiasiti.
Tyto kreace poutaji mySlenku tvaretistotou poezie vSedniho dne i hloubku pochopené
skute'nosti. Tyto kreace poutaji mySlenku tvareistotou vyrazovych prostdk: i hloubku
citeni i mySleni Josefa Macka.

Verime, Ze cesty hledani Josefa Macka &knase ve vlastnim &¥, v souzvuku poezie

a prostého skut@ého Zivota*®

Z této kritiky je Zejmé, Ze Alois Toufar choval k vytvarnému &mhi ke svym kolegm
znany obdiv a Uctu. Nerad kritizoval a&ipo radil, jak maji ostatni pracovat. Naopak rad
nazngoval a nebranil se Zzadnému druhu éam Rad se ¢&il, zkoumal vyvoj, vznik a

motivaci.

¥ TOUFAR, A.Josef Macek obrazy a krestiyp77.
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3.1.4 CTYRI VYHRANENA VYVOJOVA OBDOBI

Tradiéni realisticka malba raného obdobi (vztah k rod@i€na impresionismu)

Tradiéni realistickd malba raného obdobi odragdevsim radostny vztah k rodisti a
piirodé domova, je oz&nou impresionismu. &Sinou se jednalo o motivy stromu. Strom se
stava vytvarnikovi ugednim symbolem vlastni tvorby a lidského Zivotdec. Tento symbol
se v autoro¥ tvorke promeinoval a prohluboval, staval se nit&gim. Dale se jednalo také o

krajiny, obrazy rodné Brtnice a Vy&ay, (miZou nam gipominat aZz Blazka).

Obdobi umirsného a poetického kubismu (1959)

Kolem roku 1959 nastava redukovani a stylizovaoteskosti, je to obdobi umigmého

a poetického kubismu.

Obdobi biologickych struktur i lyrickych spodalm ¢asti lidskych &l (v poloving 60. let)

V tuto dobu Alois Toufar &il v Tiebki a deng dojizcl autobusem z Brtnice, vytid

v autobuse jiz zniiované ,autobusaze”.

V poloviné 60. let je pro feti tviréi obdobi charakteristické zaujeti biologickymi
strukturami i lyrické zpodobersti lidskych &l. V zawru dila se objevuji struktury nového
typu, avSak spletence kabeh trubic maji stale anatomicky charakter, protpéipominaji
nékolikanasoby zwétSené cévy, Zily, Slachy, bky, tkarg, plisrg, blany, nervy a krystaly.
Také mizeme zvolit provnani k ¥cem bolestnym a krutym: rozpraskana, zjizvefiéak
zlamané ¥tve, kaeny vyvracenych strofm spalené vlasy, opryskané zdi, rozpadavajici se
balvany, drapy, zobaky, trny, hroty. (Nejprépddobriji se mu v tomto obdobi vracejici
vzpominky z dsivych koncentrénich taboi, pisobi jako vystraha nebcijaké varovani.)
Bylo by chybou zapomenout n&c piijemnsjSi a to na obrazyikhké a 8zné. Na obrazech
secasto vyskytovaly i poupata, rozvitéze, plny obrys digiho €la, nebd@ Alois Toufar je

predevsim maiem rehy, lasky a radosti ze Zivota.

Struktury nového typu, avSak stale anatomickéhoattaru

Alois Toufar v celé své vytvarné tvaristal w&rny svému rodnému kraji. 86in¢ jeho
krajani jsou nejblizsi brtnické motivy a krajiny se stronmgstlymi v pidé domova, mnozi ne
vzdy plre chapali jeho pozdni vrcholna dila. P¢awvnich vSak Alois Toufar osolsitobohatil

éeské fantaskni uéni.
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Toufarovo pekonavani maiské techniky tak zvladnuté a opakovan&aka poklesat
v pouhou rutinu, nové hledani v brutalnich obrysdetoryti i v kiehkych kresbach
znazotiuje jakoby niterni desy a zachwy.

Alois Toufar setasto vracel k makroskopickym krajinam, k jeh@mnwm ,Brtnicim®, to
kdyz poteboval chvile oddechu.

Opakovani, kombinovani,rétani gristupa a technik, firovnaval k t@givému schodisti
stoupajicimu aZ k co nejugisimu, nejhlubsimu vithi reality?°

20 [srov.] NOVAK, L. Alois Toufar.Jihlava: 1974.
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3.1.5 STUDIE FENOMENALNIHO OBRAZU
Nazev: Brtnické Hragany

Namet zachycuje dominantni a historicky cenné stavbyiBe — ValdStejnsky zamek a
jeden z kamennych mdspresieku Brtnici, ktery zdobi sochy znamého sdehaarozeného
téz v Brtnici Davida Liparta.

Obraz pat k nejwtsim ditim. Roznéry dila jsou 150 x 70 cm, obrazijeSen ve zlatém
fezu (jednu linii tvéi most a druhou linii je zaddést zadmku). Alois Toufar miloval Brtnici a
myslenkou dila je vzbudit obdiv a lasku k rodnémistgku.

Techniku k tomuto dilu zvolil olej na platn

Tento obraz tvid vrchol prvni etapy Toufarova dila. Jeho precizn@snnost a barevné
ladéni ndm na prvni pohled prozrazuje, Ze se jedn&juiné o dilo Aloise Toufara.

Tento obraz byl vystaven na posmrtné vystkyeho nedozitym 80. narozeninam v roce
1999 ve ValdStejnském damw Brtnici. V sokasné dobje obraz umigh na brtnické radnici.
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3.2 VYSTAVY, POZUSTALOSTI A ODKAZ A. TOUFARA
PRO SOUCASNOU TEORII VV

Alois Toufar, jak uz jsme zmovali, mél dceru Evu, a tudiZz pom zbylo réco malo z
pozistalosti, & uz v osobnich vzpominkach blizkych nebo soukronsjailkach jeho
pozistalé rodiny. K ¥tSin¢ materialu nam dcera Eva umoznikéspup. Vyhledavali jsme i
odkazy jeho fétel, Zak, koledi, kteti vzpominali na jejich zazZitky s Aloisem Toufarem.
Teorie, kterou Toufar prosazoval, je zachovanaté peezi sodasnou. Opt pati velké
dik jeho dcé&, a nejen ji, ktera pokéavala v otcovych krocich. | dnes v jeho rodném

méstaku vede krouzek ,Brtnickéedi“.

3.2.1 OSOBNI VYSTAVY OD OBRAZKOVYCH KRAJIN, PRES RADIKALNEJSI
STYLIZACE, AZ PO NITERNi PREDSTAVIVOST

Na prvni osobni vystaw Brre (1957) vystavovaljvabné, kreselinzalozené obrazky
krajin. Brzy ho vSak zaujala nova vytvarna problékaajeho generace i&s stale radikaljsi
stylizaci pirodnich forem doSel k tvoéb tizené vyhrad& niternymi zdroji vlastni
piedstavivosti. V jeho obsahlém dile se zrcadli oit kreslfské a maliské kvality obrazu i
schopnost fijimat podréty z poezie a hudby, schopnostlsgat svou imaginaci.

Nevycerpatelné nadSeni a celou svou osobnost vioZilellweiwotniho pedagogického
pusobeni. Rozvijenim autentickéh&tského vytvarného projevu vlozil trvaly vklad deské
vytvarné vychovy. Jedigaym zpisobem po dvacet letinnosti proslulého é&ského
vytvarného krouzku v Brtnici podporoval vétdch odvahu k vytvarné vypddi a
spontannimu vyrazu,émoval se ve vyzkumuétkké vytvarné tvilvosti a nalézani metody
prace s nimi.

Toufarovy vychovatelské Usphy podstaté ovlivnila i jeho vlastni prace ugtecka.

K tomu nutnotici, Ze jeho vytvarna aktivita nebyla jeszZbym amatérskym zdjmem, ale Ze
postupr dosgla az k profesionalkit Alois Toufar byl¢lenem Svazu vytvarnych uei a
mezinarodni skupiny Phases, do niz siadih predevsSim svymi kresbami, zaloZzenymi na
spontani piedstav a snové imaginaci. Jeho tvorbu bylo moZnangeat naradk
samostatnych vystav, z nichZ posledni v Jihlavsitérg (1979) byla jiZz vystavou posmrtnou.
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Vybér vystav s dasti Aloise Toufara:

Pravidelr se &astnil vdechelenskych vystal’' SVU v Jihlaw, Znojms, Trebii, Novém

Mé&sts na Moraw a Z&are nad Sazavou.

1967 Fantasijni aspekty s@msného urni, Jihlava

1969 Vystava Phases — Jihlava, Hradec Kralovéy Brn
1970 Vytvarnici Vyseiny — Jihlava

1974 Vystava Phases — Wroclow, Sopoty, Pizna
1974 NaSe vesnice v dilech vytvarnychéloa Jihlava
1976 Vytvarnici Vyseiny Jihlava

1076 Vytvarnici Vyseiny VSD Praha

Zastoupeni v galeriich

AlSova jihateské galerie, Hluboka nad Vitavou
Oblastni galerie Vysiny, Jihlava

Stredaieska galerie, Praha

Galerie Karlovy Vary

Samostatné vystavy
1957 Witelsky dim, Brno
1969 Oblastni galerie Vygmy, Jihlava
Souborna vystava na ZDS v Brtnici
1070 Viola, Praha
Galerie mladych, Jirrthiv Hradec
1973 Zamecky sklenik, Boskovice
1974 Oblastni galerie Vy&my, Jihlava
1976 Vystavni si muzea, Blansko
1979 Vystavni i knihovny, Brtnice

Zatim posledni vystavu usfamlala obec Brtnice k nedozitym 80. narozeninamce ro

1999 v Don¢ ValdStejri. Vzhledem k tomu, Ze vystavu navstivilekolik tisic lidi z celé

republiky, fredpokladdame, Ze n&jridé a hlavig jeho studenti dosud nezapoghn
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3.2.2 SOUCASNE ,BRTNICKE DETI"
Po odchodu Aloise Toufaradigtal v brtnické Skole jeho styl zachovan, diky Mipsefu

Pokornému, ktery se od Aloise Toufara mnoh&udgi, kdyz byl jeho kolegou.
Pokratovatelkou nasledovala Toufarova dcera Mgr. Eva til, ktera je vybornou
cestin&kou, ale hlava vytvarnici, stejg tak jako byl jeji otec Alois Toufar.

Soutasny odkaz Aloise Toufara je zachovan diky stati&ia& Mgr. EVS Slejtrové, ktera
vede vytvarny krouzek a snazi segéavat nevSedni metody svého otce dal a dal.

Ukéazka olejomalby dnesnich ,Brtnickyckitdt, které vedl nasledovnik Aloise Toufara,
jeho kolega Josef Pokorny.

Nazev: Ze sélu vjezd

Obr. 4)

Obraz je vystaven na brtnické radnici wadnim sale.
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3.2.3 OBDIVUHODNY ZAK ALOISE TOUFARA: FRANTA MERTL

Kdo vas k myslence, Ze budete e, gived|?

.Za valky jsem ral vynikajiciho ditele Aloise Toufara. Oddp jsem pochytil touhu
zobrazovat to, co mame'qu sebou. Redal mi vase pro tvorbu. Navic jsem dhstryce,
kadenika, ktery ral vedle svého salonku mistnost, v niz maloval ikgji 0 nichz snil a do
kterych by jis# rad utekl ged ridkym zékaznikem. Otec sfap abych svoji touhu po
jsem byl pozdgi prijat na Akademii, slibil jsem, Ze se budimavat restauratorské praci. Slib
jsem nedodrzel. O¢kolik let pozdji jsem n@l ovSem sam obavy z toho, Ze se jedno z mych
deti vrhne na ureckoucinnost. Ta totiz nema nic spoieho s materialismem gigcim na

v8ech stranéch sta a cesta k uskutaeni snu jecim dal tim #25i“.#

Vystava se konala 2. 10. — 8. 10. 2009 v Muzetsten Brna. Zastitu nad vystavou

pievzal velvyslanec Francouzské republik§aské republice Charles Fries.

UZ kdyZ jsem byl maly kluk - za valky v Brtnici\isaiine - vSiml si ve Skolecitel
kresleni, ze mten pednet zajima a zé&al se mi hoda venovat. Jmenoval se Alois Toufar a
byl to vyjimeny c¢lovek. Netajil se svymi nazory naeidce a nakonec skahv Tereziw, ale
valku na8sti pezil. | v Tereziei se ¥noval dttem. Kresby, které tam speéte vytvaili,
obehly po valce sit.?

FrantiSek Mertl se narodil 16.idzna 1930 v flebii. Pati prevazié ve Francii k
uznavanym maitam. Tiebiského rodaka tam ale vSichni znaji jako Frantu, jgoZeho
umélecky pseudonym, kterym podepisuje svoje platnanter je absolvent Skoly useckych
femesel v Bra a prazské Akademie vytvarnych émi, Zije uz od roku 1958 v jizni Francii v
meéstetku Vence. Od dob studii jej zajimala lidska figukégerou si zvolil za sy hlavni
prostedek ungleckého vyjadeni. Clovek, jeho tlo, lidska hmota v konfrontaci s technikou a
nasilim, jez jsou givodnimi znaky naSi civilizace, se staly hlavnim aé@m bohaté, jiz

padesatileté tvorby autora. Vynikajici znalosti tange, kresby lidského¢la a maliské

2L MERTL, F.Vystava Frantiska Mertla — Franty na Spilberkasopis Reflex 23/2005 Brno: Muzeuntsta
Brna. 2009.
2 MERTL, F.Brtnicky ZpravodajBrtnice: 2009.
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dovednosti dovoluji Frantovi vytyét untlecka dila, jez nas svou expresivitou a silou wyraz

nuti zamyslet se nad&em, v mz Zijeme, nad absurditou neustalého plozeni tfasili

Franta svou tvorbou brzy upoutal pozornost a jizoge 1963 prezentoval mladé
francouzské urice na Mezinarodnim bienafesowsasného urni v P&iZi. Na jihu Francie v
pribéhu let navazal jételstvi s vyznamnymi osobnostmi evropské kultury Pablem
Picassem, Armanem, Marcem Chagallem, Maxem Ernatgnymi. S dilem Milana Kundery
a Francise Bacona jej seznamil jehtitgd, spisovatel Graham Greene, ktery bydlel v
nedalekém Antibes. V Nadaci Maeght v Saint-Paulvéace tvail n¢kolik let po boku
Antonia Tapiese, Joana Mir6a, Eduarda ChillidyndeBaula Riopella, Paula
Rebeyrolla a dalSich.

V osmdesatych letech Franta objevuje Afriku. Cespg Keni, Mali, Nigeru, republice
Burkina Faso, Timbuktu a jinde. Zaznamenava nezoamemi Masaj a Dogori —
primitivné, le¢ ve shod s pgirodou Zijicichéernochi. Africka priroda a¢ernosi jej inspiruji k
vytvoieni mnozstvi obrdz a kreseb, expresivnich, ve vystizné zkratceclkdy v divoké

barevnosti fisobicich platen.

Jeho dilo je zastoupeno ritgpad v Guggenheimavmuzeu v New Yorku, Stedelijk
Museu v Amsterdamu, v Muzeu moderniho ¢amngsta P&éze, jeruzaléemském Israel
Museu, v Muzeu vytvarnych umi v Lyonu, Grenoblu, Nice, Antibes, ale také vZsiad
Narodni galerii nebo Moravské galerii Brno. Od rdi@68 absolvoval vice nez sto samo-

statnych vystav v Evrap Asii, Americe a Africe.

? [srov.] ARTALK.CZ. Tiskové zpravyTZ: Frantisek Mertl — Frantgonline].
http://www.artalk.cz/2009/10/01/tz-frantisek-meytlE2%80%93-franta/

4\/yznam slova bienalnich: uflecka grehlidka pdadana vzdy po dvou letech.
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3.2.4 POUTAVE VZPOMINKY LADISLAVA NOVAKA

Ladislav Novak byl narozen 4. 8. 1925, Zil xeb&i, byl basnikem, maiém a blizkym
piitelem Aloise Toufara. Absolvoval FF UK, 30 lelisobil jako pedagog naebiiskych
strednich Skolach. Byl twrcem textovych kreaci. Po roce 1970 vychazely jeas@ pouze
v samizdatu. Jako malia tvirce novych forem vytvarného wm casto vystavoval
v evropskych statech a v USA.

Ladislav Novak se poprvé setkal s Aloisem Toufameansklonku padesatych let na
pedagogické konferenci v Jihkav Razem ho upoutal svym temperamentnim a zcela
nekonvernim projevem, ktery se vyraztiSil od projevu ostatnich.

Od paatku Sedesatych let se s Aloisem Toufarem setk&aatji. Mistem jejich
setkani byvala obvykle Oblastni Galerie v JiklakdyZ si spoléné prohlédli novou expozici,
pokraiovali v debat s tehdejSimieditelem Dr. Ctimirem Linhartem v jeho kandel&®ati
k nespornym zasluham Aloise Toufara, Ze jihlavskderie se v Sedesatych letech stala
jednou z nejzajimaySich a nejprogresisich mimoprazskych galerii. To amvala ifada
prazskych kritik a teoretik, ktei do Jihlavy zajizdli. Jednou nil v galerii p'ednésku Dr.
Jaromir Zemina (f@dpokladame o dile A. DiviSe), téZ byl dobrynitglem Aloise Toufara.

Nejcastji se Ladislav Novak vidal s Aloisem Toufareméeh nékolika malo letech,
kdy wil na pedagogické Skole wabki. | nekolikrat za tyden, jakmile ska@il vyucovani a
jeSe pred odjezdem autobusu, chodival Alois Toufar naitStiadislava. Jeho manZzelka mu
uvaila ¢ernou kavu, Ladislav muredloZil k nahlédnuti prévdoslé publikace. \Eth letech
prichazely fizné zahrarini casopisy a katalogy. Alois Toufar, (Ladislavem #zaviany jako
Lojza) na zpaténi cest, aby vyuzil¢as, kreslil v autobusu fixy na nevelké papiry. Jstide
az p@ilis staromistrovské kresby byly fesy autobusu zajimé&wvrozpohybovéany. Ladislav
litoval, Ze Aloise Toufara horlgji nenabadal, aby jeho malé kresby potom doma narkk
do wtSich format.

Postupem let Aloisovi Toufarovi zahajoval Ladisl&du jeho vystav natznych
mistech. Vzdy se snaZzil @dziovat osobité a progresivni slozky v jeho dile. ddsfji
vzpominal na vernisdZz jeho velké vystavy v BoskimVic Vzpominal, Ze ve velkém
boskovickém skleniku, kde se vystava konala, bgltawdu zima. Vystavu zahajoval Ladislav
spolen¢ s Ctimirem Linhartem.

Nekdy na p@étku roku 1978 (tento rok Alois Toufar z#st) zajel Ladislav s jeho
manzelkou do Brtnice do Aloisova ateliéru v dneglidi Pod Zamkem (ateliér je nyni jiz

zbouran a na jeho mésstoji rodinny dm ¢. p. 123). Pracoval tam tehdy na svych velkych
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grafikach. Ladislav se domnival, Z&efstavuji jeden z vrchiblv jeho vytvarném dile.
BohuZelcas se uz Aloisovi Toufarovi krétil...

Ladislav vzpominal na vyznamnou pedagogickownost Aloise Toufara, o které mu
vzdy Alois vypravoval s jakym si zaujetim, zvia& své praci £mi nejmensimi. Alois
Toufar podle Ladislava nebyl teoretikem, ale vyjitien praktikem. Nesporntaké jeho
zasluhou se Urovievytvarné vychovy u nas podstatzvysila.

Bylo to nékdy na konci prazdnin, kterych jako obvykle Ladislayuzil k cestam
v tuzemsku i v cizis, kdy se doz&dél o velmi vazném Aloiso¥ zdravotnim stavu.
Vzpominal, Ze tehdy hned s manzelkou sedli do autajeli do jihlavské nemocnice. Alois
Toufar byl je& pri plném wdomi, ale bylo vSem jasné, Ze jeho dny jsou uZz dr&italn
seteny. Na zpatni cest Ladislav vzpominal na Aloisov¢asté uporné bolesti hlavy.
Ladislav nebyl 1ékg ale domnival se, Ze nejhlubsfigina bylo jeho ¥zreéni za valky,
utrpeni, které musel prozit.

V jihlavském krematoriu pravdcera Eva, pozadala Ladislava, aby na radoau
pronesl wkolik vét. Ochotg tomu gani vyhowl. To jeSE netuSil, jak moc mu jedigay

pritel Alois Toufar v ZivoE bude chybt.

.Kdyby Alois Toufar nebyl maiém

telicka nemocnychdti by byla definitiva priSroubovana ke svym vékim

a jejich oslablé duse by uz neodvolageltpely na mucholapce Silenstvi

usmevy vSech éi by zmrzly

rucicky vSech éi by zchromly

cervanek by ztratil svocervei

Uplnek jsou bledost

staré stromy by se sebe servaly svou popraskai, &by si oblékly silonové pradlo (jaka
Skoda)

a vSichni daci v nanesrské obdée by si zurazeli své parozi, aby si misto nichéidivsplasklé
gumové rukavice...

Kdyby Alois Toufar nebyl opravdu pozoruhodnym kfesi, nenapsal bych tento téXt.

NOVAK, L. z TOUFAR, A., Obrazy/kreshy/grafikyBlansko: Okresni kulturniigdisko. 1977.

64



3.2.5 VZPOMINKOVE VYROKY

Kdyz v z&i 1999 p@#adali Brtniti vystavu obraz a kreseb Aloise Toufara k jeho
nedozitym osmdesatinam, doSlyigpavnému vyboru dopisy se vzpominkami na Aloise

Toufara. Uvedemeskolik citaci z nich:

.,Pod vedenim profesora Toufara jsme v hodinach aryie vychovy i ve vytvarném
krouzku tveili velice zajimavé prace./Rom jsme se toho tolik nalli'! Ani vysoka Skola mi
nedokazala dat tolik, cétysi roky studia u A. Toufara! Vedl nas k fixmsti, rozvijel naSi
fantazii, wil nas, jak chapat moderni wmi. V mé pracowh vytvarné vychovy visi v ramu
veliky linoryt Tektonika mého stromu od prof. Toafalato zajimava a krasna prace mi
casto pipomene, kde a jak jsemcada. Prad dnes mohu bezt&ich probléni vést malou
vytvarnou Skotiku, kde dtem rozdava to, co do mne kdysi vlozilj mejwtSi witel — malF,
grafik a pedagog Alois Toufar z Brtnice u Jihlafhy.

.KdyZ zvazime dobu, v které Alois Toufar Zil /iva pedagogicky fsobil, je nespor#
jeho dilo obdivuhodné a pirsi zaslouZi alesgiododaténého oceeni!!! A byl to vyborny
pritel, ktery mi v Zivetbolestw schazf™

»~J& pro nas cti, uspgadat vystavu tak vyznamnému rodakovi. Saejog bychom
chtli mit v Brtnici stalou expozicidl Aloise Toufare™

,Alois Toufar byl mim@adnym obianem, vytvarnikem a pedagog&hn.

»LAlois Toufar byl nepehlédnutelnd postava Zivota Brtnice. Jefioorodost je vSem
dob’e znama, st vzpomenout na historicky morovyipod nebo jakykoli ples, ktery se bez
jeho vytvarné dasti nemohl obejit. Zcela jistje zapotebi v tchto mistech nebo i jinde

vytvait stalou expozici, kterd ndm ho rieptane pfipominat®™

% SIMANOVA, A. byvala zakys Pedagogické Skoly v Boskovicich.
" NOVAK, L. soukromy dopis.

8 PRIBYL, J. tehdej$i starosta: proslov k vystav

29 KOS, J. Gvodni slovo na vystav

% NOSALOVA, E. ze spoknosti Hoffmanna.
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.V souvislosti se zahajenim vystavy Presli Zivota 1980 nelze nevzpomenout na
osobnost, kterd se vyznamnodron zaslouzZila o vznik a vytiéni koncepceéthto vystav,
naseho pedniho vytvarného pedagoga, zesnulého prof. Alaséara, jehoz zasluhy o rozvoj
a odbornou urove mimoskolni vytvarnéinnosti ¢ti a mladeze bude tato vystava vzdy

pripominat?™

31 [srov.] SMOLIK, M. vedouci Ustavu pro kultutivychovnowinnost v Praze: Pragdi Zivota 1980.
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3.2.6 PRIPOMENUTI ALOISE TOUFARA V MEDIICH

Zminované zdznamy o A. Toufarovy jsrerpali revazig z Oblastni Galerie Vysiny
v Jihlaw a ot ze soukromé shirky pogtalosti dcery Evy Slejtrové .

NAZEV: Mali7 a pedagog Alois Toufar se nesmazateiyl do historie

.Mezi nezapomenutelné:i'i osobnosti Brtnice pét bezesporu Alois Toufar, ktery zalozil
znamy vytvarny krouzek s nazvem Brtnické“d

V Jihlavskych listech je stta¢ popsan Zivot Aloise Toufara a vlioZzen vzpominkodhanek od
Ladislava NovakaClanek je doplan kresbou Aloise Toufara: Brtnické Hiahy.

(Jihlavskeé listy, patek 22ervna 2001, Ing. Simona Stejskalova)

NAZEV: Svého rodéaka Toufara si Brtnicgipomina vystavou

Clanek o reprezentativni vystavAloise Toufara, kterda preébla k jeho nedozitym 80.
narozeninam v Brtnici. Dopém o fotografii Vaclava Hubata, kde je promitan filnDoms
ValdStejmi v Brtnici.

(Jihlavské listy, 1999, Kultura)

NAZEV: Po vystav: Alois Toufar obrazy a kresby
Autor instalace vystavy: Vajth Andryzek
(Brtnicky zpravodaj, 1999)

Text ot smefoval na vystavu k jeho nedozitym 80. narozeninanoigAToufar a kresby*
Clanek shrnuje jeho Zivot a wmi. Je doplan o Portrét Aloise Toufara — kresba hrudkou.
Ukézka z horackych novin:

NAZEV: Slavny brtnicky rodak

,K nedozitym osmdesatym narozenindm Aloise Toufayl od 25. srpna do 10. i&a
usporddana obci Brtnice vystava dila tohoto slavnéhakad zahrnujici vSechna jehaitéi
obdobi a potina i objevna pro &Sinu nav&vniki. Obsahly kvalitativni a kvantitativni vgtb
umoznil peirez jeho celoZivotnim dilem, a proto si z vystavenékce jist dokézal vybrat
kazdy @co, co ho opravdu zaujalo. Znal jsem Lojzu Toufamoby, kdy jsme se spate

v krajském poradnim sboru pro vytvarnikyastnili posuzovani amatérskych vystav a
vzajemd diskutovali nad svymi pracemi. Jiné nez ty, ktpoEhazely z jeho tehdejSiho

tviirciho obdobi, jsem vSak tenkrat bohuzel ndviBroto jsem nefdel, jak z pivodniho

realného zpodobeni blizké okolni krajiny a radigho projev postuphkrystalizoval pes
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lehkou impresi je kubizujicim poetickym vesnickyakoutim a posléze k expresivnimu
grafickému vyrazu. Byla to nesnadné cesta, alegodiib dobré ¥ci, neba’ lehka ruka a
suverénni zvladnutiemesla je znat z kazdé jeho prace. Silné subjéktjemy pevladly a
realita ustoupila do pozadi. Volnému vyrazistal wrny v poslednich desetiletich svého
Zivota, kdy se nattem jeho kreseb i rytin staly polocelky i detailyskych &I, vnitnosti i
skupiny sval a posléze iizné pitoreskni tvarg, které anatomické prvkyfipominaji.
Pojednéaval je (uhlem i perem) s nevSedni virtuozitoty uz jako studie nebo jako finalni
produkt dokazi navodit fantaskni atmosféru a vynglaé emocionalni pocity.”

(Horackeé noviny, 1999, Publicistika/kultura, VladmBrauner)

32\/yznam slova pitoreskni: malebny, &ny, divny.
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ZAVER

Alois Toufar zastaval vybo#roli pedagoga i vytvarnika. Mimo jiné ho proslavjeho
detailni drobnokresba. Zabyval se ve své tyogbedevSim ctyimi riznymi obdobimi.
Tradiéni realistickou malbou raného obdobi, kde se pmjaljeho Uzky vztah k rodisti. Toto
obdobi nglo blizko k impresionismu. Nasledovalo obdobi urémého a poetického kubismu
(1959). | zde se udrzel osieny nanst historickych budov zrodné Brtnice. Déle
pokraiovalo obdobi biologickych struktur a lyrickych spdini casti lidskych & (v
polovire 60. let). Také vtomto obdobi v autobusefiivoa pravidelnych cestach z prace
»=autobusaze”, které mu pomahaly za jizdyiivmepravidelné desy autobusu. Toufarova
zawrecnd dila byla izné struktury nového typu, avSak stale anatomiclattawakteru. Jeho
vlastni nadani bylo tak ztia€, Ze jej zéal predavat formou &eni dal.

VétSina z nas sefxlani k tomu, Ze fjimame konvenni tvary nebo barvy jako jediné
spravné. Bti si mysli, Ze h¥zdy musi byt h¥zdicovité, &koli prirozere takové nejsou.
Stejné pirovnani pouzijeme na lidech, kiesi mysli, Ze nebe je modré a trava zelena.
Vytvarnikovi a pedagogovi Aloisi Toufarovi se péida svym zZakim vyvratit tyto zaslé
predsudky o barvach, tvarech, iatech a postavach.

Metody weni Aloise Toufara byly velice osobité. Nétka@val svoje mysSlenky, ale
nechaval posluckte, & se sami dovtipi zéw. Nagiklad, kdyz vypra¥l pti hodinach
vytvarné vychovy zakm motivani pribehy, ¢asto je neuzael a nechal kazdého samostatn
at’ si konec domyslel a hlagmprozil po svém. Posluchiasse museli do fibéhu aktivré zapojit
a vcignim ziskat prozitek, ktery twihi az pii vytvarném procesu. Smito volnymi za¥éry se
muzeme setkat i v odbornyatasopisech, do kterych Alois Toufaasto pispival. Byl to
typicky znak pro vyjatbvani Aloise Toufara. Toufav velky diraz na prozitek se velice
Uus@sSne odrazil v praci dti, a proto diky tomu vyhralytitet dva oceéni a medaili ze
zahranti a spousty dalSich cen.

Neskortila vSak velkd hra, kterou tak vehementozehral. Btské vystavy v Jihlay
pokraiuji a stej@ pokrauji v praci i ti, kterym ukazal cestu. Jsou roz&eni na mnoha
vzdalenych mistech, zaravsjednoceni, v poznani, které jim Alois Toufar z#fedkoval.

Podle vzpominkovych citaci se nam i po tolika Ieted jeho pedagogické profese
potvrdilo, Ze to byl opravdu velk§lovek, ktery v Zivot docilil obrovskych usfrha. Ukazal
trochu jinou vytvarnou cestu mnoha #ék nag. znamému francouzskému ntakrantisku
Mertlovi i pedagogm, ktai pokra&ovali vjeho stopach a snazili se jeho metodygni

predavat dal. P&t mezi & i jeho dcera Mgr. Eva Slejtrova, jeho brtnicky dmd, vytvarnik
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Mgr. Josef Pokorny, nebo prégen lidé, ktéi si z jeho hodin vytvarné vychovy odnesilia

jen nevSedni vzpominky.
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POUZITE INFORMACNI ZDROJE

Informasni zdroje jsou ocitovany pod&SN 1SO 690 pro tignhé informa&ni zdroje a

CSN ISO 690-2 pro elektronické inforigre zdroje

DalSi pouzité zdroje jsmerpali z Oblastni Galerie Vy&my v Jihlaw ze soukromého

archivu dcery Aloise Toufara, kde jsmélnojedinélou prilezitost nahlédnout do soukromych

fotografii, gecist osobni dopisy z koncentrdch taboi a vyfotografovat jeho uschované a
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PRILOHY

I.  TRADICNI REALISTICKA MALBA RANEHO OBDOBI (VZTAH K RODISTI,
OZVENA IMPRESIONISMU) VIZ OBR. 1, 2, 3, 4, 5.

Obr. 1
Zimni pohledy na Brtnici
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Obr. 2
Chalupy na Vysé&ing
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Obr. 3

Horni kostel, olejomalba
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Obr. 4

Kostel sv. Jakuba, olejomalba, 1945
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Obr. 5

Brtnické nangsti
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1. OBDOBI UMIRNENEHO A POETICKEHO KUBISMU (1959), VIZ OBR. 6, 7.

Obr. 6
Chalupy na Vysaing, olejomalby, 1963

Obr. 7
Brtnické nangsti
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. OBDOBI BIOLOGICKYCH STRUKTUR | LYRICKYCH SPODOBNENI CASTI
LIDSKYCH TEL (V POLOVINE 60. LET) A STRUKTURY NOVEHO TYPU,
AVSAK STALE ANATOMICKEHO CHARAKTERU, VIZ OBR. 8, 9, 10, 11, 12.

Obr. 8

Bez nazvu
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Obr. 9

Pohadka ouzi, uhel, 1964
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Obr. 10

Stroj na normalizaci, perokresba, 1969
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Obr. 11

Autobusaze
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Obr. 12

Chram pro dva, perokresba, 1967




Obr. 13

Ikarovo Kidlo, perokresba
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