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0 Uvod

Ukolem této diplomové magisterské prace je odhzalkulisi jak teoretické, tak i
praktické tvée dabingu. Zawfila jsem se rové¢ na porovnani druh filmového
piekladu, tedy dabingu a titulk neba’ tato prace vol& navazuje na moji bakakkou
diplomovou préci, ktera byla pré¥ématu filmovych titulk zas¥cena.

Prvni kapitola je $novana teorii fekladu, jeho jednotlivym fazim, moznym
chybam a obtizim, se kterymi s&ibe gekladatel Bhem své prace setkat. Problém je
diskutovan z pohleduékolika prednich¢eskych i zahraghich lingvisti, jimiZz jsem se
nechala inspirovat i ve své prakticdsti.

Druha kapitola charakterizuje historicky vyvoj &matografie a vznik
zvukového filmu, na ktery nu¥mavazuje i zrod dabingu. OdliSuji zde vyvoj daling
swté, vCechach a v Rusku a vymezila jsem zakladni rozdiézinmazory zastaric
titulkt a milovnili dabingu.

V néasledujici kapitole dochazi kgsrejSi konkretizaci daného tématu. Je zde
popsan proces dabovani od samotného ziskani fpres, geklad, Upravu, rezii, zvuk,
praci dabéra, az po kotreou nadabovanou verzi filmu dgmou k distribuci. Pro
vytvoreni této kapitoly byla nezbytna praktickd komuniae vSemi vySe zminymi
slozkami procesu dabovani, které jsem ziskala ja&s, tak i v zahradii.

Poslednitast prace je za#ena na filmovy dialog jako objektgkladu. Jsou zde
ieSeny otazky iekladu vlastnich jmen, nakyv osloveni, slovnich fitek, realii,
frazeologisni, pisni. Zarove jsou definovany pokyny pro tvorbu samotného textu,
synchronizace apod. Dale tato kapitola obsahujeoiisé riklady obtizi, se kterymi
jsem se setkala ve svém vlastnifekpadu filmového scédié.

Zawrem jsou shrnuty hlavni rozdily mezigkladem pro titulky a igkladem
pro dabing, které jsou redwiditelné v ukazce z filmu ,72 méitt, jizZ jsem pro svou
bakal&skou diplomovou praci otitulkovala a nyni pro sumagisterskou diplomovou

praci vytvdila dialogy pro dabing.



1 Proces p rekladani

,PREKLADANI znamenitych @l lidského ducha zjazyku ciziho do
vlasteneckého jest nejgim dobrodinim, kteréZ jerédam moZno proukazatt.

» | PAAMIIMOHHO TIEPEBOJ MOHUMAETCSI KaK OCOOBIM BUJ PeueBOil JESATEIbHOCTH
HapsAly C 4YTEHHEM, MHUCbMOM, TOBOpPEHHMEM U ciymaHueM. llepeBogueckyro
JEATETLHOCTh OTHOCAT K «popMaM MpoheCcCHOHATBLHOTO TIEPEBOIa», <CI0KHOMY BUIY
JIBYSI3BIY4HOM ~ KOMMYHUKATHUBHO-PEYEBOM  JEATEIBHOCTH, «@HUIy  CIOXKHOU
peUeA3bIKOBOM ﬂe;ITeJILHOCTH».“Z

Prekladani je svym Zisobem séovani. ResrEji feceno, gekladatel deSifruje
sckleni nebo informaci, ktera je obsaZzena v textuopiniho autora, a zaSifrovava je do
svého jazyka. Sdeni, které je v fekladovém textu obsazené, pak ,deSifrujggnd
pirekladu.

Zajimava je nap myslenka Svejcera: ,Jéeba pditat s tim, Ze feklad neni
pouhé pekdédovani vychoziho textu v text vysledny, nenpooiha zmina jazykového
kodu. Je to jisti preorientovani textu na jinéhidende, je to uzfisobeni textu tak, aby
byl piijatelny nejen pro cizojazyeé cten&e, nybrz i pro fisludniky (&astniky) jiné

kultury.“®

Podobnym zfisobem uvaZoval i Bohumil Mathesius, ktery tvrda, Zobry
piekladatel nize a ma autora ,znasilnit* (je-li peba), zkratit, prodlouzit, doplnit,
piekomponovat, zkratka tomu chudakovi pomoci. Ma g&tithat chyb autorovych a
byt pokud moZno nejupdiji prosycen vSemi chybami (lingvistickymi i mentéain) své
generace. Jen tak stvadilo plné mvabu, hodné, aby byléteno i po jeho smrti.
Piekladatel by rd umgt piedvidat patebu asps na [t let nagred.”

Je nutné brat v uvahu, Zeegladatel je v prvnifadk ctend. Text dila se

spole&ensky realizuje a ushecky pisobi teprve tehdy, je-iten.

Existuje mnoho hledisek, podle kterych je mozreklad klasifikovat. GorSkova
ve své knize houwd nag. o Klasifikaci souvisejici s zanréwtylistickymi zvlastnostmi

originalu. Vyctluje preklad unglecky a specialni. Podle psycholingvistickych zdkla

' PRESL, J. S. — Pani z Sta@lzpisobu a uZitku fekladani z cizich jazyk In: Levy, J..Ceské theorie
preklady Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudhwreni, Praha, 1957, s. 324.

2TOPIIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®efepanbHoe areHCTBO 110 06pa3oBaHiio, MpKyTeKmii
rocymapcTBeHHbIH yHuBepcuTeT, UpkyTtck, 2006,c. 9.

¥ STRAKOVA, V.: Lingvisticky pohled na problematikugkladani In: Kufnerova, Z., Pol&ova, M.,
Povejsil, J., Skoumalova, Z., Strakova, Miekladani acesting H&H, Praha, 1994, s. 13.

* MATHESIUS, B.:Anketa o pekladani In: LEVY, J.:Ceské teorie feklady Praha, 1957, s. 644.



dale &li preklad na pisemny a Ustni, dalSi klasifikace Hbegaekladu simultdnnim a
uvadi «quebHsIii 1 peansublil mepeson» (Cuzakin, 2002).

Specialnim typem fekladu je filmovy peklad, neb® ho nelze jednoziaé
piitadit k jedné skupih Neljubir® tento specificky druh fekladu definuje jako
kombinaci rys& simultanniho, konsekutivniho a pisemnébekfadu v zavislosti na cili
a charakteru praceifgklad pro posluch#, dabing, ozwvteni).

Prekladatelsky proces nek@rtim, Ze byl vytvéen text pekladu, a text by také
nentl byt hlavnim a jedinym cilemipkladatelovy prace. Podle J. Levého dochazi
k subjektivnimu petv&eni objektivniho materialuten& pristoupi k textu pekladu a
vytvéii se teti koncepce dila; poprvé to bylo autorovo pojdtitenosti, podruhé
piekladatelovo pojeti originalu a geti je toéten&ovo pojeti pekladu.

Jak dale Levy uvadi, jednim z hlavnich bogfekladatelské problematiky je
poner tii celki: objektivniho obsahu dila a jeho dvoji konkretezae konkretizace
¢tendem originalu a konkretizac&end&em prekladu. Tyto i struktury budou nuih
rozdilné hlava tim, do jaké miry seipjejich utv&eni uplatuji tito cinitelé: rozdily
mezi d¥ma jazyky a rozdily v obsahuidomi dvouctendskych okruli. NejwétSim
problémem pekladatelovy prace je snaha o omezéctito dvou rozdil.

Levy’ také upozaiuje, Ze v pekladatelské problematice jderepevsim o
vztahy:

a) mezi jazykem originalu dgkladu;
b) mezi obsahem a formou fegdloze i v pekladu;

¢) mezi vyslednou hodnotou dilavodniho a pekladu.

1.1 Faze prekladatelovy prace

Jiti Levy je zastancem teorie, Ze bylmpiekladatel dodrzovatitfaze gekladu:

1) Pochopeni gedlohy- dobry gekladatel musi bytipdevSim dobry¢tend. Je
nutné, aby dilo pdivée precetl a hlave pochopil. Peklad vyZaduje nejen podro¥si,
ale gedevSim uwdonelejSi poznani dila neZz prostétba. Fi obvyklém poZadavku,

aby se pekladatel seznamil s redliemi prasti, z #hoz eklada, jde vlastho to, aby

® HEJIYOBUH, JI. J1.: Tonkosoti nepesodueckuii ciosaps. In: TOPILIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno.
®denepaabHOE areHTCTBO 110 00pa3oBaHmio, IpKyTCKHIA TOCyIapCTBeHHBIN yHUBepcuTeT, MUpkyrek, 2006,
c. 11. (vlastni geklad)

® LEVY, J.:Umeni preklady Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1963, s. 52 - 53.



piimo poznal skuiosti v dile obsazené, a mohl si tedy rekonstrugejith obraz

v dile.

2) Interpretace pedlohy - podminkou urdleckého zvladnuti iekladu je
piedevSim skutmostni chapani dila. Tento fakt je twddren tim, Ze pi
nesoundtitelnosti obou jazykovych materialneni mozna Uplnd vyznamova shoda
vyjadieni mezi pekladem a originalem, a pak ne@stmzykow spravny peklad, ale je
nutna interpretace.Casty je pipad, Ze maisky jazyk neni schopen vyznanotak
Sirokého nebo mnohoz&eého vyrazu, jaky je v origindlu;fekladatel pak musi
vyznam specifikovat, rozhodnout se pro jeden zaw$iyznani,a ktomu pdebuje

znat skutanost, kterd se za textem skryVa.

3) Prestylizovani pedlohy- swj talent mize grekladatel uplatnit fgdevsim §
jazykové stylizaci, proto ptgbuje v prvnitad® nadani stylistické. V jazykové
problematice fekladu jde pedevSim o otazky pafru dvou jazykovych systéim
otazky stop jazyka originalu ve stylizaciegladu a otazky napi ve stylu gekladu,
které vznikaji tim, Ze myslenka se&epadi do jazyka, vémZ nebyla vytvéena.
Jazykové proseédky dvou jazyk nejsou ,ekvivalentni“, a proto nelzergvadt

mechanicky. Nekryji seipsné vyznamy a jejich estetické hodnoty.

Naopak Strakovave své stati tvrdi, Ze sfapouze d¥ stadia pekladatelovy
prace. Prvni stadium je ,interprém”, predekvivalentové, které je velmiulgzité.
Zr¢lost celkového textu zahtaje mylnému chapanichterych slozigjSich pasazi,
pomaha najit ekvivalent slog$ich vyraz. VSimreme si, Ze Strakova vlastrsvym
zpisobem spojuje prvni dvfaze Levého do jedné. Po stadiu ,interpteten”
pristupuje pekladatel ke stadiu ,ekvivalentovému®, tj. k forraal pekladu jakozto
~sekundarniho textu*.

Ja osobé se giklanim spiSe k teorii Levého, nebw praktické casti prace
postupuji piblizn¢ podle jehoit fazi. Rekladatel ma jistlepsSi vysledky, souisdi-li se

postupr na kazdou fazi zvl&@snez spoji-li prvni d¥ faze.

"LEVY, J.:Umeni preklady Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1963, s. 59.
8 STRAKOVA, V.: Lingvisticky pohled na problematikugkladani In: Kufnerova, Z., Polkova, M.,
Povejsil, J., Skoumalova, Z., Strakova, Miekladani acesting H&H, Praha, 1994, s. 12.



1.2 Prekladatelské chyby a potize

K praci pekladatele se veliceigsré vyjadiil Josef Durdik jiz v roce 1881:
~Piekladatel musi miti pravy vkus, aby dovedl vycijznacné grednosti originalu,
jeho zvlastnosti a hlavniipaby pojati, a k nim svou snahu obratil; nélmorg bézi, je
piede vSemi ostatnimi ma vyt znova, a sice tak, jako by byl basnik asi sammiu
uZivaje mluvy pekladatelovy.?

Ve vSech pipadech pekladatelskych neporozumi pisobi dva faktory:
neschopnost ipkladatele fedstavit si skutost nebo autorovu myslenku a mylné
vyznamoveé spoje havozené jazykem originalu.

Touto problematikou se mimo jiné v obdobi barokabyxal autor ceské
gramatiky (Grammatica linguae boemice, 170dfclav Jandyt, ktery jiz ve své dbb
vyzdvihoval @t zékladnich pokyin které by mndl piekladatel doceského jazyka
dodrzovat:

,PTi prekladani d@&estiny se méa dbat:

1) o spravné vyjaeni pravdivého smyslu,

2) o nélezitosteského slovosledu a vazeb,

3) 0 zvlastni a vrozenou uhlazenostiagb ceskeho jazyka,

4) aby se vyhnul opisn,

5) aby cizi Uslovi byla vyloZzengesky, jestlize vSak hned ngde na mysl

vhodné &eni, aby byl jeho smysl vyloZen atgjnymi slovy.*°

Soutasny teoretik fekladu Mounin hovid v obecné roviéh a upozoiiuje na
fakt, Ze pekladatelské potize souvisi gmito ndhodnymi fakty: bdi prekladatel
nechape veSkerou substanci obsahu vyrazu vychgaihka, a proto ji fedava
neuplre, nebo dostat&é nezna zdroje forem obsahu a forem vyrazu v cilojgayce a
pouziva je nefesrt. V obou pipadech vSak tstava chyba igkladu chybou
piekladatele. ,Pokud seigkladatel vyhneémto dwma typim chyb, ostatni obtize
piekladu se stanou pouze chybami souvisejicimi sileste nikoliv s lingvistikou.**

® DURDIK, J.:0 umeni prekladatelskémin: Levy, J.:Ceské theorie feklady Statni nakladatelstvi
krasné literatury, hudby a wmi, Praha, 1957, s. 424.

19 JANDYT, V.: Piidavek neboli upozoeni o method a spravném zjsobu, jak naleZitprekladat

z cizich jazyk do jazyka‘eskéholn: Levy, J.:Ceské theorie feklady Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a ugni, Praha, 1957, s. 309.

X MOUNIN, G.: Teoretické problémyipklady UK v Praze, Nakladatelstvi Karolinum, Praha, 1399
50.
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Levy je naopak zastancem toho nazoru, ze kazdgngny prekladatel hleda
pod tlakem origindlu cesty, jak by mohl nahraditagové hodnoty originalniho textu.
Pti Cisteé intelektualnim nahledu si vSak nebyvdlom dvou vzajemfispjatych ¥ci:

1. Nebude-li pouzivat ty specifické prieddky svého jazyka, pro které népre
byt dan podklad v originale, bude vyrazova Ské&kkladu chudsi, nez byva vimdni
literature, kterd je sepsana v jazydelkladu.

2.V predloze jsou obsazenygkieré sémantické a stylistické hodnoty, které jsou
souasti sdlovaciho amyslu a slohového za&ifeni, které vSak autor neide
z jazykovych dvoda vyjadit. Nékdy muZze prekladatel takové skryté vyznamy
originalu odhalit a svymi bohatSimi vyrazovymi piteslky vyjasnit. Celko¥ miZzeme
fici, Ze na rozdil od autora originalu seldadatel ve svém jazyce pohybuje v prostoru

zUzenych moznosti vybu.

V n¢kterych @ipadech mZe dojit k obtizim z @vodu, Ze mySlenka je
piestylizovana do materialu, ¥mz a pro &jZz nebyla @vodre tvorena. Mizeme tedy
fici, Zze jazykovy vyraz vigkladaném dile neni absolutni, aléegstavuje jednu
Z mnoha moZnosti.

Prekladatel ma moZznost pro vyj&hi obsahu originalu volitizné jazykove
prostedky. Tvar¢i uloha ekladatele je neftSi tam, kde jsou ne§iSi moznosti volby.
U nekterych jazykovych prosedki je vyraz gekladu jednoznmé uréen, protoze
domaci jazyk ma k vyjddni daného vyznamu jen jediny ptestek. U prosedki

Prekladatelova volba prasdki zatina tam, kde marpkladatel k dispozici vice
stylistickych moznosti a musi mezi nimi volit pogletreb kontextu. To fesrEji urcuje
povahu tarci prace pekladatele. Zde se jiz projevitgkladatelova tviivost, v niz
objevovani je poiizeno vykru, tj. ¢innosti selektivni. Rekladatel musi mit Zivou
jazykovou piedstavivost a vynalézavost, musi dairdokazat pouzivat velké mnozstvi
vyrazovych prosedki, aby neél moznost vybrat z nich ten nejvhagéi. Zarove vsSak
musi mit vkus a kaze aby se lakavym vyrazem nedal strhnout od repréaitk Gkolu,
nebo neupadl do stylistickych nevhodnosti. Veltaisto ok schopnosti nejsou
vyvazeny.

Jiného nazoru byl ve své dohlandyt, ktery tvrdil, Ze dkteré stylistické
nesrovnalosti a népsnosti lze omluvit: ,Ostat uvidi-li ¢ten&, Ze se misty do

¢eského pekladu vloudily cizi vazby¢asto to omluvi nepozornosti, nébim secasto
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stava tomu, kdo zné vice jaZykpredevSim obyvateli politické metropole&kterého
krélovstvi, jakou je trojrésti prazskeé, protoZze se zde schazime s lidmi tatikaych
narodnosti, je vhodné, aby prdistbjnost ndsta a @znost host byli nekteri jeho
obyvatelé vicejazini.“* V sowasné dob jsou takové fipady kritizovany za malou
vynalézavost, kterd je charakteristickym rysewkfadatel nenadanych.

Jak iika Levy, pifcinou $patnych fekladi nebyva jen povrchnost. Naopak,
n¢kdy premyslivy gekladatel ve snaze, aby proti §ddadl presné slovni ekvivalenty,
narusi undlecky celek a unikne mu celkova hodnota pasazeakje pro étende
rozhodujici. Odtud také znama zkuSenostterych pekladatel, Zze hodnotsi je
jejich prvni verze a ze dalSi opracovavéteikgad naopak znehodnocuje.

Zéalezi tedy hlavé na kvalig prekladatele. Hlavni rozdil meziigkladatelem
tvarcim a gekladatelem mechanickym je v tom, Zéekladatel tvrci si na cest mezi
origindlem a pekladem pedstavi skut@osti, o nichZz piSe, tj. pronika za text
k postavam, situacim a idedm, kdeZtektadatel netfir¢i mechanicky vnima jen text a
preklada jen slova'® Prekladatelské ugmi vyZaduje hlavé piedstavivost, schopnost
objektivace a stylistické nadani. igkladatel nema nikdy pustit séeiele a stalé
kontroly ti véci souwasré: autora, suj jazyk a emotivnost svého publikdasow i
mistr raizného od publika autorova™

Psycholingvistickym rozboretfibylo zjis&no, Ze:

1. prekladatelé, ktig stale pekladaji z jazyka A do jazyka B, ztraceji schopnost
mluvit jazykem A (jednotky jazyka A se peijn asociuji s jednotkami
jazyka B nez mezi sebou);

2. preklada-li gekladatel gidaw obéma snéry, z A do B a z B do A, ztraci cit
pro rozdily ve stauwb obou jazyk a vziista u gho paet neobratnych

formulaci.

Hlavnim cilem veSkerérpkladatelské snahy je, aliyen& pielozenému textu

porozungl a aby jej spravé pochopil. Ricemz pochopenim textu se rozuniéyedeni

12 JANDYT, V.: Piidavek neboli upozoeni o method a spravném zjsobu, jak naleZitprekladat

z cizich jazyk do jazyka‘eskéholn: Levy, J.:Ceské theorie feklady Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a ugni, Praha, 1957, s. 310.

BLEVY, J.:Umeni preklady Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1963, s. 82.

¥ LEVY, J.:Umeni preklady Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1963, s. 53-56.

> MATHESIUS, B.:Anketa o pekladani In: LEVY, J.:Ceské teorie feklady Praha, 1957, s. 644.
1 EVY, J.: Umeni preklady Ceskoslovensky spisovatel, Praha, 1963, s. 82.
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urgitych symboili v textu na elementy smyslu, vyznamu. ,Predhikem slouzicim k
pochopeni je jazyk, kteryipprekladani vystupuje jako mechanismus zpeattujici
desifrovani smyslu kazdého vychoziho textl.«

Jak uvadi B. Mathesilfs nejdileZitsj&i vici je vystihnout autdv zansr,
vzbudit autorem zamysSlené réip vyvolat ono ideové a wtecké dojeti, které uh

autor na mysli p formovani latky.

" STRAKOVA, V.: Lingvisticky pohled na problematikugkladani. In: Kufnerova, Z., Pol&ova, M.,
Povejsil, J., Skoumalova, Z., Strakova, Wiekladani acesting H&H, Praha, 1994, s. 14.
¥ MATHESIUS, B.:Anketa o pekladani In: LEVY, J.:Ceské teorie feklady Praha, 1957, s. 645.
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2 Historie a vznik dabingu

Celych fticet let od sveho vzniku se film vyvijel jakamy. Filmovi herci
promlouvali k divakovi gesty, posilly nebo mimikou tvée. , SlozigjSi situace pak byly
feSeny vkladanim titutkdo obrazového pasu filmu nebo zvukovou kulisowowedeni

hudebnik pod platnem*

2.1 Zvukovy film

Na konci dvacatych let dvacatého stoleti s&ragi objevovat zpravy o dalSim
vyvoji filmové techniky — o zvukovém filmu. ,Vyrobavuku pro film je jednou ze
z&kladnich satasti filmové vyroby. | zde se prolina technika atnmJde o urélecko-
technickoucinnost. Vysledkem je pak vytveni zvukovécéasti filmu, coz je vlasth
mluvené slovo, hudba a ruch$f*

Jak jsem se jiz zminila ve své bakak& praci, jednim z nejvyragsich
mezniki filmové historie se stal rok 1927, kdy byl do kimeden prvni zvukovy film
amerického reziséra Alana Croslanda The Jazz Sirdlen, ktery byl do té doby
uménim vyluené vizualnim, se stal udmim multimedialnim vyuZzivajicim nejen zvuk
jako takovy, ale i mluvené slovéimz se piblizil divakovi a realit.

AvSak zavedenim zvukového filmu wvznikl problém, j&kSit pochopeni
mluveného slova v ciziegi. Jakiika T. Blohradsky: £im vice bylo mluvené slovo a
zvuk nositelem dramatickéhajd, tim byl problém fekladu naléhaysi.“?* Filmati si
vzagti po vzniku zvukového filmu wdomili nastaly problém a pokouseli se rata
vice jazykovych verzi filmu najednou. Tento poshyp vSakcasow i finanéné velice
narany.

Zavedenim dialogovych titulk se zdal problém filmu vivodnim zrni
vyieSen. Divak slySel mluvené slovo v cizim jazycditom mohl¢ist preklad dialog
prostednictvim titulki umisgnych wtSinou nad spodni hranou promitaného obrazu.

VétSina divak si na titulky zvykla, i kdyZz zdaleka ne vsSichnilibgchopni
precist titulky was, a tim padem jim duunikaly obrazové akce, nebo ®dwli, o cem

presre herci mluvi.Cim vice bylo dialog v promitaném obraze, tim mg&divak vnimal

YVITEK, I.: Zdznam zvuku — historicky vyvbj: Filmové technické minimur@eskoslovensky filmovy
Ustav, Praha, 1982, s. 130.

DVITEK, I.: Zdznam zvuku — historicky vyvt): Filmové technické minimur@eskoslovensky filmovy
Ustav, Praha, 1982, s. 132.

2L BELOHRADSKY, T.: Jazykova Uprava filih In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy ustav, Praha, 1982, s. 156.
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obrazové akce. Dialogoveé titulky umoznily srozudmtest cje pii zachovani kvality i
kvantity dialogi a ostatnich zvuk pavodniho zgni filmu. Jako pednost a obhajoba
titulka byl uvadn pavodni hlas helig jejich tobnoveé zabarveni atigob artikulace.

Ne kazdy divak byl ovSem s takovou variantou spekpj Bylo nutné vymyslet
jeS€ dokonalejSireSeni nastalého problému, které by divakovi utoealo sousedit
pIiné pozornost na obrazovjda sluchem vnimat dialogy ve vlastnim jazyResenim,

které by odstranilo potize a nedostatky titulebo koment&, se stal dabing.
2.2 Novy pojem - Dabing

Slovo dabing bylo fgjato z amerického vyrazu ,dubbing” (to dub)ivBdni
vyznam ,re-recording” se vSak od sasného vyznamu z&ae liSi. Na konci éry
némeého filmu se po nateni herci vraceli do studia a ,dubbovali“ (synchemvali) své
vlastni hlasy do émych verzi. Tento dubbing se dnes v Americe poupitMéze k post-
produlénimu grepisu a pemluveni ugitych pasazi herci samymi, protoZze nova scénicka
nat&eni jsou finatiné velmi nar@nd. Americky dubbing pouZival i rezisér Fellini,
ktery dovolil svym umslcim v pripact Unavy fikat do kamery fi nat&eni, co je
napadlo, a nasledujici den pak ve studiu ,dubbOwadij hlas s pesnym unileckym
textem.

Dabing se zrodil veficatych letech v Italii za silného nacionalistickétalivu
Mussoliniho. ,Mussolini nesnéSel cokoliv ciziho, yze italstina mohla zaznivat z
platen. Film byl piliS dalezitym nastrojem propagandy faSistického rezimui A
puvodni jména heifc nebyla tolerovana — a tak byl z Johna Barrymorari@" a z
Charlie Chaplina “Carlo”?* Od tch dob se v uitych zemich (i vCR) dabing
povaZuje za dany, institucionalizovany a v podstadiskutovatelny.

»Teprve prvni stoprocentrzvukovy a mluvici film ,Sétla New Yorku* (Lights
of New York) natdil americky reZisér Bryan Foy v roce 1928.“Mluveny film tak
zatal nahrazovat film &my a trvalo dlouho, nez se éhoi nagili tuto vyrazovou formu
ovladat. Proniknuti mluveného slova do filmu znaaleromezeni srozumitelnosti pro
divaky v cizich zemich, avSak dokazalo sblizit fishvadlo a literaturu.

Jak dale Tunys uvadi, n€pgi obavy z nového objevu techniky — mluveného

slova ve filmu — nili sami filmovi twvirci. EjzenStejn, Pudovkin a Alexandrov

227ZELENY, M.: Pochybné ddictvi totality. Filmovy dabing. Dostupné z:
http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/milan-zelgip?itemid=290]1 11.3. 2008.
ZTUNYS, L.: Film meni tvé'. Nakladatelstvi PRACE, Praha, 1969, s. 56.
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(Ejzenstejiiv kameranam) sepsali manifest proti zvukovému fillduném uvadi, Ze
zvuk sice zbavi film&kopadnych titullk a obrazovych opis ale ,jakékoli gidavani
slova k nafilmované scénpo divadelnim zgsobu by zabilo rezZii, protoze by bylo
vrozporu s celkem, ktery se rozviji zejména jugta@ oddlenych scéen. Neni
vylouceno, Ze my, kdo jsme byli &dky zrodu ungni, budeme i stdky jeho smrti.?*

Nicmére mluveny film se stal mezi divaky velice oblibenyentak i Chaplin,
Pudovkin, EjzenStejn, kie se zvuku pvodné obavali, ,nakonec sami vyuzili
vrchovatou nirou jeho moZnosti vyj&i, co filmem rémym bylo ténd nemozné®

Prokehly prvni pokusy téit filmy v nékolika jazykovych verzich, ndpi Vlasta
Burian natéel své role &estirg a rémciné. Laurel a Hardy dokonce diti “Ghost at
Midnight” (1930) v Em¢ing, angliting, francouzstis, Sparisting a italStire. NesSlo o
dabing, undlec zde ztvaroval sdm sebe wholika jazycich. Navic tato vyroba byla
velmi ekonomicky nariné a byloiteba najit jinéeSeni.

Jednou z variant bylo zavedeni filmovych podtitullkavsak razené titulky
blikaly, kontury pisma byly nejasné — cely titulpkapolal, svitil, nakonec se ztracel.
Druha varianta — opat film dialogem v doméacim jazyce.fiPtéto technologii bylo
nutné dbat na to, aby byly zachovany vSechny padrstb pivodniho zansru. Jedna se
0 samostatnou wtreckou disciplinu — dabing.

2.3 Vznik éeského dabingu

V ranych pdatcich televize byl dabingigvratnym vynalezem a vzhledem k
nedostatku zvukovych zaznamovychiizani se film, ¢etné dabingu, vysilal Zi.
Jednou z prvnickieskych hergek, které dabovaly, byla Antonie Hegerlikova. Jék p
svém projevu na fpdavani cen Frantiska Filipovského za dabing 20@8elousi®®
uvedla, prvni pokusy o dabovaniCechach probihaly fes divadlo. Heriom byly
zaslany scérr@ a dabing se zkouSetkolik dni jako divadelni fedstaveni, ficemz
nag. vojensky stan igdstavoval filmové platno. &Sinou se dabovalo na Zivo, a herci
také tvrdi, Ze #Si stres neZ dabing rovnou do éteru nezazili. Bdguekolikastrankoveé
monology se herci museli¢il nazpandt, protoZze nebylo v jejich silachist text a

zarove sledovat pohyby hercovych ust.

2 TUNYS, L.:Film meni tvé. Nakladatelstvi PRACE, Praha, 1969, s. 57.
2 TUNYS, L.: Film meni tvé'. Nakladatelstvi PRACE, Praha, 1969, s. 57.
%6 osobni dast na udileni cen Frantiska Filipovského za daBOGg v Relousi, 20.9.2008
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Prvnim¢esky dabovanym filmem v naSem slova smyslu byl skipNa stog"
(Trailing the killer, 1932) amerického rezZiséra miana C. Raymakeraid¢klad dialog
a rezie dabingu byla pod vedenim Ing. Miroslava &b Zanedlouho byly dabovany
dalsi filmy: Srhurka a sedm trpaslik(Walt Disney, 1938, USA) a Nebezpa
kiizovatka (;Omacusrit mosopot”, V. Kors-Sablin, 1939, SSSR), kter4 se stala firwn
poval&énym dabovanym filmem u nas. Zahramii filmy byly dabovany ve Studiu pro
Gpravu zahragnich filma (*1949), které bylo poziji zaclenéno pod Kratky film Praha,
poté pod Filmové studio Barrandov.

V 50.-60. letech 20. stoleti zaZivgdsky dabing sveé ,zlaté obdobi“. Hlavnimi
dabéry té doby byli hercitpdnich prazskych divadel (Zd#gnStpanek, Josef Zima
(ziskal v Relowi 2008 ocenni za celozivotni mistrovstvi v dabingu), RudolfyDe
Véclav Voska, Svatopluk Benes, Rudolf HruSinsky aj.

Velky vliv na ¢esky dabing rél rok 1989. Oteieni trhu pro zahraémi filmy,
vznik novych televiznich kanal zaloZeni obrovské sitzideopijéoven, to vSe enormdn
zvySovalo poptavku péeském dabingu. Vznikala spousta novych dabingowsjatii,
tzv. smykovy dabing byl nahrazen dabingem kontinualnim étrz19). V Praze a okoli
tak na pdatku 90. let existovalo okolo 40-50 dabingovychdg§t(dnes piblizn¢ 30).

OvSem na uvedeni ciziho filmu pteského divadka bylgasto kladeny pouze
dva pozadavky: rychle a le¥nTim ¢esky dabing ztracel na kvalie pomalu v dich
swta zaal upadat. Jak ale uvadi Vlasakdvarelkou sluzbu fekladu v této oblasti
prokazalyCesky filmovy a televizni svaz FITES, Herecka ascej@esky literarni fond

a Mesto Relows, kdyZ v roce 1994 zavedly udileni ceny za daffing

2.4 Vznik dabingu v SSSR

Jednim z prvnich ruskych filimse v roce 1908 stal snimek ¢8ka Razin a
knézna“ (rezie: V. F. Romaskov). Za symbol plnohodédim filmu je vSak povazovan
rezisér S. M. Ejzenstejn, ktery v roce 1925 wihitbistoricko-revoléni film ,Kfiznik
Potmkin“. V roce 1958 byl v Bruselu oc&m jako nejlepsi film véech ddb.

Ve 20. letech 20. stoleti vznikaly hlavni film@ateliéry: Mochunsm* (1924)
a Jlendpuasm” (1918). Se zavedenim zvuku do filmu byla nutnéorestrukce ateliér, a

jiz vroce 1929 bylo v Leningr&gdoteweno prvni kino, kde se promitaly filmy se

2TVLASAKOVA, K.: Specifika filmovéhoigkladu In: asopis ToR. 71/2004, s. 14.
28 _u: M
priloha¢. 1
2 IMPOXOPOB, A. M.: Buyuknoneouueckuu crosapyux, Coperckas DHuukioneaus, Mocksa, 1979 ,c.
477-483. (vlastnifeklad)
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zvukem. Za prvni satsky ozvigeny film je povaZzovanal}yreska B sxu3up” (1931,
rezie: N. V. Ekk). \étSina filmi té doby hledala inspiraci v klasické literayI'posa“
(1934, podle A. N. Ostrovského, rezie: Petro¥enosek B ¢pyrsipe” (1939, podle A.
P. Cechova, rezie: 1. M. Annenskij). V roce 1936 bykat@n prvni sovtsky barevny
film , I'pyns Kopnakosa“ (1936, rezie: N. V. EKK).

Vletech 1931 — 1941 vyprodukovala &tsk& kinematografie okolo 500
ozvwenych filmi, plus 120 filné animovanych.

Prvni dabovany film se v S#étském svazu objevil v roce 1935. Slo o americky

>~

snimek ,Neviditelny muz“, ktery natd reZisér James Whale.

2.5 Dabing jako samostatnd um élecka disciplina

Filmovy dabing byva v naSich encyklopediich dgasgji charakterizovan jako
pietlumaieni dialog zvukového filmu z jednéeci do druhé herci — dabéry, kigsou
k tomuto @&elu zvla$ vybrani rezisérem. GorSkova voli gdad volrgjSi definici:
»JlyOTMpOBaHHE — TBOPYECKHI MPOIECC MEpPeBOJa pPeueBOd 4acTh (uiIbMa C s3bIKa
OpUTMHAJIA HA APYTrOf st3pIK.“

Pojem filmovy dabing zahrnuje ve sk&nesti také technologii 8hu, zaznam
dialogi, nat&eni ruchi, vyvolavani a kopirovani matenigl zawrecnou mixaz
z&kladnich pés dialogi, ruchi a hudby. V sotasné dob je filmovy dabing
nejrozstergjSim a nejdokonalejSim apobem pekladu ungleckych filmi.

Dabing je moznédit podle rekolika kritérii na fizné typy:

Podle zfisobu zpracovani:

1) Dabing monofonni = ozvweni cizojazgného filmu jednokanalay
Vysledny zvukovy signal se zaznamenava na jednkaau stopu, a to
bud’ magneticky, nebo opticky.

2) Dabing stereofonnije komplikovany a vyuziva se velmiidka. Rijem
zvuku se provadiré¢mi mikrofony, zpracovava se véeth samostatnych
kanalech a odfler¢ se zaznamenava do a@tEhych zvukovych stop na
jediném magnetofonickém ndsi Castji vyuzivané je pseudostereofonni
zpracovani které je technicky jednodussi a ve vysledku ssteteofonniho

nelisi. Pouziva se u Sirokouhlych film

0 TOPIIIKOBA, B. E.: Ilepesoo 6 kuno. denepansHOe areHTCTBO 10 00pa3oBanuio, UpkyTckuit
rocyaapcTBeHHbIi yHuBepcuret, Upkyrck, 2006,c. 26.
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3) Koment# — ,over - voice" — zde je prace podst&trjednodussi v tom
smyslu, Ze namluveni komentase zdastni jeden az dva herci - dabé
piicemz synchronnost neni saiggtna na artikulaci, jako uipdchozich
piikladd, ale na celkovy & obrazu. V tomto fipac bézi original tlumes
pod hlasem dabéra (typické iapro polsky dabing).

Pfi rozhodovani, kterou Z¢hto technologii k dabovani vyuzit, hraje nemalolil r

dostupny filmovy materiél (skript, obraz, zvuk).

Jiné rozdleni:

1) Dabing smykovy— film je rozdlen na smyky, které trvaji v piméru
10 — 30 sekund, a tyto skky se neustale opakuji. Dabé@adabuji pouze text,
ktery obsahuje jedna swrka, dale nepokeaji. Smykovy dabing spéiva
v tom, Ze se sejdou vSichni herci, fkte dané scéh kinkuji, dohromady a
dabuji najednou. Vyhodou je, Ze je mozné fyzickyheri najednou
komunikovat, avSak velkym zaporem je nakladnosnt@edruh dabovani se

pouzival spiSeitive, dnes se hofji pouziva dabing kontinualni.

2) Principemkontinualniho dabingye namlouvani dila od #atku do
konce. | v tomto fipackt se vyuzivaji smyky, ale nejsou dany dégdu, uguji se
az kkhem prace. V praxi to vypada tak, Ze dabér zhléawigy Usek filmu
(obvykle max 2 minuty), potom se filnfgtati na za&atek a dabér dabuje, dokud
neudla chybu. V takovém ifppads se film zastavi, vrati o¢kolik sekund a
nahrava se nanovoiiRomto druhu dabingu je herec - dabér v mistnedth a

jednotlive namluvené pasaze se nasketirchnicky propojuiji.

»Rozdily mezi o¥ma technologiemi se v prakasto stiraji. Naip ve smykové
technologii I1ze podle potby d¥ smyky spojit, ¢i poddi-li se dabérovi jen prvniast
jedné smyky, Ize jeji druhoucast spojit se sn@kou nasledujici. Je tedy patrné, ze
mnohdy oba zfsoby vyroby dabingu pouzivaji prawu technologii, ktera je v dany

«31

okamzik pro vysledek prace vyhagsi.

31 POSPICHAL, P. Dabingové technologie. Dostupné z:
http://www.dabingovasekce.com/technologie.p2p06.
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2.6 Dabing vs titulky

Divaky celého s#ta je mozné rozdit na milovniky dabingu a zastance
filmovych titulka. Pricemz asi nej#tSi rozdil mezi dmito dwma zpisoby interpretace
zahrantniho filmu je, Ze: pyOmupoBaHue OpUEHTHpYETCs, TNIAaBHBIM 00pa3oM, Ha
CIIyXOBO€ BOCTIPUSTHE, a TIEPEBOJ C CYOTUTpaMH - Ha BmyanLHoe.“32

Existuje mnoho internetovych diskusnich for (fhag/ww.okoun.cz ropoxa

NIEPBOJYMKOB. CalT O TMEpPEeBOMYMKAX M JUIA TMEpeBOAYMKOB. WWW.trworkshop.net

diskusni férum FITESU: www.adl1.cz/kultura-umeniyww.studna.net apod.), jsou

organizovany debaty, setkani, na toto téma byladrzg nejedna kniha, ovSem &aje
jednoznény — kazdy si stoji za svym, ani jedna strana meysf nebé obé verze
zprostedkovani pekladu filmu maji své klady i zapory.

Milovnici titulka zdiraziuji zachovani auterdmosti ungleckého projevu,
tvarciho originalu a pvodniho umndleckého zarmru. Titulky jsou lepSi pro
kulturr¢jSiho, naronéjSino divaka, lépe zachovavaji geckou integritu dila a také
jsou vyrazg levrgjsi (100 filmi s titulky na jeden dabovany). Zajimavy je nazor
Zelenéhd® ktery tvrdi, Ze kulturni dopady dabingu na vnifm&mematografického
umeéni jsou schizofrenické. Podle jeho slov j@ gabingu projev fivodniho undlce
omezen na mimiku a koulengima (jako v dobachdmého filmu), zbytek je v Ustech
dabéra. Uvadi, Ze dabingchihned dvakrat: poprvé vymazanim originalniho hlasu
nékdy i zvuku a podruhé vioZzenim nového textu atnla

Zastanci dabingu obhajuji §vnazor tim, Ze dialogové titulky tlunidpavodni
dialogy oklestn¢, predstavuji jen jejich zakladni smysl, a proto matdempisob
jazykové upravy celoiadu nedostatk

Jak jsem se jiz zminila ve své bakak® praci, po fecteni ¢lanku T.
Bélohradskéhd* a po rozhovoru s panem Petrem Sitaréeditelem filmového studia
Filmprint) jsem doSla k z&vu, Ze hlavnimi nedostatky tituilkpodle divak jsou:

1) Unava. Divéak se citi brzy unaven, m&ist titulky a zarové vnimat a
sledovat film. Vznika tim napjatd soteténost a vypti, které je tim ¥tSi, ¢im je divak

meére zkehly ve ¢teni anebo ma slabsi zrak.

$2TOPILIKOBA, B. E.: Ilepesoo 6 kuno. denepansHOe areHTCTBO 10 00pa3oBanuio, UpkyTckuit
rocyaapcTBeHHbli yauBepcuret, Upkyrck, 2006,c. 75.

33 ZELENY, M.: Pochybné edictvi totality. Filmovy dabing. Dostupné z:
http://blog.aktualne.centrum.cz/blogy/milan-zelgp?itemid=290,1 11.3. 2008.

% BELOHRADSKY, T.: Jazykova Uprava filih In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy Ustav, Praha, 1982, s. 1567-
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2) Spatnagitelnost. Ne vzdy je mozné titulek pohodlm kvalitre presist,
protoze ¢itelnost titulki je zavisla na drovni jasu titulku a podkladu, rtarém je
umisen. Titulky jsou pouze v ba&bilé (pokud pomineme moznost n@sCD a DVD,
kde si divak nize barvu titullk zvolit), a tudiz se fize stat, Ze splynou s pozadim.
OvSem to se stava jen veliciidka. ,Pokud vSak takovyifpad nastane, jeétdinou
moZné alespo&ast titulku fesist a zbytek si divak musi domysIét.“

3) Pro zemt s nizSim stupfm gramotnosti, &i a Skolaky jsou filmy s titulky
malo srozumitelné nebo zcela nesrozumitelné. Stirdzorem souhlasi i P. Sitér, ktery
z vlastni zkuSenosti vi, Ze k filim pro dti se ve valné &Sir¢ titulky nedlaji.

Prednost je v tomtoffjpact davana dabingu.

4) Doba patebna k pecteni Wty je delSi nezZ jeji vysloveni. Titulek proto
nemize byt doslovny feklad mivodniho zgni dialogu, nejen s ohledem na dobu
pottebnou k pecteni, ale hlavé proto, Zze by pokryl celé obrazové pole. Ustjareklad
puvodnich dialog ve fornme titulki je samoejm¢ vylouceno, titulek tedy obsahuje

pouze zakladni smysl dialogu.

Podle H. Gottlieb¥ se st podle svéhoifistupu k cizojazgnym filmém o&li do
Ctyi skupin:

1) Prvni skupinu fedstavuji tzv. “source-language coutries”, tedy liakyg
mluvici staty, které filmy fedevsSim exportuji. Pokud se vysilaji cizojasy filmy,
uprednosiiuji tyto staty titulky; jde totiz fedevSim o umlecké snimky ufené pro
vzklané publikum a odborniky. Do této skupiny ipapiredevSim Spojené staty

americké, Kanada, Irsko a Velka Britanie.

2) Druhou skupinu tvio staty, které preferuji dabing. Jsou to inagmecky,
italsky, Spaslsky a francouzsky hov@i evropské i mimoevropské zémvVSechny
importované filmy a televizni programy jsou daboyaK t¢tmto zemim se dal&adi i
Ruska federace. Jak uvedla reZisérka dabingu pral k&jervyj v moskevském
Ostankinu pani Ludmila Ivanovna, Rusko titulky ogaye a povazuje je za ruSivy

* SITAR, P., zdznam z rozhovoru z 18.12.2005.
% GOTTLIEB, H.:Subtitling In: Routledge ENCYKLOPEDIA of Translation StudReuledge, London
and New York, 1998, s. 244.
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element p sledovéani filmu. ,Nechceme naSeho divakaézavat ctenim titulki a
odvracet jeho pozornost od obrazu — v&echny filmy snedni dabu nas dabuji¥ Ja&
se spise iiklanim k nézoru Olega Berezitia ktery tvrdi, Ze rusky divak je ,liny*

zvykl si i filmu pouze relaxovat a jiz mérvnimat jeho urleckou hodnotu.

3) Do fteti skupiny pat staty, které vyuzivaji metodu voice overdgoc 3a
Kagpom»), zejména Polsko. \ét¢hto gipadech dabuje veSkeré dialogy jeden herec.
Original keZi tlumerg pod jeho hlasem.3pyk opurunHamsHON Bepcuu (GHIbMa yepes
HAyIIHUKM IIOCTYNAEeT IEPEBOAYMKY, KOTOPBIM 4YMTAeT TOTOBBIM TEKCT IEPEeBOJA
OJIHOBPEMEHHO C IPOM3HOCEHHUEM ero nepconaxeM duisma.*> Gottlieb do této skupiny
fadi i Rusko, ovSem Ludmila Ivanovna tvrdi, Ze totetodu pouZivaji pouze piratské

ruské kanaly, které cjt co nejlevrEji a nejrychleji ,dostat film na obrazovku*.

Metoda voice over bylagvodré pouze ukitou fazi mezi titulky a dabingem,
kdy bylo nutné nahradit mluvené slovo mluvenym slov— komenta ,Preklad
puvodniho dialogucetl komentator $ zachovani fivodniho zvukového zaznamu
utlumeného ¥etré pavodniho dialogu tak, aby hlas komentatora byl snuizeiny.
Zarovei bylo nutné bratietel na zachovani zvukového piesti filmu (hudba, zvukové
efekty apod.)*. Tento zpisob Upravy byl sice velmi ekonomicky vyhodny, ale
naruSoval esteticky zazitek divaka, a tak bylo éuttymyslet jiny zfisob Upravy
dialog.

U nés se tato metoda pouziva i dnegdpvsim na filmovych a televiznich
festivalech nebo u dokumentarnich flijv uritych pripadech g dabovani. Jak uvadi
Gorskovd, jde gredevsim o situace, kdy naerec fijde k domovnim dvidm acte si
v duchu jména na zvonku nebo kdyZz promlouva jedawunth hlas a za nim vystupuje

dav apod. Rrozert se v takové situaci otdzka synchronizmu automgistka.

$T3AMIEBA, JI. U., zdznam z rozhovoru z 17.8.2008cksa, Ocrauxuso. (vlastni geklad)

% BEPE3MH, O., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200R;saduism, Cankr-IlerepGypr. (vlastni peklad)
$9TOPILKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa30BaHmo, MpKyTckuii
rocymapcTBeHHbIN yHHBepcuTeT, Mpkytck, 2006,c. 69.

‘0 BELOHRADSKY, T.:Jazykova Gprava filth In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy Ustav, Praha, 1982, s. 157.

“ITOPILKOBA, B. E.: ITepe6oo & kuno. denepanbHoe areHtcTBo o 06pasoBanmo, MpKyTcKuii
rocyaapcTBeHHbIi yHuBepcuret, Upkyrck, 2006,c. 33.
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4) Ctvrtou skupinou jsou staty, které pouzivaji vyhrattulky. Pati sem mensi
evropskeé staty s vysokou Urovni ¥ahosti a znalosti cizich jaz§kjako je napiklad
Dansko, FinskoRecko, Portugalsko, Svédsko, Kypr, Nizozemi nebaiBeBelgie je
zemi ti oficialnich jazyk (nizozemstina, francouzstina @nmtina). V tomto pipact
herci mluvi givodnim jazykem (nap anglicky) a na spodni str&robrazovky BzZi
titulky ve francouzstit i v nizozemsti. Pro zastance dabingu se totdize zdat
matouci, ovSem podle mého nazoru je to velmi &P Xt jiz od Gtlého eku
ovladaji minimalg tti swétove jazyky, coz je pro jejich budouci Zivot velkyifinosem.

Podobnym fipadem je i Svycarsko, které je zemiggmi oficialnimi jazyky.
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3 Dabing

O dabingu byla napsana spousta teoretickych Ishitfipt, pouek, texti a stati,
jsou organizovany fednasky, debaty, existuje @m fada internetovych stranek a
diskusnich for. Dala by se sepsat vyborna teorétimiéce. M ovSem dabing zajima
piedevsim z praktického hlediska, jeho kazdodennkitiyuo, jak se dotyka kazdého
z nas. Nehletina to vSak zaklady své prace stavim pnda faktech z vySe uvedenych
teoretickych praci.

K ziskani zmiovanych praktickych informaci jsem zkontaktovalazskou
piekladatelskou firmu Filmprint, s.r.o., jejifeditele pana Petra Sitara, dramaturgyni
pro titulky PhDr. Annu Kareninovou,castnila jsem seifpdavani cen za dabing 2008
v Prelowi. Pro lepSi porovnani dabingu vesgvjsem také v ramci svych zahranich
stézi navstivila hlavni rezisérku pro dabing v neaském Ostankinu, kanallgpssrii”,
pani Ludmilu Ivanovnu Zajcevu, a v Petrohfacejwtsi dabingové studio
»HeBapuasm®, kde jsem hoviila steditelem firmy panem Olegem Berezinem. Jejich
studii, dabingovymi ateliéry a technickymi detaig¢ provedlafieditelka poboky
Nevafilmu v Moskw pani Julia Pokrovskaya. Navstivila jsem i kostreousregionalni
televizi. Ri své stdzZi v Belgii jsem na toto téma htilaos vedoucim katedry rusistiky
na Hogeschool Gent panem Pietem Van PoucketempdikyZ jsem ziskala informace
i 0 francouzské a belgicke televizi.

Pouhé porovnani a zamysleni se nad rozliSnostchitd kultur by vydalo na
nékolik samostatnych praci, a tudiZz porovnani dahingetod pekladu acast&né i
kultury bylo pro moji praci velkym inosem. Bylo zajimavé pozorovat, jak se projev
kazdého z nich, narodni kultura a pojeti vlasteriemtirazi v tak pomysthvzdaleném

tématu jako je dabing.

3.1 Proces dabovani

» KuHEeMaTorpaucTsl TOBOPSAT, UTO MpEXIe 4eM (UIbM CTaHeT (UIbLMOM, OH
JNOIDKEH POAUTHCS, IO KpalHel Mepe, nsaTh pa3. [lepBoe poxkieHue — cueHapui, BTopoe
— MOWCK pEIICHHUs, TPEThe — PeaTn3alisi, YeTBEPTOe — MOHTAX M, HAKOHEI, IATOe —
BCTpEYa CO 3pHUTENEeM, MOCKOJIbKY 0e3 Hee HET M (uibMa, JaXe eciId OH TOTOB,

«42
CMOHTHPOBaH, U B aKKypaTHBIX KOPOOOUYKaX XpaHUTCS Ha MOJIKE.

“2'OPILIKOBA, B. E.: Ilepesoo 6 kuno. denepansHOe areHTCTBO 10 00pa3oBanuio, UpkyTckuit
rocyaapcTBeHHbIi yHuBepcuret, Upkyrck, 2006,c. 76.
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Samotny proces dabovani je tedy mozné #itzdo rekolika fazi, ve kterych
maji nejdilezitejSi funkci zejménaiekladatel, Gpravce textu, dramaturg, rezZisér, herci
dabéi, mistr zvuku a sthat, nelze zapomenout také na pracovniky #fajisi
profesionalg odborné prace, produkci, techniku atd.

Hlavnim Gkolem dabovani filmu podle ViasakdVge, Ze divak by ani na chvili
nentl byt ruSen v dojmu, Ze film nebylipodre realizovan v jeho maistingé. Nejlepsi
dabing je ten, d némz si ani neuddomujeme, Ze to dabing viastje.

Prvni, velmi podstatnou fazi je ziskani filmu bdaani.

3.1.1 Ziskani filmu pro dabing

Po celém sit¢ ma ve ¥tSiné pripadi na starosti géni a distribuci filnd
distributor, ktery nakupuje filmy (prava) a dalggedava do studii. Jak uvadi pan Petr
Sita®*, existuji ti moznosti:

1) Exclisivni smlouva s ditym majoritnim americkym distributorem (Bonton
film ma 20th Century Fox, Paramount, Universal/MGMalcon ma Buena Vista
International a Columbia/Sony pictures, WB majisyoazskou pohidku). Na zaklad
této smlouvy, kterd je &Sinou uzavirdna na 3 roky, maji tito domaci distrari
vyhradni pravo na distribuci filtntéchto spolénosti. Nemaji povinnost uvést vSechny
jejich filmy, stava se, Ze jsou nuceni do projektmizkym distribtnim potencialem, o
které nestoji.

2) Tzv. nezavisla studia, ktera prodavaji filmy fiemovych festivalech a
marketech dznym distributoim. Distributor koupi prava a poté ziskadbkopie
k otitulkovani nebo vychozi materialy pro dabingkid je to pimo dabing, ¥tSinou se
rozhodne pro vyrovéiizeni a oslovi &sSinou ti studia. Na zaklatljejich nabidky si
pak vybere.

3) Ustélené spoluprace, kdyité studio trvale pracuje pro zvolené distributory.

vvvvvv

mistni distributdi.

Podle informaci Olega Berezina, speaighno petrohradskou oblast existuji tzv.
~Tmpokarunku”, ktefi by se dali povaZzovat za naSe distributory. Ti isdle svého
uvazeni nakupuji filmy a roztlji je do studii ¥tSinou podle Zarir, kterym se t@&i ono

“3VLASAKOVA, K.: Specifika filmovéhoigkladu In: ¢asopis ToR. 72/2004, s.14.
“4 osobni korespondence s P. Sitarem z 30.9.2008
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studio nejvice zabyvdlesadunasm je jedno zeii nejwtSich dabingovych studii v celém
Rusku, a tudiz ma pravo nabidky i odmitnout, alewisiné piipadi berou vse
s vyjimkou nap. filma zamefenych proti Rudm, urazejicich ruskou narodni hrdost
nebo pornografickych filiin Jak uvadi Oleg BereZi takové filmy by jeho firns jen

kazily reputaci.

Nékup filmu ve skuténosti znameri&:

1) Ziskani filmovych pdis se scéng&m v originalnim jazyceJak uvadi
Gorskova, kuHOCHEHapuil paccMaTpUBaeTCs KakK OCOOBI JKaHp JIMTEpaTyphl,
CHEU(PUIHOCT KOTOPOTO COCTOUT B CBOOOJHOM OIEPUPOBAHUU BPEMEHEM U
MPOCTPAHCTBOM M HEOOXOJMMOCTH OPUEHTUPOBAHUS HA ayJIHMOBH3YAIHBHOE BOCIIPHUSITHE
C HMCIIOJIb30BAHHWEM TaKUX CpE€ACTB U IIPHUEMOB KHHO KakK prr[HBIﬁ IJ1aH, HAE3bl U
monTax.“*’

2) DalSi souésti ziskaného filmu jedialogova listinav originalnim jazyce. Ta
obsahuje vSechny dialogy vyskytujici se ve filmagipmontazni listinuktera obsahuje
i rozpis jednotlivych obrakza zalsra, najezdy a zalsy kamery, pesuny hent a pokyny
pro jednotlivé dastniky natéeni, které vyznamnpomahaji i p dabovéani.) Nkteré
staty (nap. Japonsko) prodavaji scéaav angléting. V angliting jsou distribuovany
také vSechny filmy pro festivaly a s¢aé.

3) Titulkova listing ktera obsahuje jména vSech atitarspolupracovnik kteri
vytvorili pavodni verzi.

4) Mezinarodni michaci pésy ruchové a hudelfjpdp. tzv. playbackovy

hudebni pas).

Je-li dabingovym studiem film zakoupen se vSimigdmtym, je nutné vytud

pro dabing pro feklad.

3.1.2 Preklad pro dabing

Jak uvadi Petr Sit4t kazdé studio méa své dsiéené stalé jekladatele. Kazdy
Z nich se specializuje nadity zanr filmu, a tak dabingové studidgesre vi, kde ziska

PR

pro dany film nejlepsi i@klad. Rekladatel dostane filméSinou na CD nebo DVD

“SBEPE3UH, O., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200R:padunem, Canxr-Iletepbypr. (vliastni geklad)

4 BOHACOVA, J.: Twviréi a technologické postupy filmového dabingtatni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1976, s. 10.

“"TOPILIKOBA, B. E.: ITepe6oo & kuno. denepanbHoe areHTCTBO 10 00pasoBannio, MpkyTckuii
rocyaapcTBeHHbIN yHuBepeureT, Upkyrck, 2006,c. 107.

“8 SITAR, P., zdznam z rozhovoru z 18.12.2005.
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(dtive videokaze), aby se mohl v klidu podivat, dir spravny kontext, dale scéna
nebo dialogovou listinu. ,Je nutné, abiekladatel vidl film v originalni verzi, aby se
mohl seznamit s jeho stylem, Zanrem dila, s polahialogu a s ideou celého dil&*

Anna Ostrihaov&® upozoiuje, Ze tlohou fekladatele dabingu nenfqvedeni
textu do zawrecné podoby, fekladatel jako znalec dvou jazylka kultur musi dilo
interpretovat a analyzovat, upozornit Upravce djalma mozné problémy a uvést
moznosti pekladu. Je dlezité, aby nil na Zeteli, Ze lidé, ktd budou v jeho praci
pokratovat, nemusi jazyk originalu znat. Proto musi alijjazSe, co by mohlo
zpisobovat problémy. Na Ostrihovou ¢ast&né navazuje i Lvovska: Ymenue
MMPpaBUJIbHO CTPOUTH MPCAJIOKCHUA HC O3HAYACT BJIAACHUSA SA3BIKOM. B.HaI[eHI/Ie SA3BIKOM
npeamnojgara€tT yMEHUC MCIIOJIB30BaTh €ro AJId BBIPAXKCHUIA MOHSTHA B COOTBETCTBHUHU C
HOpPMaMHM pE€UYEroBO MOBEICHUS, TPUHATHIMHU B JJAHHOU Kyanype.“‘r’l

,Prvni etapou procesu zpracovavani cizofagigh filma je tvorba dialogu. |
zde, jako u pivodniho filmu, zahajuje tedy pracovni proces tvaiterarni. Jako neni
mozno natoit puvodni film bez dobrého scéfg tak neni mozno vytvwib dobry ¢esky
dabing bez dobréhgeského dialogu>

P¥iprava dialogu pro dabing je jednim z nejobij&ith a nejnarénéjSich druti
piekladu. Nkdy je dokonce firovnavan k pevodu verSované divadelni hry, ktera stavi
piekladatele fed problémy podobného razu, jako je drama ve Jer&esSak kroré
toho mu pikazuje fFizpisobit sefads zvlastnich formalnich omezeni. Gorskdva
uvadi, Ze specifhost dabingu jako druhuftekladu tkvi v pipraw adekvatniho
pieloZzeného textu, ktery zajie synchronii slabikové artikulace hérs filmem i
sowasném dodrzeni tempei a délce jednotlivych replik.IJepeBogunk nomkeH ObITH
TPAHCIATOPOM SMOILIMI, COOTBETCTBEHHO, BBICTYNAaTh OJHOBPEMEHHO U KakK akTep,
MepeIaroINil IMOIIMOHATBLHBIN 3apsi] KHHeMaTorpaguaeckoro z[eI7ICTBI/151.“54

Na dabingového fekladatele jsou kladeny témnstejné dsledné poZadavky
jako na pekladatele urdecky kvalifikovaného, ovSemigkladatel pro dabing musi

“9BOHACOVA, J.: Tvirc¢i a technologické postupy filmového dabingtatni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1976, s. 10.

0 OSTRIHONOVA, A.: Preklad slangu v dabingun: Prispevky k badani v oboru rusistikénastupuiici
generace., IV. Mezinarodni studentska konferenstra@a, 2003, s. 91.

S ILBOBCKAM, 3. I.: Cospemennvie npobaemsl nepesooa. JIKU, Mockea, 2007, ¢. 109.
*2BAJEROVA, L. a kol.: Peklad. Dostupné attp://www.dabing.info/preklad.htmP002-2007.

3 TOPILIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa3oBaHiio, MpKkyTckuii
rocymapCTBeHHbIN yHHBepcuTeT, Mpkytck, 2006,c. 27.

*TOPILKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa3oBaHiio, MpKkyTckmii
rocyaapcTBeHHbIi yHuBepcuret, Upkyrck, 2006,c. 69.

> BAJEROVA, L. a kol.: Peklad. Dostupné ittp://www.dabing.info/preklad.htm2002-2007.
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respektovat i zvlastni pozadavky, které vyplyvajidramatického charakteru
tlumoceného dila:

1) Musi dokonale proniknout ddqulohy, kterou ma tlumiit, musi rozpoznat,
jakymi jazykovymi prodedky dosahuje autor titého stylistického laghi (nag.
ironie), musi pochopit charaktery postav, vztahyinmémi, prostedi gibéhu a hlave
autoiv ideovy zamdr. GorSkova o této problematice hévgako o: MmakcumanbHO#
BEPHOCTH JyXy W OyKBE OpWTMHAJIBHOTO TEKCTa — B YAaCTHOCTH, NpHU Tepeaade
WHBEKTUBHOW JIEKCHKH, OOpa3HBIX aproTHYECKHX, MIUOMATHYECKUX U (PaMHUIIbIPHBIX
BBIPAKECHUH " %,

2) Mel by predlohu spravéia pravdi¢ interpretovat, nesmi se dat ovlivnit svym
subjektivnim vykladem dila, svym subjektivnim n&ar na &, musi tlumeit jeho
vlastnosti objektiva.

3) Musi redlohu unglecky a hodnot# prestylizovat, je tedy nutné mit slohovy
talent, ktery mu dovoli zachovat ic¢eském pevodu vSechny slohové zvlastnosti
originalu.

4) Musi mit velmi dobrou znalost vychoziho jazykaread je&t lepSi znalost
¢estiny, mit cit proc¢estinu jak jevistni, tak i filmovou, aby dovedl vgtet dialog
mluvny, plynuly, divakm na prvni poslech jednoztr& srozumitelny.

5) Musi respektovat obrazigqustavy a zagmy reziséra.

6) Nentl by dialog nijak redukovat, ainit jiné zasahy (to je ukolem Upravce,
ktery vychozi jazyk nemusi nutrovladat), avSak sh by se vyhnout vSemu, cotibe
zaznit ruSi¢ (nag. malo gehlednym soustim, nehovorovym vyramm a vazbam,
obratim ryze kniznim, slovnim shlun, které je obtizné vyslovit).

Jak uvadi Boh#oov&’, piekladatel musi znat jazyk originélu, jeho dialekty,
slangové, odborné a archaické terminy, novotvagli¢ apod. Dale musi zachovavat
jazykovou polohu originalu, styl jazyka, jeho spisost, hovorovost, jak jednotlivych
postav, tak jednotlivych situacifékladatel byl nil dokonale ovladatestinu po vSech
strankach.

Nekdy mize pekladatel dokonce navrhnout vice verzi, coz se preéevsim
ieSeni problérins grekladem slovnichiiiek, realii apod. #kladatel musi se svém dile
dokonale vyja#it charakteristinost, emotivnost, dramatiost a celkovou polohu

*TOPILIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa3oBaHio, MpKkyTckuii
rocymapCTBeHHbIN yHHBepcuTeT, Mpkytck, 2006,c. 27.

> BOHACOVA, J.: Tvir¢i a technologické postupy filmového dabingtatni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1976, s. 10.
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originalu. Musi najitteSeni pro fevod vSech jazykovych zvlastnosti, ididnprislovi
atd. Mezi nejtvrdSi fekladatelské iSky pati zejména frazeologismy, fefi a slovni
hiicky, které @imo souvisi s obrazem.

Spolen¢ se vSemi pozadavky a pravidly nesmi dabingaekladatel ztratit ze
zietele hotovou podobu dialogu, tj. podobu vytrmou fivodnimi herci. Musi se tedy
fidit rytmem a kadenci originalniho dialogu a jeloameéry. ,Piikaz gekladat nikoli
slovo za slovem, ale obsah a smysl originalu, jéolhoto druhu fekladu zvlas
kategoricky.®®

Kritici techniky dabingu stasto stZuji na Spatnou kvalituipkladanych text
Problém je vtom, Ze snaha o synchronizaci nigklpdatele pséat velmi slozité az
tszkopadné fraze s nipzenym slovosledem. Préwroto povaZuje Gorskovaza
hlavni kritérium kvalitniho textu deného k dabovani jeho adekvattirqzené zgini.

Je také nutné brat v vahu, Z& gabingovém fekladu je nevyhnutelna spravna
metoda pekladu monolog a dialod, neba’ ve filmu maiji jinou funkci nez v literarnim
dile. U gekladu filmového dialogu jsou poZadavky na jazyl§3iy neb6 divak text
neste, ale posloucha, adnby zachytit jeho vyznam TADY a TE Fri piekladu by nl
piekladatel ,rezZirovat hru/film v hla¥V, pii prekladu pro dabing se stale divat na
obrazovku, a viipack, Ze tuto moznost nema, byhtext ¢ist nahlas.

Pravdou ovSem je, ze&tginou prace fekladatele dialog pro dabing neni sama
0 sol¥ oceiovana, je spiSe hodnocena podle pracedherdabéi, Upravce dialody
mistra zvuku a rezie.

Preklad filmu pro dabing Ize podle Anny Karenin8gohodIré vytvorit bshem
4 dni. V pripact, Ze gekladatel bude mit vicgasu na praci, fZe vice pemyslet nad
variantami pekladu a vysledek byva lepSi. Chce-li zadavatel svij preklad dive,
plati tzv. expresifplatek.

Kazdy pekladatel pro dabing by signuvédomit, Ze v této dabvyrazreé stoupa
vliv. masmédii na populaci. Jsou mnééteny knihy a noviny, a tudiZz na jazykovou
kulturu ¢lovéka ma vyrazny dopad prévelevize a film. Bekladatel by rél dbat na to,

aby nevolil typické dabingové prvky jako: kliséptova slova, anglicismy apod.

8 BAJEROVA, L. a kol.:Preklad Dostupné zhttp://www.dabing.info/preklad.htmP002-2007.
**TOPILIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa3oBaHio, MpKkyTckmii
rocyaapcTBeHHbIi yHuBepcuret, Upkyrck, 2006,c. 29.

% osobni dast na pednasce A. KARENINOVE v Olomouci, 25.4.2007
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3.1.3 Uprava dialog G

ProfeseUpravce dialog vyZzaduje Siroké vzflani, alesph pasivni znalost
jazyka, ze kterych se text upravuje, a literarni schopnagssledkem jeho prace je
Uprava dialogového scéma tedy nové uiiecké dilo vjazyce, do éhoz se film
pievadi.

Jak uvadi Kautsky, kazdy Gpravce dialdgméa pravo vyZzadovat odgkladatele
piehledny, obsazny, po vSech strankach srozumiteleyod do ¢eského dialogu,
s vys\¥tlenim nd&ecnich odchylek, pap s navrhy gkolika variant. Peklad nesmi
obsahovat mezery. Pagéli vymluvy, Ze scéna v dialogové listinchybi, nemaji
vyznam.

Upravce pracuje s textemigkladatele (il by odstranit pipadné chyby a
nedostatky) a s obrazem, ktery musi za kazdychnoktl respektovat. ,Upravuje
dialogy formalg tak, aby ,sedy na usta“ fivodniho herce (vokaly, retnice, délka
dialogi, nicmérg prioritni by meél byt jazyk, pak teprve wjSi synchron, idealnim cilem
samozejnk je, aby sedlo oboje) a zarove vyznamo¥, aby ctily zandr reziséra
filmu.*®

Muze dojit k gipadu, Ze Upravce dialogu musgieklad Upl& zmenit, pouzit
vlastni greklad.

Upravce dialoy musi mit ci&ni pro jazyk a rytmuseci. Musi mit schopnosti
vnimat originalni dilo v celé uétecké hodnat a ideové souvislosti, musi mit znalosti
psychologické, aby mohl spr&yrinterpretovat novym dialogem duSevni pochody
jednotlivych postav, projevujici se v dramatickyshuacich filmu. Musi byt také
slovesnym turcem ve své rodn&i, vybér zcela uéitého vyrazu z &kolika synonym
je velice dilezity pro vyjadeni jemného odstinu ve smyslu, nebo vyznamu dialogu
Upravce dialo§ méacasto narongjsi praci nez fekladatel. Musi kony dialog upravit
tak, aby odpovidal originalu nejendtem slabik, ale také vititim rytmem, drazem a
gesty, pizvukem apod. Tento novy dialog musi byt charaktieky pro gisluSnou
postavu, jeji narodni charakter, zgtmani, vzdlani a pro dramatickou situaci, v niz se

nachéazi.

*L KAUTSKY, O.: Dabing ano i nePublikani oddsleni Ceského filmového tstavu, Praha, 1970, s. 45.
%2 HRADECKA, J.:Piiprava dialogi. Dostupné zhttp://www.dabingovasekce.com/uprava-dialogu-
nekolik-poznamek.ph@006.
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Bajerov&® dale uvadi, Ze Upravce je také vazan optickou ipodopivodni
interpretace dialogu. Podobjako Hradecka tvrdi, Z&eské ¥ty musi vystavt tak, aby
je ¢esky herec mohl synchrotimlozit do Ust herce na plain

Na obraze &i sokasre s filmemcasovy kéd (TC — time code), podlehoz se
dale v3ichni orientuji. Upravcegklad nejdiive nakdduje, tzn., Ze se kazdé replice, ale i
dechim a fiznym hereckym reakcimiipadi kod, na kterém replika zazni. Je tedy
dopedu pro vSechny herce, reziséra i Upravege, kdy ktera &ta za&ina.

Ukolem Gpravce dialag je také do textu zapsat, kdy hergka repliku tzv.
mimo obraz (MO) a kdy iechazi do obrazu (VO). &8 by byt také zaznmeny
nonverbalni reakce a projevy, jako haglechy, heky, smich, kaslani, kychnuti,
vSechno, co dabér digrlu nenize gredvidat.

Do textu je nutné vyzri#t | pauzy ve ¥tach (...). Speciakhse oznéuji i ¢asti,
které jsou ve vysledku zkresleny (#iaplas z telefonu, televize, radia, z tunelu apod).
Tyto zkresleng&asti se zapiSi do zavorky kurzivou a zatose zaznamena upozéni
pro zvukae.

Uprava dialogové listiny jéarou rozdlena nacasti podle mistadie. To mize
byt barevié odliseno a napsano velkym pismenem: ing®KOLA, ZAHRADA.
Jednotlivé postavy jsou vyzéeny také velkym pismenem: OLEG, MASA. Pro
snadrjSi orientaci hent v textu se pouziva velikost pismd4, gicemz ed kazdou
replikou je uveden jiz zmémy ¢asovy kéd (TC) — ozrgani z&atku projevu. Na rozdil
od titulkové verze se zde neuvadi druiagovy kod jako ozrigni konce repliky. Je to
proto, Ze herec textime pronést pomalefi ho naopak urychlit v zavislosti na nutnosti
synchronizace s originalnim hercem a saiejpx na domlu¥ s rezisérem.

Velice podstatnodasti prace Upravce je, Ze ,vSechny vyrazy, jiméma afxtera
se vyslovuji stej& jako v pivodniteci, Upravce piSe do textu foneticky. Je tdedité
zejména kili sjednoceni vyslovnosti, nebalabé&i namlouvaji film po jednotlivcich
nebo skupinkdch a kazdy by mohl pouzit svoji viastyslovnost. To samé plati i o
tykani a vykani mezi jednotlivymi postavanif.“Anglictina napiklad tento jev
nerozliSuje, a kdyby kazdy herec daboval podle svékhazeni, mohlo by dojit

k negijemnym situacim.

*BAJEROVA, L. a kol.Preklad Dostupné zhttp:/www.dabing.info/preklad.htmR002-2007.
4 BAJEROVA, L. a kol..Uprava dialogi. Dostupné zhttp://www.dabing.info/uprava.html#ukazka
2002 - 2007.
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Pramérny celoveéerni film obsahuje dialogy $iteti peti tisici pismeny, které je
nezbytné upravit. Vyjimkou nejsou ani filmy, kter&ji trojnasobek znak

Upravce dialog nekdy predava své doka@ené dilo dramaturgovi. ,Ten
kontroluje upravené dialogy spolu s obrazem. Jah&de je obzvl&Sdilezita u serial,
na nichZ pracuje vicerkladatel a vice Gpravit.“®®

Kvalitni prace Upravce fize zkratit natéeni filmu, coz se zrémé odrazi na vysi
rozpaitu. Specializaci a praxi, pokud jde o techniku pré@ Upra¥ miaze Upravce
ziskat jen akolikaletou zkuSenosti.

Kompletni Gprava dialogové listiny (as recordedm}? se odevzdavéa do studia
zhruba den f&d natdenim, kde si ji pebira rezisér, ktery si j@Stmize udlat drobné
korektury. Ve stejnou dobu obdrzi text i herci, agymohli na nat&ni gipravit. Jak
uvadi Bajerov¥, v dotie sehraném tymu je totdqulavani mezi hlavnimi slozkami celé
vyroby, a to pekladatelem, Gpravcem, rezisérem a herci velmitiefak Cim mér je
tato souhra dokonald, tim vice do ni musi zasahpradukini a zachovavat si tak

kontrolu nad celym procesem.

3.1.4 Rezie

Jak uz byloreceno, neodmyslitelnodasti procesu dabovani jezisér Olga
Wall6®® ve své stati podotykd, Ze reZisér je vlaspmostednikem mezi originalem,
textem v jazyce, dodmoz ma byt dabovano, herci a vznikajici novou veita.

Rezisér, jemuz je udity film k dabingu gidélen, se s nim nefitle dokonale
sezndmi. To znamena, Ze si jekolikrat promitne v fivodni verzi a prostuduje scéna
v originadle. Seznami se #gikladem dialoQy a podroba prostuduje Upravu dialogové
listiny. N¢kdy je i nutné, aby si rezisér prostudovékmé redlie, nap historicke,
lokélni, po. i odborné. | rezisér ma byt totiz schopen s texéelekvata pracovat, tj.
spravre priradit preloZeny dialog k originalu.

V pripac, Ze jde o zfilmovéni literarniho dila, je nutnéyaezisér znal jeho

piedlohu, aby mu byly srozumité§i vztahy jednotlivych osob v historické &cné

souvislosti.

% HRADECKA, J.:Priprava dialogi. Dostupné zhttp://www.dabingovasekce.com/uprava-dialogu-
nekolik-poznamek.ph®006.

% prilohas. 2

®”BAJEROVA, L. a kol.:Uprava dialogi. Dostupné zhttp://www.dabing.info/uprava.html#ukazka
2002 — 2007.

% WALLO, O.: Rezie dabinguDostupné zhttp://www.dabingovasekce.com/rezie.pBp06.
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yooya

Jak uvadi Bohfova: ,rezisér v obdobiifpravy musi pochopitiedevsim ideoy
umglecky zangr filmu, specifické vyrazové a vyj#ovaci prostedky filmu, jeho
umeleckou polohu, styl, stavbu, ktivé situace a viechny ostatni detaff.

Znamy rezisersky slogatika, Ze dobré obsazeni zane untleckou kvalitu.
Tedy druhou dlezitou fazi rezisérovyffpravné prace je vy herce — dabéra. Diky
schopnosti citlivého rozliSeni intonace a barvyshlgim gidéluje jednotlivé role.
Pomaha hefan objasnit djové souvislosti jednotlivych sndgk tak, aby se neporusila
dramaticka stavba a jednota originaliegevsim proto, Ze dialog neniemlouvan a
pfijiman v djovém sledu filmu. Blohradsky uvadi, Ze ,usheckd hodnota dabingu
filmu je dana synchronni Upravou diaipgvhodnym vykrem heré - dabéd
ovliviiujicich ztvargni jednotlivych postav originalu’®

Podle Boh&ové™ je psychologicky zaklad dabingu a naprostiedpoklad
aspechu totiz vtom, aby ve verzi, do niz se filniepadi, byl divdkovi poskytnut
vérohodny herecky projev. Uvadi, ze divak nepetshe mensi asynchronnostfivi
hercovu projevu na platn tzn. je-li untlecka hodnota mluvy dabujiciho herce na
arovni mluvy herce zjprodniho dila.

Rezisér by il mit hlavré na pandti, Ze ve vedeni herce se nejedna o napodobu
pavodniho vykonu, ale o samostatnou tvorbu, respiktgékladni pravidla — tj.

dechovy rytmus, pointace a rezijni vyklad postavy.

3.1.5 Zvuk

Za zvukovou podobu filmu zodpoviddistr zvuku,ktery ma ténsi stejré
dulezitou funkci a odpotdnost jako rezisér. ,Jeho technické art¥ schopnosti musi
smefovat k vytvdeni zvukové iluze hloubky obrazu a ke srozumiteinoduveného
slova, k ¥rnému pijmu hlasu herce.”

Mistr zvuku musi @ pfijimani dialogu vytvéit akustickou atmosféru prasdi
identickou s atmosférou praeti, v emz se dj filmu odehrava. ,Jinak musi znit

dialogy pronasené v interiéru, jinak v exteriéro@fy’>

% BOHACOVA, J.: Tvir¢i a technologické postupy filmového dabingtatni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1976, s. 23.

" BELOHRADSKY, T.:Jazykovéa Uprava filth In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy Ustav, Praha, 1982, s. 159.

"TBOHACOVA, J.: Tvir¢i a technologické postupy filmového dabin§tatni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1976, s. 24.

2SITAR, P., zdznam rozhovoru z 5.9.2008, Prahayint.

" BOHACOVA, J.: Tvir¢i a technologické postupy filmového dabingtatni pedagogické nakladatelstvi
Praha, 1976, s. 29.
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Praw mistr zvuku koordinuje a slalje vSechny hlasy, ruchy, Sumy, ,odsinge
ruSivé zvuky nattené pi nabirani dialog, jako jsou pebyte&né dechy, technické
lupance, zvuk vytvieny i pohybu dabéra apod*a jeho zasluhou vznika dokonale
ozvweny film.

Mistr zvuku pracuje s rezisérem v jedné k&biRra¥ on nastavuje heiin
spravnou polohu mikrofonu, zprostikovava pro reziséra i herce obraz, pohybuje se
mezi jednotlivymi stopami, fipravuje film k dabovani a provadi zfie¢nou mixaz.
Velice dol¥e se orientuje v opetaim systému a diky giaci je schopen upravit nebo

zmenit herdiv hlas do nejhlubSich detail

3.1.6 Dabér

DalSim dilezitym c¢lankem fettzu, jehoZz kvalita nespo¥novliviiuje cely
vysledek, jeherec - dabér,Stava se jiz pravidlem, Zetfipzadani filmu do studia sam
zadavatel pozaduje, aby velké role mluvili ti didbkteri tu ¢i onu zahrarini hwzdu
mluvili v jinych filmech.“”> V nasi zemi je toto povaZovano za tradici, a takdé
zahrantni hwzda ma svého dabéra. NapZdertk Mahdal — Nicolas Cage, Kurt
Russel, Patrick Swayze, Vladimir Dlouhy — Tom Hankserce Brosnan, Kevin
Costner, Vladislav BeneS — Richard Gere, z Zenskgtimay.: Nela Boudova — Jodie
Foster, Melanie Griffith, Nastasja Kinski, Zlata #&dovska — Meryl Streep, Kim
Basinger, Martina MenSikova — Meg Ryan.

Herec — dabér musi mit procitou roli kromé schopnosti rychlych reakci takeé
hlasovy pedpoklad. ,Barva a vySka jeho hlasu, hosgedas dechem, praflivost a
schopnost modulacetipakcentovani t ma byt shodné s hlasovym projevem herce na
platns.« "

Jak jsem se mohla v dabingovém stubitsaduasm’’ preswdiit, prace herce —
dabéra probiha v mistnosti parametrickggm vymezené. Dabéripd sebou vidi film,
na papie ma text, stoji u mikrofonu. Zlevého sluchatkgSsloriginalni zvuk a
v pravém slysi sy vlastni hlas. Je velmi obtizné odosobnit se ddnace a rytmu
ciziho jazyka, a nejvic chyb vznikd zejména prde, herci nemajtas divat se na

samotny obraz.

" VACLAVIK, M.: Prace mistra zvuku a technologie pouzivané progodukini praci — dabing ve
zkratce Dostupné zhttp://www.dabingovasekce.com/zvuk-prace-mistra, 343.2004.

SBAJEROVA, L. a kol..Dabéf — herci Dostupné zhttp://www.dabing.info/daberi.htmP002-2007.

" KAUTSKY, O: Dabing ano i nePublikani oddleni Ceského filmového Gstavu, Praha, 1970, s. 79.
""TIOKPOBCKAA, 10., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200Bpaduism, Cauxr-ITerepbypr. (viastni
preklad)
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Porekud odlisre probiha dabovani u nas. Na rozdil od Ruska, nb&rdsedi
v odclené, zvuko¥ izolované mistnosti. i@d sebou ma stolek s mistem pro text,
mikrofon a obrazovku. ReZisér se sgoke s mistrem zvuku nachazi ve vedlejSi
mistnosti, ktera je s dabérem spojena oknem, gée#ty strany nefphlednym, takze
komunikace probiha vyhradnpies mikrofon. Jak jsem &a moznost vidt, rusky
dabing probih& v mistnosti, kde je spoke dabér, mistr zvuku i rezisér. Tento fakt se
zda nepochopitelny, nebmanipulace sijstroji mistra zvuku i rezZiséra, jejich nepatrny
pohyb je nepochyhinslySet v dabéravmikrofonu, a tudiz nasledn ve filmu.

VétSina heré - dabéi si text dopedu projde spol#e s obrazem, tudiz vi, co je
priblizn¢ ¢eka. Jsou ale vyjimky, jako nadPetr Kostka, ktery se vzdyiucely scéné
nazpanit a bez nateného textu by dabovat neSel. ¥padech naté&ni kratkych
snimki, jako byl napiklad i maj Uryvek filmu, herci pijdou do studia, dostanou text do
ruky poprvé a dabujiifpmo.

.Prace heré neni o nic jednodussSi nez praceckbadatele, Upravce nebo
reziséragasto pracuji podasovym tlakem a situace, ve které se ocitnoungeniez ta,
na kterou jsou zvykliied kamerou nebo na divadelnim jevigfi.«

Dabér méa pravo dorpdem pipraveného textu zasahnout. Pokud zjisti, Ze dostal
Gpravu, ktera mu nevyhovuje, a replika mu tedy tmjde do pusy, upravi si ji podle
svych poteb (u nas byl timto prosluly Rudolf HruSinsky). pié@béznych apravach se
herec domlouva s rezisérem, kteryiza vyrazy konzultovat s mistrem zvuku. Timto
zpisobem mohoudktera slova nebo slovosled zamt, pog. vypustit nebo naopak text
pridat.

Jak uvadi Vlasakova& ,Legendarnim se v dabingu stal vyrok: To bylo ez
feceno. A tel’ to zahrajte.”

,Dabé&i dabuji své role po tzv. sniyach, které fedem vytvéi Gpravce dialod.
Jedna se dasti filmu v rozsahu 8 — 20 vfa. Kazda smyka se dabuje zvlé& herec je
poté placen od ptu nadabovanych smigk.“®® Ve studiu ve ¥tsing pripadi dabuje
pouze jeden herec, aby nedochazelo ke vzajemnéenirprace. Ve vysledku sitky

jednotlivych her@ mixuje mistr zvuku.

B OSTRIHONOVA, A.: Pieklad slangu v dabinguin: Prispsvky k badani v oboru rusistikénastupuijici
generace., IV. Mezinarodni studentska konferenstra@a, 2003, s. 92.

VLASAKOVA, K.: Specifika filmovéhoigkladu In: ¢asopis ToR. 71/2004, s. 14.

8 osobni dast na pednasce ANNY KARENINOVE v Olomouci, 25.4.2007
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3.1.7 Kone éna verze

Kone:nou verzi nadabovaného filmu j&stékolikrat prekontroluje rezisér a
mistr zvuku spolén¢ s Upravcem dialag Spol€n¢ doladi posledni mozné Upravy, film
se segtha, prokhne tzv. mixaz originalnich filmovych pass nadabovanymi
filmovymi pasy a film je pipraven k distribuci. Podle informaci Petra Sitatabingové
studio rozesil4 jak dabované, tak otitulkované Yildo kin na zéklagl progrand kin,
které tvdi lokalni distributor ve spolupréaci s kifia

V Ruski® jsem se setkala sinformaci, Ye se vychozi méteridaci
distributorovi, coz Petr Sithr zasadd odmitad. Uvadi, e dnes vSechny materialy
dabingova studia ziskavaji v datech pfedhictvim softwaru pro velké datovéeposy
(DigiDelivery, SmartJog, CyphaServe). Data jsoen@Sena hlipo Internetu neboips
satelit. Vracet data je nesmysiné. OvSem #laené TV projekty se studiim zasilaji
kazety (betacam), které by teoreticky mohly bytcerdy, ovSem jejich kvalita je velmi
Spatna a piratsky zajem minimalni, takze ¥&iwe pripad se dabingové studio zavaze,
Ze kazetu zlikviduje. AvSak likvidace také nenifaytakze #tSina studii ma pro staré
kazety vyhrazenou uloZnou mistnost.

Dabovéni filmu se vS8emi jednotlivymi fazemi podleskych zdraj vétSinou
zabere misic, rekdy dva.Cim rychleji ma byt proces uskéten, tim je finagng vice
ohodnocen. Oleg BereZthdokonce uvedl ifpad, Ze bylo nutné odabovat fim za 24
hodin. Cena je pak ovSengkolikanasobna. Pro porovnani bych rada uvedldan, Ze
cena za dabing je az desetkrat vySSi nez za tjtalkgdow se miZze dostat k milionu

korun za film.

3.2 Doba trvani vyroby projektu

Petr Sitat* dsli délku vyroby projektu na:

1) Hotoveé filmyc¢i TV projekty, které se prodavaji na trzich a fesliech. U nich
muze byt doba vyroby kratka. Jak jiz bylo vySe zénim kdyz kupujici zaplati, do
mesice (nebo jak duje smlouva) by @l dostat vychozi materidly, tzn. obraz (dubbing
tape), zvukové elementy (M&E = Music and Effectsmezinarodni pasy* a PM =

8 [IOKPOBCKAS, 10., zaznam z rozhovoru z 5.5. 2008:aduism, Caukr-TlerepGypr. (vlastni
pieklad)

8 SITAR, P., osobni korespondence z 5.10.2008.

8 BEPE3UH, O., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200Bsadunsm, Cankr-Ilerep6ypr. (viastni peklad)
8 SITAR, P., osobni korespondence z 5.10.2008.
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Print Master — vzorovy mix a dialogovou listinu. ©Okamziku pedani &chto material
dabingovému studiu ®Ze do mésice (pro TV a DVD)¢i dvou (film pro kino)
vzniknout dabing. Ten se pak posila do televizahise, ktera pi@d vysila. Takovy
film by mél byt vybaven iceskymi podtitulky pro neslysSici a ,normalnimi“ padiky
pro dualni vysilani.

Jde-li o film pro kina, posila se mix ¥gpsaném formatu do labor#t@vétSinou

Technicolor nebo Londyn, které vygbdistribucni kopie.

2) ,Day to date" projekty (celogtova premiéra v jeden den)

V tomto gripads trva vyroba mezi irokem az rokem. Jedna se vZzdy o vysoko
rozpaitové filmy, ¢asto animované. Z hranych jsou to u nas jen ,skakieni
blockbustery* (Star Wars, Harry Potter atd.). V RusMadarsku a skterych dalSich
zemich se ovSem dabuje i pro kina vSe. U velkyclegtl se zé&ina Voice Testy, kdy
se na hotové fragmenty filmu hleda adekvéatni heremisazeni. Voice Testykdy
trvaji pal roku. Mezitim vznikaji tzv. ,trailery” (upoutavke snimky). Jak uvadi Petr
Sitar, dalsim a nevyhnutelnym okamzikem je totanaos, protoZze jde o premiéru
celoswtovou a vSichni musi jit synchro&irv postprodukci. ¥tSinou se do premiéry
nestihne vSe p#gbné, takZze se pracuje ndegxzné verzi, a podle postupn
dodavanych variant segstihava a doté. Nakonec studio tak 2 — 3 dnyegem ziska
finalni verzi obrazu a pracovniho zvukiili(bez platného mixu, ale se vSemi dialogy,
podle kterého se film kontroluje. DalSi fazi je héni filmu (giblizn¢ tyden),
laboratorni zpracovani (vyroba optického zdznamukay nasazeni na obraz a vyroba

kopii — dalsi 2 — 3 tydny). Poté uziie hotovy film do kina.
3.3 Otazka distribuce animovanych film  a

Zvlastnim pipadem pro dabing mohou byt animované filmy. Jak m
v Petrohrad upozornila Julia Porovska¥a jejich studio dostava ze zahréini
animovane filmy a seridly pouzecernobilé podoly aby bylo zamezeno nezdkonnému
Siteni. Studio pak posila nadabovany filmvpdnimu vyrobci, ktery barvy doda a
prodava hotovy serial do televizi. Petr Sitar infaci potvrdil s tim, Ze tato ogani

plati pro cely s#t, nejen pro Rusko, které je hned giné druhym nejétSim

8 [IOKPOBCKAA, 10., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200Bpaduism, Cauxr-Ilerepbypr. (vlastni
preklad)
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odbytis€m piratskych nahravek. Degradovana kvalitdilopn nemusi byt jeernobila
verze,casto je pes obraz tzv. ,Wattermarkgjli bud’ logo distributora (nap WB) nebo
studia (nap LS PRODUCTION). Navic je dkdy cast obrazu zamaskovand&nymi
béZicimi kody fes obraz atd. To dabingovym studiim velndZuje praci, protozeasto
neni vidtt, co ma byt dabovano.

Ze stejnych @ivoda je degradovana i kvalita zvuku, takze original inemzné
vidét ani slySet. Dabingové studio na posledni chvdladluje film na tzv. "Final
Dubbing reference"”, coz je obraz a zvuk v akceptmé kvalit. Jakiika Petr Sitar:
.Marné distributofim vyswtlujeme, Zze nam jen komplikuji praci a Ze od nagdnga
tniky nehrozi. Film se stejnobjevi na internetu prvni den po americké préenie®
Distributari se brani tim, Ze jen plni pokyny ,O#ldni ochrany proti piratstvi“. Ve
skute&nosti ovSem nikdy nezabrani tomu, aby si lidé ¢edidilm v king.

,Pro malé nezavislé projekty, DVD verze filmu, kteuz proSly filmovou
distribuci ¢i TV projekty, neni ochrana tak paranoidni,cad® dostdvame k dabingu

,normalni“ materialy.?’

8 SITAR, P., osobni korespondence z 5.10.2008.
87 SITAR, P., osobni korespondence z 5.10.2008.
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4 Preklad pro dabing
4.1 Filmovy dialog jako objekt p  Fekladu

Termin filmovy dialog je podle Gorskové chapanogjakerbalni komponent

umgleckého filmu, jehoz smyslové ukéeni zajifuje divak.

»B HaumOOJBIIEH CTENEeHH TEPeBOJ B KHHO COOTBETCTBYET OMPEICICHUIO
«TOTaJbHOTO» IE€pPEeBOJA, OTBEYas OJHOBPEMEHHO BCEM KPUTEPHUSIM HCCKYCTBa
nepeBojja B KWHO, OCHOBHBIMH M3 KOTOPBIX BCerja OYIyT OCTaBaThCs BEPHOCTH

OpUTHHAJTy, €CTEeCTBEHHOCTb, BKYC H takr.“5®

Gorskova dli pieklad dialog pro dabing na dvetapy:

1) doslovny peklad froacrpounsrii mepesosa) originalniho textu se séasnym
uréenim gesnych momeiitzatatku a konce pronasené repliky

2) vytvoieni gesného fekladu dialog filmu, ktery je ekvivalentni s
origindlem, jeho mySlenkami, stylem, charaktery tpes atd.

(BHYTpPHS3BIKOBOM TIEPEBOJI C YUETOM pPsijia KPUTECPHEB)

4.2 Obecné pokyny pro tv drce dabingu

Prekladatelé pro dabing by seslindrzet rékolika zasad, které jim mohou préaci
nejen usnadnit, ale i napimlét sner, kterym se mohou ubirat. OvSem, jak jsem zjistila

ne vSechny narody maji stejné metody.

1) Dosazeni co negtSi shody mluveného dabingového textu s pohybyirt
herce na platre.

Jak ve své stati uvadi T&Bhradsky®, dabovani cizojazinych filmii je mozné
proto, Ze lidsk&ec v kterémkoli jazyce je na obraze provazena pohytbyPomoci
vhodného vybru slov je tedy mozné dosahnout maximalni shodyal®gem originalu.

Stejného nazoru je teditel firmy Filmprint Petr Sitar, ktery tvrdi, Zpfi

dabovani je dlezita synchronizace obrazu se zvukem. Dabingdeklpd se zakonit

8 TOPILIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa3oBaHio, MpKkyTckmii

rocyvz[apCTBeHHLIﬁ YHHUBEPCHTET, Hpkyrck, 2006,c. 27.
8 BELOHRADSKY, T.: Jazykova Uprava filih In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy ustav, Praha, 1982, s. 158.
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7 vz

musi Fidit artikulaci mivodniho herce. Jakofilad uvedl anglické slovo ,surprise”.
VétSina nezkuSenychigkladateh jej prelozi jako ,gekvapeni, coz po artikutai
strance vbec nelze srovnavat. ,Dvouslébgé surprise a fislabiné pgekvapeni

s odlisSnymi pizvuky? Takovy peklad nebereme, z profesionalniho hlediska je
absolut nevhodny .“° Slovo surprise igklada jako ,pekvapko®, i kdyZ podle mého
nazoru, nemusi vzdy takoveé slovo &estylow.

Ze svého dabingovéhdgkladu bych zde uvedldiglad slova gumoxo”. Pii jeho
vysloveni pada za&b kamery gimo na hercova Usta, nebylo tedy moziélqzit jej
jako ,Spatny“. Rvodni dialog z#l: -Orto mioxo.

Hioxo.
A muj pieklad: -Tak to je Spatny.
-To jo.

Timto zpisobem byl zachovan vyznam dialogu a sm® bylo dosazeno i
synchronizace s originalem.

Bélohradsky hovti o tom, Ze podminkouustava, aby fonetika slovigkladu
odpovidala fonetice originalu, aniz by se porusiysl pivodniho dialogu. Text dialogu
mé& obsahovat stejrdlouhé ¥ty jako original, stejny peet slabik s retnymi hlaskami,
jejichz vyslovovani je fevazie tvoireno pohybem (ségnim) rfi. Dokre upraveny text
je zakladem docileni co nejlepSiho synchronu. Gudkiesre uvadi: JiepeBeneHHbIIH
TEKCT JIOJDKEH WIOKUTHCS» Ha ABHKEHUE TY0, MUMUKY, )KECTUKYIISIUIO repoeB“gl.

Proti této zasad vystupuji oba zastupci ruského dabingu Ludmilanbxana
Zajceva? i Oleg Berezif, kteii v zadném fipads neuzpiisobuji reklad tak, ,aby Sel
do ust*. Text ma podle nich urkopirovat original, aby byly zachovany vSechnyoeh
hodnoty, a tudiz je vylaieno jakymkoli podobnym Zizobem do & zasahovat. Fakt,
Ze dabingovy projev potom artik¢l® neladi stvary ust herce, nepovazuji za
podstatny. Divak si pry takovych detadni nevSimne. O synchronizaci se pry usilovalo
pouze v poatcich dabingu, v séasné dob jde do popedi spiSe zajimavy a spravny

text.

' SITAR, P., zdznam z rozhovoru 5.9.2008, Filmpritrgha.

I TOPIIIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. ®enepansHoe areHTCTBO 10 06pa3oBaHiio, MpKyTckmii
rocymapcTBeHHbIN yHuBepcuTeT, pkytck, 2006,c. 28.

923ATIEBA, JI. U., zdznam z rozhovoru z 17.8.2008cksa, Ocrauxuso. (vlastni geklad)

% BEPE3UH, O., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200Ba¢unsm, Cankr-Ilerep6ypr. (viastni peklad)
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2) Typ a barva hlasu heréa ma odpovidat charakteru a zabarveni hlasu
herca v originale.

Vybér vhodného herce, st&njako herecky dramaticky projev je dalSim
umeéleckym ¢initelem wrného getlumaieni filmového dila.

~Je vSeobeah znamé, Ze rezigiédabingu vybiraji dabéry nejen podle hlasu
puvodniho herce, aléasto i podle podoby. Je tedyipzené, Ze vysokou blondynu
dabuje vysoka blondyna a starSiho pleSatého mubiejelastarSi pleSaty muz. Podle
prizkumi je dokazano, Zeélesné proporce aékdy i visaz totiz ovlivuji barvu
hlasu.®* Ludmila Ivanovna skute¢ své dabéry vybira podle visaZze akdy i podle
hlasu“ @i predstavenich v divadlech. Otazkou vSalstava, do jaké miry se touto
zasadou tidi, nebd dale tvrdi, Ze &kolik Zenskych, w¥kové odliSnych hlag
z finartnich divoda ¢asto dabuje jedna he&ta. Ta néni hlas hem scény nap z
malého dvcéatka na udernowtyficatnici, vraci se k diti a nahle je z ni batka
v dichodovém ¥ku. Jak jsem se samdegwdcila, v praxi to Ize (i nat&eni mého
aryvku dabovali 4 herci 6 osob), jdéeplevSim o schopnost a um dabéra. S Ludmilou
lvanovnou ¢asténs souhlasi i Petr Sitdr, ktery tvrdi, e do divadel se hledat nové
herce skuténé chodi, protoZze dabingové hlasy se oposlouchavajiteba hledat nové
talenty. Hlasy divadelnich hergsou nové a pro dabing velmi zajimave.

Oleg Berezif® vybira své herce — dabéryepevsim podle Zanru filmu. Ke
kazdému zanru ma ity okruh moznych hefkg kteri se jiz v dané oblasti orientuji a
rezisér vi, Ze od nich iie @ekavat kvalitni praci.

Jak prozradil letoSni drzitel ceny FrantiSka Filipkého za reZii dabingu pan
Zdersk Hruby’’, konkurzy na vybr dabingovych herc v Ceské republice pro
nedostatelkcasu v podstétneprobihaji. SGm vybira nové herecké hlasy naagkoa
raznych kurzech.

.Herec, ktery dabuje ditou roli ve filmu, musi se ffgpisobit a co
nejdokonaleji dramaticky napodobit svojiepllohu.®® Vyjimeng se vyskytnou i
original. Jako fiklad je mozno uvést dabérské mistrovstvi FrantiSkipovskeho pi

dabovani Louise de Fése v sérii francouzskyafietniki.

% 3AMIIEBA, JI. 1., zdznam z rozhovoru z 17.8.2006ocksa, Ocrankuso. (vlastni peklad)

% osobni korespondence s P. Sitarem, 15.9.2008

% BEPE3VH, O., zdznam z rozhovoru z 5.5. 20B8paduism, Cankr-IlerepGypr. (vlastni peklad)
" osobni dast na udileni cen Frantigka Filipovského za daB0@s v Relowi, 20.9.2008

% BELOHRADSKY, T.: Jazykova Uprava filih In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy ustav, Praha, 1982, s. 158.
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3) Zachovat spravnou Urové a ostatni akustické pondry véetné zvukove
koncepce dabovaného filmu.

»Z hlediska zvukové techniky je nutndgilplizit zvukové prostedi v dabovaném
filmu co nejvice originalu. Bj odehravajici se v akusticky tlumené mistnosti ininys
zvukow zpracovan odpovidajicim @gpobem, stejhjako scény na volném prostranstvi
nebo ve velké hale, v kostel®‘Dale se Blohradsky zmiuje, Ze hlas herce musi byt
unkle (patitacové) zkreslen, jde-li o telefonni rozhovor, @mu, televizni nebo
rozhlasovy pednes. Oleg BereZitf zaseiika, e v jeho studiu tyto otdzky nechava
piimo na hercich. Tudiz, dabuje-li herec telefonmhovor, ma fed usty latku nebo
papir. Dabuje-li rozhlasovyienos, skuténé mluvi do hlasné trouby. U néas jsou tyto
zvuky dolal’ovany i zawrecné mixazi mistrem zvuku.

DalSi otazkou jsou vedlejSi zvuky, ruchy a Sumyechnologie zvukové
postprodukce origindlnich nahravek je vSude stgpidpiijmu originalniho zvuku se
mikrofonista sousedi co nejvice na dialogy, v zajmu jejich srozuimiteti a moznosti
dalSiho zvukového zpracovani je zahodno co nepyeéminovat okolni zvuky. Ofas
se to nepoda (velky hluk v okoli apod.)** Petr Sitar dale popisuje proces vyroby
zvuki: je nutné vyrobit studiové dialogy, tzv. postdyrany. KdyZz je vSechno toto
hotové a stZzené, vznikaji tzv. dialogové stopy. K tomu felta krong hudby vyrobit
novou zvukovou realitu filmu. Ta ma &asti: tzv. synchronni ruchy (angl. Foleys),
tedy zvuky, které vydavéloveék a wci ¢lovekem fyzicky ovladané. Jde tedyepevsSim
o kroky, ale i kazdé zabouchnuti divepoloZzeni hrngku ¢i rAdnu @sti v aknim filmu.
Samozejmeé existuji i zvuky z originalni nahravky, alé&tginou jsou slabé a zvukév
nezajimaveé. Bkteré synchronni zvuky se vyrgbv tzv. ruchovém studiu, které je
svymi roznéry a nap. Stuky proti oz¢énam podle danych norem specialrzpisobeno.
,V ruchovém studiu se nachazékolik ¢tverai s fiznym obsahem — piskem, vodou,
listim. U kazdéha@tverce je mikrofon, progédnictvim kterého jsou zvuky nahravany a
pozdsji mohou byt pouZity ve filmu®?

Daéle jsou zvuky nesynchronni a efekty. Nesynchrammky (ambiente sounds)
jsou nap.: vitr, dég, hluk ulice, nésta, nebo firody, ptaci, meée atd. Kazdé studio ma

zvukovy archiv s tisiciéi spiSe desetitisicitznymi zvuky. Do efekt paki vystely,

% BELOHRADSKY, T.:Jazykovéa Gprava filth In: Vitkovsky, K.:Filmové technické minimum
Ceskoslovensky filmovy Ustav, Praha, 1982, s. 159.

10 BEPE3HH, O., zdznam z rozhovoru z 5.5. 2008:aduism, Caukr-TletepGypr. (vlastni peklad)
191 9sobni korespondence s P. Sitarem, 15.9.2008

192 ITOKPOBCKAS, 10., zdznam z rozhovoru z 5.5. 200R:sadunsm, Canxr-TlerepGypr. (viastni
preklad)
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prijezdy aut, unile generované zvuky (zejména pro animované a gitiry). Nékteré
z nich se daji vyrobitipnat&eni, velmi se dopotwje tatit auta, protoZze kazdé auto ma
jiny zvuk. Naopak vysely, kterych je nasetre mnoho, jsou vzdy lepSi z archivu.

Samostatnou kapitolu tvioumele vyrobené zvuky, se kterymi pracuje tzv. sound
designer. Ten segasti podili i na celkové zvukové koncepci filmuy.tzvukové
dramaturgii. V praxieSi sound designer otazky typu: Jak asi zilepresmirné lodi ve
.Star Wars*? Nebo napdramatické zvuky — vytazeni geeve filmu ,Kill Bill“. Musi
to byt zvuk, ktery si divak zapamatuje. N&tge tedy BZzné vytazeni me, a dale se
s nim pracuje ve zvukové reZii. PouZivaji sene triky, efekty (tzv. Plug-in), az
vznikne zvuk ,jako Bitva“.

Je-li toto vSechnoijpraveno a smichano (pro original mix jekdy treba 50
zvukovych stop), vyrobi se tzv. Mezinarodni pasyugM & Effects) bez originalnich
dialogi, které se dodavaji k dabingu do cizich zemi. Dgié studio potom ,pouze*”

nataii dialogy ve svém jazyce a pouzijgedem pipravené Mezinarodni pasy k mixu.

4.3 Konkrétni p Fipady dabingového p rekladu

Konkrétnimi gipady filmového pekladu jsem se jiZast&én¢ zabyvala ve své
bakal&ské praci. Nyni bych se k této problematicetlehvratit, roziit ji o teoretické i
vlastni zkuSenosti a zjistit mozné rozdilyekladu pro dabing a titulky. ffklady
k jednotlivym problémim piekladu budou uvaahy jak z oblasti literatury, tak z oblasti
filmu, pricemZ hlavni pozornost bude&novana filmu ,72merpa“, ktery v roce 2004
natail rusky rezisér Vladimir Chotinenko. Uryvek z tdbofilmu jsem pro svou
bakal&skou praci otitulkovala a nyni pro svou diplomovadci gelozila a upravila

pro dabing®. Reditel firmy Filmprint pan Petr Sitar umozZnil i jelodabovani.

4.3.1 Preklad titulu dila

Preklad nazu filmu do zn&né miry ovliviiuje divaka v rozhodovanijje-li na
film ¢i nikoliv. Jak jsem se zminila i ve své bakake praci, ,kazdy fekladatel ¥nuje

titulu dila relativié nejvice pozornosti. Titul dila, je-li popisem, akwou nebo

103 v

priloha¢. 3

43



metaforou, maip piekladu v jistém ohledu vysadni postaveni, jectéwiidy exkluzivni
zéalezitosti*%,

Casto Ize néazev iplozit presnym sémantickym rekladem originalu, nap
Boomerang — Bumerang, Four room&tyti pokoje, Evolution — Evoluce, Charlie’s

Angels — Charlieho andilci, AZetpa — 72 meth apod.

Pieklad nazvu Ize podle Levéld rozalit na preklad ndzvu popisného a nazvu
symbolizujiciho.

1) nazev popisny jeéiste sttlovaci udava pimo téma dila zpravidla tim, Ze
jmenuje hlavni osobu &asto i literarni druh — n&pXXusup Anexcanapa Hesckoro,
Poema del Cid, The Tragical History of Doctor FasstKlim Samgin. S#ovaci
funkce &chto tituli byla ve starSi dabjeS€ posilena tim, Ze v mnohém zastavala ulohu
obsahu dila — odtud délka mnohych popisnych titulkhe Pleasant Historie of John
Winchoomb, in his younger days called Jack of Newpthe famous and worthy
Clothier of England; declaring his life and loveyéther with his charitable deeds and
great Hospitalitie. Tematické ozfemi v takovych fipadech pekladatelé zpravidla
zachovavaji, &kdy se zkracuji delSi nazvy.

2) nazev symbolizujici, zkratkowdava téma, problematiku nebo atmosféru dila
zkratkou, typizujicim symbolem, ktery neni popiseg obraznou transpozici tématu.
Jde o to, aby byla vyt¥ena snadno zapamatovatelna forma, proto je nazwentv
vétSinou pouze jednim vyrazem nebo slovnim spojeflpecTyruieHre U Haka3aHue,
Boitna 1 mup apod. ilezZity je také prvek vyraznosti, ktergkdy az hranii s ky¢em:

Les olgSenych, Ve stinu kvetoucich divek, Malomocny bisappd.

Jak uvadi Kufnerova, v sdasné dob se projevuje uitd tendence ke kratkému
nazvu, a to zejména zestngnim pivodniho zgni: The Adventures of Oliver Twist —
Dobrodruzstvi Olivera Twista — Oliver Twist. ,Jinagaze byt gekladatelv zasah do
ptuvodniho z®ni titulu s osobnim jménem motivovan rozdilnymitlkahimi tradicemi

cestiny a ciziho jazyka, napBuninova prézaKusup ApceneBa — Zivot Alexeje

194 KUFNEROVA, Z.:Co s titulem literarniho dilaln: Kufnerova, Z., Pok&kova, M., Povejsil, J.,
Skoumalova, Z., Strakova, \Wrekladani acesting H&H, Praha, 1994, s.149.

1951 EVY, J. a ILEK, B.:Kapitoly z teorie a metodiky‘gklady Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p.
Praha, 1956, s. 37.
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Arseijeva, v imz bylo teba fivodni zréni rozsfit o kiestni jméno, abyesky feklad
nevyzrél neobvykle. 4%

Existuje-li k filmu literarni pedloha, je nutné jeji nazev zachovat, stgako
jména hrdifi, ndzvy objeki aj.

Jen ¥idka se stava, Zegkladatel zrdini ndzev titulu Uplé. Chce se tak vyhnout
bud’ otrelym vazbamaxna — Muj neklidny pistav nebo dodat diluét8i poutavost:
The Body of the Girl — TotoZnost neznama.

Pokud si pekladatel nevi rady, tize problém konzultovat nejen s rezisérem
nebo odborniky, ale je moZzné obrétit se o pomosperializovanych internetovych

strankach, jako na@pwww.studna.czwww.okoun.czj.

Jak ale uvedla Anna Kareninova, pokud jdefeklad nazvu filmu, ,ve &Siné

pripadi nazev filmu stanovi distribuitip ktefi urcuji jeho atraktivitu.®’

4.3.2 Preklad vlastnich jmen, osloveni

Vlastni jména a ndzvy mohou do #né& miry ovlivnit dojem z celého dila. Je
tedy nutné, abyiekladatel sij prevod dikladre promyslel.

,V souvislosti s pevodem vlastnich jmen z jednoho jazyka do druhéhiepa
si uvdomit, nakolik se do cilového jazyka dostavaji zka vychoziho konotacé&
asociace spojené ssitgm vlastnim jménem, nakolik mizfj jsou konotovany.®®

Vlastni jména, ktera se velntasto dostavaji do nazvwld mohou naopak
signalizovat cizost textu a spolu se jmény mistnipoid. realiemi udrzuji kontinuitu
podwdomi cizosti prosgedi i dila samotného.

Strakovad” hovai o velkém rozdilu mezi dwna paralelnimi jmény viznych
jazycich — zvlagt u kiestnich jmen, jejich doméacich a familiarnich poddbdochazi
ke dwma zneénam: b’ jde o kraceni zgtku jména: Antonin — Tonik, Jakub — Kuba,

Sebastian — Bastien, nebo se jedna o kraceni kor&se: FrantiSek — Franta, Ronald —

1% KUFNEROVA, Z.:Co s titulem literarniho dilaln: Kufnerova, Z., Pok&kova, M., Povejsil, J.,
Skoumalova, Z., Strakova, \Wrekladani acesting H&H, Praha, 1994, s.150.

197 9sobni dast na pednascer. KARENINOVE v Olomouci, 25.4.2007

1% HRDINOVA, E.: Preklad vlastnich jmen v ranych texte&ského pravoslavin. Casopis ToR:.
80/2006, s. 25.

19 STRAKOVA, V.: Prekladani a vlastni jménén: Kufnerova, Z., Pol&kova, M., Povejsil, J.,
Skoumalova, Z., Strakova, \Rrekladani aceSting H&H, Praha, 1994, s. 174.
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Rony, Michail — MiSa. Réemz je mozné propojeni obou &m Alexandr — AleksaSa —
Sa%a — Sa3ura — Sura.

Casto dostavaji hrdinové charaktetizijména. Tzv. nomen — omen je velmi
popularni v ruském pragdi. Nap. Gogofiv Chlestakov se fize ceskémuwtendi zdat
nemotivovany (chlestat' = Slehat, chvastat se, hgtat se). Je-li takové jméno
pievedeno da@estiny beze ziny, je éten& o tento charakterizai rys ochuzen. Nd&p
ve slovenskémigkladu se vyskytuje vystigjsi prevod Chvastakov.

BohuZzel dochazi i kifpadim, kdy je vlastni jméno zipkladu Upl& vypuStEno
kvili ptedpokladané vieobecné neznalosti realigldel uvadi Gorskova , Cunraem
HCAOIIYCTUMBIM ONYIICHUC HMMCHU CO6CTB€HHOI‘O npu MnepeBoac € MUCIOJIb30BaHUCM
«rpueMa 0000IIAOIIET0 MEePeBOa», MOTHBUPYS ATO TEM, UYTO <«peaidsi KYyIbTypbI
HNCXOJHOTO SI3bIKa HE3HAKOMA MOTCHIINAJIbHBIM IMoJIydaTe/isiM TEKCTa IepeBoaa» S

Opustila ng kvili muzi, ktery vypadal jako Harrison Ford.

Omna cOexala OT MeHsI K KAKOMY-TO KPacaBUHKY.

P¥i prekladu jmen ve filmu, zvla8tv ,nekon€ném* serialu, je dlezité zjistit,
kdo je kdo a ufit pohlavi osoby, nehon¢ktera, gedevSim americkd jména, nejsou
jednozn&na. Nap. Jo, Chris, najdou se alefiipady v ruském progtdi: Zeia, Sa3a aj.
S touto problematikou je spojena i otazkaghylovani. U nas setsinou u Zzenskych
piijmeni gidava koncovka —ova. Zalezi vSak rfalgadateli a na celkovém stylu filmu.

Co se tye problematiky fekladu osloveni, je nutné v kazdérfipact jména
sklonovat.Casto je totiz mozné najit nesklmvanou podobu v piratskych titulcich, tiap
Vitej, Richard!, coZ je naprosto n@pustne.

Zde bych uvedlaifklad ze svéhoiekladu pro dabing: Film je z naimického
prostedi acasto se pouziva oslovenitopapui komauaup® - pro svoji verzi jsem ho
tedy pirozert sklaiovala a peloZila jako ,soudruhu veliteli“Ceskému divakovi se
miZe tento peklad zdat po obsahové strance nevhodny, avsaknjalli Dvaak™’,
slovo rosapuin je jedno z nejfrekventovajsich slov sovtské epochy, znamenajici jak
.pritel, kolega, kamarad®, tak oficialni ,soudruh®. $dgpemcasu se jako s@ast

z&kladni spoléenské normy tak vZzil, Ze zejménaiperny Rus uz ho vnima jako zcela

MOTOPIIIKOBA, B. E.: ITepesod 6 kuno. denepanbHoe areHTCTBO 0 06pa3oBaHmio, UpKyTCKHii
rocyzapCTBeHHbIi yHusepenrert, Mpkyrck, 2006,c. 78.

M DVORAK, L.: i, uyeax! Rusky slang anebesky hambéjazyka ruskéhoHorizont, Praha, 1995, s.
25.
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nezabarvené a neutralni. Navic film je zasazeroklo 1986, takze osloveni ,soudruhu”
je i tak naprostoifjpustné.

Zakladem ruské zdvibosti ve vzajemném styku je oslovovani jménem a
patronymikem, jménem po otci, jako udajnym projevenytki patriarchalnich tradic
v ruské spolénosti. V ruskych filmech se tedy s touto podobakd&aegme a fekladatel
je béznym pekladem pevadi. Nap: Dobry den, Ivane Jurjesil, vitejte, Madino
Alexandrovno!

Dabingovy peklad ma zde oprotiipkladu pro titulky vyhodu, jelikoZ v psané
podolE neni divakem vigh. Jak jsem tedy jiz vySe uvedla, pri@kladatele dabingu je
zasadni, aby do dialogové listiny uved! fonetickgslovnost, coz souvisi s faktem, ze
herci nedabuji spate¢ a kazdy by si mohl zvolit svoji vyslovnost a cely dojem
z filmu by nijak giznivy.

Pri prekladu jsem se dale setkala s oslovenHepgenko”, ve kterém nebyl
problém ani se skimvanim, nebt jde o jméno ukrajinskéhoupodu, zakotiené —o,
tudiz preklad byl jednozrimy: ,Cerrgnko®.

V jiné casti oslovovala stanka vojaka slovemwmpnsiii“. Podle slovnik by
bylo mozné pevést slovo jako ,zlatko, mil&ku, milanku“. | kdyZz jsem pro
bakal&skou praci zvolila peklad ,drahousku”, nyni miislo vhodrjsSi ,syn&ku".

Obecrt se vSak feklad osloveni a vlastnich jmen pro titulky nijaka& od

piekladu pro dabing nelisi, s vyjimkou dodrzeni otégknchronnosti.

4.3.3 Preklad slovnich h Ficek, realii

Pri prekladu slovnickicek, vtipi narazek, fislovi by pro pekladatele ro byt
hlavni zasadou, aby dany jevigmbil naceského divaka pokud mozno stejjako
pusobi na ruského divakapodni zréni ruskeho filmu.

Slovni Hic¢ky jsou jednim z neptSich rekladatelskych idSki. UZ i Bohumil
Mathesius je povaZoval za netluéitelné. ,Nemohu-li je na daném mistratit, tedy je
substituuji jinou kickou nebo na jiném mistvratim teba tam, kde autoriiiky
nepouzil, onu humornou nebo jinou naladu postakyzes kterou autor mluvil**?

S touto myslenkou souhlasi i Bohumil llek, ovSem je pipact, Ze dané slovniiftka
nema v textu zvlastni funkci a pouze charakterijaggk autora. Jak dale uvadi, daleko

U2 MATHESIUS, B.:Anketa o pekladani In: LEVY, J.:Ceské teorie feklady Praha 1957, s. 647.
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sloZigjsi piipad nastane, ma-li slovnititka rgjakou funkci ve fabuli nebo
charakteristice osob, je-li vazana naitau postavu a situaci.

Jak uvadi Pokkova, @i prekladani prvik jazykové komiky se &tSinou do
konfliktu dostava pozadavek zachovani sémantickéhsahu textu a vSech jeho
jednotek s pozadavkem zachovani stylistického &bema textu. OvSem tyto
poZadavky Ize jersEko slowit a do disledku splnit.**®

.Nelze-li slovni Ki¢ku vhodr vyjadiit v ceském materiale, musime rozhodnout,
jak s ni naloZzime, protoZze nema smysl nechavattu tgyrazy, které tvid zaklad slovni
hificky a maji opraveni jen jako slozky této #ky.“** llek pro tento pekladatelsky
problém wuvadi fklad z Gogola: HosmpeB ObUT B HEKOTOPOM OTHOIICHHH
UCTOpHYECKHIA yenmoBek ...." V tomto gipadt prekladatel nevyjéd slovni hricku, avSak
ponechal pvodni komponenty textu: ,Nozdrev byl v jistétm smyshistoricky
¢lovek...."  Prekladatel nezaznamenal, Ze slovactppuueckuit® ma v originale
opravreni jen v septi se slovem ycropus” ve smyslu ,skandal”.

Co je pro pekladatele zvl&S obtizné? Najit ve svém maskem jazyce
homonymni vyrazy pro tytéz lexikalni vyznamy jakmnginale a sotasré témer
presré tlumadit obsah.

Pri prekladu fiznych narazek, vtip a slovnich Fcek je gekladateli velkou
oporou dialogova listina. V ni je zpravidla na dgey upozorgno a je vys¥tlen jeji
vyznam, ¢imzZ je pekladateli usnadima prace. Stava se totiz, Zgelladatel nemusi
slovni Hic¢ku odhalit, pelozi ji doslova a scéna pak ztracijsvyznam. Pekladatel za
svou praci zodpovida &tginou se ani naffpadnou chybu néfde.

Pri prekladu realii zalezi nargkladatelo¥ pojeti textu. Mize se rozhodnout, ze
ponecha redlietqwodni zend nebo Ze je fevede do mistnich. &8inou toto rozhodnuti
zavisi na faktu, pro koho je film &en.

~rv

Je-li film urkeny pro nejmensi, & by piekladatel zachovat JezisSka, hloupého
Honzu nebo kocoura MikeSe. V jinych filmech uZizeme pouzit: Santa Claus,
WBanouka J{ypadok neborakca Makca.

U filmu, jejichZz sledovanost e byt motivovana ziskanim znalosti o cizich

realiich, musi byt jovodni fakta zachovana.&&inou jde i o fipady, které nemaji

13 pOLACKOVA, M.: Jazykova komika apklad In: Kufnerova, Z., Strakova, V., Povejsil, J.,
Skoumalova, Z., Strakova, \Wrekladani acesting H&H, Praha, 1994, s. 118.

141 EVY, J. a ILEK, B.:Kapitoly z teorie a metodiky‘gklady Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p.
Praha, 1956, s. 91.
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¢eskou podobu, jako napamericky Den Dikuvzdani nebo rusky Den vakho
namadnictva.

Diive byla roz&na mySlenka, Ze igklad nabude barvitosti, kdyz bude
propleten ruskymi slowky, coZ, jak uvadi llek> bylo povrchni a jednostranné. Dnes
ponechavame ruské nazvy kigad, Ze jde o ozngeni specifickych ruskych realii,
které jsou pro nérodni zabarveni zvlgkiznané a u nds nema obdoby, jako ihap
odévy (rubaska), pokriin a napaoj (Saslyk, kvas, bliny, pelmé&)y zizeni (kolchoz),
vyrobky (matrjoSka, chochloma, samovar) aj.

Stejre jako ve \tSiné ostatnich fpadi, je i zde pro fekladatele titulk
nejvétSim omezenim dany pet znaki naradek, toto pravidlo musi mit stale na @ém
a musi mu s preklad uzjsobit. Rekladatel pro dabing m&#éi volnost a moznost
tvarci prace, nebd mize vyuzit stejnéhdasu jako herec. Nicmérstale musi mit na

pantti dodrzeni pravidel synchronnosti.

4.3.4 Preklad na reéi, slangu

Jak uvadi Kufnerovd® ma-li prekladatel peloZit text, ktery obsahuje feki
nebo jsou v &m prvky naeci obsazeny, musitedevSim zjistit, zda ma ono ieéi
néjakou charakterizai Ulohu. Zjisti-li, Ze neni furthi, prekladd se jednoduSe
spisovnym jazykem. AvSak vetgin¢ pripadi se pro peklad pouziva obecri#stina.

Obecnacestina v pekladu se malokdy uplatje bez stylizace. iP stylizaci
nespisovnych utvarje nutné dodrzet anosnou miréchto prvki, aby plnily svou
funkci, ale nefisobily rusiv nacétende.

Kufnerova dale hou o nejjednodussi forénstylizace obecnéestiny. Jedna se
o redukci nespisovnych prikv hlaskoveé a tvarové rownazyka zamrnym vybirem
urcitého procenta takovych slov a vyiajgez se ve spisovnéestire neodliSuji (nap
vSude jen knihy — vSude samé/samy knihy).

Jind moznost vyuZiti nespisovného utvaru jazykagenak nespisovnosti. Tuto
metodu zastavalipdevsSim Ji Levy.

Naopak manzelé Pellarovi pracovalitskkdnou stylizaci, jejimz zakladem byla

obecnacestina tzv. prazského typu s typickymi znaky v ki&® a tvarové rovih
nag.:. pouziti —ej- misto —y-/-i (tejden, vejkend, &ie§), -i- misto —&- (smist, vlizt,

151 EVY, J. a ILEK, B.:Kapitoly z teorie a metodiky"eklady Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p.
Praha, 1956, s. 68.

Y18 KUFNEROVA, Z.:Jak pekladat néeci. In: Kufnerova, Z., Pol&kova, M., Povejsil, J., Skoumalova,
Z., Strakova, V.Prekladani aceSting H&H, Praha, 1994, s. 70.
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plist), zakodeni —ej, -aj ve 3.0s.pl.sloves (gef veere], prekladaj) a ve 3.0s.sg.
minuléhoc¢asu sloves (prsk, lekgk) atd.

Jitina Hradeck&’, ktera v letodnim roce ziskala Cenu Jednoty tinfit a
piekladatel za mimd@adnou kvalitu pekladu a Upravu dabovaneého audiovizualniho
dila (Hrozny hgvu) uvedla, Ze se ve svycheladech, pokud je to mozné, snazi
piekladu dialektu vyhnout, nebamag. ¢esky dialekt, ktery je zasazen do amerického
prostedi pisobi na divdka velmi rusiv Ve svych pekladech se snazi pouzivat
hovorovy jazyk ¥etrg nespisovnych vyrdz jako nap. v — votrava, vokno, vokurka
nebo pouZzivaéktera archaicka slova.

~Stylizovana obecnéestina, nasycena wané mie expresivnimi nespisovnymi
slovy a frazeologismy, se v soudobémélenkém pekladu stava stale santepnejSim
ekvivalentem prakticky vSech nespisovnych uivarstylizaci vychodiskovych jazyk
véetns mistnich n#esi.“**®

Jazyk filmu je mluveny a je jasné, Ze jeho nevybmgu sodasti bude jazyk
hovorovy, slang nebo argot.

Neékdy je pro peklad slangu nebo fe&i mozné pouZzit pouze naznaky — hap
rusky kosmonaut v Americe pozdravi ,Chal6!“. Exjsiypiipady, kdy probhne &zny
dabing &t, ale @i zawrecné mixazi mistr zvuku text otd a ve vysledku jsou &ty
pousény pozadu.

Zakladnim charakteristickym rysem slangu je jermmgnlivost a vynalézavost,
coZ, jak uvadi Ostrinmva, ma vliv na vznik w@itych problénii. Prvnim je tendence
wstarnuti”. | preklad s nejaktualijiSim a modernim slangemure vést k tomu, Ze divak
mu po rekolika letech nebude rozum nebo niize dokonce znit p@&kud archaicky.
Nap. jak uvadi Kautsky®, v Sedesatych letech dvacatého stoleti bydsto ve
vyznamu ,jedinec* pouzivano slovo ,individuum“, cahad dnes dokonce hanlivy
charakter.

DalSi problém je kulturni. Slang je jazykcitych socialnich vrstev, ktery
zahrnuje ufitou kulturu a Zivot. OvSem dana subkultura nemwsilové kultde vibec
existovat. Pekladatel v tomtoifjpact voli bud’ ekvivalenci, nebo adaptaci.

Rusky slovnik slangovych vyrage bezesporu mnohem bohatsi gegky. ,Je
to dano jak péetnosti pislusniki velkoruského naroda a rozlehlosti jeho Zemak

117 9sobni dast na pedavani cen Frantiska Filipovského za dabing 20B&lowsi

18 KUFNEROVA, Z.:Obecné&estina a slangin: Kufnerova, Z., Pol&ova, M., Povejsil, J.,
Skoumalova, Z., Strakova, WWrekladani aceSting H&H, Praha, 1994, s. 76.

19K AUTSKY, O.: Dabing ano i nePublika:ni odatleni Ceského filmového stavu, Praha, 1970, s. 43.
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bytostnym tihnutim Rusk podstaty vétSi expresivié jakéhokoli slovniho vyjéieni,
nez je tomu v nasi matging. 1%

P¥i prekladu slangu je pro tekladatele podstatné snazit se proniknout do
prostedi a kultury subkultury a pochopit jeji mySlenindé také pouZzit nejerejsi

slovniky, internetové debaty, pofse poradit s rodilym mlgm.

4.3.5 Preklad frazeologism

K dalSim slozitym pekladatelskym probléfm pati frazeologie. Nehg jak
uvadi Strakov&®, praw vztah k frazeologickému vyrazu je zavaznym krétgrj podle
n¢hoz Ize peklad hodnotit. B piekladu frazeologismu nejde tottasto o pekladani,
nybrz dosazovéni, substituci toho, co se v dan@ditika.

Frazeologismus nelze tgkladat podle komponent nybrz globals, tzn.
frazeologicky celek je nutné substituovat celkemynn (situ&ni ekvivalent). Jelikoz je
frazeologie oblasti velmi dynamickou, je hodnocemiocionalniho, hodnoticiho i
dobového fiznainého koloritu frazeologismu Ukolengkdy dost obtiznym.

Jak dale uvéadi Strakovéi piekladu frazeologie jeeba vzit v Gvahuipdevsim
tii okolnosti:

1) expresivnost frazeologickych priedki (nad zakladnim vyznamerasto
prevlada vyznamifdruzeny, konotativni)

2) jejich efemérni, pomijivy charakter — frazényghle zevSetji a jsou stale
nahrazovany novymi podle toho, jak to dovoluji kra@ schopnosti mlusich

3) jejich variabilitu, promnlivost

Frazeologismy nejsou vzdy jednoZna& ¢i snadno transponovatelné do jiného
jazyka, proto musifekladatel situaci ddke uvazit a vybrat spravny ekvivalent, pop

pouzije opis, kompenzaci, nebo vyraz détapod.

120 DVORAK, L.: Di, upeax! Rusky slang anebesky hamb&jazyka ruskéhoHorizont, Praha, 1995, s.
7.

121 STRAKOVA, V.: K prekladani frazeologien: Kufnerova, Z., Pol&ova, M., Povejsil, J.,
Skoumalova, Z., Strakova, WWrekladani aceSting H&H, Praha, 1994, s. 86.
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Klasifikace frazeologistnje rizna, nap'*%

0 Somatickejejichz zakladem jsodéasti €la (mepxats B uepHOM Teae —
drzet rekoho zkratkajiep:xars yxo Boctpo — byt ve stehu;zagupats HOC
— ohrnovat nos¢epue passsiBaetcst Ha yact — trha mi to srdce)

o Faunické tj. zviteci (yceii npasauts - pichat do vosiho hnizdagnars
u3 Myxu ciona — (Blat z komara velbloudaxars 3aiitiem — jet nacerno;
KaK KOpOBa sA3bIKOM cim3aia — ztratil se jako paraynurts kota B Memke
— koupit zajice v pytli — buy a pig in a pokejcats kKak Kypulia Jamnom —
Skrabat jako kocouryouts cpasy aByX 3aiineB — zabit d¢ mouchy
jednou ranou — kill two birds with one stone)

o Profesni(mit hlad jak herecyacrep na BCe pyku — ma zlaté ruce)

0 Frazeologismy s numerickyfhlenem (3HaTh Kak CBOW IISITh MalIbIEB —
znét jak své botyak nBaxsl 1Ba yeThipe — jako jedna a jedna jsou&v

0 Frazeologismy s vyznamem narodnisfusSnosti(smorckuii TOpoI0BOIA;

KHATaiCKast HUYIbs )

Ve svém vlastnim fekladu jsem se setkala s frazeologismemuska mpo
6enoro Obruka (pavodni replika:Tebe pacckaxy ckasky. He mpo Gemoro Obruka, a mpo
kopoBy). V bakaldské praci jsem tento frazeologismus neodhalildedopila ho jako
.pohadku o bilém bskovi“. Na ¢eského divaka to nijak rusivnepisobilo, ovSem
rodila mluwi chybu okamZzit odhalila.Ckaska npo 6enoro 6sruka zachycovala wity
podtext, ktery sice nebyl vyznambzasadni, ale své opodstathnmgl. Pro dabingovy
pieklad jsem se nedostatek pokusila odstranit:

»CKa3ka mpo 6e5oro Obpl4ka — 3T0 0€CKOHEYHOE IMOBTOPEHUE OJTHOTO M TOTO K€
camoro Havana. J[aHHBIA (pa3eosoru3M BO3HUK U3 <«IOKYYHON» CKAa30YKH, KOTOPOU
JPasHAT JeTel, JOKYIIAONMX MPOCK00H pacckazaTh UM c1<a31<y.“123 V ¢eském prosedi
bych tento frazeologismustippvnala k: ,Povidam, povidam, pohadku,cerveném
prasatku, jak si lehlo do chladku a povidalo polé&dPovidam, povidam,
pohadku......"

OvSem tento feklad je pro filmovou, @&uz titulkovou nebo dabingovou podobu
nemyslitelny, nebje rozsahemiili§ dlouhy. Nakonec jsem pro jehdelad pouZila

12 DUBROVIN, M. I., PAROLKOVA, O.:Ruské frazeologismy nazérmakladatelstvi Rusky jazyk,
Moskva, 1981, s. 19 - 315.

123 CTEIIAHOBA, JI. ., MOKUEHKO, B. M., BUPUX, A. K.: Crosaps pyccroii ppazeonocu.
Hcropuxo-stumornorudeckuii cnpaBoynuk, @oxmo-npece, Cankr-Ilerepoypr, 1999,c. 225.
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slovo ,odrhovéka“ a replika ve finale zni: ,Neknu ti Zadnou odrhovku, ale gknou
pohadku, o kr&“ Vhodny frazeologismus jsem nenaSla, ale aspgla zachovana

originalni myslenka.
4.3.6 Preklad vers 4, pisni

Obecr pro peklad verd plati zakladni pravidlo, Ze se ,verSovy systém
originadlu gevadi do verSového systému, ktery je obvykly v pgazyka, do ghoz se
preklada. #*

Ovsem filmovy peklad vergé je z hlediska synchronizace vyjitiig nara@nym
ukolem. ,Musi mit stejny rytmus jakoreci originélu, stejnou poetickou polohu i napl
a [ tom v8em by se #h rymovat tak, aby herci sédna rty./*> S timto tvrzenim ve
své frednasce ne zcela souhlasila Anna Karenitfvatera uvedla, Ze basnicky
pieklad by ndl byt prostSi, aby umocnil original. BohuZzel v 90g¥padi je to naopak.
Podle jejich slov je smyslentgkladu vytvdeni dila, které zachovava emi originalu,
neni tedy nutné dodrzovat & slabik ani rytmus.

Jest obtizrejSi nez peklad verd je preklad pisni, nelb v poezii nize
piekladateli vyjit vatic kamera — herec je odvracen, &aimize byt vzdalegsi apod.,
v ptipact hudby toto neplati. Pro melodii je nutné vzdy naiovo s pisluSnou
vzestupnou nebo sestupnou tendetizvpcnosti, jinak zgv vyzni nepirozers.

Pist neni nutné fekladat v kazdém ffpact. Pokud je pouze soasti
soundtracku, &Sinou se negklada. Ma-li pise smyslovy vyznam, je tedy soasti
déje, musi byt nuté preloZzena. Nkdy je tento problém wgSen filmovymi podtitulky,
¢imz je dabérovi ulefena préace.

4.3.7 Zachovani stylu originélu

Jednou z nejpodstafgich skuténosti i prekladu je zachovani stylové Gravn
originalu. Nasadi-li pekladatel styl by jen o ton vysSi, stava se to pak osudnym pro
celou podstatu dila. O této problematice Houtek'?’, ktery ve ¥ci nadnaseni nebo

snizovani stylu shledava meazi literarnimi drubgvaly rozdil: pekladatelé lyriky maji

124 HORALEK, K.: Piispivky k teorii pekladu Statni pedagogické nakladatelstvi, Praha, 1968.s

125 KAUTSKY, O: Dabing ano i nePublikani oddleni Ceského filmového tstavu, Praha, 1970, s. 71.
126 9sobni dast na pednasce A. KARENINOVE v Olomouci, 25.4.2007

127 EVY, J. a ILEK, B.:Kapitoly z teorie a metodiky‘gklady Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p.
Praha, 1956, s. 65 - 66.
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spiSe sklon k&tSi poetizaci jazyka, naopakigkladatelé konverzaich her jsou
nachylni ke sniZzovani tondgmirou argotu, slangu a hantyrky.

Jak dale llek uvadi, pokud ma byt vystizen styiodlu, je nutné zachovat jeho
adernost, dynamiku a spadeRladatel ve $tSin¢ pripadi upousti od doslovného &mi
origindlu a snaZzi ser@dstavit si vyrazové prastdky po svém, iiXemzZ je nutné, aby
zachoval ducha originalu. ,VSecko, co vybge ze zékladni stylové linie originalu,
znamena znehodnoceni dif&*

Je také zapeebi volit pimérené gramatické prasdky. Cestina neoceni néap
takové mnozstviigchodnik a gricesti jako rustina, které si ¥ahto tvarech libuje.

Zachovani celkového stylu originalu bylo pro¢ mejwtSim diSkem. Najit
v prekladu spravné vyrazy pro mluvu namiki a pgitom neupadnout do slangu az
argotu nebo na druhou stranu ke spisovnosti, bgim:né. Naménik svého kolegu
ziejmé neoslovi — ,poslysCernénko®, jak by zrl doslovny geklad, zvolila jsem
osloveni ,heleCernsnko®.

Z dalSich piklada bych uvedla:

»OH, ThI Kakoi ropasiii” — ,tvrdohlavce”

»BapoBayu Bce u Toprosanu Bee” — ,Smelili a kradli vSichni*
»obwuiepsl, kto kyaa“ — ,dustojnici se rozprchli, kam jen mohli*
»HE onsock et cro” — ,nedojila nejmi sto let”

»HaceJeHne yBepeno” — ,maj predstavu / si myslej*

,»9TO IJI0X0" — ,to je Spatny”

»OH €¢ pa3BaJIMBacT Ha JIBC PaBHbIC CENMUIOHKI “ - ,roztrhne ji to vej@l®

Oblibeny zfisob, jak pokryt kratké vyrazy, je uzivani citoslgvkteré se
v soutasné dob v dabingu vyskytuji aziis ¢asto. OvSem mnohokrat je jimi naruSena
stylova rovina. Pokud naixlad gangster upoziuje druhého, Ze si zapokima misé
lupu klicky od auta, neiize ten druhy odpasét: ,0!“ Prodava by nengl vybéhnout
z obchodu a volat: ,0, zlgfl!“. Ptesto se ale s takovymi situacemieském dialogu

setkavame.

1281 EVY, J. a ILEK, B.:Kapitoly z teorie a metodiky‘gklady Statni pedagogické nakladatelstvi, n.p.
Praha, 1956, s. 66.
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4.3.8 Otazka synchronizace

Oldiich Kautsky ve své knize radi, ze ,zakladni gokou synchronizace je
pokryvani cizi retnice nasi labidlou. M, v, p, bsef daji lehce navzajem nahradft™
Nap. italské slovo ,bella“ nelze doslovarglozit jako ,krasna“, vhod$Si vyraz je
.PEkNa“. Podobnym fipadem je i slovo ,ferma!“, které bychom rezili jako
.zastav!“, ale ,pakej!”.

NejnapadgjSi jsou retnice na zZatku a na konci slova a na¢asku a konci vty,
kde si jich divak nejvice vSimne. Ve vSech jazygieimozné nalézt mnoho slov, ktera
se tvaro¢ shoduji s druhym jazykem. Nap,matka“, v anglétiné ,mother”, italsky
,madre*, francouzsky ,mére“, persky ,madar. Podlautskéhd® je dileZité postavit
vétu tak, aby takové slovo bylo jeji dominantou, @a&atku, na konci nebo pod silnym
akcentem, divak si synchronizace vSimne préma tomto mist a ujde mu nutna
negresnost ostatnich slabik.

DalSim zasadnim faktemtipdodrZzovani synchronizace je dbat na shody
otewenych vokail s podobou oteenych hlasek a dosazeni konsofiamt jinou
souhlasku. Potize vznikaji z nepé&nm celkového p&tu vokal v jednom a druhém

jazyce.

Jak jsem se jiz v prvidasti své prace zminila, ne vSechna studiarispiekladu
pro dabingidi zasadami synchronnosti. Pr&smu z nich je vSak jeji dodrzeni vizitkou
kvality a profesionality. Firma Filmprint se tétadsady také strikendrzi, a proto i fi
mém [Fekladu n& vedla timto smrem. V mém uryvku je vSakifmych zalsra na
hercova Usta malo, a tudiz po této strance by ngiihd komplikovany, ovsem Petr
Sitar chtl, abych se o synchronnost snazila v celém textykir V mnohych
piipadech se jednalo o jednoduclgkdad:

»CKaku MHe cka3ky" - ,fekn mi pohédku”

»YBaXK, yBax" — ,no tak, no ak"

,a pora y KopoBslI ecTp” — ,a krdva ma rohy*

129 K AUTSKY, O: Dabing ano i nePublikasni odasleni Ceského filmového ustavu, Praha, 1970, s. 58.
130 K AUTSKY, O: Dabing ano i nePublikasni odaleni Ceského filmového ustavu, Praha, 1970, s. 58.
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V nékterych gipadech jsem Iili dodrZzeni synchronnosti pouZila jiné slovo,
avSak fivodni vyznam byl vyjéien v jinych replikach:

»TO0 moxo. ITnoxe" — ,Tak to je Spatny. @ jo.”

»MOKHO K poraM npuBssare” — ,muzeme to dt k rohim*

,TIPOBEPH, TMPOBEPh, 4TOOBI TJ1a3a He moBpeauTs”’ — ,hlavné dej pozor, & ji to
neporani &i

»Bce OyaeT HopmanbHO, KomaHaup” — ,vSe kude v poradku, veliteli

U divaki prevlada nazor, zéim je jazyk blizsi, tim je Uprava synchronizace
snadrjSi, ovSem mi#éni, Ze rustina je préesky dabing snadna jen diky morfologické a
smyslové podobnosti, je naprosto nespravna. Rugitestire sice blizka, ale jednim
Z jejich nejtypétejSich znak je pohyblivy gizvuk. Ten je fi¢inou toho, Ze Upravce

casto nemze pokryt slovo originalu stejnym nebo podobnymazgm.
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5 Dabing vs titulky v praxi

Po vytvdeni gekladu jak pro titulky, tak pro dabing jsem sku& mohla na
realnych pikladech poukézat na zdsadni rozdily memiito dwma druhy pekladu.
NeSlo o pouhé dodrZovanicitych pokyni, ve skuténosti jde o Upla jiny typ prace. |
v praxi se vyskytuji fekladatelé specializovani #itna jednu nebo druhou disciplinu, i
kdyZz se vyskytne par talentovanych jedin®etr Putna, Petr Zenkl, Petr Sitar),rkte
zvladaji oboji.

Hlavni uloha pekladatele titulik spaiva predevSim v zachovaniapodni
informace pi sowasném dodrzeni limif které upesiuji rozsah titulku &as, ve kterém
je replika vidt na obrazovce. Jde tediedevsim o technické parametryi kterych se
vSak pekladatel musitidit i jinymi pravidly, a to nap: vynechavani citoslovci,
vykii¢nika, pouzivani spiSe spisovidéve ¢estiny. Musi mit pedevsSim na pa#ti, Ze
text jecéten a nesmi nijak narusit obraz.

Prekladatel dialog pro dabing musi vytid text, ktery svym charakterem
odpovida danému typu postavy a jejimu projevinuiaé zachovat styl mluvy, stejnou
délku gekladu s originalnim projevemfipemz nej¢tSi diraz je v naSem prasdi
kladen na zachovani synchronizace. Divak by #igroznat, Ze film je dabovany, proto
piekladatel musi ve svéntgvodu plr zachovat atmosféru originalu.

Nyni bych uvedla konkrétnifiklady rozditi v téchto druzich gekladu, jak jsem

se s nimi mohla sama v praxi setkat.

5.1 Délka textu

Titulkovy preklad je upravovan zpravidla do dwadkovych titulki, pricemz
kazdy fadek obsahuje maxim&@rm5 znak, tj. 60 znak na repliku. Je nutné vybrat
nejpodstatySi informaci a ptom zachovat mysSlenku textu. Dabingovieklad musi
pokryt celou délku originalu, tudiz je nutné zachtoveSkeré jeji komponenty, pop
navrhnout gkolik variant. Nap.:

Dabing: Smelili a kradli v3ichni. VSechno za stejrmenu, od starych sgian

po utajend torpéda.

Titulky: Kradlo se vSechno.

A se vSim se Smelilo.
Spodky, torpéda,
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VSechno za stejnou cenu.

Dabing: Dovolte, soudruhu velitelRikali mi, Ze jste my hledal. Problémy
s kravou?
Titulky: Soudruhu veliteli, hledal jstedf
Pry méte problémy s kravou.

Dabing: Je od moji mamy.

Titulky: Maminu.

Dabing: Jen tak giikam, naSel jsem tady u vas harmoniku. Je takojénaea,
kde se tady vzala?
Titulky: NaSel jsem u vas harmoniku.
Odkud je?

5.2 Citoslovce

Ve svych pracich jsem uvéd, Ze v titulkovém fekladu se citoslovce
nepouzivaji, neltb je mozné je posthnout z hercova vyrazu a v titulku zhjie
zabiraji misto. OvSem wekladu pro dabing jsou citoslovce velmilekita, nebé
kazdy dech i kychnuti je nutné odabovat. Nap

Dabing: HeleCernénko, co je to za pistku, co si zpivas, kdyz je ti smutno?

Titulky: Cerrgnko, kdyz jsi smutny,

Jakou piskku si zpivas?

Dabing: Ech, dcera dneska dostala vyplatu v alkoh¢oralka!Co ty na to, hm?
Titulky: Dcera dostala vyplatu v alkoholu.

Koralku.
Coty nato?
Dabing: Tak, kde ma krava srdce? Hmm, nalevo.

Titulky: Kde ma krava srdce?

Nalevo.
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Dabing: Hmm, poslouche{;errénko, zazpivej.
Titulky: Zazpivej,Cernsnko.

5.3 Zachovani stylu

V piipack titulkového gekladu je lepSi pouzivat spisovnéestinu, nebt jde o
text psany a neéhby na divaka psobit nijak rusi¢. U dabingu je to naopak. Je nutné
zcela zachovat styl, a tim vystihnout charaktertgpani a celkovou osobnost
promlouvajici osoby. Nap

Dabing: Distojnici se rozprchli, kam jen mohli.cktery za&ali krast, jiny Sli na

trady nebo do politiky.

Titulky: Dastojnici utekli, kam se dalo.

Nekdo do podstti, jiny do politiky.

Dabing: Abysme fes zimu neudeli hladem, vydali jsme se do kolchozu na
brambory.
Titulky: Nechtli jsme zentit hlady.

Jeli jsme do kolchozu na brambory.

Dabing: Nevim preo, ale vSichni maj fedstavu ki myslej Ze distojnik ruského
namdnictva mize zabit kohokoli, dokonce i kravu.
Titulky: Civilisté tenkrat ¥deli sve:

distojnik nameénictva mize vse.

Muaze zabit kohokoli, i kravu.

5.4 Synchronizace

Ptri zachovani tohoto pravidla se oba druligkpad liSi nejvice. Pro dabing je
zachovani synchronizace jednim z régdit¢jSich pravidel, kdeZto pro titulkovy
pieklad nema sebemensi vyznam. Nap

OriginalATo mroXo. IT10Xo0.

Dabing: Tak to je Spatny.oTjo.

Titulky: Tak to je Spatny. Spny.
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Original: Mublii, yBax, yBaK.
Dabing: Syné&ku, no Bk, no Bk.

Titulky: Drahousku, rozmysli se.

5.5 Vice moznosti rFeSeni

Prekladatel titulkk samorejm¢ miZe uvazovat mezi vice variantami sveho
piekladu, ale dramaturgovi musi odevzdat pouze jedenzi. Je za 9y preklad
stoprocentd odpowdny, proto je nutné, aby @esé zvazil vSechny varianty.
Prekladatel dialo@ pro dabing ma moznost navrhnout vice moznosti prdglat dale
Gpravci. Spolén¢ se jeSt nad problémem zamysli a vyberou vhodnou varidxiy::

Dabing: Docela si$re vypravite. My tak vtip@ vypravite

Titulky: Legratné vypravite.

Dabing: Dej mi pokoj. Ani nahodou/ Ne, nechci
Titulky: Ne.

Dabing: Co? Coze?

Titulky: Proc?

Dabing: Sel jsem ho hledat, ale zrovna jako na&ictna potvorunékam zmizel.

Titulky: Hledal jsem minéra, ale zmizel.

Dabing: Radsi si na to ngjet dame flaSku. MoZné bysme se na telmejdriv
napit.

Titulky: Dame se flasku jako zalohu?

5.6 Timing

Jako je mozné dobu titulku \idého na obrazovcergsre vymezit casovymi
kody, je mozné uit ¢as i pro dabovanou repliku. Kazdy titulek je ohéani déma
kody — p@atek jeho objeveni na obrazovce a zmizeni z obkyzdy dabingu je ufen
pouze prvni kod. Nap

Dabing: 09:05 Je od moji mamy.

Titulky: 00:00:09:05 00:00:11:00 Maminu.
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Dabing: 03:26:06 A das flasku?
Titulky: 00:03:26:06 00:03:28:12 Das flaSku?

Ackoliv jsou ol& verze pekladi velmi nar@éné, z uvedenychifkladi je mozné
vycitit vétsSi volnost a svobodu tvorbygkladatele dialofy pro dabing. Jeho prace se
oproti prekladateli titulki spiSe podobaigkladu literarniho dila nebo divadelni hry.
Preklad pro titulky seridi prisrejSimi pravidly, kterymi je do velké miry omezena

viv s

dokonale zvladnout.
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6 Zaver

Cilem této magisterské diplomové prace bylo zea®gcdkeho i praktického
hlediska nejen odhalit a prozkoumat zakulisi tvguiekladu pro dabing, ale zaravej
porovnat s dalSim druhem filmovéheéegladu — s fekladem filmovych titulk, jemuz
jsem se ¥novala ve své bakatkke praci. Vysledek tohoto srovnani se odrazi vkuy
filmu, ktery jsem pro bakatakou praci otitulkovala, a nyni, pro svou diplomovwaci,
vytvorila preklad pro dabing.

Zdrojem informaci se pro érstala nejen spoustaskych a sitovych teoretiki
piekladu, ale fedevSim skutaa dabingova studia. Spolupracovala jsexeskou
piekladatelskou firmou Filmprint, s.r.0., jejifeditelem panem Petrem Sitarem a
studiem LS PRODUCTION. &em zahrarhich stazi jsem kontaktovala jedno #e t
nejwtsich ruskych dabingovych studiiigeapunsm”, jehoteditele pana Olega Berezina
a feditelku poboky v Moskw pani Julii Pokrovskou. Navstivila jsem také moskev
»Ocrankuno®, kanal JIlepseiit“, kde jsem ziskalaidezité informace od rezisérky pro
dabing pani Ljudmily Zajcevy. Byla mi umo&ma prohlidka i kostromské regionalni
televize. Bhem staze v Belgii jsem ziskala informace o nizadeha belgické televizi.
Tyto Udaje jsem ve své praci porovnavala a postppznavala rozdily nejen ve faktech
tykajicich se dabingu, ale i v odliSné mentadit mysleni vySe zménych osob.

JelikoZz podstatou dobrého dabingu jeéektad, prvni kapitola prace byla
vénovana pré¥ jeho teoretickym zaklagn. Vychéazela jsem tpdevsim z mySlenek
prednihoc¢eského lingvisty diho Levého, jehoZ nazory jsem konfrontovala&lsterymi
c¢eskymi i ruskymi teoretiky, napV. Strakovou, V. Jandytem, J. E. GorSkovou, L. L.
Neljubinem aj. Procesiekladu jsem podle J. Levého raéfith do i zakladnichcasti:
pochopeni fedlohy, jeji interpretace argstylizovani. Dale jsem uvazovala nad
moznymi chybami a obtizemi, se kterymi sekpadatel nize ¥ své praci setkat a
uvactla je z pohled teoretiki.

Ve druhé kapitole jsem se zabyvala historii a kem kinematografie tbec.
Jsou zde definovany zakladni mezniky jakornapnik filmu, zvuku, pouzivani titutk
a dabingu. Prvnim stoprocentzvukovym a mluvicim filmem se stal vroce 1928
snimek amerického reziséra Bryana Foye ,Lights efvNrork“. Krom¢ toho jsem se
blize zangtila na vznik dabingu u nas (Trailing the Killer, 389, v Rusku (The
Invisible Man, 1935) a jeho &tejni [redstavitele. Dabing Ize ro&id bud na

monofonni, stereofonni a ,voice — over“, nebo dgtsmykovy a kontinudlini.
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V této kapitole jsem se dale dotkla tématu obecngddily, kladi a zapo#
filmovych titulkia a dabingu, icemz hlavni odliSnost spiva podle GorSkové v tom, Ze
dabing se fedevSim orientuje na divakovo sluchové vnimanitaky na vizualni
podstatu. Nap milovnici titulki zdiraziuji zachovani auternosti un€leckého
projevu, tvr¢iho originalu a pvodniho ungleckého zarru. Zastanci dabingu obhajuji
svij nazor tim, Ze dialogoveé titulky tlumibpavodni dialogy oklesing, predstavuji jen
jejich zakladni smysl, a proto ma tentaigpb jazykové Upravy celdadu nedostatk

V nasledujici kapitole se hlavnim tématem stal @sodabovani. Byly zde
charakterizovany jednotlivéasti postupu: ziskani filmu pro dabingieklad, Gprava,
rezie, zvuk, prace dabéra, kéna faze filmu pipravend k dalSi distribuci. Kratky
odstavec je &ovan i problému animovanych fitma jejich specifickému ijstupu
Kk praci.

Ctvrta kapitola je ¥novana jednak obecnym pokyn pro tvirce dabingu
(dosaZzeni co nefSi shody mluveného dabingového textu s pohylboyerce na plath
typ a barva hlasu harana odpovidat charakteru a zabarveni hlasuiheariginéle, je
nutné zachovat spravnou Urdva ostatni akustické pamy véetné zvukové koncepce
dabovaného filmu) a jednak jiz samotnému filmovéamalogu jako objektu igkladu.
V této ¢asti se postugnzabyvam rozborem jednotlivych moznych obti#iipg¥ekladu,
a to: geklad titulu dila, vlastnich jmen, slovnichidek, redlii, slangu, frazeologism
verdi a pisni.

Dulezitou zasadou, které se musteldadatel pro dabing nutndrzet, je
zachovani stylu originalu a otazka synchronizacakdllv, co naruSuje stylovou linii
originalu, znamena jiz znehodnoceni dild #Seni otazky synchronizace je kladen
nej\wtsi diraz na vokaly a retnice.

Zawrem jsem se zaghila na nejpodstatijSi rozdily mezi pekladem pro dabing
a prekladem pro titulky. Sva tvrzeni uvadim jednak rfi&lpdech v textu a zaroigsou
viditelné v ukdzce na DVD z filmu ,72 méty ktera mohla byt nadabovana jen diky
panu Petru Sitarovi, jeho filmovému Stabu a stwi@UPRODUCTION.
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7 Pe3rome

OuibM B HACTOAIIEE BpEeMs SBISETCS CPEICTBOM KOMMYHUKALUUA MEXIY
JIOJIbMU, CPEJICTBOM Iepefaauyud WHQOpPMAIMH, MBIIUICHUS HAIUd, WX B3TJIAJ0B Ha
XKU3Hb, KynbTypy. KaxeTcs, 4TO0 OH BIMSET Ha YelOBEKa HE TOJIBKO C TOUKH 3PEHUS
BOCHIpUATUA UHGOpPMAIMU, HO U C IICUXOJOTHYECKOW TOUYKU 3peHus. Yemosex,
cMOTpsiMi (UIBM, MOJCO3HATENIbHO BOCIHPHUHHMMAET IOBEICHHE TepoeB, UX oOpa3
JKU3HU, ¥ 3TOT (PAKT MOXKET MOBJIHITH HA 3pUTEIIS UM HETAaTUBHO, WJIH MTO3UTUBHO.

K Tomy ke, ¢punpM pa3BHBAaeT TaKXKe S3BIKOBYIO BOCIPHHUMYHUBOCTH YEIIOBEKA.
3puTenb BIUTHIBAET SI3bIK CO BCEMH €Tr0 KOHCTPYKLMSIMH, 000OpOTaMH, BapuUaHTaMH,
pa3HbBIMH OCOOEHHOCTSIMH, TO €CTh, CJEHTOM, JAMAJEKTOM, pPa3rOBOPHBIM HIIU
JUTEPATypHBIM  SI3BIKOM; BCE OTO BIHUAET Ha €ro Oyaymue BBICTYIUICHUS,
KOMMYHHKAITUIO, CTIOCOOHOCTH SI3BIKOBOT'O BBEIPAKEHUSI.

KoneuHo, Bce 3aBUCHT OT *)aHpa (puiibMa, co3AaTeNsi OpUTHHAILHOTO CIICHApHS,
aKTEepoOB, HE TMOCJIEIHIOI pOJIb TakXKe Hrpaer u 3apyOexHbli mnepeBoguuk. K
HACTOALIEMY BPEMEHHM CYIIECTBYeT JBa THIA MepeJayd HWHOCTpaHHOro (uiabma
3putento. Peub uaer, Bo MepBbIX, 0 KHHEMATOrpapuIecKuX cyoTUTpaX H, BO-BTOPHIX, O
TyOHpOBaHUH.

O6e dopmbl mepenaun GuiIbMa UMEIOT CBOM OCOOCHHOCTH, MPEUMYIIECTBA U
HEJOCTaTKH, MO3TOMY BCSI 3pUTENbCKasi ayJUTOPHUSl OKa3bIBaeTCsl pa3fesieHHON Ha JBe
rpynnsl. OqHA, TPEINOYNTasT BOSMOXKHOCTh CIBIIIATh OPUTHHAIBHBINA S3bIK, BEICTYIACT
3a cyoTutTpsl. Jlpyras rpymnmna, T.e. CTOpDOHHHUKH JTyOIUpOBaHUs, TOBOPHUT, YTO CYOTUTPHI
OTBJIEKAIOT BHUMaHHE KHUHO3pUTENEH OT (puibMa, UX 4acTO CIOXKHO, a WHOTJA Jaxe
HEBO3MOXKHO, NMPOYMTATh, U3-3a YEro JaHHAs KUHOJEHTa OBICTpO yTomusieT. Takxke
OTMEUAIOT, YTO CYOTUTPHI HE TIEPEIAIOT BCIO TIOJHOTY HH(POPMAITUH.

Tak xak B cBoeli OakanaBpckoi paboTe st 00CyXk/1ana TeMy CO3aHUs U MepeBoa
CyOTUTpOB, K HACTOSIIEMY BPEMEHHU s pelluia ri1y0ke MOCMOTPETh Ha BECh MPOIECC
nyOnmypoBaHMs, HauyWHAsg C TPHOOPETCHHS HWHOCTPAaHHOTO (uiIbMa, 4Yepe3 MepeBO,
paboTy odopMuUTENsI TUATOTOB, PEKUCCEPa, 3ByKOOEPATOPa, BIUIOTh 0 MPHOOPETEHUS
OyOIMpoBaHHOTO GHIIbMA, TPETHA3HAUYEHHOTO K AUCTPUOYIIUH.

OcHOBO# cO3MaHMS TEKCTa s AyOTMPOBAHMS SIBISICTCS TIPABWIIBHBIA TTEPEBOI.
[lepeBog — 3TO cBoeoOpazHOe cOOOlLIEHHE, B KOTOPOM IMEPEBOTYHMK JEKOTUPYET
OpPUTHHAIBHYIO HH(POPMAIIMIO U TIEPEKOIUPYET €€ B CBOM poJHOM s3pIk. Ha  mepeBon

MOXXHO CMOTPETh C HCCKOJBKHUX TOYCK 3PCHHUCA. BO-IICPBBIX, C TOYKH 3PCHUA XKaHpa U
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CTWJIA TEKCTa, MEPEBOJ AEIUTCA Ha XYI0KECTBEHHBIM U CliElUalIbHbIA. BO-BTOPHBIX, C
MICUXOJIMHTBUCTUYECKOW TOYKHM 3pEHUS, MEpPEBOJl OBIBAET MHCHMEHHBIM H YCTHBIM.
Tpetbst knaccuukaius pas3feisieT MepeBOj] Ha CUHXPOHHBIA W TOCIEAOBATECIIBHBIN.
['opmikoBa B cBO€H KHUTE KJIaCCH(MUIMPYET MEPEBOJT TAK)KEe Ha YICOHBIH U peabHBIN.
[TepeBom B KUHO sIBISIETCS CHEeUU(DUUECKAM BHJIIOM TIEpEeBOAA, TaK Kak B HEM
COXPAHSIFOTCS 3JIEMEHTHI TIOYTH BCEX BBINICYKA3aHHBIX BAPUAHTOB.

[lo crmoBam 3HaMeHHTOro uemickoro mumurBucrta M. Jlesero (J. Levého),
NEPEBOTYECKYI0 padOTy MOYKHO PAaCHpeesuTh Ha TPU OCHOBHBIX 3Tama: akKypaTHOE
MOHSTHE OPUTHHAJA, €r0 MCTOJIKOBAaHWE W, HAKOHEI, repedopMylupoBKa Tekcra. B
ommune ot Jlesero, B. Crpakosa (V Strakova)roBopur Toipko O ABYX 3Tamax
nepeBo/ia, MPUYEM €€ TIEPBEII 3Tal SBJSETCS MPAKTHYECKH COSAMHEHUEM TEPBBIX JBYX
sTanoB JleBero, W MoOA BTOPBIM JTAllOM TAKXKE paccMaTpUBacTcs MepedopMyITHpPOBKa
TEKCTa.

B Teuenume cBoeil pabOTHI MEPEBOMYMK MOXKET BCTPETUTHCS CO MHOTUMH
3aTpyIHEHUSIMH. [ 1aBHBIM 00pa30M, 3TO CBSI3aHO C €r0 HEMOHMMAaHUEM COJEPKAHHS
OPUTHHAILHOTO TEKCTa, C HEBEXECTBOM (opM B 0OOPOTOB B IIEICBOM SI3BIKE, WU C
HEMOJIXOJSIIIINM BJIMSIHUEM HMCXOJHOTO TEKCTa, W T.NM. [NlaBHAas 1elh MepeBOJYHKA —
CO3MaTh TEKCT, KOTOPBIM YHUTATEeNh WPABWIBHO TOWMET, COXpaHsAsS IMpPH 3TOM
OPUTHHAIBHYIO aTMOC(Eepy B 3aMbICE] aBTOpa.

IlepeBom B KHHO  ABISIETCA OJAHOM M3  4YacTel  TPAHCIATOJOTHH.
BrimmenepeunicneHHoe  MOKa3blBaeT Ha TO, UYTO CYIIECTBYIOT JBa  CaMbIX
paclpoCTpaHEHHBIX CIOcO0a TPE3CHTAlMH JIaHHOTO TMepeBoja: CyOTUTpBl U
DyOIIMpoBaHKE, TPUYEM MPEAITOUTEHHE ONPEICIIEHHOTO THIIA MPE3CHTAIIUN 3aBHCUT OT
xapakrtepa QuibMa, HAIMOHATLHOW TPAJMIINH, a TaK)Ke OT (PMHAHCOBBIX M BPEMEHHBIX
TpeOOBaHUI.

Jo 1927 rona, xorna oOuiecTBy ObUT MpEACTaBlIeH NEPBbIi B MUpPE 3BYKOBOM
¢miIBM, CyliecTBOBalIo TOJIbKO HeMoe KuHOo. C n300peTeHreM 3ByKOBOTo (huiabMa HaJIo0
Obut0 TpHaAyMaTh GopMy TepedadyM CcolepkaHus Bcemy oOmiectBy. IlepBoit
BO3MOKHOCTBIO SIBIISITUCH KHHEMATOTpapuiecKue CyOTUTpPHI, OJJHAKO, TAKUM O0pa3oM
npobiieMa He ObUla pemeHa. He Bce moau CnocoOHBI YHTATh CYOTHUTpHI, a,
CJIeZIOBAaTEeNIbHO, TOYHO TOHUMATh CyTh ¢uibMa. Takum oOpa3oM, OBUIO MPHHATO
Jpyroe pemeHne — CHUMATh (WIbM B HECKOJBKUX SI3BIKOBBIX BapHaHTaX, HaIpPHMEp
mam B. Bypusua (V. Burian) cHuman Ha YeIICKOM W HEMEIKOM s3bikax. Jlaypen u

Xapmu (Laurel a Hardyknumanu oauH U TOT ke QUIBM Ha HEMEIIKOM, aHTJIHICKOM,
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dpaHIy3cKOM, HCHAHCKOM M HTAIbIHCKOM si3bIkax. OJHAKO MPOU3BOJCTBO TAKUX
GuIbMOB OBLIO OYEHB JOPOTOCTOSAIIUM, W HaAO0 OBUIO HAWTH JAPYroe pelieHue,
KOTOPBIM U CTaJI0 AyOJMpOBaHHE.

JlyOonupoBaHre  BO3HHUKJIO  TEpBOHAYaJlbHO B Hramuu, ©  1OTOM
pacIpoCTPaHsIOCh MO BceMy MUPY. [IepBbIM YeIICKUM AyOJIMPOBAHHBIM (PUIBMOM CTall
B 1932 rony kanp amepukanckoro pexwuccepa Xepmana LI. Pasimakepa (Herman C.
Raymaker, ,Trailing the killer”).Bckope ayomupoBamucs ¢unbMbl Youra JlucHes
(Walt Disney)u B. B. Kopmuie-Cabiuna. 30J10TBIM IEPHOIOM YCIICKOTO JTyOIMPOBAHUS
npusHanbl 50-¢ — 60 roaer XX Beka, KOraa I1aBHBIMU TyOsiepaMu BBICTYNHAIN 37eHEK
IItenanex (Zdergk S&panek),Pydond Xpymmucku (Rudolf Hrudinsky)oced 3uma
(Josef Zima) ajllepBeiM COBECTKHM AyOIUPOBAHHBIM (DHIBMOM CTaja KHHOKApTHHA
«Invisible man»koropyio B 1935roay pexuccuposan xeiime Benn (James Whale).

JlybnupoBaHue — 3TO TBOPUYECKUI MPOIIECC NMEPEBOAA PEYEBOM yacTu (UiIbMa C
S3bIKa OpUTHHATA Ha Jpyroi s3blk. C TOUKH 3peHust crocoda oOpabOTKH, €ro MOXKHO
pasznenuTh Ha MOHO(OHHOE, cTepeodoHHOE TyOIUpoBaHNe U KoMMeHTapuil. CoriacHo
JIpyrou kinaccuduKaiyu, 1yoJupoBaHue ASIUTCS Ha KOHTYPHOE U 0€30CTaHOBOYHOE.

Bonpoc ay6nupoBaHus MOKHO OOCYKAAaTh MO-pa3sHOMY, HO s, TIPEXJIE BCEro,
XO0TeJla TMO3HAKOMUTHCS C HUM Ha MpaKTUKE, y3HATh, KaKUM 0Opa3oM OH KacaeTcs
Ka)XJIOTO U3 HAaC, OJTHAKO, BCE BPEMsI MPUICPIKUBAIACH TEOPETUICCKUX 3HAHUH.

UToOBI TO3HAKOMHUTBCS C BOMPOCOM IyOIWpOBaHUS HM3HYTpH, sI paboTama ¢
MPEICTABUTEIISIMHA YEIICKON MepeBo14ecKoil (pupmbl «DUIBMIIPUHT» U €€ TUPEKTOPOM
ITerpom Curapem (Petrem Sitdremy gactHocTH, a Takke ¢ arenbe 1y0ska GUIbMOB
LS PRODUCTION. [lanee, BO BpemMsi CBOMX CTaXHPOBOK, 5 IMOCETUJIA KUHOCTYIHUIO
«HeBadpunem» B Cankt — IlerepOypre m mooOmanace ¢ ee aupektopom Oierom
bepesunsiM. B MockBe B TeneneHtpe OCTaHKMHO $ BCTPETUJIACh C TJIABHBIM
pexuccepoM nydnupoanus [lepBoro kanana, rocmoxoit JI. 1. 3aiinieBoit, B Koctpome
MOCeTHJIa PErHOHATBHYI0 Tele-paro KOMIaHWio. B TeueHme cBoel Oenbruiickoit
CTOKUPOBKM sI TO3HAKOMWIJIACH C COCTOSIHUEM OCNbIHIICKOTO TEJNCBUICHHUS Ha
ceromHsMIHUNA MOoMeHT. MHpopmarus, mpuoOpeTeHHass B XOJIe BBIIICTICPSUUCICHHBIX
CTaXXUPOBOK, CTAIa UCTOYHUKOM JIJII MOCH PabOoTHI.

ITo cnoBam B. B. I'opiikoBoit, npexzae 4em (GuiibM CTaHeT PHUIbMOM, OH JOJIKEH
POIUTHCS TIAATH pas. [lepBoe poxIeHue — ClieHapHid, BTOPOE — MOKUCK PEIICHHS, TPEThE —
peanu3aiys, 4eTBEpTOe — MOHTAX, | IATOE — BCTPEYa CO 3PUTEIIEM, TIOCKOIIBLKY 0e3 Hee

HET U puIbMa.
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[Tporecc nyOGnupoBaHUs HAUMHAETCS C MPHOOpPETEHUs 3apyOeKHOTO (HIIbMA.
Atenpe ayOnska ¢uibMa TOKynaeT (uibM, BKJIIOYas pa3Hble BHUIbl KHHOIUICHKH,
ClLIEHapuii B OPUTHHAIILHOM f3bIKE U TEKCTHI B pOopMe auanora.

[lepeBon kuHeMarorpauyeckoro ClIEHAapUsi HAUYMHAETCS C MPaBHUIBHOTO
BeIOOpa  mepeBomumka. llepeBogueckas ¢Qupma  WIM  KHHOCTYAMS — 3a/aeT
CHEeLHMATU3UPOBAHHOMY TIEPEBOJUUKY ONpeeNeHHbIH sxaHp ¢uibMa. IlepeBogunk
BMecTe ¢ (UIBMOM OOBIKHOBEHHO IOJy4aeT TaKXe TEKCThl B ¢opMe auaiora, B
KOTOPBIX, KPOME CaMUX TUAJIOTOB, CKa3aHHBIX B (PHJIbME, YKa3aHbl TaKKe MPUMEUaHUs
U nosicieHus: K HuM. OH Takxke mojyyaet cam (puiabM Ha [M(PPOBOM HOCHTENE, YTOOBI
Jy4Ille TOHATh B3aUMOOTHOILEHHS MepcoHaxked. [lepeBoqunK MOIDKEH CTPEeMHUThCS K
MaKCHMaJbHOW BEPHOCTU AYXY U OyKBE OpPUTMHAIBHOI'O TEKCTAa — B YaCTHOCTH, NPHU
nepefaye HMHBEKTUBHOM JIEKCUKH, OOpa3HbIX aproTHYECKUX, HAUOMATHUYECKUX U
damunbspHbIX BbIpaXkeHUH. OH AO0KeH 0e3 CyOBeKTHBHOTO OTTEHKAa TOJIKOBAThH
OpPUTHHAJI BEPHO, YMEJIO UCIIOIb30BaTh UCXOIHBIN S3bIK U, KOHEYHO, YBAXKATh 3aMBICIIBI
U TpencTaBieHus pexuccepa. Kak mpaBuio, mepeBoj] AMAIOrOB HE 3aHHMMaeT Oosee
YEeThIPEX JTHEM.

Craenyromum maroMm siBiasieTcsi 0opOpMIIGHHE TUAJIOTOB. DTO Takas e BakKHas
3agada, Kak u nepeBod. Odgopmurens paboTaeT ¢ TEKCTOM nepeBogunka. OH JOJKEH
npeoOpa3oBaTh AHAIOTH TaKUM 00pa3oM, YTOOBI COBMAJAIM C apTHKYJISIIUEH aKTEpOB
(rmacHble 3BYKH, JUIMHA JMAJIOTOB), M TaKUM O0pa3OM CTPEMHUTHCS K CHHXPOHH3MY.
Odopmurens TUanoroB A0DKEH 0071a1aTh A3BIKOBBIM UyTheM M PUTMOM peuu. Y HEro
JOJKHA OBITh CIIOCOOHOCTH BOCIIPUHUMAHUST OPUTHHATBHOTO MIPOU3BEICHUS B OO0IIIEM,
OH JIOJDKEH MMETh ICHXOJIOTUYECKHE 3HaHHWS, YTOOBl MPAaBHJIBHO HOBBIM JHAIOTOM
TOJIKOBATh JYXOBHYIO MBICIIb OTJI€IbHBIX JIUII.

Odopmutenr aUaIoroB  JOJDKEH  CO37aTh  TAaKOWM  JUAJOr,  KOTOPBIA
COOTBETCTBOBaJ Obl OpPUTMHAIY HE TOJBKO KOJMYECTBOM CJIOrOB, HO TaKXke
BHYTPEHHUM DPUTMOM, Ba)XHOCTBIO, JKECTaMH M akieHToM. HOBBIH auanor aoinkeH
XapaKTepu30BaTh OIpENEeJIeHHOe JIMIo, He 3abbiBasg O €ro HalHOHAJIbHON
MPUHAJJISKHOCTH, paboTe, 00pa30BaHUU U APaMaTHUYECKOM IMOJO0XKEHUH, B KOTOPOM OH
HaXOJIUTCS.

Heorpemnemoli cocTaBHOM dYacThio Tpormecca JIyOJMpOBaHUS — SBISETCS
pexuccep, KOTOPBIH OKa3bIBae€TCS MOCPEAHUKOM MEXKIY OPHUTHMHAIOM, IEJIEBbIM
S3bIKOM, aKT€paMH U HOBOM, BOSHUKAIOIIIEH Bepcuel mpousBeneHus. Pexuccep cHavana

JOJIKCH XOPOIIO O3HAKOMUTHCA C MPCAHA3HAYCHHBIM JIJIA ILY6JII/IpOBaHI/I$I (bH.HBMOM, TO
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€CThb, HECKOJBKO pPa3 MPOCMOTPETh €ro B OpPUTHMHAIE M H3YYUTh TEKCT, a TaKxke
O3HAKOMUTBCSI C TEPEBOJOM TeKcTa M odopMmieHHeM auanoroB. Ero Baxueimei
3a/1aueit SABIISETCS XOPOIIHi oI00p aKTepOB ISl TyOJIUpOoBaHUs U paboTa ¢ HUMHU.

Bwmecre ¢ pexuccepom paboTaet 3ByKopexuccep. IMEHHO OH COTjacoBBIBAET U
peryaupyer Bce Tojoca, JBUKEHHUS, YCTpaHSET IIyMbl, BO3HUKAIOUIME B TEUYECHHUE
CBhEMKHU JIMAJIOTOB, U30BITOYHBIC JBIXaHUs, TEXHUYECKUE 3BYKH U T.II. Pe3ynbraTtom ero
paboTHI JOJIKEH CTaTh XOPOIIIO O3BYUYCHHBIN (DUIIbM.

JlanpHEHIIMM 3BEHOM IIE€TH, HECOMHEHHO, SBISIETCS akTep ayosspka. Jlms
OTpECIEHHOW pOJIM OH JOJDKEeH 00JajaTh HE TOJNBKO CIOCOOHOCTHIO OBICTPBIX
peaKIyii, HO ¥ TOJI0OCOBON MPEANOChUTKOM. TeMOp U BhICOTa €ro rojoca, U3MEHIEMOCTh
U CHOCOOHOCTh MOAYNSIMM aKIEHTa JI0JDKHA COOTBETCTBOBATH T'OJIOCOBOMY
MPOSIBIICHUIO OPUTHHAJILHOTO aKTepa.

B cimydae, ecnu TeKCT HE COBHANAeT C ApTUKYISAIUEH akTepa, OH MOXKET
JIOTOBOPUTBCSI C PEKUCCEPOM O BHECEHHWU B TEKCT AYOJsHKa HEKOTOPHIX M3MEHEHHUH.
Juanoru gy0nupyroT 4acTIMH JTUTETHHOCTHIO B 8 — 20cekyH]I.

HtoroBas BepcHsi KOHTPOJIUPYETCS €Il pa3 pexKUCCepeM, 3BYKOPEKUCCEPOM U
oopmuTeNeM IUaIoroB, U, HAKOHEL, COo3/1aeTcs AyOaupoBaHHas Konus. Tonbko Toraa
HOBas Bepcus (pUIbMa MOCTYIMAeT B KWHOMPOKAT WIIM Ha TEIICBUICHHE.

JyOnupoBaHue MYJIbTHIUIMKAIMOHHBIX (DHIBMOB HMMEET CBOM OCOOCHHOCTH.
Kunoctynus nomyyaeT ux KONUU B AETPaJIMPOBAHHOM KayecTBe. DTO CHOCOO 3aIIUTHI
OT pacHpOCTpaHEHUs HeJNeTalbHBIX Komui. Kak mpaBuio, CTyauss TOTydaeT
MYJIbTQHUIBMBl C YepHO-O0ENoW KapTUHKOH, depe3 KOTOpYyI0 HAET TOpromas Mapka
nuctpuobsioropa (Hampumep, WB wmn LS PRODUCTION)Yacto gerpaaupyroT Takxke
Ka4yeCcTBO 3BYyKa, YTO JeJIaeT AyOJIUpOBaHUE €Ille TPYIHEe.

B nanpHeiimem Most paboTa Kacamach KOHKPETHBIX CIIy4aeB IepeBoa B KHHO.
Ero MOXXHO pasgenuTh Ha JABa dTana. IMOACTPOYHBIM IEPEBOJA U BHYTPUSA3BIKOBOU
IEepeBOJl C y4eToM psifa KpuTepueB. [Ipuuem Hamo NPUAEPKUBATHCS HECKOIBKUX
WHCTPYKIIUIA:

1) Hoctmwkenune HanOOJIbIIIETO COOTBETCTBUS MIPOU3HOCUMOTO
TyOJIIMPOBAHHOTO TEKCTA C APTUKYIISLIMEH OPUTHHATIBHOTO aKTepa.

2) Bricota 1 TemMOp rojoca akTepoB AyOJisKa JOJKHBI COOTBETCTBOBATH
XapakTepy U OTTEHKY rojioca aKTepoB B OpUTHHAJIE.

3) CoXpaHuTh MpaBWIbHBIN YPOBEHb U IPYIHE aKyCTHUECKHUE MPOMOPIIHH,

BKJII0Yasl 3BYKOBYIO KOHIICTILIMIO TYOJIMPOBAHHOTO (puibMa.

68



B nocnexnneit rnaBe Moel pabOTHI 51 HOCTENIEHHO 00CYK/jajla pa3HbIe BOIIPOCH U
npoOIeMbl MepeBosia, ¢ KOTOPhIMU Yallle BCErO0 BCTPEYAeTCsl MEPEeBOMYMK KUHO. Peub
UJIET O TIEPEBO/IC Ha3BaHUs (PuiIbMa, COOCTBEHHBIX UMEH, 00pallieHni, TOTOBOPOK, UTPe
CJIOB, MaJIeKTa U CJeHra, (pa3eoIoru3MoB, CTUXOB U MeceH. B oTnenbHbIX ciydasx s
UCIOJIb30Baja MpuUMepsl U3 ¢uiabMa , 72 Merpa“, Al OTHCNbHBIX (parMeHToB W3
KOTOpOTO cama Jienaina rnepeBos auanoros. Iletp Cutap (Petr Sitarkaenan Bo3MOKXHBIM
CO3/1aTh B €r0 areibe AyOisika GUiIbMOB HOBYIO BEPCHIO ATUX (ParMeHTOB.

Camoli TJIaBHOM MpoOJIEMOil SBISETCS TEPEBOJA Ha3BaHUs TPOU3BEICHHS,
MOTOMY YTO OHO TOBOPUT O COJEP>KAaHUM M OKa3bIBACT BIMSIHUE HA OyIyIIEro 3puUTens.
[ToaToMy mepeBoqUHK yAenseT eMmy Ooyblioe BHUMaHUe. YelICKuii THHTBUCT . Jess
(J. Levy)menut Ha3BaHMs MPOU3BEICHUN Ha:

1) omucarenbHbIE, HCKITIOYUTEILHO KOMMYHHKATHBHBIC

2) 0OpBIBOYHBIC

B HekoTopwIX ciydasx mepeBOj Ha3BaHWI mpom3BeleHUs mpocroii (72 merpa,
Four rooms, Charlie’s Angelsio mns mepeBoga HEKOTOPBIX Ha3BaHUI MOTPeOyeTCs
JIOTIOTHUTENIbHAs paboTa co CHeHalIucTaMHu.

He meHee BakHOI 3a/1adeil mepeBoja sIBISETCSA MEPEBOJ COOCTBEHHBIX UMEH H
oOpamienuid. [lepeBoauuK JOIKEH XOPOIIO 3HATH HE TOJIBKO MPOU3HOLICHUE UMEH, HO U
BO3MOXXHOCTH 00pa30BaHUs CYIIECTBUTEIBHBIX JKEHCKOTO pojJia OT CYIIECTBUTEIbHBIX
Mykckoro popna. IlpaBuiiom ToXe sBIsS€TCS CKIOHEHHE — BCE MMEHa HEOOXOAUMO
CKIOHATh. OJHaKo, TEpeBOJYMK JUIsI AyONMpPOBAaHUS TMHIIET TMPOU3HOIIECHHE
(oHeTHUeCKH, YTOOBI BCE akKTephl IyOJssKa MPOM3HOCHIM HMEHAa TEM € CaMbIM
00pa3oM, YTO U aKTephl B OPUTHHAJIE, HE HapyIllas TEM CaMbIM BU3YaJIbHBIN 00pa3.

HemnpocToii mpoGiemoii sl MEepeBOIYMKOB SIBIISICTCS TEPEBO TOTOBOPOK M
urpel ciaoB. OHU JOJKHBI OBITH COXpaHEHBl B TEKCTe, HO ATO HE BCerjaa yJaercs.
['maBHBIM MPUHLIMIIOM NEPEBOAYUKA SBISETCA TOT (DAKT, YTO ONpE/IeIeHHas TOrOBOPKa
WINA WUTpa CJIOB JOJDKHA JCWCTBOBATH HA YELICKOTO 3PUTENS TEM XKe CaMbIM 00pa3zoM,
KaK PYCCKU OpUTHHAJI IEHCTBYET Ha PYCCKOIO 3pUTeNs. B caMbIX CIOXKHBIX MOMEHTAX
MNONJEPKKON I MEepeBOJUYUKA CTAHOBSATCS TEKCThl TUAIOIOB, B KOTOPBIX JOJIKHBI
OBITh BBISICHEHBI BCE IIYTKH, (DPa3eoI0rU3MBbl, S3bIKOBBIC UTPHI, IOTOBOPKH H T.JI.

[TomoOHBIM 3aTpyAHEHUEM SIBIISCTCS MEPEBOJ] CIIEHTa W AuajekTa. B mepByio
ouepellb MEPEeBOJUYUK JOJHKEH Y3HATh, BBIMOJHSET JIM JAHHBIA CIEHT WIM JTHATEKT

XapaKTepHyIo 3a7audy. B ciydae, eciu HeT, TEKCT MOXHO INEPEBECTH JIMTEPATYPHBIM
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A3BIKOM. OI[HaKO 6OJ'II>LHI/IHCTBO CJIydacB MCpeBOAa CICHIa WU AUAJICKTA IMCPCBOAATCA
Pa3roBOPHO-00UXOTHBIM SI3BIKOM.

[lepeBon (pa3eosqOru3MOB YACTO SBISIETCS KPUTEPUEM, IO KOTOPOMY MOXKHO
pacieHuBaTh TEpPeBOJ B OOIIEM, MOTOMY 4YTO TEpeBOJ (pa3eoIoTU3MOB — ITO HE
mpocToO MCpeBOA, HO MOACTAHOBKA, 3aMCHAa TOI'O, 4YTO B ,Z[aHHBIﬁ MOMCEHT B TEKCTC HNJIU
Ha DJKpaHC HpOI/ICXOI[I/IT. chaSGO.HOI‘I/BM HCJIB3d TCPCBOAUTL 110 OTACIBbHBIM
KOMITOHEHTaM, HO TI00abHO, T.€. ()Pa3eoOrnIeCcKrii KOIUIEKC HAI0 3aMEHUTh APYTHM

KoruiekcoM. [Ipu ux nepeBojie Hal0 yYUTHIBATS!

1) IKCIIPECCUBHOCTH (hPa3EOTOTHIECKUX CPENICTB
2) UX CYyeTHBIH XapakTep
3) WX BapuaOeIIbHOCTh, N3MEHUYUBOCTD

[TepeBox meceH U cTUXOB 00YCIIOBIICH TeM (aKTOM, SIBJISIFOTCS JTU OHU B (PHIIBME
MOJTHO3HAYHBIMH M HECYT JIM BaXHYI0 MHpopManuio. Eciiu oHM BBICTYNAlOT COCTaBHOM
YacThIO COYHATPAKA, TO B OOJBIIMHCTBE CllyyaeB He mepeBonsarcs. Ho B Tom ciyuae,
KOI'Jla OHM MMEIOT YyBCTBEHHOE 3HaueHue, UX HeoOXoaumo nepesectu. MHoraa mecHu
MOTYT [TOMOYb JIy4Ille TOCTUTHYTh CUTYaIUIO U aTMocdepy duiabma.

BaxHelmmuM MOMEHTOM IMepeBOjia HAJIOTOB Ui JTyONMpOBAaHUS SABISETCA
COXpaHEHHE YpPOBHS >XaHpa opUruHaia. llepeBoJuuK MOJHKEH COOJIIOCTH €ro Cuiy,
TUHAMUKY, YKJIOH, BBIOpaTh MOAXOJIAIINE TpaMMAaTUYECKHWE CpPEITCBA, 4YTOOBI HE
BIaJ]aTh B KPalHOCTH U MEPEBOAUTH BCE TOJBKO CPEACTBAMM YKaproHa W ClIeHra, Jubo
TOJIBKO CPEJICTBAMU JINTEPATYpHOTO si3blka. Hampumep, denickuil s3bIK HE TaK 4acTo
MOJIB3YETCS IeCNPUYACTUSAMHE, KaK PYCCKHI. YKPauHCKUI THANEKT B pycCKOM (puibme
HEJb3CSl MEePEBECTH, HAIpUMep, LBITAHCKUM JHUaJeKTOM B Hamiel cpeze. [lepeBogunk
JOJI’KEH MMETh BBHUJY, UTO CaMOE€ MAaJICHbKOE OTKJIOHEHHE OCHOBHOM CTUJICBOW JTMHUU
OpUTHHAJIa O3HaYaeT 00eCIIeHUBaHKUE TPOU3BEACHHUS.

Crnenyromuii MOMEHT B TEpeBOJE IHAJOrOB JUIsl AyOJIMpOBAaHUS KacaeTcs
BOMpoca CUHXpoHU3auu. OCHOBHBIM TPHUCIIOCOOJICHUEM CHHXPOHM3ALUU SIBIISETCS
HaJIO)KEHHE HOBOM apTHKYJSIUU Ha OpUrMHANbHYIO. Camble 3aMETHbIE IJI 3PUTENsS
ryOHBIE 3BYKH MOKHO HAlTH B Hauaje U KOHIIE CJIOBAa M Hayalle U KOHIIE MPEATIOKEHUS.
JlanpHeMIINM KJIF0UEBBIM (PAKTOM COXPAaHEHHs] CHHXPOHM3ALUU SBISETCS COBIAJICHUE
OTKPBITBIX TJIaCHBIX 3BYKOB M JOCTHKEHHE COYETaHHS KOHCOHAHTOB C JPYIrUM M
COTJIACHBIMH 3BYKaMHU.

PaGora nepeBogunka Auanoros /it AyOiupoBaHUs oueHb TpynaHa. [lepeBomunk

AOJIKCH XOpOoIIOo BJIAaACTh HEC TOJIBKO CBOUM POAHBIM, HO U MHOCTPAHHBIMH SA3bIKaMU, OH
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JIOJDKEH TAaK)Ke MMETh SI3bIKOBOE M MY3BIKaJIbHOE UyThe. He KaKIblii IepeBO UMK MPO3BI
WIA CTUXOB MOXET paboTarh INEepeBOAYMKOM KHHO. B HacTosiiee Bpemsl Takux
crienuanucToB HeMHoro. Ho, koHewHo, Oy1arogapst cBoeli HACTOWYMBOCTH U TTOCTOSTHHOM
MPaKTHKE, EPEBOTYMK MOKET MHOTOMY Hay4YHThCSI.

[lepeBon CyOTHTPOB W JAMANIOTOB HEMHOTHMM OTJIMYAETCS OT IepeBoja JUIs
nyonupoBanus. Hamo Tonpko MMeTh B BHIY NpaBWiIa M MHCTPYKIUH, KacarolInecs
MMEHHO JaHHOTO TUIa KHHEMATOrpaduyecKoro nepeBo/ia, 1 pyKoBOJICTBOBATHCS UMH.

UtoObl Bce BBINICYKAa3aHHbIE TpaBWiIa, (HOPMYINBI, COBETHI W HWHGMOpMAITUs
UCIOJIb30BaTh HAa MPAKTHUKE, S pellnia cAelaTb COOCTBEHHBIM IEpeBOj IHAJOroB
¢dparmenTa u3 puabma «72MeTpa» pycckoro pexxuccepa Bragumupa XoTuHEHKO.

bonbmyM MOMOIIHKUKOM JJIi MEHS CTall TUPEKTOp YEIHICKOro aTelibe AyOJisKa
rocnogud Iletp Curap (Petr Sitar), KoTopblii He TOJBKO [JaBall MHE COBETHI II0
NpaBUWIBHOMY TEPEBO/Y, COOTBETCTBYIOIIEMY HOpPMaM KHHEMAaTorpapuuecKux
JIMaJIOTOB, HO, TJIaBHBIM 00pa3oM, Jajll MHE BO3MOXKHOCTb IPOBOJHUTH CBOIO paboTy B
€ro KUHOCTYIWHU: TMPUTJacHil aKTepoB NyOJsika, 3BYKOpEKHCCepa, M caM SIBUIICS
pexuccepoM ayoOnsbka naHHoro (parmenrta. brmarogaps TakoMmy IJI0IOTBOPHOMY
COTPYAHUYECTBY BO3HUKJIA TyOIMpOBaHHAs YacTh (PUIIbMa C MOMM IIEPEBOIOM.

C camoro Hayasa MOeil TUTUIOMHOI paboTHI 51 ObljIa OYEeHb 3aUHTEpPECcCOBaHa ITON
TeMoi. M yem OoJblle eif 3aHMMaach W TIyOKe B HEe MPOHUKAIA, TEM HHTEPECHEE
OHa ans MeHsl craHoBwiack. Cpena, B KOTOpPOW MHeE JOBeJIoCh padoTarh, mopasuia
MEHsI: O4YeHb IpUBJIeKaeT paboyas aTMocepa B aTenbe TyOisbKa —3TO COTPYIHUYECTBO

CBHITPAHHBIX JIIO/IEH, KOTOpPBIE 3aMHTEPECOBAHbBI CBOECH paboTOM.
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Pfiloha €. 1: Ocen éni za dabing

Hodnotu dabingu zvySufgena FrantiSka Filipovského

FrantiSek Filipovsky se narodil 23.i£4907 a zerfel 26.fijna 1993. Uz o rok
pozaji se v jeho rodné iRlowi ve vychodnichCechéach konal nulty tmik Ceny
FrantiSka Filipovského. Ta byla in memoriaméletha pra¥ tomuto vynikajicimu
dabérovi. Od roku 1995 se pakélge pravideli kazdou 3. sobotu v #a Tyto ceny
uckluje mssto Relow, Cesky filmovy a televizni svaz FITES, Jednota tlgnmikd a
piekladatel, OU Pardubice a

Herecka asociace pod zastitou Ministerstva kul@Ry

Cena FrantiSka Filipovského je r@keha na skolik kategorii:
Cenu FrantiSka Filipovského za nejlepsi Zzensky helog vykon v dabingyv r. 2007:

EliSka Balzerova)

Cenu FrantiSka Filipovského za nejlepSi muzsky hekg vykon v dabingyv r. 2007:
Alois Svehlik)

Cena FITESu a ARBOmedia za minfadné dabingové zpracovani hodnotného
audiovizualniho dila(v r. 2007 byla udlena dabingovym twcam filmu ,V¢jit lady

Windermerove*)

Cenu Jednoty tluméniki a pekladateli za mimdfadnou kvalitu p‘ekladu a Upravy
dabovaného audiovizualnino dila(v r. 2007: Michaela Ebrova zartgklad

HelenaCechova za Gpravu dialay

Cena Sennheiser a Asociace pracoviilke zvukem za nejlepSi zvuk dabovaného

audiovizualniho dila(v r. 2007: mistr zvuku Jan Neskusil)

Zvlastni cena FrantiSka Filipovského za mint@dné dabingové zpracovani televiznich
nebo filmovych snimk rizznych zZani véetné tvorby animované, éiské a TV serial
(v r. 2007: seria] Rim* (10.-12.¢ast))



Cenu British American Tobacco za celoZivotni mikddnou dabingovou tvorbyv r.
2007: Zdewtk Hrudka, dlouholety dabingovy rezisé€ 8T, dne<T)

Ceny za celozivotni mistrovstvi v dabingudluje Prezidium Herecké asociace (v r.
20007:Janu TEPLEMUin memoriam, JahDRBOHLAVOVE, Ew KLEPACOVE a
Rudolfu KRATKEMU)



Pfiloha €. 2: Kompletni uprava dialogove listiny

ERAGON 12:27 [/ SMICH /
**VENKU
GERO 12:39 Vezmi sito./ S#étisem to pro tebe.
RORAN 12:42 |/ DECH/
12:46 Chci jenom tvé pozehnani.
GERO 12:52 /DECHY /
RORAN 12:56 / DECH/
GERO 12:58 Davej na sebe pozor, Rorane.
RORAN 13:04 Sbohem, &.
13:26 Dam vam o sehvédét. / Vzchop se - brae. / A
pracuj na sof / Je&t z tebe mize byt lovec.
*D UM
ERAGON 14:32 Zadny kamen, / vejce.
14:43 Pani! - Koukéme. / Copak jsi 28
14:53 / SMICH / No - pték asi ne. / P33, pss, h§§s,
pSs, pss, pss, pss...
15:10 /DECH/
*HRAD
ARYA 15:21 /DECHY/
DURZA 15:39 Kdetoje?/DECH/
ARYA 15:46 Je pozél / Uz se vylihlo. / DECHY / Uz se
vylihlo. / DECHY / - 14:49
DURZA 15:50 /DECH 2x/




Priloha €. 3: Vlastni Uprava dialog 0 pro dabing (Uryvek
z filmu ,72 meTtpa‘“

Petr Orlov:

Cerrénko:

Petr Orlov:

Cerrénko:

Petr Orlov:

Cerrgnko:
Petr Orlov

Namanik:

Petr Orlov:

Namanik:

Petr Orlov:

Namanik:

Petr Orlov:

HeleCerrénko, co je to za pistku, co si zpivas, kdyz je ti smutno?
Je od moji mamyaminu

Hmm, poslouchej,ernsnko, zazpivej! Njak nentizu usnout. Zazpivas?
Dej mi pokojAni ndhodou/ Ne,nechci

Tvrdohlate!

No vidi§, mas mamdikals, Ze seS sam.

Mama urrela loni.

Proni.

Soudruhu veliteli!

Hmm.

Soudruhu veliteli! Vyprasjte ndm rco!

Co7Coze?

Docela srsre vypravite.Vy tak vtip@ vypravite

Tak to uvidiSMech se pekvapit. & se trochu pobavime

No dolfe, ty jsi slouZil, tak tobto feknu. Pohadku. Zadnou odrhaka,
ale gknou, o kréav.

Neni to tak dlouho, ale zda se to uz davno.

Stejre jako dnes se i tenkrat zdalo, Ze se naSe armadefumitivné
rozpadne.

Byli jsme na tom tak zle, Ze se vojaci dokonce biatidit ven.

Smelili a kradli vsichni. V3echno za stejnou cewdistarych spdiari po
utajena torpéda.

Dustojnici se rozprchli, kam jen mohliéktery za&ali krast, jiny Sli na
Ufady nebo do politiky. Celk@kam kdo mohl.

Ale my jsme #stali.



Staenka:
kravénku.

Petr Orlov:

Sta‘enka:

Petr Orlov:

Sta‘enka:

Petr Orlov:

Sta‘enka:

Petr Orlov:

Sta‘enka:

Petr Orlov:

Byli jsme asi dva nebdit co jsme #stali s Genou, a abysmeéegs zimu
neunteli/nezdechlhladem, vydali jsme se do kolchozu na brambory.

Soudruhu veliteli! Soudruhu veliteli! Tamhleiyezli pytle!

Soudruhu veliteli, jsou tam pytle.

Tenkrat jsme se s Genou zastavili u jedngestey. Ta steenka ngla
kravu starsi, nez byla ona sama, a nedojila nieftai let. A tak se
staenka rozhodla ji zabit. Nevim graale vSichni maj fedstavugi

myslej Ze distojnik ruského nanioictva mize zabit kohokoli, dokonce i
kravu.

Syné&ku, jatyrka ti usmazim, karbanatkydd@m, no tak, zabij mi

Nenmzu, babo Mao, slouzim na ponorce.

Nemél jsem sebemensi chitu kravu zabit. Od mala mam #itka rad.
Syn&u, no tak, no tak.

A das flaSku?

Dam d#

Ech, dneska dcera dostala vyplatu v alkoholuaka!

Co ty na to, hm?

Band Master Super

Co?

Jen si takkam, naSel jsem tady u vas harmoniku. Je takova
zvlastnizajimava kde se tady vzala?

Jen si ji vezmi! Ber! Je tvoje.

No tak, rozmysli se.

Byl u nas minéfikalo se mu ... hm, to je jedno. Prostinér.
Za flaSku by zabil vlastniho bratra, tak pree kravu.
Zabijem ji!

Sel jsem ho hledat, ale zrovna jak naschwapptvorunékam zmizel.



Gena:

Petr Orlov:

Gena:

Petr Orlov:

Gena:

Petr Orlov:

Gena:

Petr Orlov:

Muz:
s kravou?

Gena:

Tak jsem Sel za Genou.
A da flasku?

Dv.

Z#&znem ji!
Tak, kde ma krava srdce.
Nalevo.

Takze nalevo.

Ano, nalevo.
Rikas nalevo.

Kdyz kravu postavime na zadni¢iié to bude nalevo.
A krdva ma rohy.
Tak to je Spatny.

To jo.

RadsSi si na to neft dame flasku.Mozna bysme si na to néjd neli
dat flasSku /posilnit se.

Dovolte, soudruhu velitelRikali mi, Ze jste ns hledal. Problémy

Hmm.
Soudruhu veliteli, dovolite?
Jen si dej./Degj si.
Mam réco lepSiho.
Tajnou zbra.
Vybuch.
Tohle neni ono.
Doporwujeme. Urceno k pouziti

Tady, nejno¥jSi vynalez naseho vojenskéhaimyslu.



Gena:

VSechno zavisi na umésti miny.
Dejme tomu, Ze ji dame krédypod ocas, roztrhne ji ta'gsre vejpil.
Nebo to nizeme dat k rolm.

Potom sila vybuchu bude stejna jako uder kex@emjona naseho
kolchozu.

K roldm.
Hlavre dej pozor, &ji to neporani &.

VSe bude v p@dku, soudruhu veliteli.



Pfiloha €. 4: Dabingové Skoly

Vysokou urové ceského dabingu reprezentuje i fakt, Zze wssné dob
v Ceské republice existuji 3 mista, kde se studenticuagnovat dabingu. Jde o:

Ustav translatologie FF UK!3!

Dabingovy peklad a podtitulkovani secujako povini volitelny kurz na PTA
(Mgr. J. Nemejovsky; atas PhDr. J. Josek ) a PTS (PhDr. S. Valverd&a®PhDr. O.
uli¢ny), jinak se mu vytujici ¢ast&né vénuji v povinném pednetu Literarniho
piekladu.

FAMU '3

Zhruba jedenkrat zé&tvrt roku jsou zvanKatedrou produkceizni odbornici z
dabingové praxe, kie prednasSeji posluckém produkce a rezie o problematice
piekladu, Upravy, rezie a herectvi v dabingu.

DAMU

Odb. as. Mgr. Regina Szymikova ve#abinet hlasové a mluvni vychovy
Naplni tohoto kursu je ,pod vedenim profesionalnédabingoveho reziséra postupné
osvojovani si vSech technickych dovednosti a poZaa® pohotovosti nutné pro
vytvoreni role v dabingovém studiti®

Kazdy rok v letnim semestru probiha pro studeéhtyaniku oboru herectvi
¢tyidenni seminiao praci v dabingu. Byva pozvan dabingovy reziséageden den se
pronajme studio, kde studenti maji moznost vyzkbuss dabing v praxi. Objevi-li
rezisér mezi studenty talenty, ¢oe je vyuzivat. Podobna spoluprace existuje i s
Ceskym rozhlasem, takze studenti maji moznost paarmabrodou praci.

Porovname-li moznosti vyuky a wtévani se v oblasti dabingu Geské

republice a v Ruské federadijesko jednoznmé stoji v popedi. Podle informaci

Ludmily Ivanovny, reZisérky dabingu na kanale ,Rjgt*3*

prakticky Zadna moznost
vyuky neni. Co se tg pekladi dialogi pro dabing, jsou najimani obsjni
piekladatelé sa&tSim citem a talentem pro dabing a samotné herbérgasi rezie
vybira zcela ndhodn v divadlech, fi riznych kulturnich akcich nebo v televizi.
(Cronmuublii mHCTUTYT mHepeBogunkoB-Mocksa, OCTAHKUHCKUN WH-T

TEJIEBUJAEHUSA N PAJJUOBEIMAHUSA-Mocksa, OCTAHKMHO MOCK. HH-T

131 JOSEK, J. Dostupné http://utrl.ff.cuni.cz 27.5.2008.

132 Dostupné zhttp://www.famu.cz/11.3.2008.

13337YMIKOVA, R. Dabing — kurz 1. Dostupné z:
http://studijniplany.amu.cz/cs/predmet209DAB1.ht212.8.2008.

1343AMLIEBA, JI. U., zdznam z rozhovoru z 17.8.2006ockea, Ocranxuso. (vliastni geklad)




TEJIEBUJIEHNS Y PAIMOBEILAHUS (MUTPO)-Mocksa, KHHEMATOI PA®UN
BCEPOC. roc. WH-T HM. C.A. TEPACUMOBA-Mocksa,
KUHOBUJIEOUHCTUTY T-Tletep6ypr)



Priloha €. 5: Dodatek k DVD (DVD na zadni desce prace)

Diky stalému kontaktu ieditelem firmy Filmprint panem Petrem Sitarem jsem
mohla ke své préaciifozit i ukdzku casti odabovaného filmu, pro ktery jsemélada
pieklad. Vybrala jsem stejnaiést filmu, kterou jsem otitulkovala na svou bakskau
praci, abych mohla vytyt rozdily mezi €mito dwma druhy pekladu.

P¥i profesionalnim dabingu je nutné ziskat mezinardiimové pasy, aby mohl
byt film rozcklen nacasti a dale s nim bylo mozné pracovatkdli jsem psala majiteli
pad, reziséru panu Nikitu Michalkovovi, dalo séefdpokladat, Ze nebude mozné je
ziskat. Tudiz jsem #ha k dispozici pouze cely film na DVD bez mezinanadh pas.

To dale zafi¢inilo malé technické nedostatkyfipdabingu, nebt herci v podstat
pouZzili metody voice-over a svym hlasetekryvali zvuk originalu.

Moje prace zé&ala vlastnim pekladem dialog (o konkrétnich fipadech jsem se
jiz zminila vySe). Bylo nutné se na film¢kolikrdt podivat stextem vruce a
zaznamenavat si do textu, kdy j@npy zalEr na hercova Usta, a kdy tedy bude nutné
vice se snazit o dokonalou synchronizaaikdliv se v mém uryvku nevyskytovala tak
casto, Petr Sitar se rozhodEmpravné synchronizaci n&ty a tudiz jsem se o ni snazila
v celém textu (podrol#i na str. 49).

Text také bylo nutné upravit podle zasad psani &eénudiz kazdy projev
za&ina jménem howudciho, dvojtékou a teprve pak nasleduje samotny text.iNap

PETR ORLOV: HeleCerngnko....

Uvadila jsem také vice varianttgkladu, ze kterych potom rezZisér Petr Sitar

jednu moznost po doh®d hercem vybral. N&p
Dej mi pokoj. /Ani nahodou Ne, nechci

Funkce pekladatele nalezela manna Upra¥ dialogi jsem se podilela s Petrem
Sitarem, ktery se ujal i rezie.

Z technického hlediska bylo néjde nutné ziskat kopitasti filmu na CD ve
formatu avi. Je to nejjednodussi format, se ktelyio mozné v mémifpact pracovat.
Pro dabing je nutné étht kopii filmu, na kterou se dabuje.

Po gipravach a ziskani volného studia seéaba natéet. Herci, kt& se mého
projektu &astnili, @ichazeli postup¥ dostavali do rukou text a Slitimo do
dabingovych kabin. Kazdy daboval zwas

Mistnost, ve niz se nachazi rezisér a mistr zvukje aspojena s dabérem

nepitihlednym oknem, tudiz jejich komunikace probiha gopges mikrofon.



Nejdrive bylo nutné, aby si herec svoji roli prohlédhkpuz bylo moznéifmo
dabovat. Jak mistr zvuku, tak i rezisér majég sebou kazdy jednu obrazovku, na
papie text, picemz mistr zvuku ovlada slozitou aparaturu. Sfralese domlouvaji na
vSech postupech prace: kdy a o jalasovy Usek je nutné repliku vratit, jestli byly
zvuky synchronni apod.

Hlas kazdého herce je zaznamenavan na jednu stpwysledku se stopy
namixuji jes¢ s pavodnimi zvuky. VeSkeré dafdovani a upesiovani je v kompetenci
mistra zvuku. Na &m zélezi zasrecny vysledek. OvSem obsazeni herci jsou
profesiondlové a &sSina z nich se dnuje pouze dabingu, takZe svou praci zvladli
dokonale.

Dabovani bylo slozSi z toho dvodu, Ze nebyly k dispozici filmové pasy,
tudiz film nebyl nakdédovan. V praxi to znamenale, lierec pedem newdél, kdy
piesré jeho replika z&ina. Musel se tedy sotistlit na hercova Usta a dabovat podie n
| vS8echny dechy a mlasknuti musel heregistyrimo z filmu.
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