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Anotace

Jadrem této diplomové prace jsou dramata Spanélského basnika a dramatika F. G. Lorky, ve
kterych vystupuji postavy starSich zen. Autorka ve své praci nejprve vymezi tuto kategorii a
urci, které postavy do ni spadaji. Nasledné provede podrobnou analyzu postav a vytvori prehled
charakteristickych vlastnosti. Rovnéz se pokusi zodpovédét otdzku, zda pro tyto postavy

existuje v divadelni historii mozny ptedobraz.
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Annotation

The core of this thesis presents the dramas of F. G. Lorca, Spanish poet and playwright, in which
the characters of older women appear. In the thesis, the author at first will determine the
category and will select which characters fall into it. Then she will make a detailed analysis of
the characters and will create an overview of their characteristics. The author will also attempt
to answer the question of whether there is a possible prototype for these characters in the theatre

history.
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Uvod

Federico Garcia Lorca patii k nejusp€sné€jsim a k nejznaméjsim Spanélskym basniktim
a dramatikim 20. stoleti a jeho hry se stale objevuji na repertoaru prednich svétovych divadel.
V jeho dramatech je nezastupitelné mnozstvi postav a situaci, které jsou neustale podrobovany

novym vyzkumuam. Dal§imu zkoumani jeho postav je také vénovana tato diplomova prace.

Pfi studiu Lorkovych dramat jsem zaznamenala generacni rozdil mezi zenskymi
postavami, ktery jsem jiz zohlednila ve své bakalarské praci zroku 2022, ve které byly
predmétem mého zkoumani mladsi zenské postavy nebo postava ozna¢ovana jako innamorata.
V této diplomové praci budu zkoumat skupinu zenskych postav, které oznacuji jako , starsi“.
Na nasledujicich fadcich kratce vysvétlim, jaké zenské postavy budou v analyze oznaCovany
timto privlastkem. Chci upozornit, Ze se nejedna o termin pochazejici od samotného autora. Je
vSak mozné jej vysledovat u jinych autort; jako ,,starsi“ svych nékolik zenskych postav bézné
oznacoval napf. ve svych komediich Plautus. V této praci je termin uzivan s cilem co nejlépe

vystihnout urcitou skupinu postav, pro kterou jsou pfiznacné charakteristiky popsané nize.

Hlavnim kritériem posouzeni je vék postav, ktery u vétSiny zname presn€. Do této
skupiny patii postavy, které jiz nejsou v reprodukénim véku, jsou vdovy a fesi svazky svych
déti. Dalsim rozhodujicim kritériem pro volbu postav je mnozstvi jejich vstupt do
dramatickych relaci na zakladé textového materialu. Toto nenapliiuji takové postavy, které se
muzou v nékterych rysech shodovat se zkoumanymi postavami, ale neni jim pfisouzeno tolik
prostoru k realizaci a jejich potencial neni do takové miry rozvinut, aby se stal dostatecné

prukaznym.

Do vybrané kategorie spadaji tfi velké postavy ze slavné Lorkovy trilogie ze tficatych
let 20. stoleti, ve $pané&lském prostiedi pojmenované jako Trilogia rural !, konkrétn& Bernarda
Alba, La Poncia a Madre, Cesky téz Matka. Prvni dvé jmenované pochazeji ze hry Diim
Bernardy Alby (La casa de Bernarda Alba), Matka ze hry Krvava svatba (Bodas de sangre).
Kromé veéku je vhodné tyto postavy uskupit do dvou tfid dle jejich hlavni tlohy, kterou
v dramatu plni, a to ,,matky“ (Matka, Bernarda Alba) a ,,sluzka“ (La Poncia).

! Venkovska trilogie, prip. Trilogie z venkovského prostiedi
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U téchto postav nasledné provedu podrobnou samostatnou analyzu tak, ze zohlednim
jak jejich formalni, tak vyznamovou stranku, a to ve smyslu charakterové a jazykové slozky a
zpusobu jednani, a to vSe ve vztahu k postavam v jejich dramatickém prostiedi. Zkoumané
postavy porovnam také mezi sebou, a pokud to vyzkum umozni, najdu pro jejich charakteristiky
spolecného jmenovatele. Postavy budu zkoumat z nékolika hledisek; jestli projdou vyvojem,
jakym zpusobem o sobé€ ¢i o ostatnich vypovidaji, jaké prostiedky se podileji na jejich celkové

realizaci a jakou miru prediktability ma jejich jednani.

V této diplomové praci bude také zohlednén autortiv rozdilny pfistup k témto

postavam a ke skupiné postav, které jsem v bakalarské praci oznacila jako ,,mladsi®.

V této praci se také pokusim zodpovédét otazku, zda existuji urcité typy zenskych
postav, které mohly t€émto postavam predchazet, a zda se ve zkoumanych postavach neodrazi
néco, co je vlastni kategorii postavé-typu. Z diavodu vyvarovani se terminologické
mnohoznacnosti v teoretické casti vysvétlim zakladni pojmy dramatu jako charakter, typ nebo

dramatickda postava.

Do vyzkumu vstupuji s védomim toho, zZe se jedna o postavy pochazejici z tragédii,
ktera teoreticky opousti #py, znamé z komedie, ve prospéch individualnich charakterd. Na
nekterych mistech se v této praci stimto tvrzenim rozchazim, protoze jsem u postav
vysledovala jisty ptfiklon k tradi¢nim postavam a situacim, pochéazejicim jednak ze souboru
ustalenych dramatickych typt, jednak z nedramatickych archetypl v psychologickém smyslu.
Rovnéz neodmitdm hypotézu o moznosti transpozice formy komické postavy do tragédie,
kterou zakladam na komparaci s jiz vypracovanymi typologiemi komedii a pfimymi odkazy na

primarni literaturu.

Primarnim zdrojem pro tuto préci jsou zminénd dramata v originalnim znéni a s ¢eskym
prekladem autorky prace v poznamkach pod carou. U piikladd pekuliarnich a komplexnich
slovnich ¢astic budou rovnéz uvedeny zpusoby piekladu profesionalnich piekladatelti. Dale tato
prace bude vyuzivat jak sekundarni literaturu Ceskych teatrologii, tak Spanélskou literaturu
z ruky odbornikt na autora a jeho dilo. Prace Ctenare také provede zakladnimi fakty ze zivota

autora, strucné predstavi jeho dilo a historicko-literarni kontext.



1 Divadlo generace 27

Rok 1927, ktery ma tato generace v nazvu, ma odkazovat ke tfistému vyroci umrti basnika
Luise de Gongory. U prilezitosti ucténi pamatky tohoto velkého basnika §panélského Zlatého
véku basnici jako Damaso Alonso, Jorge Guillén, Gerardo Diego, Rafael Alberti, Juan Chabés,
José Bergamin a Federico Garcia Lorca piijali pozvani sevillského Atenea” a béhem nékolika
prosincovych dnu stravenych v Seville probihala razna setkani a prednasky, kde autofi
vystupovali se svymi versi. Touto navstévou Sevilly tak doslo k prvnimu uvefejnéni generace

(Alonso, 1978, str. 156-158).

Rok 1927 muze ovsem také odkazovat na to, Ze kolem tohoto roku vétSina basnikt vydala
své prvni signifikantni dilo. Ve Spanélském znéni se pro tuto generaci uziva nazvua ,,Generacion
del 27,
Sinusia, Gomez Gonzales, 2004, str. 159).

Grupo del 27, , Poetas del 27 nebo ,,Generacion de la amistad > (Alchazidu, Pérez

Tato generace muze byt oznaCovana jako generace avantgardni, jelikoZ pfejala mnoho
zahraniénich avantgardnich vliv{i, hlavné surrealismus, ultraismus* a kreacionismus.’ Rovnéz
je u této generace patrny obdiv k literarnim pfedchiidctim jak z generace predchozi, zejména
k basnikovi Jiménezovi nebo Machadovi, tak ke star§im sahajicim az do obdobi tzv. Zlatého

veku, kde sviij zajem basnici upfeli na Luise de Gongoru (tamtéz, str. 160-161).

Ackoliv mezi ¢leny generace 27 prevazovali basnici, nasli se tu 1 prozaici a dramatici.
K dramatické tvorbé prispéli kromé Garcii Lorky Rafael Alberti, Pedro Salinas, Max Aub ¢i
Miguel Hernandez.® K nejvétsi dramatické produkci doslo ve tiicatych letech, kdy doslo

k politicko-spoletenskym zménam ve Spanélsku.

2 Kulturni asociace zaloZena v roce 1887

3Doslova ,,generace piatelstvi®

4 Ultraismus“ je nazev pro literarni smér, jeho piichod do Spanélska ohlasil manifest z ledna roku 1919, v némz
byly rovnéz ptedstaveny jeho zakladni charakteristiky jako ,odpoutdni se od minulého uméni, odlidsténi
v basnictvi, odmitnuti prvkii ornamentalnosti, uzivani odbornych a antipoetickych vyrazovych prostiedkii,
nedodrzovani logickych, syntaktickych ci interpunkcnich zdsad nebo vytvdreni geometrickych obrazcii  (BEIiL,
Forbelsky, 1984, str. 2006).

5 Kreacionismus je odvozen od slova ,,crear®, coz znamena tvofit. Toto slovo kreacionisté aplikuji na poezii, ktera
se ma stat nastrojem absolutni kreace, jejiz vysledek je nezavisly na skute¢nosti. Kreacionismus do literatury vnesl
chilsky basnik Vicente Huidobro v roce 1916 (tamtéz).

6 Upozoriiuji, Ze seznam jmen naleZejicich k této generaci se u jednotlivych autort lisi. Tento vycet se FHdi
Forbelskym a Sanchezem Ferndndezem a Ruizem Raménem.

9



Na divadlo se zacalo nahlizet jako na nastroj komunikace, dialogu mezi autorem a
$pandlskym lidem, mezi jehoz hlavni funkce patiilo lidu sd&lovat a lid vzdélavat. Spanélska
obcCanska valka zpusobila rozstépeni této generace. Mnoho autort totiz odeslo do exilu, jini
zemfeli ve své vlasti, presto v této dob€ stihlo vzniknout né€kolik dél, deél naléhavych a
angazovanych. Po ob¢anské valce byla exilovym autorim blizka témata spojena s rodnym
krajem (hlavné s obCanskou valkou); a ti, ktefi domovinu neopustili, o ni zase psali v jeji

bezprostiedni blizkosti a aktualni nalade.

Pro drama generace 27 je obtizné najit znaky spolecné vS§em jejim Clenim. Naméty jsou
skutecné riznorodé a forma pojeti taktéz. Na nasledujicich fadcich se presto pokusim piiblizit

alespor nékteré z tendenci této skupiny dramatiku a jejich slavna dila.

V generaci 27 bylo divadlo poetické, které predstavuje slavna Lorkova Krvava svatba nebo
Yerma, ale také poetické zachazeni Rafaela Albertiho ve hrach El trébol florecido, (Rozkvetly
Jetylek, 1940) El adefesio (Strasak, 1944) a La Gallarda (Pivabna, 1944-1945), kde autor
pracuje s postavami-symboly (Ruiz Ramon, 1984, str. 209-210).

Dal§im okruhem byly naméty mytické nebo biblické. Narcis Maxe Auba nabizi
avantgardni verzi mytu o vile Echo a Narcisovi ve tfech obrazech. Pro Salinasovu Judit y el
tirano (Judita a tyran) byl namétem piibéh o Judité a Holofernovi. Salinasova Judita se spolu
s dal$imi revolucionafi domlouva, kdo zabije tyrana. Nikdy jej sice nevid€la, ale nemuze snést
jeho zpusoby, a tak to bude pravé ona, ktera se rozhodne tyrana zabit (Forbelsky, Sanchez

Fernandez, 2017, str. 425-426).

Autori dale ve svych dramatech fesili metafyzické otazky jako Pedro Salinas v dramatu £/
director (Reditel), kde hleda odpovéd’ na otazku tykajici se lidského §tésti (Ruiz Ramon, 1984,
str. 291-293).
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Max Aub ve svém dramatu La botella (Ldhev) zase fesi rodinny spor, kde se d€lnik Pablo
dozvi, ze jeho zena otéhotnéla v momente, kdy se ji pfiznal, ze je neplodny. Zabije bratrance

své zeny, o kterém si mysli, ze je jejim milencem (Ruiz Ramon, 1984, str. 247).

Ke klasickym vzorim 17. stoleti, pfedev§im ke kulteranismu a konceptismu, se hlasil
Miguel Hernandez v dile Quién te ha visto y quién te ve y sombra de lo que eras (Kdo t€ spatfil

a kdo t€ vidi a stin toho, ¢im jsi byl, 1933-1934) (tamtéz, str. 279).

A jisté nejpodstatnéjsi skupinou je divadlo politické, které je mozné sledovat jiz u Rafaela
Albertiho a jeho Fermina Galy, jehoz premiéra se konala zahy potom, co byla vyhlaSena Druha
republika. Formou romance se v deseti obrazech predstavuje zivot Fermina Galy, ktery byl

odsouzen k smrti za povstani, ke kterému doslo rok predtim v Jace. (Tamtéz, str. 213)

Politické divadlo se tykalo hlavné témat spojenych se Spanélskou obcanskou valkou.
Z roku 1956 pochazi Albertiho hra Noche de guerra en el Museo del Prado (Valecnd noc
v Muzeu del Prado), kde ,.autor v prologu hry vypravi o udalostech, které nastaly pred dvaceti
lety, v listopadu roku 1936: zachrana obrazii z muzea Prado, které miliciondri presunuli do
sklepii, aby je ochranili pred bombardovinim frankistickymi vojsky utocicimi na Madrid “

(tamtéz, str. 216).

Téma utlaku otevira také Pedro Salinas ve hie Los santos (Svati), kde do sklepa, ve kterém
se d¢ odehrava, jsou zavirani nevinni odsouzeni Cekajici na rozsudek smrti (Forbelsky,

Sanchez Fernandez, 2017, str. 425-426).

Snad nejnaléhavéji se hlas za boj v republikdnském tdbofe projevuje v dile Miguela
Hernandéze, jehoz Cast dila je nazvana jako vdlecné divadlo. Autor také rozvinul proletaiskou
tématiku, kterd se objevuje v prozou psanych Los hijos de la piedra (Synové kamene, 1935),
kde dochazi ke vzpoute hornikt proti mistnimu panovi, nebo ve hie s podobnym namétem £/

labrador de mas aire (Urozeny rolnik). (Ruiz Ramoén, 19984, str. 280-281)

Max Aub se ve svém mexickém exilu vraci do roku 1936 ve hie Cruz y raya (K¥iz a édra)
a rozSifuje svij namét o evropské dé&jiny spojené s druhou svétovou valkou. D€ Rapto de
Europa (Unos Evropy) se odehrava v Marseilles v roce 1941, kde se protagonistka Margarita
ujme zachrany utecencti pred nacizmem. Situaci uteCenct ve Francii jesté jednou vylicil v dile

Morir por cerrar los ojos abiertos (Zavirat oci a volit smrt). (Tamtéz, str. 255-256)
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2 Federico Garcia Lorca

Tento vSestranné nadany basnik a dramatik, jehoz dilo zaujima ve Spanélské literature
vyjimeéné a neopominutelné misto, se narodil v nejjizn&j§i &asti Spanélska, v Andaluzii,
v soucCasnosti nejvetsi a nejlidnatéjsi Spanélské autonomni oblasti. Autorovou rodnou vesnici je
Fuente Vaqueros, jez se nachazi cca 17 km od Granady. V tomto heterogennim kraji, v krasach
jeho ptirody a u jeho lidu naSel naméty, které prostoupily celym jeho dilem, a to zejména lidové

uméni hudby a zpévu (Civrny, 1956, str. 9-10).”

Nemalou cast zbasnikova talentu je nasnadé hledat v jeho rodiné. Basnikovi predci
z otcovy strany rovnéz vynikali svym nadanim. Byli mezi nimi pévec, kytarista ¢i houslista.
Lorktv otec se narodil taktéz ve Fuente Vaqueros. Po smrti své prvni zeny zdédil majetek a
penize, které investoval do koupé€ pozemki v okoli. Obrovské finan¢ni zisky mu poté

zajistovalo péstovani cukrové fepy (Pokojova Radkova, 2017, str. 13-14).3

Roku 1909 se rodina prestéhovala do Granady, kde Federico nav§tévoval stfedni Skolu
fizenou jeho strycem (Colegio del Sagrado Corazdm). Roku 1914 se nechal zapsat na
granadskou univerzitu, kde studoval filozofii, literaturu a pravo. Na granadské univerzité se
seznamil s vyznamnym u¢encem a profesorem Fernandem de los Rios®. V roce 1917 se otiskl
jeho prvni &lanek ke stému vyro&i narozeni dramatika Josého Zorilly.!” A o rok pozdgji vysla
jeho prvni kniha Impresiones y paisajes (Dojmy a krajiny), ve které popisuje svou studijni cestu

po Kastilii a Andaluzii. (Civrny, 1969, str. 126).

Nadto se vénoval hie na kytaru a na klavir a byl v kontaktu s vynikajicim skladatelem
Manuelem de Fallou,'! se kterym se podilel na prvnim festivalu andaluskych lidovych pisni

v Granadé'? (tamtéz, str. 139).

7 Lumir Civmy. Federico Garcia Lorca. In: Federico Garcia Lorca, Cikdnské romance, 1956.

8 Jana Pokojova Radkova. Federico Gracia Lorca, Zivot, dilo a historicky kontext. In: Federico Garcia Lorca,
Krvava svatba. Praha: Narodni divadlo, 2017.

® Fernando de los Rios, ministr vychovy, ktery se mj. inspiroval doktrinou némeckého filozofa Karla Christiana
Krause a vnesl ji do Span&lska

10 Piedstavitel $pan&lského romantismu; autor dramatu Don Juan Tenorio

' Autor slavného a dodnes hraného baletu T#rohy kiobouk, pro ktery nasel piedlohu ve stejnojmenném romanu
Pedra Antonia Alarcéna

12 Oba takeé piispéli k otevieni novych cest ve vyvoji flamenka
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Také se seznamil s velkym basnikem Antoniem Machadem.'* A v Madridu, kde pobyval
na Residencia de Estudiantes,'* dochazi k dal§im setkanim s vyznamnymi osobnostmi, kterymi
byli rezisér Luis Bufiuel, malif Salvador Dali, basnici jeho generace jako Rafael Alberti,
Damaso Alonso, Luis Cernuda, José¢ Bergamin, spisovatel Guillermo de Torre nebo slavny

symbolista Juan Ramon Jiménez (Civrny, 1956, str. 12-13).

Lorca neustdle komponoval své verse. Prvni basnickou sbirku Knihu basni (Libro de

poemas, 1921) poznamenal tenkrat modni ultraismus (tamtéz, str. 14).

Poezii jeho dilo zdaleka nekonci. Od poezie se dostava také k dramatu. Jeho prvotina £/
Maleficio de la Mariposa (Uhrancivy motyl), uvedena vroce 1920 na madridské scéné
neuspéla. Autor se neochvéjné pustil do psani historické hry Mariana Pineda. Hra je zasazena
do tficatych let 19. stoleti, do doby vlady Ferdinanda VII. Namét nebyl jisté¢ Lorkovi cizi.
Autoritarstvim a nesvobodou totiz siln€ evokoval dobu, ve které sam autor zil. Marianu Pinedu,
skutecnou ucastnici na liberalnim spiknuti, popravili roku 1831 v jejich 27 letech v Granadé.

(Tamtéz, str. 15-16)

V Cervnu roku 1927, po tfech letech od dopsani, uvedla Marianu Pinedu v Barceloné na
scéné spolecnost Margarity Xirguové. Ve stejném roce vydal v Malaze svou sbirku Canciones
(Pisné), v Cervnu a v Cervenci vystavil soubor kreseb a v Barceloné ke tfistému vyro€i smrti
Luise de Gongory predet] svou piednasku o Gongorové basnickém obraze. (Civrny, 1969, str.

139)

Ve tficatych letech psal Lorca jiz jako vyzraly basnik a dramatik. Mél za sebou praci na
Cikanskych romancich (Romancero gitano, vydané roku 1928), ve kterych ozivuje formu
romanci majici své kofeny v davném stiedoveéku. Podnikl cestu do Spojenych statti americkych,

kde ved! pfednasky na Kolumbijské univerzitg, a na Kubu. (Civrny, 1956, str. 27)

13 Jeden z piedstavitelii Spanélské literarni generace 98; autor znamé sbirky Campos de Castilla, 1912
14 Studentska kolej
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Cesta do Ameriky jej inspirovala k napsani sbirky Poeta en Nueva York (Basnik v Novém

Yorku, 1938) ladénou v duchu surrealismu a k niz patii znamé Son de negros de Cuba.

Po jeho navratu byla v Madridu uvedena hra La zapatera prodigiosa (Carokrdsna Sevcovd,

1930) a dockal se vydani Poema del cante jondo (1931) (Civrny, 1969, 140).

V roce 1931 byla vyhlaSena druhé republika. Garcia Lorca spolu s Eduardem Ugartem
cestovali $panélskym venkovem se svym kocovnym divadlem La Barraca'® a hrali dila
narodnich klasiké, kterymi byli Juan del Encina,'® Lope de Vega, Calderén de la Barca &i

Miguel de Cervantes (Civrny, 1956, str. 30).

V napjatych casech druhé republiky, kdy se ukotvuje autorovo politické mysleni a kdy
podepisuje manifesty proti fasismu a proti valce, dojde k rozmachu jeho vlastni divadelni

tvorby (tamtéz, str. 34).

V roce 1933 je uveden Amor de don Perlimpin con Belisa en su jardin (V zahradé jsou
s laskou svou don Perlimpin s Belisou), Josefina Diaz de Artigas se svou spoleCnosti uvedla
v Madridu Las bodas de sangre (Krvava svatba). Zazil velky tispéch v Buenos Aires, kde Lola
Mebrives uvedla jeho Krvavou svatbu, Marianu Pinedu a Carokrdsnou Sevcovou. V roce 1934

uvedla Margarita Xirguova v Madridu jeho Yermu (Plditka). (Civrny, 1969, str. 141)

V kvétnu 1935 u pfilezitosti slavnosti Spanélské knihy reziroval své Retablillo de don
Cristobal (Hricka o donu Cristobalovi) a v prosinci byla v Barcelon€ uvedena jeho Dofia Rosita
la soltera o el lenguaje de las floves (Neprovdand doria Rosita aneb Mluva kvétit) (Civiy,

1969, str. 141).

Mezi posledni kusy, které stihl napsat, patti elegie Llanto por Ignacio Sdanchez Mejias (Plac
za Ignaciem Scanchezem Mejiasem, 1934)"7 (Civrny, 1956, str. 32).

V roce 1936 byla publikovéana sbirka Pimeras canciones (Prvni pisné), obsahujici verSe
z dvacatych let, a byla dovedena do konce La casa de Bernarda Alba (Ditm Bernardy Alby)
(tamtéz, str. 141-142).

15 Bouda*
16 Dramatik, jehoZ dila vznikala v dobé& vlady katolickych krali
17 Ignacio Sanchez Mejias byl slavny $panélsky zapasnik s byky
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16. Cervence 1936 doslo k prevratu, ktery znamenal konec republiky. Lorca odjel za svymi
pfibuznymi do Granady, které se mezitim ujala faSisticka Falanga. Falangisté nejprve zatkli
Svagra Lorky, kterym byl Manuel Fernandez Montesinos. Lorca se odebral do domu svého
pfitele a basnika Luise Rosalese, jehoz rodina se hlasila k Falanze'8, s nadéji, ze bude uchranén
pfed hrozicim nebezpefim. Dne 16. srpna, téhoz dne, kdy byl popraven jeho Svagr, pfisli
gardist¢ do domu Rosalesovych, kde basnika zatkli a odvedli. Nékolik dnti byl véznén a
vyslychan, az byl nakonec vydan piikaz k jeho propusténi. Ten vsak k Lorkovi nedorazil
zav€asu. Dne 19. srpna byl basnik Federico Garcia Lorca nedaleko Granady zastrelen (Mikes,

2008, str. 78).

18 Spanélska politicka strana zaloZena v roce 1933 José Antoniem Primo de Riverou
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3 Hrdinka v Lorkovych dramatech

Hlavni tlohu v Lorkovych dramatech zastupuji zeny. Ty Lorca pfipodobnil k obrazu zeny
skuteéné, nezkreslené, piirozené. Lumir Civny (1956, str. 16) stavi ,,tento cechovovsky citlivy
obraz Zeny skutecné proti literdrni tradici dvornosti a proti zboznéni*. Souhlasim
s prekladatelovym vybérem privlastku ,,cechovovsky* k odkazovani k podobé, kterou hrdinky
maji. Nejen charakter, i vnitini konflikt vznikajici mezi vlastnim oCekavanim a oCekavanim
druhych, ktery v piipadé Cechova je naplnén u takové Sofie, Jeleny & Niny Zare&né, nachazim
i u vétSiny postav dramatika na druhé strané svéta. Garcia Lorca pokracuje v této linii
realistického liceni, do kterého ptidava kus své mistrné poeticnosti. Oboji je mozné vysledovat
jiz v historické hie Mariana Pineda, kterou sam autor nazyva lidovou romanci. Predlohou
Mariany Pinedy je skutena hrdinka, ktera byla 26. kvétna 1831 popravena pro svou ucast v boji
proti absolutismu. V této hie se rysuje hlavni téma Lorkova konfliktu, kterym je boj za svobodu.
V kazdém piipadé€ jeho dramatu se lisi svym vyznamem. V Mariané Pinedé je chapana jednak
jako zajem osobni, jednak jako celospoleCensky a politicky. Svij liberalni postoj vyjadrila tfemi
hesly, ktera vysila na vlajku spiklenct, a to ,,zdkon, svoboda, rovnost. V kritické chvili, kdy
byla jeji ucast na spiknuti odhalena, neutika do ciziny jako jeji ptitel. Zistava nezastraSena a
smifend ve své vlasti, pfipravena stat tvaii v tvar smrti. Pfitom nezapomina na ¢est svych déti,

kterou povazuje za dilezit€jsi nez piitomnost vlastni matky:

i INo quiero que mis hijos me desprecien!

[Mis hijos tendrdn un nombre claro como la luna llena!

Mis hijos llevardn resplandor en el rostro, que no podrdn borrar ni los afios ni los aires*"®

(Obras completas, str. 267)%°.

19 Ne, zbavit déti cti je pFilis krutd cena?

mé déti ponesou jméno jak luna jasné

a budou vedeny i v tmach tim odleskem,

Jjenz ani po letech jim v tvdFi neuhasne” (Civiny in Federico Garcia Lorca, Dramata, 1958, str. 88).

20 GARCIA LORCA, Federico. Obras completas. Recopilacién, cronologia, bibliografia y notas de Arturo de
Hoyo. Tomo 1. Teatro, cine, miisica. Madrid: Aguilar, vigésimo tercera edicion, 1989 — 1990. Z duvodu hojn¢
opakovanych citaci z tohoto dila bude vzdy v zdvorce uvedena jen strana, ke které se citace odkazuje.
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Mariana se po Pedrové uniku ve slovech jemu adresovanych ztotoziuje se Svobodou,

stejnou jako ta, za kterou Pedro bojuje:

ZAmas la libertad por encima de todo,
pero yo soy la misma Libertad.
Doy mi sangre, que es tu sangre y la sangre de todas las criaturas*' (Obras completas, str.

271).

V ptipadé Mariany je trestem smrt. Neni tomu tak ale u ostatnich postav. Pro ty je smrt
bud’to vychodiskem nebo konecnym zasahem osudu. A jak je zher patrné, k takovému

fatalnimu konci je nejCastéji dovede boj za lasku a svobodu.

Jak vystizné shrnuje Ruiz Ramoén (1984, str. 180) jsou ,laska a svoboda zbranémi

hrdinek proti svétu**?, které se ale ,,nenarodily, aby zvitézily, nybrz aby znicily svého nositele “*

Zvlastni skupinou her predstavuji frasky, které sice nemaji tragicky konec, ale rysuje se
v nich to, co pozdéi prostoupi celym velkym dramatem Lorky. Je to pfedev§im socialni
konflikt, zptisobeny zejména domluvenym snatkem, majetkovymi rozdily, spoleCenskym

postavenim nebo velkym vékovym rozdilem manzela (Ruiz Ramoén, 1984, str. 186).

Ptikladem, ktery ilustruje kombinaci v§eho predtim vyjmenovaného, je Amor de don
Perlimpin con Belisa en su jardin (V zahradé s laskou svou don Perlimpin s Belisou) nebo La
zapatera prodigiosa (Carokrdsnd Sevcovd), v niz se hlavni postava musi vyporadat s realitou,
se kterou je nespokojend. V této frasce také zazniva to, s ¢im Lorca osobité naklada i v dalSich
dilech a co Ruiz Ramoén oznacuje jako vox populi (1984, str. 179). Jedna se o postoj celé vesnice

proti jedinci. Jedinec zije ve spoleCnosti s presné predeterminovanymi predstavami.

21 Pedro, tys miloval svobodu nade vSecko;
coz ja, kdyz davam krev za vSechny Zivé tvory,

i za tebe miij drahy, ja nejsem svoboda? (Civmy in Federico Garcia Lorca, Dramata, 1958, str. 91)

2
2

2 .. amor y libertad son las armas que el héroe lorquiano, femenino casi siempre, levanta contra el mundo, ...
3, ...amor y libertad no nacen para triunfar, sino para destruir a su portador.

17



Pojimani takovych predstav za své proti vlastni vili mize znamenat odepfeni vlastniho byti,
jak vystizné shrnuje Ruiz Ramon (1984, str. 185): ,, Jedind tragédie Lorkovych postav a ohnisko

tragicna v jeho divadle spociva v této vizi reality jako Cistého odnéti byti.“**

S poetickou slozkou autor uspésné naklada uvniti dramatu Neprovdand pani Rosita
(Doiia Rosita, la soltera), kde pracuje se dvéma €asovymi rovinami dramatické kompozice.
Rosita ma jméno po ruzi a k té je také ve versich vlozené granadské basné pfirovnavana. Jeji

stryc, botanik, ma na mysli ,,rosu mutabilis“, , razi proménlivou, ménivou:
,,Cuando se abre en la maiana,

roja como sangre estd.

El rocio no la toca porque se teme quemar.

Abierta en el medio dia es dura como el coral.

El sol se asoma a los vidrios para verla relumbrar<® (Obras completas, str. 888).

Tento vyvoj hrdinky autor obrazné zachycuje tak, ze Rosita pomalu starne, pficemz je
stale srdcem a myslenkami pfipoutana ke lovéku, ktery odjel do vzdalené zemée, odkud ji posila
dopisy, jez stale zivi jeji nad¢€ji v opétovné shledani. V dramatu se touto cestou otevira dvoji
vnimani Casu, které Ruiz Ramoén (1984, str. 206) nazyva ,.tiempo interior“ a ,tiempo social .
Nejpatrnéji se projevuje v zavérecném monologu, kde Rosita pfiznava, ze se po vSech téch
letech citi jako v prvnim roce, ktery uplynul od jejich odloueni, proti Cemuz se stavi

subjektivné nezkresleny beéh ¢asu postav z jejiho okoli.

24 ,...la unica tragedia de los personajes lorquianos y el foco radical de lo tragico en su teatro estriba en esa
vision de la realidad como pura amputacion del ser.*
%5 Kdyz zrdna rozviji se,

jak krev se zardiva.
1 rosa se ji vyhne, Ze by se spdlila.
I” poledne je jak kordl,
kdyz uz se rozvila.
Slunce nahlizi okny,
Jjak plane, ohniva™ (Pfidal, Uli¢ny, 1986, str. 338).
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01 la gente no hubiera hablado; si vosotras no lo hubiérais sabido; si no lo hubiera sabido
nadie mds que yo, sus cartas y su mentira hubieran alimentado mi ilusion como el primer aiio

de su ausencia“*® (Obras completas, str. 960-961).

V psychologickém kontextu dramatu se Rosita musi vyrovnat s dvojim nenaplnénim
jedné a té samé véci. Samu sebe povazuje za porazenou, padlou, prazdnou, protoze neni
provdana a nema déti. Sama spoleCnost ji pro stejné divody odsuzuje. Tento dopad se na konci
jevi jako ten zavazn€jsi. V proudu davu, pro ktery je prednostni kolektivni pfizptisobeni se pred
individualitou, se takovy jedinec ocitajici se na opaéném konci ztraci. I na Rosité muze byt cosi
Gechovovského. Mze jim byt vééné setrvani v ptivodnim stavu nebo neustalé Sekani. Cekani
na to, ze zitfek vSechno zméni. Domn¢éla pfedstava, ze cil je v nedohlednu, a¢ se ve skute¢nosti

¢im dal vice vzdaluyje.

,Me he acostumbrado a vivir muchos arios fuera de mi, pensando en cosas que estaban muy
lejos, y ahora que estas cosas ya no existen, sigo dando vueltas y mds vueltas por un sitio frio,

buscando una salida que no he de encontrar nunca**’ (Obras completas, str. 960).

Jeden znejdramatictéjSich a nejosudoveéjSich konfliktd souvisejicich s matefstvim
zaziva ve stejnojmenné tragédii Yerma (Pldrnka). Hrdinka tu nedokaze naplnit svou biologickou
predurcCenost, a tou je dité. Dit€¢ by mohlo v jejim zivote zaplnit mista prazdnoty, kterou pocituje
v manzelstvi. Od svého manzela se ale ditéte nedocka. Mateisky instinkt je zde silné zastoupen,
ale nedochazi k jeho naplnéni. V Yermé je predeterminovana piirozena touha po ditéti. Yerma
svému ,,udélu“ rozumi a dal jej zivi. Proti tomu, co od sebe ocekava a v ¢em spatiuje naplnéni,
je nemoznost manzela pocit dité. Yerma ma svij osud napsany ve jméné. Je ,vyprahla“,

,vyschla“ stejné jako ,tierra yerma*, tedy ,,neurodna ptda“.

26 Kdyby o tom lidé nemluvili, kdybyste to nevédéli vy, kdyby to nevédél nikdo jiny nez ja, ty jeho dopisy a IZi by
ve mné Zivily nadéji dal, tak jako prvni rok po jeho odjezdu* (Pfidal, Uli¢ny, 1986, str. 392-393).

27 Spoustu let jsem byla zvykla Zit myslenkami nékde jinde, myslet na néco, co bylo strasné daleko, a presto i ted.
kdyz uz to neexistuje, obchazim porad dokola jakysi mrazivy bod a hleddm z ného tnik, vychodisko, které nikdy
nenajdu” (Ptidal, Ulicny, 1986, str. 392).
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Autor toto metaforické spojeni svéfil dramatu na nékolika mistech. Autorova obrazotvornost
dala poeti¢nu tohoto dramatu zvlastni sugestivni vyznam. V poetickych pasazich Yerma své

dité ptirovnava k tém nezakladnéjsim vécem, k samotnym zivlim pfirody:
,,Pero tu has de venir, amor, mi nifio,
Porque el agua da sal, la tierra fruta“* (Obras completas, str. 847).

Pojmenovani pro bolest opét nachazi ve venkovském prostiedi, ve vécech spjatych s pudou,

s tim, co dava zivot:

»i Ay, qué prado de pena!

jAy, qué puerta cerrada a la hermosural,

que pido un hijo que sufrir, y el aire

me ofrece dalias de dormida luna**® (Obras completas, str. 846).

Kwvili tomu, jak Yerma nedokaze nalézt své zastoupeni ve spolecnosti, citi se byt ,.zbytecnhou az

¢30

odpadlou*”, jak sama vyslovné fika.

V ditéti hleda Yerma lasku. Z ditéte se tak stava druha ¢i dalsi moznost n€koho milovat. Yerma
kvuli odmitnuti manzela v ném nespatfuje ani otce svého ditéte ani svého muze. Oboji vSak
nachazi na vesnici u mladého Viktora. Yerma ma vSak na paméti svou ,povinnost® ke
spoleCnosti a k rodiné. A kdyz ji jeji svédomi nedovoli najit si jiného muze, zabiji toho svého

s pfedstavou, ze tim zabiji 1 své dite:

28 Ale ty vzejdes, détdtko, ma ldsko,

jak z vody siil a jako zrnko z piidy* (Civmy in Federico Garcia Lorca, Dramata, 1958, str. 269).
2 _Ach, jake lany muk?

Vereje krasy bez pohnuti.

Chtéla bych trpét pro dité, a vitr

mi pFindsi jen kvéty spici luny* (Civry in Federico Garcia Lorca, Dramata, 1958, str. 269).

30 Zenskd z vesnice, kterd nemda déti, je zbytecnd jako hromddka trni, ba je Spatnd, a tak i ja nejsem nez to smet,
od ruky Bozi odpadlé” (Civrny in Federico Garcia Lorca, Dramata, 1958, str. 270).
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,Marchita, marchita, pero segura. Ahora si que lo sé de cierto. Y sola. Voy a descansar sin
despertarme sobresaltada, para ver si la sangre me anuncia otra sangre nueva. Con el cuerpo
seco para siempre. ;Qué queréis saber? No os acerquéis, porque he matado a mi hijo, Yo

misma he matado a mi hijo.“>' (Obras completas, str. 880)

Tiziva osudovost prostupuje i dalsi Lorkovou hrou, Krvavou svatbou (Bodas de sangre).
Sam nézev je tvofen dvéma slovy vyjadiujicimi opozici. A v opozici stoji také postava Neveésty
(Novia) ke své povinnosti. Uz ve svych prvnich replikach podava odpovédi podle oCekavani
druhych, ackoliv s nim vnitin€ nesouzni. Poslu§né€ néasleduje model zivota, ktery sdileji vSichni
Clenové spolecenstvi, ve kterém se pohybuje. Intence postavy jsou zpocatku velice implicitni.
Pti zjiSténi, Ze sebezapieni je mnohem teéz§i nez se smifit s nepiijetim ve spolecnosti az s jejim
vyloucenim, se Nevésta da na utek s byvalym pritelem z mladi, ktery za ni znovu pfichazi v den

jeji svatby.

V lese pii uteku se v Nevésté ozve vnitini moralni hlas, ktery se ji snazi navést nato ,,co
by méla“ udélat a ne ,,co udélat chce”. Je zajimavé, ze ve hie lasky a svobody u Nevésty neni
dodrzeno stejné schéma jako u Mariany Pinedy. Zatimco pro Marianu je svoboda absolutni
hodnotou, kvili které opousti své déti, svobodou Nevésty je muz, kterému se vyznava ze své
absolutni oddanosti. V zavéru tragédie, ktera si sebou vezme zivoty obou jejich muzi, Nevésta
pfichazi za Matkou, od niz si zada porozumeéni, spiSe nez odpusténi. Porozuméni toho, ze
nékterym vécem nelze z vlastni vile zabranit, protoze jsou dané, v lorkovském pojeti pifimo

osudové:

31 Tyschla, vyschia, ale jista. Ted vim, ted’jsem si dobie jista! A sama. A ted'si odpocinu. Uz se nebudu probouzet
lekem, jestli ve mné moje krev zvéstuje novou. Vyschla v téle navZdycky. Co ode mne chcete? Nechodte ke mné,
zabila jsem své dité, sama jsem zabila své dité! (Civiny in Federico Garcia Lorca, Dramata, 1958, str. 296).
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,Yo no queria, oyélo bien!, yo no queria. Tu hijo era mi fin y yo no lo he engariado, pero el
brazo del otro me arratrén como un golpe de mar, como la cabeza de un mulo.. “** (Obras

completas, str. 796)

Vsechny zminéné postavy maji néco spolecného. Je mozné pro to mit rizna pojmenovani.
Muze jim byt vymanéni se ze systému, ktery jim neni vlastni, nebo tragika nedosazeni az
nemoznosti lasky fizena fatalitou. V psychologicky konkrétnich situacich této zenské tématiky
se vypjaty konflikt rodi z frustrace, potlaceni urcité citové slozky ¢i ze samotného neztotoznéni
se s danymi vn&j§imi hodnotami. Jejich hrdinstvi mize spocivat ve snaze ziskat véci, které jim
jsou upirany, kvili ¢emuz se mnohé z nich dostavaji az na samotnou hranu zivota a smrti.
Hrdinstvi Mariany konc¢i v rukou krutych despott, Adélin ut€ék v Domé Bernardy Alby zase
vlastni obéti. Adéla jako nejmladsi z Lorkovych postav dychti po prekroceni prahu domu, ve
kterém vladne pevna ruka matky Bernardy. Adéla je nucena sledovat formujici se manzelské
Stésti své starsi sestry s muzem, kterého ve skrytu duse sama miluje. Jeji plan utéci z domu za
nim nemuze vyjit a v tomto prohraném boji Adéla pada. V téchto velkych dramatech je vidét,
s jak hlubokym porozuménim ke svym postavam autor pfistupuje a sjakou lidskosti své
postavy vykresluje. Pfitom jeho chapani zivota vychazi z pfijeti samotné smrti. To nejlépe
popsal jeho soucasnik a basnik Pedro Salinas. Na zavér proto uvedu jeho slova v Ceském
ptekladu: , Vidéni Zivota a clovéka, jez z Lorky vyzaruje, md za zaklad smrt. Lorca procituje
Zivot skrze smrt. lato myslenka by se mohla zddt rozpornou, ale jen na prvni pohled. Ve
skutecnosti sama ndabozenskd a filosofickd tradice nabizi clovéku oporu pro Zivot v rozpomince
na smrt...Lorca se narodil v zemi, kterd Zije po staleti zvlastni kulturou, kterou bych mohl nazvat

kulturou smrti. (Civrny, 1969, str. 123)

32 Jd nechtéla — slysis? — ja nechtéla — slysis? — ja nechtéla.
Tvigj syn byl mé svétlo, a ja mu nelhala,
ale ruka toho druhého mé tdhla,

Jjako kdyz more uderi, jako kdyz kiin se vzepre... (Pfidal, Uli¢ny, 1986, str. 77-78).
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4 Dramaticka postava, charakter, dramaticky personal, role

Pokud je pfedmétem zkoumani této prace dramatickd postava a vzhledem k tomu, ze
jazykem prace je CeStina, pokladam za nutné vysvétlit samotny pojem spolu s dal§imi, coz
dopomiize ke srozumitelnéjSimu a nezavadéjicimu uzivani teatrologického pojmoslovi
v Ceském jazyce. Definici dramatické postavy se vénovala tfada piednich odborniki,
samoziejme i téch domécich. Jejich studium se usilovné snazilo podat nejvystizn€jsi definici
klicového pojmu této prace.

Jiz Aristoteles se ve své Poetice (1996, str. 85, preklad M. Mraze) vénoval studiu této matérie.
Aristoteles nehovofi o ,,dramatickych postavach®, nybrz o ,,povahach“ ** &i o ,,povahokresb&",
pro které vyjmenovava Ctyfi podminky, které u nich musi byt splnény (musi byt 7ddné,
primérené, skutecné a diisledné). Z Sesté kapitoly je patrné, ze pro Aristotela mely povahy

sekundarni misto.

vvvvvv

uddlosti** A dodava: , Tragédie prece neni zobrazenim lidi, nybrz jednani a Zivota, a Stésti i
nestésti je zaloZeno na jedndni. Cilem hry je tedy zobrazit urcité jedndni, nikoliv povahovou

viastmost* (Aristoteles, 1996, str. 70).

U odbornikii z20. stoleti je patrné, ze se od striktniho hierarchizovani slozek dramatu

odstoupilo, jelikoz obé slozky jsou zavislé jedna na druhé (Lukes, 1987, str. 161).

Charakter je v psychologii bézné€ chéapan jako ,souhrn ziskanmych viastnosti wurcujici

psychosocidlni byti kazdé osobnosti* (Cakirpaloglu, 2012, str. 79).3*

Lukes (1987, str. 164) upozoriiuje na Levého vymezeni dramatické postavy vychazejici
z Rubins§tejnovy obecné psychologie, kdy je charakter myslen jako ,,soubor predpokladii pro
urcité jednani“ (viz J. Levy: Geneze a recepce literdrniho dila, 1971, str. 122, a dale S.J.

Rubinstejn: Zdklady obecné psychologie, 1964).

33 Jsou ekvivalentem pro ,,charakter”
34 Pojem ,,charakter” pochazi z feckého slova charaktiras (= ,rytina, ,.vryp©), pouzil jej jiz ve 3. st. pf. n. L
Theofrastos z Efesu, zak Aristoteliv, ve svych Povahopisech (Cakirpaloglu, 2012, str. 80)
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K tomu zduraziiuje pojem , prediktabilita“, Cili schopnost predvidat, jak se dotyCny
v urcité situaci zachova. A pokracuje: . Jsou jisté v dramatice silné prediktabilni postavy, o
Jejichz charakteru se v prithéhu recepce utvrzujeme, jsou vsak i jiné — a v jiném typu dramatiky

—, které jsou znacné neprediktabilni, jejichz charakter postupné poznavdame* (tamtéz).

Je nutné konstatovat, ze charakterem nejsou vybaveny zcela vSechny postavy
v dramatech (tyka se to predev§im drobnych pomocnych postav jako napt. sluhové, poslové,
aj.) Tyto postavy nemivaji charakter, ale jak zmifiuje Milan Luke§ (1987, str. 162), zato maji
Junkci. Tlustruje to na piikladu Morfologie pohddek V. J. Proppa, ve které autor zjistil, Ze se
v jim zkoumanych ruskych pohadkach nachazi mnoho postav, ale zato malo funkci (Gloh)
(tamtéz, str. 192). Pfitom funkce je nezbytnou slozkou dramatu. Jiz Aristoteles (1996, str. 85)
pojednal o tom, aby feC ¢i jednani postav mélo néjaké zameéreni. Hlubsi zajem o dramaticky
charakter zacali projevovat romantikové, kdy se v jejich ptipadé jednalo o ,,niternou autorskou
projekci “ (Lukes, 1987, str. 166). Lukes (tamtéz, str. 170) rozliSuje pojem dramaticky charakter
a dramatickou postavu, a to po vzoru J. Levého zpusobem, jakym dramaticky charakter chape
jako ,.to, co si vnimatel na zdkladé impulsii vzeSlych z dramatického textu vytvari* a

dramatickou postavu jako ,.to, co je textem objektivné a specifickym zpusobem ddno.*

Jini autofi na druhé stran€ upozoriiuji na zaméfiujici se pojmy postava a osoba. Zich
(2018, str. 51) uvadi dvé vyznamové predstavy pii vnimani dramatického dila, obrazovou
(vyznamova predstava dramatické osoby) a vyznamovou predstavu herce, pochazejici
z nasich znalosti o divadle a jeho umeélecké praxe, jinak fechnickou. A podava definici, ze
,postava je to, co déla herec, osoba to, co vidi a slysi obecenstvo. Je to viastné tyz fakt,

pozorovan jednou ze zakulisi, jednou z hledisté (tamtéz, str. 54).

ZDramaticka postava se charakterizuje (vytvari) vsim tim, co (a jak) déla a mluvi*
(Lukes, 1987, str. 174). Lukes (1987, str. 173), ktery jinak uziva jen pojmu postava, zdUraziuje
jeji ulohu, kterou je predné podil na tvorbé dramatického d€je. Do dramatického déje
nevstupuje ani jej nebuduje sama, nachazi se v ném obklopena dalS§imi postavami, se kterymi
interaguje. Tim vznika rGzné€ bohaty dramaticky personal, ktery muZze byt zkouman jak
kvantitativné, tak kvalitativné. Patii do n€j vSechny vystupujici a jednajici postavy. Spadaji sem

1 némé role, loutky, manasci, aj.
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Zajimavé je, ze LukesS a jini, nepocitaji do této kategorie postavy, o kterych se ve hie
pouze mluvi, aniz by samy promluvily (tamtéz, str. 175-176). Pokud tento fakt vztahneme na
Lorkovy postavy, tim by takovy Pepe Riman z Domu Bernardy Alby, ktery ani jednou
nevystoupi, jako postava nazvan nebyl, pfestoze je ve hie komentovan soustavné od pocatku
do konce.*> Zato Luna (Mésic) jako vesmirné téleso nebo Muerte (Smrt) vystupujici jako

Zebratka v Krvavé svathé uz postavami jsou, protoze jsou personifikovany, vystupuji a jednaji.

Po kvalitativni strance dramatu je znamo, ze se typy postav do néj spadajici v priabéhu
déjin lisily. Tak napt. v antické tragédii vystupovaly pfedné postavy urozené, 1 kdyz tato
homogenita nebyla dodrzovana uplné€ (méli tam svou dilezitost také postavy sluhi, pastyit,
aj.). Pozdgji Lope de Vega ¢i Calderon de la Barca bézné misili vSechny spolecenské stavy.>®
S tim souvisi 1 prostiedi, ve kterém se dramaticky personal nachazi. Jak je vidét u uzsiho vybéru
postav v dilech hranych v dobé rastu kapitalistické spoleCnosti, napt. ze statkaiského prostiedi
(tamtéz, str. 183). Tyto pfedpoklady si dovolim aplikovat i na Lorkovy hry, kde je mozno jasné
vidét uzaviené prostiedi, kterym je Diim Bernardy Alby, nebo v Krvavé svatbé, kde je d&istém

jedna vesnice.

Dalsim dulezitym faktorem, ktery zminim, je stalost ¢i naopak proménlivost postav.
Autofi svym postavam dali bud’ stalé a prili§ neménné vlastnosti po dobu celého dé€je, nebo jim
naopak umoznili projit vyvojem a dosdhnout autorem chténé zmény. I v této praci bude tento
prvek zhodnocen jako nezbytna soucast celé analyzy. Ktomu se vaze 1 mira jejich
seberealizace. Také budu zkoumat, do jaké miry jsou textové determinované a dostateCné

vypovidajici. A v neposledni fadé vyhodnotim, jak4 je mira dislednosti v jejich jednani.’

Co se tyCe Spanélské terminologie v literature, ta pracuje pfedevsim s pojmem personaje
(Cesky by odpovidal jak osobé, tak postaveé). Cardcter, Cesky charakter, je zastaraly termin pro
postavy, pfedevsim pak pro ty, na které je nahlizeno v , psycho-mordlni roviné “, (Diccionario

del teatro, Pavis, 1998, str. 62-63).

35V Lorkove origindlnim textu neni uveden ani ve vyctu ,, personajes®, tedy osob, ale v odbornych textech se o
ném pise jako o ,,personaje”, tedy osobé ¢i postave

36 Toto miseni vysokého s nizkym zapo&al ve Span&lsku slavny Lope de Vega (a popsal o ném ve slavném Arte
nuevo de hacer comedia en este tiempo) a uchytilo se u jeho pokraCovatel

37 S pojmy z této klasifikace vychazim z Milana Luke$e (kapitola Dramaticka postava, 1987, str. 161-209) a dale
z Josefa Peterky (Zeorie literatury pro ucitele, 2001, str.149).
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5 Charakter vs. typ

Vychozim bodem pro tuto kapitolu je rozliseni teoretikii, ze ,,v tragédii jsou jedinecné
postavy, individua, naopak Ze v komedii jsou typy* (Hotinek, 2003, str. 144). K tomuto rozliSeni

dosli uz davno jini jako napt. Denis Diderot (tamtéz).

A jesté davno predtim pro Aristotela hranici mezi tragickym a komickym tkvi v tom, Ze
Hragédie je zobrazenim lidi lepSich®. (Aristoteles, 1996, str. 86). ,,Komedie je zobrazenim lidi
horsich, ne vSak ve vSech jejich Spatnych strankdch, nybrz jen v téch, které vzbuzuji smich.

(Tamtéz, str. 66)

Jifi Frejka (1942, str. 28) uziva pro tragédii pojem ,.neopakovatelny charakter, pro
komedii ,,prumérny a opakovatelny typ*. Zde je vidét nastin rozdilu pro dva pojmy, dnes znamé
z psychologie, charakter a typ. V psychologii mize byt #yp chapan jako synonymum k pojmu
vlastnost, nebo je jim myslen , ,soubor pevné spojenych rysu*“ (Nakonecny, 1998, str. 352-353).
A typologie z pohledu psychologie je chapana jako ,,systém rozdélujici individudlni postoje a
vzorce chovani do jednotlivych kategorii (Jung, Sharp, 2005, str. 158). Lukes (1987, str. 205)
pfipomina dva druhy typQ, bud’ se jedna o ,.typy psychologické (spolecenské)* nebo ,ustdlené

typy dramatické “, které znala napt. commedia dell “arte.

Mezi vSemi pojmy, které uvadim, a zvlasté t€mi, jez se tykaji dramatické postavy,
neexistuje ostra hranice, jelikoz definice se mohou vzajemné piekryvat. Z toho davodu a pro
lepsi srozumitelnost svého textu vysvétlim, ze pracuji s pojmem dramaticka postava jako
s pojmem nadfazenym, ze kterého vyvozuji charakter (bud’ jej uzivam v obecném vyznamu
znamého z psychologie nebo k vyjadfeni jedineCnosti postavy) na jedné strané a typ (v
protikladu k charakteru ¢ehosi obecného) na strané druhé. Typologii dale vyuzivam jako nastroj
k urcité systematizaci subjekt, k hledani podobnosti a rozdild mezi nimi a k odkryvani

pestrych variaci.
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6 Inspirace pro vytvoreni postav
6.1 Dum Bernardy Alby

To, co Cini analyzu postav komplikovanéj§i je fakt, ze se Lorca v obou hrach
pravdépodobng¢ inspiroval skuteCnymi postavami. Jednou z nich je Frasquita Alba Sierra, ktera
se svou rodinou zila ve vesnici Asquerosa, naproti prvniho domu Lorkova otce, vedle Delgadtu
Garcia, Lorkovych bratrancti. Tato Zena byla inspiraci pro Lorkovu Bernardu Alba. (Gibson,

2016, str. 657)

Jak dale konstatuje Gibson (tamtéz), narodila se v roce 1858, se svym prvnim manzelem
m¢éla jednoho syna a dvé dcery (José, Prudencia, Magdalena). Kdyz se provdala podruhé, s o
sedm let starSim muzem, narodily se ji tfi dcery a jeden syn (Amelia, Consuelo, Marina,
Alejandro). Byla to Zena s tvrdym charakterem, ovSem nejspi§ ne s pfesné takovym, jaky ma
divadelni postava. K tomu nékolik dalSich véci v dramatu neodpovida skute¢nosti. Tak
napfiiklad Frasquita zemfela rok pfed svym druhym manzelem, a kromé dcer méla i syna. Autor

oproti tomu zakomponoval do hry pouze Zenské postavy.

Bernarda ovSem neni jedinou postavou, jejiz vzor nasel Lorca v této rodiné. Je tu jesté
postava Pepe Rimana. Jeho predobraz Gibson (2016, str. 658) nachazi v manzelovi Frasquitiny
dcery z prvniho manzelstvi Amelie. Jeho skutecné jméno bylo Jos¢ Benavides Pefia a pochazel
z vesnice Romilla neboli Roma la Chica, jejimZ obyvateliim se fikalo ,,romanos**. Po smrti

Amelie se Benavides, piezdivany ,,Pepico el de Roma“, znovu ozenil s jeji sestrou Consuelo.

Ctenaf si jistd také povsimne shody dalsich dvou jmen, a to sester Amelie a Magdaleny.
Co se tyCe ostatnich postav, pfedobrazem sluzky Poncie byla Zena, ktera také skutecné zila, ale
neslouzila v domé Frasquity; duSevné chord matka Bernardy Maria Josefa je spojovana

s pfibuznou Garcili ve Fuente Vaqueros.

38 _Rimané*
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Kromé vyse zminéného se rovnéz cela scenérie inspiruje andaluskym venkovskym
prostfedim v dobé zni, mistnimi tradicemi a zvyky; Gibson (tamtéz) upozoriiuje napt. na
dlouhotrvajici drzeni smutku, které autor také promitl do hry, a na politickou situaci, ve které
se tehdy nachazelo Spanélsko, a jeZ je nutné brat pii recepci dila v uvahu. Tendence Bernardy
Alby obhajovat prisné katolické postoje koreluji se silicimi diktatorskymi tendencemi v zemi.
Je tedy namisté vidét ve hie skuteCny obraz $pan€lské spolecnosti v onéch osudnych letech.
Sam Lorca do nazvu hry vlozil ,,Dum Bernardy Alby*, ktery Gibson (2016:659) vyklada jako
prostor, ve kterém se Bernarda pohybuje*** Cely konflikt se tedy odehrava pod jednou
sttechou. Ten, podle svych vlastnich slov, zachycuje velmi neobycejné jako ,,documental

fotogrdfico” (Obras completas, 1990, str. 973). 4

Svou hru Lorca dopsal par tydna pfed tim, nez byl zavrazdén. Premiéry se tak nikdy
nedozil. Premiéra Domu Bernardy Alby byla uskute¢néna az v roce 1945, 8. kvétna. Navic jinde
nez na Spanélské scén¢€, konkrétné v divadle Avenida v Buenos Aires, kde ji uvedla spoleCnost
Margarity Xirgu (Martinez Lopez, 2010, str. 332). Na Spanélské padé v dobé frankismu byla
realizace dramatu znacné obtizna. Dockala se ji teprve v roce 1964 (Ruiz Ramon, 1984, str.

209).

Toto pojeti skutecné zijiciho Cloveka jako pifedobrazu pro divadelni postavu doklada, ze
i divadelni fik¢ni svét se mize inspirovat skuteCnymi lidskymi charaktery s jejich psychickymi
dispozicemi, nebot’ divadlo muze byt zobrazenim lidi pfesné takovych, jaci jsou v realném
svété. Lidské vlastnosti se mohou také uskupovat do riznych tfid a typd, proto se budu ptat,
zda lidské vlastnosti, jez zobrazuje postava Bernardy, nemohou spadat pod urcity

psychologicky pojaty typ. Takovy typ fadné vysleduji a nasledné popisu.

3 El espacio en que se mueve la opresora.“ (Gibson, 2016, str. 659)
40 fotograficky dokument”
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6.2 Krvava svatba

Vedle Domu Bernardy Alby se Lorca inspiroval skutecnou udalosti 1 v ptipade Krvavé
svatby. V Cervenci roku 1928 vysel ve $pan€lském deniku ABC clanek s titulem ,,Crimen

desarollado en circunstancias misteriosas**'

, ve kterém se sam autor docetl o udalosti, ke které
doslo na statku v obci Nijar v provincii Almeria. Tam ve svatebni den ¢ekal zenich a svateb¢ané
na obfad. Jen nevésta stale nepfichazela. Nechapavi hosté se odebrali z domu. Jeden z nich pak
nasel osm kilometra od domu zkrvavené télo nevéstina bratrance, Francisca Montese Cafiady.
Za chvili k mistu dorazili ostatni svateb&ané a také Guardia Civil*?. Nasli rovnéz nevéstu,
v potrhanych Satech skryvajici se pobliz t€la mrtvého. Nevésta byla zatCena a policii oznamila,

ze méla v planu utéct se svym bratrancem na koni. Po cesté byli pfepadeni zamaskovanym

muzem, ktery bratrance zasttelil. ZatSen byl i zenich, ale ten jakoukoli udast na vrazdé popiel.**

V srpnu denik ABC objasnil udalosti v Nijaru. Nevésta obvinila jednoho z bratrti Zenicha,
ktery se ke zloCinu nasledné ptiznal. José Pérez Pino se na statku opil a s prchajicimi se setkal
na zpatecni cesté. Pocitil zlost a hanbu kvuli zradé bratra, vrhl se na Montese Cafiadu, popadl
revolver, ktery mél u sebe, a zabil ho tfemi vystfely. Sam Lorca v novinach £/ debate dne 1.
fijna 1933, jen neékolik mésict po premiéte hry, pfiznal, Ze namétem mu byla prave ona udalost
odehravajici se v Almérii.** (Monica Arrizabalaga, La noticia del misterioso crimen que Lorca

leyo en ABC' y le inspird «Bodas de sangre» in Archivo ABC, 2020)

V politickém napéti roku 1933 Lorca jako snad jiz nejznaméjsi Span€lsky basnik mladé
generace uvadi svou Krvavou svatbu. Premiéra se uskutecnila dne 8. bfezna v madridském
divadle Beatriz se scénickou a kostymni vypravou Santiaga Ontafiona a Manuela Fontanalse po
dlouhych zkousSkach, které sam autor reziroval. Déaval si velmi zalezet na pfipravach, zvlast

kdyz se jednalo o jeho prvni velky divadelni pocin.

4! Originalni zprava zroku 1928 dostupna k nahlédnuti v online podob& na https://www.abc.es/archivo/abci-
noticia-inspiro-lorca-bodas-sangre-202003040848 noticia.html

42 Civilni straz, etnictvo

43 Volny pieklad ¢lanku autorkou

44 Volny pieklad autorky
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Na premiéru dorazilo mnoho vyznamnych osobnosti, mezi kterymi byla fada spisovatelt a
umélcu jako drzitel Nobelovy ceny za literaturu Jacinto Benavente; intelektual, spisovatel a
filozof Miguel de Unamuno, levicovy politik Fernando de los Rios a rovnéz dalsi Clenové
generace 27 jako basnik Vicente Aleixandre, Luis Cernuda nebo Jorge Guillén. V roli Nevésty
mohli vidét Josefinu Diaz de Artigas. Podle vSech recenzi byla premiéra velkolepé a viele

pfijata (Gibson, 2016, str. 540).

Jesteé veétsi ohlas hra ziskala v samém roce, kdy byla zinscenovana az za oceanem, a to
konkrétné v Argenting, v divadle Maipo v Buenos Aires, kde se jako Matka predstavila Lola
Membrives (Martinez Lopez, 2010, str. 276). V New Yorku dostala svou anglickou verzi

s nazvem Bitter Oleander (tamtéz, str. 277).

Piibeh o utéku nevésty v den svatby muze divak vidét i na filmovém platné. Po velkém
uspéchu divadelni hry se né€kolik reziséra pokusilo o filmové zpracovani. Jiz na konci tficatych
let zreziroval Argentinec Edmund Guibourg prvni verzi se stejnojmennym ndzvem a
s Margaritou Xirgu v roli Matky. V roce 1981 je uveden muzikal Bodas de sangre Carlose
Saury. Nejaktualnéjsi je film Spanélské rezisérky Pauly Ortiz z roku 2015 La Novia.
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7 Analyza postav starSich zen v dramatech Diim Bernardy Alby a
Krvavd svatba

V této Casti prace bude nasledovat podrobna analyza tii postav ze dvou dramat, Diim
Bernardy Alby a Krvavd svatba. V. Domé Bernardy Alby jsem naSla dvé postavy starSich zen, a
to samotnou titulni postavu a jeji sluzku Poncii. Sluzka Poncie se objevuje v dramatu jako prvni
auvadi divaka do prostfedi, v némz se odehrava d€j. Z toho divodu analyza zac¢ne prave s touto
postavou a od ni se dostane k titulni postavé. V Krvavé svatbé je takova postava pouze jedna, a
to Matka (Spanélsky Madre). Postavy budou posuzovany znékolika hledisek, totiz z
charakterového, vyznamového, funk¢niho, vyvojového a lexikalniho na jedné strané a
z hlediska zkoumani jejich mozného predobrazu na strané druhé. Pro lepsi piehlednost bude
text doplnén o tabulky zobrazujici pfimé citace z obou her a k nim budou pfifazeny jednotlivé

jedno ¢i viceslovné charakteristiky postav vytvorené autorkou prace.

7.1 Sluzka La Poncia z Domu Bernardy Alby

V analyze postav ze hry La casa de Bernarda Alba (Diim Bernardy Alby) se nejprve
zaméfim na postavu staré sluzky Poncie. Poncie je ramcovou postavou celého dramatu a
prostfednikem vSech postav, a proto vse, co se divak na zacatku celé hry dozvida o ostatnich
postavach, pochazi zjejich ust. To vede k tomu, ze divak snapétim ocekava, ze se o

predlozenych vlastnostech v prib&hu dramatu piesvédéi.*

4 Vitéto souvislosti lze hovoiit o zplisobu charakteristiky postav jinou postavou (v protikladu k
autocharakteristice)
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7.1.1 La Poncia ve sluzbach té, kterou nenavidi

Po dlouhych letech tvrdé prace v Bernardiné domé o své pani explicitné tvrdi, ze je
avara“, ,, mandona “, ,, dominante , , inquisita “, ,, orgullosa“, ,, tirana de todos que la rodean‘
(viz ptilozena tabulka nize), presto se pred ostatnimi snazi budit dojem t€ ,,nejcnostnéjsi“. Tento
popis vlastnosti se na nekolika mistech potvrzuje (viz lakomstvi na str. 992, tyranstvi na str.
1026, povySenost na str. 1032). Podle slov Poncie se Bernarda zaviela pted okolnim svétem do
svétnice, kde ji zbylo pét ,,Skaredych® dcer. Poncie Bernardu proklina a vyckava, az piijde den,
kdy ji bude moci vSe §patné vratit (,,Pero un dia me hartaré “; Obras completas, str. 976). AC je
pro Poncii tézké Bernardu snést, vykonava pro ni poctivou a divérnou sluzbu. Jak sama
podotyka: ,,Perro yo soy buena perra“ (Obras completas, str. 976). Casto vychazi ze své
podiizené role a snazi se Bernardu usmérnit (Obras completas, str. 988 > | Ella lo ha hecho sin

dar alcance a lo que hacia ). *

Kromé negativnich charakteristik se v promluvach Poncie objevuji 1 pozitivni rysy,
kterych si na Bernardé€ povazuje. Tvrdi, ze je , /ista, previsora a valiente* (viz tabulka nize).
Bernardé zaroven vdéci za to, ze ji ptijala do svych sluzeb, a snazi se ji proto na oplatku
ochranovat. Obé¢ jsou tak jedna na druhé zavislé. Poncie je zavisla na piijmu od Bernardy a ta
na jejich sluzbach. Poncie je tou jedinou, kdo Bernardu zpravi o hrozicim nebezpeci v domée a
snazi se ji ,,oteviit oci*, protoze jak sama piimo fika: ,,Co se tyce déti, jsi slepd™ (Obras

completas, str. 1031).

Z vySe zminéného zde podtrhavam dulezity a zvlastni rys této postavy, a tou je jeji
dvojakost ve vztahu k Bernard€. Na jednu stranu Bernardu nenavidi a zije se strachem z ni, na
druhou stranu ji stale zachovava pfizen a ochrariuje jeji Cest a ¢est celého domu. Rozporuplnost
Poncie ma v dramatu jisté své opodstatnéni; vytvari kontrast mezi dvéma z4jmy a urCuje ve hie

hranici mezi upfimnosti a ptetvarkou.

46 (O Angustias.) Ona to udélala, aniz by si cokoli uvédomila.” (Volny pteklad autorky).
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CHARAKTERISTIKA UKAZKA / EIEMPLO REAKCE UKAZKA / EIEMPLO
BERNARDY / PONCIE /
CARACTERISTICAS DE REACCION
BERNARDA DE PONCIA
avara, ., jQuisiera que ahora, como odio® ., iMaldita sea! ““ (Obras
mandona, dominante*’ no come ella, que todas nos completas, str. 975).%°
muriéramos
de hambre! Mandona!
jDominanta!
(Obras completas, str. 974).*8
tirana’! , lirana de todos que la temor>> ,, Bernarda, yo no quiero
rodean. Es capaz de sentarse hablar porque temo tus
encima de tu corazon y ver intenciones. “ (Obras
como te mueres durante un completas, str. 1052).%*
afio sin que se le cierre esa
sonrisa fria que lleva en su
maldita cara
(Obras completas, str. 975).%
falsa’> WElla, la mas aseada, ella, la Venganza57 ,..pero un dia me
mas decente; ella, la mas alta. hartaré. Ese dia
Buen descanso gand su pobre me encerraré con ella en
marido un cuartoy le
(Obras completas, str. 975).% estaré escupiendo un
ario entero “
(Obras completas,
str. 976).58

47 Lakoma, rozkazova¢nd, panovacna
48 Chteéla by, abychom vSechny zemiely hladem, kdy? ted’ sama neji. Rozkazovacnd! Panovacna!* (Volny pieklad

autorky).

49 nenavist

30 K certu s ni!* (Volny pieklad autorky).

S Tyranka

32 Tyra vSechny kolem sebe. Je schopnd se i drzZet na srdci a po cely rok pozorovat, jak umirds, aniz by se z té jeji
prokleté tvare vytratil studeny usmév. (Volny preklad autorky).

33 Strach

3% Bernardo, jd nechci mluvit, protoze se bojim toho, co zamyslis.“ (Volny pieklad autorky).

>3 Fale$na

56 Ona je ta nejpoiddnéjsi, ona je ta nejpolestnéjsi, ona je ta nejvznesenéjsi. Chuddk jeji manzel si zaslouzi dobry
odpocinek.” (Volny pieklad autorky).

57 Odplata

38 Ale jednoho dne toho budu mit dost. V ten den se s ni zaviu do pokoje, kde ji budu plivat do obliceje po cely
rok.* (Volny pieklad autorky).
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inquisita® ., [Bernarda, proteccion®! ,Pero yo soy buena
no seas tan inquisital“ perra; ladro cuando me lo
(Obras  completas, str. diceny muerdo los talones
1003).% de los que piden limosna
cuando ella me azuza“
(Obras completas, str.
976).92
segura63 ., Bernarda, servicio leal® ., Treinta afios lavando sus

yo no quiero hablar porque
temo tus intenciones.

Pero no estés segura“ (Obras
completas, str. 1052).%*

sabanas; treinta  afios
comiendo sus sobras;
noches en vela cuando
fose; dias enteros
mirando por la rendija
para espiar a los vecinos
v llevarle el cuento; vida
Sin secretos una con otra,
v sin embargo, jmaldita
seal

(Obras completas, str.
976).%
antes lista, previsora®’ ,,Siempre has sido lista. Has | gratitud® ,,Siempre  agradeci tu
visto lo malo de las gentes a proteccion
cien leguas; muchas veces (Obras completas, str.
crei que adivinabas los 1032).70

pensamientos. Pero los hijos
son los hijos. Ahora estds
ciega“ (Obras completas, str.
1031).%®

valiente”!

. jDesde luego eres la mas
valiente! “"*(Obras
completas, str. 1034).

Tlabulka ¢. 1 vytvorena

autorkou na zdkladeé primych citaci z Lorkova dila predstavujici

charakteristiku Bernardy Poncii

% Dozorkyné

80 _Bernardo, nebud’ tak ostra!“ (Volny pteklad autorky).

61 Ochrana

2 Ale ja jsem dobry pes; Stékdam, kdyz mi to Fikaji, a kousu paty tém, kteri prosi o almuznu, kdyZ mé ona $tve.

(Volny pieklad autorky).
63 Jista

84 Bernardo, nechci mluvit, protoZe se obavam tvych zamérii. Ale nebud' si tak jistd.” (Volny pieklad autorky).

65 Vérn4 sluzba

66 Tricel let peru jeji prostéradla; tFicet let za ni dojidam zbytky; v noci na ni dohlizim, kdyz kasle; celé dny se
divam pres mriz a sleduji sousedy, a pak ji nosim zpravy; je to Zivot bez tajemstvi jedné pied druhou a stejné,
k certu s ni!** (Volny preklad autorky).

7 Diive chytra a prozirava

88 VZdy jsi byla chytra. Dokdzala jsi v lidech na sto mil daleko rozpoznat, co je v nich zlého, mnohokrdt jsem
VvéFila, Ze ctes myslenky. Ale déti jsou déti. Ted jsi slepa.” (Volny pieklad autorky).

% Vdek

0 _VZdycky jsem ti byla vdécnd, Ze ses o mé postarala.” (Volny pieklad autorky).

! State¢na, odvazna

2 _Bezpochyby jsi ta nejodvaznéjsil” (Volny pieklad autorky).
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7.1.2 La Poncia jako tfeti sila v dramatu

Vyse je zminéno, ze tato sluzka neni postavou druhotnou. To je evidentni z celé Skaly
projevt, diky kterym ma dualezity vliv na béh d¢je. Autofi Casto hovoii o dvou navzajem si
odporujicich silach v dramatu, z nichz jednu predstavuje Bernarda a druhou jeji dcery.”
Dovolim si toto schéma stietu sil doplnit o treti, které predstavuje prave sluzka Poncie. Tato
poskytuje obraz razné a kritické sluzky projevujici se tak od prvnich vystupta. Kdyz pozorny
divak pozna, ze Poncie ma dvoji tvaf, pochopi, co si mize dovolit uplatriovat pred Bernardou.
Poncie rada hovoti s postavami za zady druhych a vyuziva pretvaiky k maskovani svych kroku
na scén¢. Uvédomi si, ze Bernardu oslabuje jeji pfehnana sebejistota a to, ze nema piehled o
vSem, co se kolem ni d&je, zatimco Poncie ano. Tim Poncie ubira Bernardé moc. Cesta k moci
Poncie vede skrz manipulaci; jak s dcerami, tak s Bernardou. Toto vzajemné soupetfeni mezi
témito dvéma postavami je jednou z nejnosnéjsSich slozek interakce v dramatu. Tato interakce
postavena na ptimych dialozich spoc¢iva na dvou opacnych pohledech na jednu a tu samou véc.
Poncie nabizi oproti zplostélému vnimani skuteCnosti Bernardy plastictési a realnéjsi pohled
na to, co se vdome d¢je, a pocita s kazdou moznosti. Jinymi slovy chce Bernardu zbavit jejiho
zkresleného pohledu a pfemiry jistoty. Poncie ma svou pravdu, kterou mize mit jako zkusena
a protiela zena dobfe si védoma bezpecnych cest, ze kterych by postavy nemély sejit. Pti
pozorném zkoumani nemutze divakovi uniknout, Ze se za jejim jednanim skryvaji také jeji
vlastni zajmy, ke kterym vyuziva dcer Bernardy. Snazi se je nasmérovat tak, aby to ji samé bylo

ku prospéchu. Jak sama ptiznava Adéle, ,.chce v domé dozit ve v§i pocestnosti® (viz Obras

completas, str. 1015). Prvotni tlohou této postavy by meéla byt starost o dim zpisobem, jaky
nalezi kazdé sluzebné. Nicméné Poncie jde za hranici svych povinnosti a stara se 1 o ty, kdo
dim obyvaji. A zde se stietava s Bernardou, protoze ty Bernarda povazuje za svuj objekt vlivu.
Tim se nabizi otazka, kdo ve skuteCnosti ma nad druhymi v domé moc, fidi celou situaci a

spousti jeji konsekvence.

3 Viz Ruiz Ramon, Historia del teatro espafiol. Siglo XX. 1984, str. 207-209.
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CHARAKTERISTIKA/ UKAZKA/EJEMPLO

CARACTERISTICA

poderosa, valiente”* ,No me desafies, Adela, no me desafies.
Porque yo puedo dar voces, encender lices y
hacer que toquen las campanas“ (Obras
completas, str. 1016).7

previsora’® ., Las viejas vemos a través de las paredes “
(Obras completas, str. 1014).”’

omnipresente’® ,Sombra tuya he de ser“ (Obras completas,
str. 1015).7°

con su propia vision sobre los hombres®’ A vosotras que sois solteras, os conviene

saber de todos modos que el hombre, a los
quince dias de boda, deja la cama por la
mesa y luego la mesa por la tabernilla, y la
que no se conforma se pudre llorando en un
rincon (Obras completas, str. 1010).%!
inculta, hija de mujer deshonesta®? BERNARDA: ,, ;Yo sé mi fin! ;Y el de mis
hijas! El lupanar se queda para alguna mujer
ya difunta 3

LA PONCIA: |, ;Bernarda, respeta la
memora de mi madre!

(Obras completas, str. 1033).34

Tabulka ¢. 2 vytvorend autorkou na zdkladé primych citaci z Lorkova dila predstavujici

neprimou charakteristiku postavy Poncie

74 Mocna, silnd, odvazna

5 Nepokousej mé, Adélo, nepokousej mé. ProtoZe ja miiZu spustit ki‘ik, rozZehnout svétla a rozeznit zvony.* (Volny
pieklad autorky).

76 Prozirava

T My staré vidime skrz zdi.“ (Volny pieklad autorky).

8 Vudypiitomna

" Budu tvijj stin.“ (Volny pieklad autorky).

80 Se svou vlastni pfedstavou o muzich

8L 13, které jste se jesté nevdaly, byste mély védeét, Ze muz po Ctrndcti dnech od svatby vyméni postel za stiil, a
potom stitl za hospodu. Kterd se s tim nesmiri, miiZe plakat v kouté.” (Volny pieklad autorky).

82 Nevzdélana, dcera nepocestné Zeny

83 BERNARDA: ,.Jd sviij konec zndm a svych dcer také. Do nevéstince patiila jind, ted uz mrtva.“ (Volny pieklad

autorky).
8 LAPONCIA: ,,Bernardo, méj v ticté pamdtku mé matky.* (Volny pieklad autorky).
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7.1.3 LaPoncia jako ,,svédomi* postav

Tato prozirava radkyné Bernardy vyuziva svou bystrost a vybornou intuici k odhaleni
zamerl ostatnich postav. Vytusi, ze za sesterskym konfliktem stoji muz, kterého zadna ze sester
nemuze mit, a ze jadro konfliktu se nachazi v jejich samot€ a v nesvobod€. A toto vSe podsouva

Bernardé€, viz Obras completas, str. 1031.

Poncie na nékolika mistech v dramatu zohledfiuje moralni hlediska jednotlivych postav.
Jde hlavné o scénu, kde se fes§i majetkové podily a kde Poncii zalezi na tom, aby vSechny sestry
obdrzely rovny dil (viz Obras completas, str. 1001-1002). A dale Poncie chrani sesterské vztahy,
a proto apeluje na Adélu, aby se vzdala Pepe Rimana ve prosp&ch sestry Angustias (viz Obras

completas, str. 1014).

Da se fici, ze se v podobnych zélezitostech ozyva kriticky hlas Poncie namisto vlastniho
svédomi postav. Toto jednani Poncie graduje v momentech, kde se stava strujkyni novych
mySlenek postav a vyvolava v nich pocit viny a strachu a také upozoriiuje na zlo, které vstupuje

do domu:

En el pueblo hay gentes que leen también de lejos los pensamientos escondido™ (Obras

completas, str. 1032).%

7.1.4 LaPoncia jako ,,stin“ postav

Poncie sebe prezentuje jako silnou postavu schopnou vzdorovat problémtm (napf. ,,Yo
pude con éI¢, Obras completas, str. 1010). Zije v piedstavé, e je viudypfitomnd a schopna

vSechno vyzveédeét:
,,-..dias enteros mirando por la rendija para espiar a los vecinos® (Obras completas, str. 976).

Kdyz zjisti, ze se Adéla snazi piekazit budouci plany své sestie, zacne disledné sledovat kazdy

jeji krok, jak sama vyslovné tika: ,,Sombra tuya he de ser (Obras completas, str. 1015).

8 _Na vesnici jsou lidé, kte#t Stou na dalku skryté myslenky.” (Volny pieklad autorky).
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Nasledng, kdyz se Angustias odcizi obrazek s Pepe Rimanem, da se otekavat, Ze jako prvni
bude Poncie podeziivat pravé Adélu (viz Obras completas, str. 1026: | Estaba entre las sabanas

de la cama de Martirio.).3¢

Na dcery Bernardy dohlizi také proto, ze je chce ochranit pied jimi samotnymi (viz replika
,Quise atajar las cosas, pero ya me asustan demasiado®, Obras completas, str. 1054).37 Pro
jejich dobro skryva pred vnéjsim svétem jejich tajemstvi. Jinymi slovy svym vychovnym
postojem a diveérou vypliiuje prazdny prostor mezi dcerami a Bernardou. Je si ovSem védoma
toho, ze si opravdové uznani nemuiize u nich ziskat kvili svému ptvodu. Poncie nepochazi
z pocestné rodin€, nema vzdélani a zivi ji ruéni prace. Tento socidlni rozdil je také hlavnim

divodem jejiho finalniho neuspéchu, ktery ji nedovoli se ze své podiizenosti vymanit.

DCERA CHARAKTERISTIKA UKAZKA

VSECHNY Feas, sin dinero® ,,Le quedan cinco hijas feas,
que quitando Angustias, la
mayor, que es la hija del
primer marido 'y tiene
dineros, las demds, mucha
puntilla  bordada, muchas
camisas de hilo, pero pan y
uvas por toda herencia*“
(Obras completas, str. 976).%
Sin hombre” ., Son mujeres sin hombre.
Nada  mds. En  estas
cuestiones se olvida hasta la
sangre ‘!

(Obras completas, str. 1055).

86 Byl v posteli u Martirio.“ (Volny pteklad autorky).

87 Chtéla jsem je zastavit, ale véci uz zasly prilis daleko.” (Volny pieklad autorky).

88 Skaredé, bez penéz

89 Zbylo ji pét Skaredych dcer avSechny az na Angustias, tu nejstarsi, dceru prvaiho manzela, nemaji penize. Maji
sice hodné vysivanych krajek nebo hodné kosil z prize, ale z celého dédictvi jen kus chleba a par hroznii.” (Volny
pieklad autorky).

%0 Bez muze

oL Jsou to Zeny bez muze. Nic vic. V takovych vécech se zapie viastni krev.” (Volny pieklad autorky).
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Sin libertad”? ,, [us hijas estan y viven como
metidas en alacenas. Pero ni
i ni nadie puede vigilar por
el interior de los pechos “ *3

(Obras completas, str. 1051).

MAGDALENA La tnica que queria al |, FEra la unica que queria al
dred padre “%
padre (Obras completas, str. 974).
MARTIRIO La peor96 ,,Esa es la peor. Es un pozo

de veneno. Ve que el Romano
no es para ella y hundiria el
mundo si estuviera en su
mano ‘7

(Obras completas, str. 1055).
ADELA Joven, hermosa®® . Entonces Pepe hard lo que
hacen todos los viudos de
esta tierra: se casard con la
mds joven, la mds hermosa, y
ésa eres ti %’

(Obras completas, str. 1014-
1015).

Asustada, temblona, sin |, Esta tiene algo.

La encuentro sin sosiego,
temblona, asustada, como si
tuviese una lagartija entre
los pechos “

(Obras  completas,  str.
1005).'0!

sosiego!®

92 Bez svobody

93 Tvoje dcery jsou neustdle stieZené, ale ani ty ani nikdo nemiize mit pod kontrolou to, co se odehrava v jejich
nitru.* (Volny preklad autorky).

94 Jedina, kterd milovala otce

%5 .Byla jedind, ktera milovala otce.* (Volny pteklad autorky).

% Ze viech nejhorsi

7 Tahle je ze vSech nejhorsi. Je jak studna pind jedu. Vidi, Ze ji Pepe Riman nechce, ale dala by vse za to, aby ji
chtél* (Volny pieklad autorky).

%8 Nejmladsi, nejhezei

9 Nakonec Pepe udeéld to, co vsichni vdovci odtud: oZeni se s fou nejmladsi a nejhezci, a takovd jsi ty. (Volny
pieklad autorky).

100 Vystraena, tfesouci se, neklidna

08 Ta néco skryva. Prijde mi neklidna, plna strachu, jako kdyby méla na prsou jestérku.* (Volny pieklad autorky).
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Provocadora, loca por Pepe | ,,No es toda la culpa de Pepe
0 el Romano. Es verdad que el
aito pasado anduvo detras de
Adela y ésta esta loca por él,
pero ella debio estarse en su
sitio 'y no provocarlo. Un
hombre es un hombre<'"
(Obras completas, str. 1054).
Decidida'* ,Las cosas se han puesto
demasiado maduras. Adela
estd decidida a lo que sea y
las  demas  vigilan  sin

el Romano'

descanso “'%
(Obras completas, str. 1054).
ANGUSTIAS Vieja!% L Es estrecha de cintura,

vieja, y con mi conocimiento
te digo que se morirda“'"’
(Obras completas, str. 1014).
Débil '8 ., Tu hermana Angustias es

una enferma. Esa no resiste
el primer parto“'® (Obras

completas, str. 1014)

labulka ¢. 3 vytvorenda autorkou na zakladé primych citaci z Lorkova dila predstavujici

charakteristiku dcer Bernardy Poncii

102 Zblaznéna do Pepe Rimanav

193 Vechnu vinu nema Pepe Riman. Je pravda, ze minuly rok se otdacel za Adélou a ta je do néj celd zblaznénd,
ale méla ziistat na svém misté a neukazovat se mu. Muz je muz.“ (Volny pieklad autorky).

14 Odhodlana

"9 Dostalo se to prilis daleko. Adéla je odhodland k cemukoliv a ostami ji sleduji bez prestani.”* (Volny picklad
autorky).

106 Stara

07 Je utld v pase, stard, a podle svého ti Fikam, Ze zemie.* (Volny pieklad autorky).

108 Slaba

199 Tva sestra Angustias je nemohouci. Ta neprezije prvni porod.” (Volny pieklad autorky).
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7.1.5 LaPoncia o muzich

Poncie je ve hie jedinou postavou, ktera oteviené a s nadhledem mluvi o muzich. Pro
Poncii muz predstavuje stifed zajmu, ke kterému vSechny Zeny v dramatu obraci svou
pozornosti. Poncie pfedava dceram své zkuSenosti s muzi a pfinasi jim novy pohled na né. Muzi
jsou podle Poncie nestali (,,a los quince dias de boda, deja la cama por la mesay luego la mesa
por la tabernilla “) a ke spokojenosti potiebuji jen par zakladnich véci, viz Obras completas str.
1010. Zaroven jsou muzi svobodnéjsi a vice véci se jim promine, viz jeji tvrzeni, ze ,,un hombre

es un hombre* (Obras completas, str. 1054).

Pepe Riman je jedinym muzem v dramatu. VSichni o ném neustale hovofi, aniz by on
sam v dramatu vibec vystoupil. Poncie jako jedina dokaze rozeznat posedlost dvou sester timto

muzem a snad 1 jako jedina ma pro ni pochopeni.

7.2 Postava sluzky a jeji vztah k archetyptiim fimské komedie a Spanélské

komedie Zlatého véku

Predchozi analyza a obecny koncept charakteri a typu podnitila mou uvahu, zda i
Lorkovy postavy nespadaji pod urcity model pokracujici od nejran€jSiho obdobi existence
divadla. Nebo zda je tomu naopak, tj., ze Lorkovy postavy jsou zcela originalnimi
individudlnimi charaktery nekopirujici konvencionalizované typy. Tim by se dodrzela
teoreticka zasada, podle které komedie sledovala #py, zatimco tragédie charaktery zpisobem,
jakym jsem o ni pojednala v kapitole Charakter vs. typ. Na tomto misté bych rada ovéfila, jestli
tato zasada plati absolutné. K tomu vyuzivam jiz vytvorené typologie starSich dramatickych
postav. S prvni velkou typologii postav pfisla fimska komedie jako nastupkyné nové attické
komedie, proto prvni krok bude sméfovat k dilim dvou nejvyznamnéjsich autorit komedii

spadajicich do archaického obdobi fimské literatury, Plauta a Terentia.
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Do fimské komedie patii postavy predstavujici Cleny jedné rodiny jako otcové, strycové,
sousedé¢, stafec (gerom/semex), matka (gyné/matrona), dcera (koré/puella), mladik, syniv
kumpan (neos/adulescens). Postavami stojicimi mimo rodinu byl napt. kuplit (leno), vojak
(stratiotés/miles), licomérny  parazit (parasitos), pochlebnik (adulator), hetéra
(hetéra/meretrix), kuchat (mageiros/coquus), doktor ¢i Sarlatan (iatros/medicus). Nékdy ve
sluzbach svého pana, jindy proti nému vystupoval otrok (dulos/servus) (Stehlikova, 2005, str.

194-195).
7.2.1 Sluzka (lat. anus) v fimské komedii

Komedie napfi¢ déjinami obsahuji velké mnozstvi zajimavych postav sluzek. Postavy
nejCastéji slouzi matroné nebo starci (senex). Sluzky byly dlouhou dobu postavami
sekundarnimi, které dopliovaly vyznam hlavnich postav. U Lorky je postava sluzky Poncie
jednou z hlavnich postav, k tomu je postavou pochazejici z dila tragického. Navzdory této
formalni rozpornosti jsem u sluzky z fimské komedie shledala zéklady jednaciho modelu, ze

kterych by mohla vychéazet postava sluzky lorkovské a které by mohly dat vzniknout ur¢itému
typu.

Ze v§eho nejvice jsem se zajimala o negativni vztahovou situaci mezi sluzkou Poncii a
jeji pani Bernardou, kterou analogicky predstavuje prave fimska komedie. V Plautové Komedii
o hrnci (Aulularia) vystupuje Stafyla, postava staré sluzky, latinsky anus. Situacni model
dramatu je ten, ze Stafyla slouzi starci Eukliovi i pfes jeho hrubé zachéazeni s ni. Stafec ji kara
a vyhani z domu, nebot’ ma obavu, Ze mu odcizila penize. Jiz tato postava svého pana zatracuje

a sté€zuje si za jeho zady na svij adeél:

Castokrat mé ubozacku takhle z domu vyhdani a nékdy je to za den treba desetkrat. Ja vskutku
nevim, co mu vlezlo do hlavy. Je vzhiiru celé noci, ale béhem dne zas vysedava doma jako

chromy §vec” (Plautus v prekladu V. Businkého a kol., 1978, str. 36).!1°

10 Plautus, Amfytrion a jiné komedie, pieklad V. Businsky a kol., 1978
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V Dome Bernardy Alby je se socialni konfrontaci postav nalozeno obdobnym zpliisobem. Na
jedné strané stoji pani, na druhé strané sluzka, ktera svou pani nenavidi a proklina, ale snasi ji

1 za cenu velkych utrap.

Dramaticka uloha postavy se v komedii nejvice projevuje v jejim jednani, které se dale
vyznacuje spradanim pland a podilenim se na Isti vymyS§lenou jejim panem / pani. Tak Cini
Pardaliska v Kasiné, kdyz béhem dialogu s manzelem své pani udela krok k obecenstvu a sdéli

mu, Ze to, co od ni v rozhovoru zaznélo, byla jen lez:

Jak jsem ho chytie podvedla! Ve, co jsem mu rekla, byla pouhd lez: ma pani se sousedkou

vynasly tu lest; mé poslaly s tim Zertem® (tamtéz, str. 166).

Sluzka je Casto dobie obeznamena s pozadim situace a informuje o ném ostatni postavy
za ucelem zmenit tsudek nekteré z postav. Tak ¢ini na konci komedie Amfitryonova sluzka

Bromie:

,Jd to zménim, abys jinak hovoril, Amfitryone, vZdyt mas Zenu poctivou a pocestnou. O tom ti

reknu nékolik slov na znamenti ditkazu (tamtéz, str. 281).

Tyto zékladni projevy fimskych sluzek jako negativni postoj k panovi / pani, stézovani
si, zatracovani, pomlouvani, Saleni nebo presvédCovani o vlastni pravdé se projevuji také u
postavy Poncie. Ve vysledku to pfinasi prvni zji§téni toho, ze typické vlastnosti komické
postavy prosakuji do moderni tragédie a tedy, ze i1 tragédie mize nakladat s typy postav

vyskytujicimi se v dilech opa¢ného zanru.!!!

111 Obdobnym zpuisobem jsem se pokousela komparovat postavu fimské matrony s postavami Lorkovych matek,
ale vysledek nebyl tak presvédCivy. Vyznamovy potencidl neni u postav matron tak rozvinuty, je spise omezeny
pouze na situacni model komedie vychazejici ze vztahu manzel-manzelka, matka-dit¢ a na né¢kolik opakujicich
se povahovych rysu.
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7.2.2 Postava sluzky ve Spanélské nové komedii'!?

Od fimské komedie se na tomto misté piesunu ke Spanélské nové komedii z 16.-17.
stoleti, a to proto, ze autofi generace 27 se hlasili k odkazu klasikt jako napt. slavného Lope de
Vegy. Ten se stal zakladatelem nové Spanélské divadelni formy. Jeho hry se staly pfedobrazem
pro jeho nastupce, kteti svymi dily pfispéli k budovani divadla, které se liSilo od starych
rudimentarnich dél, takovych, ktera v mnoha ohledech nepfipominaly divadlo v dneSnim slova

smyslu.

OvSem jiz u autord mladSich je mozné najit predobrazy slavnych, hlavné opét
komickych, postav. Zminim napi. bobos'’? Lope de Ruedy, ze kterych se zrodil slavny gracioso
(komicky sluha). Nebo El infamador Juana de la Cuevy, povazovaného za predobraz Dona

Juana (Béli¢, Forbelsky, 1984, str. 76-77).

Od doby Lope de Vegy nedoslo v historii §pan€lského dramatu k vétSimu reformnimu
zasahu pro vystavbu dramatického dila. Dalsi autofi az do soucasnosti se povétSinou drzeli jeho
formalnich zéasad, ¢imz je odvoditelny do moderni doby prezivajici vzor, ktery ve Vegove
reformé autofi nasli.Timto by mohl vzniknout obecny predpoklad, ze i dramatik Lorca mohl
sahnout po namétech nebo postavach vzniklych v dobé Spanélského Zlatého véku. Mam vsak
zato, ze typ sluzky z nové komedie se nedotkl Lorkovy postavy Poncie tak, jako anus znama z
fimské komedie. Soudim tak na zaklade vysledku, které prinesla studie Juany de José Pradesové
v jejim dnes uz klasickém dile 7eoria sobre los personajes de la comedia nueva en cinco

dramaturgos (1963).

12V tomto textu je pojmem nova komedie my8$lena nova divadelni reforma po vzoru Lope de Vegy; pojem
komedie oznacuje hry pochazejici z doby Spanélského Zlatého veku obecné, tedy i ty, které komediemi v
dnesnim slova smyslu nebyly (viz Ruiz Ramoén, 1992, str. 127 — 128).

113 Typ prostoduché postavy
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Autorka pfispéla vyzkumem, ktery spocival v hledani opakujicich se vlastnosti u stejnych
postav u vybranych péti autort, které by daly vzniknout urcitému typu postavy (personaje—
tipo), jez byl analogicky rozsifen v dilech dramatikti $panélského Zlatého veéku. Z tabulky nize
je zjevné, ze v autorciné souboru postav se nachazi jen dvé zenské postavy, dama a criada. S
zadnou postavou matky nebo staré zeny dramatici z 16.-17. stoleti podle v§eho nepracovali,
zato byla v jejich dilech velmi rozsifend postava sluzky (zminéna jako criada). Jeji hlavni
charakteristiky rovnéz zobrazuje tabulka. Tyto charakteristiky jsem brala v uvahu pfi
analyzovani postavy Poncie a pfi jejim komparovani s postavou criady z nové komedie, abych

potvrdila rozdilné uchopeni obou typa postav.

POSTAVA CHARAKTERISTIKA
Dama'!4 - Belleza'®
- Linaje''®

- Dedicacion amorosa''’

- Audacia''®

- Insinceridad'"®

Galan'?® - Linaje'
- Amor — celos — honor'?*
- Valor'®

- Generosidad*

4 Dama, pani

15 Krasa

116 Urozenost

117 Milostné prozivani
118 Odvaha

119 Pietvaika

120 Milovnik

121 Urozenost

122 Laska — zarlivost - &est
123 Odvaha

124 S&drost
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a) Rey —galan'®

b) Rey - viejo!?®

a)
- Soberbia'’

- Injusticia'®®

b)

- Ejercicio real'®

- Prudencia'

Gracioso!?!

- Servidor fiel'*?

- Donaires'?

- Codicia™*
- Cobardia'®

- Lacayo, soldado,

escudero'®

estudiante

y

125 K14l - milovnik
126 Kral - stafec

127 Povysenost

128 Nespravedlnost
129 Kralovéni

130 proziravost

131 Komicky sluha
132 Vérny sluha

133 Duvtip

134 Chamtivost

135 Zbabélost

136 Podlézavec, vojak, student, zbrojno$
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Criada'’ - Compdiiera adicta'*

- Consejera y encubridora '*°

Padre 40 - Valor'*!

- Honor'*??

Tabulku ¢. 4 podle dat Juany de José Prades (Teoria sobre los personajes de la comedia nueva

en cinco dramaturgos, 1963) sestavila autorka prdce
7.2.3 La Poncia vs. sluzka (Span. criada) z nové komedie

Criadu (sluzku) z nové komedie Juana de José Prades (1963, str. 125) popisuje jako
druhotnou, diskrétni, jez vystupuje do popredi jen tehdy, kdyz si to zada situace. V nové
komedii byla zenskym prot&jSek graciosa. Na jevisti se pohybuje ve stalé pfitomnosti své pani.
Jejich vztah je zaloZen na upfimnosti, divére a neustalé pomoci ze strany sluzebné. Sluzebna
dava své pani rady a Casto je prostiednikem jejich zamért. José Prades (tamtéz, str. 125-126) ji

“I43 3 | consejera y encubridora‘“!**. Sluzebna je prvni, komu

oznacuje jako ,,compariera adicta
se pani svéfuje se svymi milostnymi starostmi, a za kym si pfichazi pro radu, protoze vi, ze
sluzebna nic z toho nevyzradi. Sluzebna odhaluje Casto zaméry své pani jesté predtim, nez jsou
vyiceny. A vymysli za ni plany, jak dosahnout jejich cil(i. José Prades (tamtéz) vidi za jejich
vzajemnou divérou dva hlavni divody. Prvnim je poslusnost, kterou sluzebna musi své pani
neustale prokazovat, a druhym jsou zkusSenosti, kterych mé Casto vice nez sama pani. Dovoluje
si ji proto radit zejména v milostnych vztazich nebo ji vymlouva jeji pivodni rozhodnuti, ktera
by ji mohla ublizit, ¢cimz usiluje o jeji ochranu a bezpeci. Dé&je se tak napt. v komedii A gran
dario, gran remedio, kde sluzebna Julia ukryje milence pani Margarity do jejiho pokoje, aby se

o0 jeho navstéve nikdo nedozveédél (tamtéz, str. 127).

137 Sluzka

138 Oddana spolecnice
1% Vérn4 radkyné

140 Otec

141 Odvaha

142 Cest

143 Oddana spoleénice
144 Divérna radkyné
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Mezi sluzkou z nové komedie a Poncii je na prvni pohled znacna podobnost. Poncie
také Bernardu provazi, ochraiuje ji, prokazuje ji poctivou sluzbu a nabizi ji novy, Casto
nezkresleny, pohled na véc, ktery je vSak z velké Casti Bernardou zatracovan. A zde dochazi k
prvnimu zasadnimu rozdilu mezi vztahem pani a sluzky v nové komedii a vztahem mezi
Bernardou a Poncii, ktery tkvi ve vzdjemné souhie. V nové komedii se postavy navzijem
uznavaji a urozena pani dava Casto na rady své sluzebné. Toto vSe vychazi z jejich vzajemné
upfimnosti, jak je zminéno v odstavcich vyse, ktera u Bernardy a Poncie chybi. Poncie jedna

za zady Bernardy a nezpravuje ji o vSem, co vi.

Druhy rozdil 1ze nalézt v jejich socialnim postaveni. V nové komedii je pani vzdy
urozena dama, kterd nevykonava tézkou praci; naproti tomu Bernarda pochazi z vesnického
prostredi, je statkarka, ktera zaméstnava sluzebné, aby ji poméahaly s chodem domu. Postavy se
od sebe odlisuji také na urovni lexika. Kdyz se opomene posun od verse k prostym replikam,
je pro sluzky v nové komedii typické vybrané a jemné vyjadfovani v pfitomnosti pani. Mluvou
se Poncie podoba Bernard¢, ale ob€ jsou velmi vzdalené aristokratickym zptisobim a gestim.
Ob¢ mluvi feci prostého lidu. Proto neni misty jejich fe€ ochuzena o jednoduchost, pfimost ¢i

vulgaritu.

Tretim a poslednim mnou zachycenym mistem, kde se tyto dva typy sluzebnych
rozchazeji, je jejich dilezitost v dramatu. Pro José Prades sluzky v nové komedii zastupuji
druhotné misto, tedy az za svou pani. Poncie v dramatu jasn¢ dokazuje, ze se nachazi hned v
samém stfedu déni, je hlavni postavou na stejné urovni jako Bernarda, ktera toto své postaveni
v prubéhu dramatu neztraci. Tento rys pak je mozné povazovat za inovaci v modernim dramatu,

kde hlavni postavou muze byt jakakoli postava, i ta z niz§iho stavu.
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7.3 Bernarda Alba

Predchozi kapitola poskytla pohled Poncie na stejné starou ovdovélou statkaiku a matku
péti dcer Bernardu. Tato kapitola se zaméfi na hlubsi a §irsi vhled do jejiho charakteru. Hned
na uvod je tieba predeslat, ze charakter Bernardy se projevuje v souladu s ideologii ji vlastni a
soucasn¢ ovlivnénou prostiedim a dobou, kde se dramat odehrava. Ideologie, jiz se tidi zivot
v jejim domé, je vyjadiena zpuisobem kategorizovanim véci nebo osob a uplatiiovanim né€kolika
zakladnich hodnot. Kategorie, se kterymi Bernarda pracuje, jsou postupné vyjmenovany na

nasledujicich radcich.

7.3.1 Bohati vs. chudi

Pro materialné zalozenou Bernardu stoji majetek a penize na prvnim misté. Bernardina
lepsi zivotni situace ji dovoluje vyjadiovat se s opovrzenim o chudsi Casti vesni¢anti. O nich
oteviené tika, ze ,.son como los animales; parece como si estuvieran hechos de otras
sustancias® (Obras completas, str. 979).'43 Chudym se proto vyhyba a zakazuje jim vstupovat

do svého domu.

Své dcery chce provdat za muze jim rovného nebo jesté lépe za vySe majetkove
situovaného. Od muza, ktefi nesplnuji tato kritéria, je drzi dal jako v ptipad€ dcery Martirio, o
jejiz ruku se v minulosti uchazel syn nadenika Enrique Humanas, viz Obras completas, str.
1031-1032. Tim, ze pro ni neni snadné najit dceram vhodného muze, vysvétluje také fakt, proc

se jesté zadna z jejich dcer neprovdala:

,,INo hay en cien leguas a la redonda quien se pueda acercar a ellas. Los hombres de aqui no
son de su clase. ;Es que quieres que las entregue a cualquier gafidn?* (Obras completas, str.

991).146

15 Jsou jako zvirata; vypadaji, jako by byli z jiné latky.” (Volny pieklad autorky).
146 Na sto mil kolem neni muz, ktery by se jim mohl priblizit. Zdejsi muzi jim nejsou rovni. Nebo bys chtéla, abych
Jje vwdala za néjakého celedina? “ (Volny preklad autorky).
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7.3.2 Jeji dim vs. celd vesnice

Bernarda zije na vesnici, kde kazdy o kazdém vi a jeden na druhého donasi. Nikdo se
nemuize vyhnout spoleCenskym pravidlim a normam, které vymysleji sami vesnicané. Tyto

Bernarda transponuje do svého domu, aby se do néj nedostaly , jedovaté™ pomluvy okoli:

s asi como se tiene que hablar en este maldito pueblo sin rio, pueblo de pozos, donde siempre

se bebe el agua con el miedo de que esté envenenada (Obras completas, str. 984) 147

Na katolické vesnici je hlavni duiraz kladen na pocestnost. Tu také Bernarda ocekava a
vynucuyje si od svych dcer a svou vychovou déla vSe proto, aby dcery zustaly pocestné az do
uzavieni prvniho manzelstvi. Sviij dim Bernarda vS§ak nemtze udrzet v trvalé izolaci, protoze

na dcery nedohlizi jen ona sama, nybrz 1 ostatni vesnicané, kteti déni v domé sledu;ji z ulice:

,,i Qué escdndalo es este en mi casa y en el silencio del peso del calor! Estardn las vecinas con

el oido pegado a los tabiques“ (Obras completas, str. 1025).148

Naplniovani katolickych hodnot je kolektivnim zajmem celého venkova, a proto se staveji proti
jinak smyslejicim. Na konci druhého dé&jstvi se vesnici roznese zprava, ze svobodna matka
zabila vlastni dité, aniz by védéla, kdo byl jeho otcem. V ten moment se ozve odsuzujici hlas

Bernardy mluvici za celou vesnici:

BERNARDA: | Si, que vengan todos con varas de olivo y mangos de azadones, que vengan

todos para matarla“ (Obras completas, str. 1038).1%

Na okraj dodavam, ze vesnici vnimam jako velice zajimavou soucast dramatu z hlediska
dramatického personalu. Do jist¢é miry muze tato vesnice pfipominat nezivou kolektivni

3 ve stejnojmenné hie Lope de Vegy. Lorkova

postavu podobnou vesnici Fuenteovejuna'
vesnice prvni poloviny 20. stoleti mluvi kolektivnim hlasem a dba na dodrzovani zajetych

poradku.

47 Jen tak se musi mluvit na této prokleté vesnici bez eky, na vesnici se studnémi, kde se bojis vypit vodu, protoZe

by mohla byt otravena.” (Volny pieklad autorky).

148V tichu tohoto horka se rozléhd povyk z mého domu! Sousedky uz budou mit usi prilepené na sténdch.” (Volny
pieklad autorky).

199 Ano, at prijdou vsichni s olivovymi pruty a motykami, at ji zabijou.” (Volny pteklad autorky).

150V této hie se celd vesnice vzepie mistnimu panovi
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Sama Bernarda se fidi v§im, co je ve vesnici piijimano za spravné, a zbavuje se vseho, co je ve
vesnici odsuzovano. Pred sousedy se prezentuje jako nanejvy§ pocestna zena a chrani dobrou
povést svého domu, ktery drzi dale od vsech cizich vlivll (viz odsuzovani zvyklosti z jinych
vesnic, cizi muz v domg, aj.). OvSem to, ze Bernarda nakonec dava prednost kolektivnimu
svédomi pied zajmem vlastnich dcer, ma v disledku opacny efekt pro to, aby rodina v samém
jadru fungovala. Toto jeji omezené smysleni je dovedeno do extrému, které se nejvice projevi

v zavérecné scéne, kde po svém presvédcuje okoli, jak zemftela jeji dcera:
,Ella, la hija menor de Bernarda Alba, ha muerto virgen.* (Obras completas, str. 1066)"!

Timto zptusobem autor dosahuje dislednosti v jejim jednani. Nevyuziva potencialni prostor
k prekonani vychozich postoju a navzdory pifitomnosti takové zkuSenosti zanechava jeji

charakter neménny.

7.3.3 Bernarda vs. dcery

Také na vztahu mezi Bernardou a jejimi dcerami lze pozorovat charakterovy typ
protagonistky. Mezi zékladni pilife fungovani jejiho domu patii jiz zminéna pocestnost, dale

poslusnost a ucta k jeji autorité. To dokazuje 1 v nasledujici odpoveédi dcefi Angustias:
,,Tii no tienes derecho mds que a obedecer (Obras completas, str.1036).15?

Samu sebe Bernarda povazuje za vzor hodny nasledovani. Sebeutvareni se v jejim
pfipadé jiz vycCerpalo, a Bernarda ma tak moznost zacit utvaret své dcery. Svych zamért
Bernarda dosahuje jak slovem, tak ¢inem, proto si i své autoritafské postaveni je schopna
vydobyt nasilim. Tomu ale Uplné€ vSichni nepodléhaji. V dramatu se na nékolika mistech
objevuje, ze se proti ni dokaze postavit néktera z dcer. Ve druhém aktu tak ¢ini Martirio nebo

ve tfetim aktu Adéla.

51 Nejmliadsi dcera Bernardy Alby zemrela jako panna.“ (Volny pieklad autorky).
152 Ty nemds jiného prdva nez poslouchat.” (Volny pieklad autorky).
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Domnivam se, ze tento konflikt je do znacné miry také zpiisoben generacnim rozdilem mezi
postavami. Uz jen z vyroku Bernardy z prvniho d&jstvi ,,a tu edad no se habla delante de las

¢ 153
personas mayores,

maé vyplyvat jeji pfirozena autorita podminéna vékem. Zivot dcer se fidi
dobovymi konvencemi, se kterymi se jiz nedokazou identifikovat. K tomu se musi podfidit
rodovym tradicim jako je drzeni smutku za zesnulého otce. Dcery maji byt zaviené v dome po
dobu osmi let, pfitom neustale prahnou po svobodé€. V pozadavcich Bernardy zazniva, aby si
dcery zachovaly svou poctivost a dobfe se vdaly. Jediné tak se mohou vyhnout osudu jinych

zen z vesnice (nebo podobnému matce Poncie).

7.3.4 Muz vs. Zzeny

Hilo y aguja para las hembras. Latigo y mula para el varon. Eso tiene la gente que

nace con posibles (Obras completas, str. 986),'5*

nejjasneji vystihuje, jak Bernarda vnima
muzskou a Zenskou ulohu v kontextu doby. Jako jedinou moznou a zivotaschopnou spole¢nost
vidi tu patriarchalni. Usiluje o udrzeni patriarchatu i po smrti svého muze, aniz by védéla, ze
pro ni samotnou bude mit ve finale destruktivni vysledek; vs§tépuje jeho vzorec svym dceram a
bere na sebe v§echny modely chovani, které takova spolecnost ptisuzuje muzam (fyzicka sila,
zodpovédnost, moc, aj.), a po smrti manzela bere na sebe i otcovskou roli. M4 pevnou viru v to,
ze ve spolecnosti vladnou zaslouzené¢ muzi, z toho divodu kladné vlastnosti ve své rodiné
pfisuzuje muzim (manzel, otec, déd), negativni naopak zenam (Maria Josefa, tety). Role muzu
a zen jsou podle ni pfedem dané, z toho divodu radi svym dceram, aby svou roli pfijaly,
muzskému chovani se prizpusobily (,,Habla si él hablay miralo cuando te mire. Asi no tendrds

digustos™; Obras completas, str. 1047)!%

a neocekavaly od muzii mnoho lasky (,,Yo no me meto
en los corazones, pero quiero buena fachada y armonia familiar “; Obras completas, str.

1046)1°.

153
154

Ve tvém veku se nemluvi pred starsimi lidmi. (Volny preklad autorky).

,Pro Zenu je jehla a nit. Pro muZe mula a bic. Tak je tomu u lidi, co maji majetek.” (Volny pieklad autorky).
155 _Mluv jen, kdyZ mluvi on, a divej se na néj, jen kdy? na tebe pohlédne. Tak se vyhnes viem starostem.” (Volny
pieklad autorky).

156 __Jd se nestardm o city, ale o dobrou povést a klid.“ (Volny pieklad autorky).
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Vybér , nespravného™ muze Bernarda vnima jako potencialni nebezpeci pro své dcery, proto je
nabada, aby se jim vyhybaly a neupozoriiovaly na sebe (,,Las mujeres en la iglesia no deben de

mirar mds hombres que al oficiante, y ese porque tiene faldas *“; Obras completas, str. 981).15

Na jednu stranu Bernarda na muzich obdivuje jejich silu, kterou by rada meéla ona sama,
na druhou stranu je presvédCena, ze by Zena neméla dé€lat véci za muze, protoze na to muze
kazda doplatit. Tak se stane, kdyz se v samém zaveéru dramatu chopi pusky, aby z ni vystielila

proti Pepe Rimanovi, kde sama piiznavé, ze pochybila, protoze je zena a ,,Zena neumi stiilet*:

I ue culpa mi. Una mujer no sabe apuntar (Obras completas, str. 1064).

157 Zeny na msi se miZou divat pouze na knéze, a to jen proto, Ze nosi sukné.** (Volny pieklad autorky).
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7.3.5 Reé Bernardy a Poncie

Celek postavy tvori charakter s jednanim, oboji projevujici se také v jeji feCi. Tato
podkapitola se proto zaméfi na studium jazykové slozky dramatu u dvou starSich postav
z dramatu Dum Bernardy Alby. Tu lze v dramatu sledovat piedevsim skrz dialogy. V téch se
ukazuje, jaké jazykové prostiedky postavy ve své komunikaéni situaci uZivaji. Re¢ postav
vyuziva vSechny atributy moderniho jazyka. Obecné pro vSechny postavy v dramatu plati, ze
je jejich jazyk v dialozich uderny, presny, ne vétveny a také misty neni ochuzen o barvitost a

vynalézavost ve svych obraznych pojmenovanich.

Pro vad¢i Bernardu jsou typické Cetné imperativy. Sama pfiznava, ze nedava tolik
prostoru mysleni, a tak voli ,,rychlejsi* metody: ,,No pienso. Hay cosas que no se pueden ni se
deben pensar. Yo ordeno* (Obras completas, str. 1030).!%® Jeji rozkazy jsou bud absolutni a

159

obecné jako napft. prvni ,,silencio“>”, se kterym Bernarda pfichazi poprvé na scénu, a druhé a

posledni ,silencio, kterym uzavird celou hru; nebo rozkazy urCené konkrétni osobg¢:

,Magdalena, no llores* (Obras completas, str. 980).'%

Dale v feci uziva kategorizovani osob a véci spolu s jejich zobeciovanim. O zenach a
muzich stejné jako o bohatych a chudych hovoii v obecném méfitku a s ptiklady platnymi pro
vSechny. V jeji feci lze najit hojné uzivani kvalitativnich adjektiv, které pfipisuje okolnim
postavam jako ,perversa“ (Obras completas, 1028),'! ventaneras y rompedoras“ (Obras

completas, str. 1037).162

Bernarda své uvazovani povazuje za absolutni pravdu, a tu vnucuje vSem: , . Aqui se hace

lo que yo mando* (Obras completas, str. 986)!16°

nebo: ,,Aqui no pasa nada‘“ (Obras completas,
str. 1053).1%* Tim, jak se jeji presvédceni maji brat za samoziejma, nékdy dochazi k naprostému

zjednodusovani situace podobnému nasledujicimu dialogu:

158 Neuvazuji. Jsou véci, o kterych nejde a ani se nesmi uvazovat. Ja narizuji.“ (Volny pieklad autorky).

159 Ticho*

160 Magdaleno, nebrec¢. (Volny preklad autorky).

161 Zvrhla*

162 Tato adjektiva uziva Bernarda, kdyZ se jeji dcery na konci druhého d&jstvi rozeb&hnou k okniim, aby vidé€ly, co
se venku déje. Jde o scénu, v niz se Bernarda s dcerami dozvi o tom, Ze na vesnici svobodnd matka usmrtila své
dit¢. Slovo ,,ventaneras™ je odvozené od ,,ventana™ — ,,okno* a slovo ,,rompedoras™ od slovesa ,,yomper* — rozbit"*.
163 Tady bude tak, jak ja naridim.” (Volny pieklad autorky).

16+ Tady se nic nedéje.” (Volny pieklad autorky).
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LA PONCIA: , Bueno, a Martirio... ;Por qué habrd escondido el retrato?'%

BERNARDA: Después de todo, ella dice que ha sido una broma. ;Qué otra cosa puede ser?'%

LA PONCIA: , ;T lo crees asi?'%
BERNARDA: ,No lo creo. [Es asil* (Obras completas, str. 1031)!%®

Kromé vySe zminéného je jeji fe¢ doplnéna i o dalsi prostfedky jako ironie: , suave,
dulzarrona“'® (Obras completas, str. 988); metaforické priméry jako ,.espejo de tus tias“'"
(Obras completas, str. 1002) nebo vyhruzky: ,.Pepe, ti irds corriendo vivo por lo oscuro de las

alamedas, pero otro dia caerds“'"" (Obras completas, str. 1066).

Poncie je postavou, ktera manipuluje s ostatnimi postavami a to zpusobem, Ze jim
predklada své vlastni tuSeni a presvédceni a snazi se je ovlivnit vlastni myslenkou. Jedna se o
nasledujici pripady.

- Nejdfive radi Bernard¢, aby provdala své dcery: ,.Es que tus hijas estan ya en edad

de merecer (Obras completas, str. 990).172
- Podruhé se jeji manipulace objevuje v souvislosti s rozdélenim podila: ,,; Cudnto
dinero le queda a Angustias! Y a las otras bastante menos* (Obras completas, str.
1001).173
- Diky své intuici vytu§i, ze za neklidem Adély stoji Pepe Riman: ,,De Pepe el
Romano. ;No es eso?* (Obras completas, str. 1013).174
- Namlouva Adéle, ze si Pepe Riman nakonec vezme ji: ,,Entonces Pepe hard lo que

hacen todos los viudos de esta tierra: se casard con la mas joven, la mads hermosa,

y ésa eres ti* (Obras completas, str. 10114).17

165 Tak tedy, Martirio ... Pro& schovala ten obrdzek?* (Volny pieklad autorky).

166 Vzdyt, jak sama #ikd, byl to jen Zert. Co jiného by to mohlo byt?* (Volny pieklad autorky).
167 Myslis?* (Volny pieklad autorky).

168 Nemyslim. Je to tak!” (Volny pieklad autorky).

189 Milouckd, sladoucka.” (Volny pieklad autorky).

10 Zrcadlo svych tet.“ (Volny pieklad autorky).

1 Pepe, ty Zivy pobézis tmavou aleji, ale jednoho dne padnes! (Volny pieklad autorky).
,»1otiz, tvé dcery maji vék na vdavani.* (Volny pieklad autorky).

-Kolik zbyde Angustias a kolik ostatnim.” (Volny pieklad autorky).

174 Pepe Rimana. Nent to tak? (Volny picklad autorky).

175 _Nakonec Pepe udéld to, co vsichni vdovci odtud: oZeni se s tou nejmladsi a nejhezci, a takovd jsi ty.* (Volny
pieklad autorky).

172
173

55



- Vini Bernardu a ptfesvédcuje ji, aby nezlehCovala situaci v domé: |, Bernarda, aqui
pasa una cosa muy grande. Yo no te quiero echar la culpa, pero tii no has dejado a

tus hijas libres* (Obras completas, str. 1031).17

Zatimco manipulace Bernardy se vyznacuje neustalymi piikazy, manipulace a kritika
Poncie se zaobaluje do piimych ¢i nepiimych otazek, kterymi pisobi na mysleni druhych:

(A Bernarda.) Basta. Se trata de lo tuyo. Pero si fuera la vecina de enfrente, ;qué seria?*

(Obras completas, str. 1031)'77

nebo

»¢ (A Bernarda.) A ti no te parece que Pepe estaria mejor casado con Martirio o...si!, con

Adela? (Obras completas, str. 1033)178

Svymi projevy vyjime&n& ospravedliiuje jednani nékolika postav, viz Pepe Rimana v
Obras completas, str. 1054 nebo Angustias na str. 988. Na nekolika mistech obsahuje jeji fec
vypravéci prvek, napt. kdyz hovoii o svém manzelovi na strané 1010, nebo je nositelem
dopliujici informace o déni v dramatu jako na strané 1038, kde zpravuje ostatni postavy o tom,
jak svobodné vesni¢anka Librada zabila své dité. Stejné tak je jazyk Poncie bohaty na
imperativy, pohrizky, obrazna pojmenovani, pomluvy nebo vyroky o jinych postavach (viz

tabulky vyse).

176 _Bernardo, tady se déje vdzina véc. Ja na tebe nechci svalovat vinu, ale ty jsi nedala svym dcerdm volnost .
(Volny pieklad autorky).
177 (Bernardé.) Dobra, tedy. Je to tvoje véc, ale kdyby se jednalo o sousedku, co bys rekla potom?* (Volny preklad

autorky).
18 (Bernardé.) Tobé by neprisio lepsi, kdyby si Pepe Riman vzal radéji Martirio nebo... ano! Adélu?* (Volny

pieklad autorky).
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BERNARDA ALBA LA PONCIA
JAZYKOVY UKAZKA JAZYKOVY UKAZKA
PROSTREDEK PROSTREDEK
Imperativ / ., jSilencio! Imperativ / . i (A criada) Limpia,
imperativo (Obras completas, str. imperativo limpia ese vidriado!
P 979).!7 P (Obras
completas,
str. 975).1%
,,Menos gritos y mds . Figurate
obras “ (Obras
(Obras completas, str. completas,
979)!8! str. 990).'82
,Magdalena, ., /Bernarda, no seas
no llores “ tan inquisita!
(Obras completas, str. (Obras
980).183 completas,
str. 1003).'%
, Nadie me traiga ni L, Mata
me lleve esos
(Obras completas, str. pensamientos
1036).18 (Obras completas,

str. 1014).!86

(A Poncia.) Y tu te
metes en los asuntos
de tu casa*

(Obras completas, str.
1036).187

., i/No seas como los
nifios chicos. Deja en
paz a tu hermana, y si
Pepe el Romano te
gusta, te aguantas!“
(Obras completas,
str. 1014).1%8

1% Ticho!“

180 Umyj, umyj tu podlahu!* (Volny pteklad autorky).

181 Méné kifiku a vice prace. (Volny pieklad autorky).
182 Jen si predstav. (Volny pieklad autorky).

183 Magdaleno, nebrec¢. (Volny preklad autorky).

184 Bernardo, nebud'tak ostra!“ (Volny pieklad autorky).
185

186 Zahub tyto myslenky.” (Volny preklad autorky).

,,Nikdo nic nedonese, nikdo nic nevynese.” (Volny pieklad autorky).

187 (Poncii.) A ty se starej o své zdlezitosti.” (Volny preklad autorky).
188 Nebud' jako malé dité. Nech na pokoji svou sestru a jestli se ti Pepe libi, musis se premoci!* (Volny pieklad

autorky).
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Kwvalitativni ADELA: ,,Hasta que | Kvalitativni jMandona!
adjektiva / adjetivos 225‘1’5‘;”;”15;’;2 - ‘fl adjektiva /adjetivos /(g,‘)’;”c:f"”"”
cualificativos rio. “1% cualificativos completas,
BERNARDA: str. 974).1!
., jPerversal
(Obras completas, str.
1028).!%°
,,Siempre os supe ,Siempre has sido
mujeres ventaneras y lista*
rompedoras de  su (Obras completas,
luto* str. 1031).12
(Obras completas, str.
1037).
., /Esa es la cama de ,, Entonces Pepe harad
las mal nacidas! “ lo que hacen todos
(Obras completas, str. los viudos de esta
1063).1% tierra: se casard con
la mas joven, la mds
hermosa, y ésa eres
mn
(Obras completas,
str. 1014-1015).1%
Absolutni vyroky / ,Aqui se hace lo que | Absolutni vyroky / | ,, Esa nifia estd
declaraciones Yo mando declaraciones mala
(Obras completas, str. (Obras completas,
absolutas 986).1% totales str. 1011).1%¢

,Aqui no pasa nada*
(Obras completas, str.
1053).17

, Entray llévate
también un pufiado
de garbanzos. [Hoy
no se dara cuenta!*
(Obras completas,
str. 974).1%8

189 AZ jednou ukdzZou svou kiizi a odnese ji Feka.” (Volny pieklad autorky).

190 Zvrhilg
191

~Rozkazovacnd, panovacnal* (Volny pieklad autorky).

192 Vzdy jsi byla chytra.” (Volny pieklad autorky).
193 Tohle je postel nestoudnic!“ (Volny pieklad autorky).

194

pieklad autorky).

195 Tady bude tak, jak ja naridim.” (Volny pieklad autorky).
1% (O Adéle.) Té néco bude.” (Volny pieklad autorky).
197 Tady se nic nedéje.” (Volny preklad autorky).

18 _Pojd’ a vem si taky trochu hrachu. Dnes si toho nevsimne!* (Volny pieklad autorky).
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s asil“ LAdela. jEsa es la

(Obras completas, str. verdadera novia del
1031).1 Romano!“ (Obras
completas,
str. 1033).2%°
,,INo os hagdis ,Martirio es
ilusiones de que vais a enamorizada, diga lo
poder conmigo que ti quieras “
(Obras completas, str. (Obras completas,
1003).2%! str. 1031).2%2
Ironie / ironia ., (Suave! Ironie / ironia W Ella, la mds
jDulzarronal aseada; ella, la mas
(Obras completas, str. decente; ella, la mas
988).2%3 alta. Buen descanso
gano  su  pobre
marido “

(Obras completas,
str. 375).2%

Obrazna ., iEEspejo de tus tias!“ | Obrazna ,Le quedan cinco
(Obras completas, str. hijas  feas,  que

pojmenovani / pojmenovani /

1002).20 quitando Angustias,
expresiones expresiones la mayor, que es la
figuradas figuradas hija del primer

marido y tiene
dineros, las demas,
mucha puntilla
bordada, muchas
camisas de hilo, pero
pan y uvas por toda
herencia“

(Obras completas,
str. 976).2%

19 Je to tak!* (Volny pieklad autorky).

20 Jdéla. To je prava nevésta pro Pepe Rimana!* (Volny preklad autorky).

200 Nedeélejte si iluze, Ze mé premiizete.” (Volny pieklad autorky).

202 Martirio se snadno zamiluje, Fikej si, co chces.” (Volny preklad autorky).

203 Miloucka, sladoucka!” (Volny pieklad autorky).

204 Onaje ta nejpoiddnéjsi, ona je ta nejpocesinéjsi, ona je ta nejvznesenéjsi. Chuddk jeji manzel si zaslouzi dobry
odpocinek.” (Volny pieklad autorky).

205 Zrcadlo svych tet! (Volny pieklad autorky).

206 7hylo ji pét skaredych dcer, kterym kromé té nejstarsi zbyly jen krajky a koSile k nasivani. Z dédictvi dostane
penize jen Angustias, zbytek nic.”* (Volny pieklad autorky).
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. Yalas

bajaré tirandoles
cantos!

(Obras completas, str.
1034).207

,, Porque yo puedo
dar voces, encender
luces y hacer que
toquen las
campanas “

(Obras

completas,

str. 1016).2%8

., jSiempre
gasté
sabrosa
pimienta!
(Obras completas, str.
1034).2%

,Pero en cuanto las
dejes sueltas se te
subiran al tejado
(Obras completas,
str. 1034).210

,No llegarda

la sangre al rio.
(Obras completas,
str. 1034).2!!

Vyhruzky /

amenazas

., Pepe,

tu iras corriendo vivo
por lo oscuro de las
alamedas, pero otro
dia caerds“

(Obras completas, str.
1066).%12

Vyhruzky /

amenazas

,,Con la cabeza y las
manos llenas de ojos
cuando se trata de lo
que se trata.
(Obras completas,
str. 1014)%13

Tlabulka ¢. 5 vytvorend autorkou na zdkladé primych citaci z Lorkova dila predstavujici

Jazykové prostiredky a ukdzky v promluvdach postavy Bernardy a Poncie

207 Kamenem dolii je srazim.“ (Federico Garcia Lorca, Hry a hficky, 1986, pieklad Pfidal a Uli¢ny, str. 185)

208

~ProtoZe ja miiZu byt slySet, miizu rozZehnout svétla a rozeznit zvony.“ (Volny pieklad autorky).

209 Zihadly jsem ja nikdy nesetila!” (Federico Garcia Lorca, Hry a hticky, 1986, pieklad Ptidal a Uli¢ny, str. 185)
20 Ale jen co je pustis z Fetézu, vyskodi ti na strechu!“ (Federico Garcia Lorca, Hry a hiicky, 1986, preklad Ptidal

a Uli¢ny, str. 184)

211 Krev neni voda.* (Volny pieklad autorky)
22 Pepe, ty Zivy pobé&Zis tmavou aleji, ale jednoho dne padnes!* (Volny pieklad autorky).
23 Hlavu a ruce mam plné oci, kdyz se jednd o to, o co se jednd.“ (Volny pieklad autorky).
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7.4 Postava Madre (Matka) z Krvavé svatby

Ke kompletni analyze postav spadajicich do kategorie starSich zen je tfeba piipojit jesté
jednu, a to postavu Matky z dramatu Krvava svatba. Jedna se o hlavni postavu tohoto dramatu,
jejiz uloha je stejné nezbytna jako tloha Nevésty. Zatimco posledné zminéna je hybnou silou
v dramatu predstavujici zménu, Matka v ném piedstavuje statickou roli zastavajici fad a
kontinuitu. Matka ramuje celou dramatickou kompozici, otevira ji stejné, jako ji poslednim
versem uzavira. Je klicem k pochopeni jejiho cyklického charakteru a archetypalniho obsahu.
Tuto postavu je mozné zkoumat z nékolika uhli a ptat se, co ztélesiiuje, jaky je jeji ukol nebo

jak jedna.

V prvnich vystupech ukazuje tvar obéti tragédie, ktera si vzala zivot jejiho syna a
manzela. Divék ji v prvnim dé&jstvi poznava jako zubozenou zenu prozivajici dny v neutisujici
bolesti. Mysl Matky kolisa mezi vyplavovanim vzpominek a pfitomnym vnimanim skutecnosti,

coz zietelné prostupuje do jeji feci jako napf. nize:

., (Entre dientes.) La navaja, lanavaja ... Malditas sean todas y el bribon que las invento™ (Obras

completas, str. 702).214

Matka, nesmifena se smrti nejblizSich a s tim, ze se musi délit o pidu s jejimi viniky,
ktefi nebyli fadné potrestani, je vné&j$im pusobenim nucena Celit dilematu pomsty a smiru. Kdyz
Matka uvidi Zenicha, jak si bere do ruky nz, zmocni se ji vidina dalsi velké tragédie. V ten

moment Matka jesté nevi, ze na konci bude jeji predtucha naplnéna.

Matka poklada svou zivotni tlohu za zcela uskute€nénou a svéa posledni pfani touzi
realizovat na synovi. OCekava od né to samé, co ocekavala od svého manzela, a to silu,
plodnost a potomky.?’> Na tyto pozadavky Matka nahlizi jako na neoddélitelnou soudast
pfirozeného rfadu véci. Kontinuita je pevné ukotvena v pfirodnim cyklu, a proto by ji mél kazda

jedinec pfijmout za svou.

24 (Pro sebe.) NoZe, noZe... K certu s nimi a s tim darebdkem, co je vymyslel “ (Volny pteklad autorky).
25 Fsa es mi ilusion: los nietos.” (Obras completas, str. 756). ,.To je moje nadéje: vnoucata.” (Volny pteklad

autorky).
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,[u padre si que me llevaba. Eso es buena casta. Sangre. Tu abuelo dejo a un hilo en cada

esquina. Eso me gusta. Los hombres, hombres; el trigo, trigo” (Obras completas, str. 704) 216

V muzstvi svého syna Matka ovSem nachazi i jeho nebezpeci. Tvrdi, ze kdyby byl dév¢etem,

nemusela by se o néj tolik strachovat a nedoslo by k zddnému nasili:

,Que me gustaria que fueras una mujer. No te irias al arroyo ahora y bordariamos las dos

cenefas y perritos de lana“ (Obras completas, str. 704) 2"

Matka vi, jak je pro syna dilezité dobfe se oZenit, a proto ji zalezi na tom, aby jeho nevésta
byla poctiva a méla dobry puvod. Od Sousedky vsak zjistuje, ze Nevésta méla v minulosti
pomér s Leonardem, jehoz pifibuzni zabili jejiho manzela a syna, ¢imz v ni vyvola neblahé

vzpominky na jeho rodinu.

Pero oigo de Félix y es lo mismo (Entre dientes.) Félix que Illendrseme de cieno la boca
(Escupe.), y tengo que escupir, tengo que escupir por no matar* (Obras completas, str. 711-

712).218

28 Tviij otec mé takto nosil. Byl z dobrého rodu a dobré krve. Tviij déd nechal dité na kazdém rohu. A tak se mi

to libi. MuZ jako klas.  (Volny pieklad autorky).

27 _Byla bych radsi, kdybys byl dévce. Nesel bys ted’ k potoku a vysivali bychom lemy a vinéné pejsky.” (Volny
pieklad autorky).

218 Ale kdyz slysim jméno Felix, zase se mi to vraci. (Mezi zuby.) PFi vysloveni toho jména jako bych usta pind
blata méla a musim si odplivnout, odplivnout, abych nezabila.” (Volny pieklad autorky).
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Toto drama tak pfinasi znamé téma davného sporu a nenavisti dvou rodd, s ¢imz se musi
vyporadat dal$i generace, na jedné strané rod Matky, na druhé rod Felixd. Minulé udalosti
prostupuji do pritomnosti u vSech postav riznym zptusobem. Pro Matku soucasna situace
predstavuje vytsténi viech davnych konfliktd, pro Zenicha, ktery se umi od minulosti odpoutat,
je to novy zacatek, do pfitomnosti Nevésty zase vstupuje stara laska a v Leonardovi se zase

probudi davny cit k ni.

V postavé Matky je rovnéz mozné najit zakotvené rodové a spolecCenské tradice jako
uzavieni siiatku dohodou rodi¢t nebo piesné odliseni toho, co se v manzelstvi ocekava od Zeny
a co od muze. Manzelstvi ma pro Matku stejné jako pro Otce vyznam spojeni a zvétSeni
majetku. Podle fe¢i Otce Zenich pochazi z majetkové 1épe situované rodiny, coz mu umozni

pfinést do manzelstvi vétsi kapital (viz Obras completas, str. 725).

Pro Matku je klicové, aby si syn zajistil co nejvice potomku a jeho manzelka mu byla
podtizend (,,Que sienta que tu eres el macho, el amo, el que mandas.“ Obras completas, str.
769)*!° a méla na paméti, ze pro jednu zenu je jen jeden muz s tim, ze poukazuje, ze to sama

nemela v mladi jinak a po smrti manzela se uz na jiného muze ani nepodivala.

,, Yo no miré a nadie. Miré a tu padre, y cuando lo mataron miré a la pared de enfrente. Una

mujer con un hombre, y ya estd™ (Obras completas, str. 706).22°

A Zenskou roli pojimé obdobné jako Bernarda Alba v odpovédi Nevésté na to, co to znamena

vdat se:

,Un hombre unos hijos y una pared de dos varas de ancha para todo lo demds* (Obras

completas, str. 729).

29 Aby vedéla, kdo je tady pan a kdo porouci.” (Volny pieklad autorky).
220 Na nikoho jiného nez na tvého otce, jsem se nepodivala. A kdyz zemiel, tak jsem hledéla jen do zdi. Pro jednu
Zenu jeden muz.” (Volny pieklad autorky).
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Hlavni tkol Matky je uchranit syna pted nepfizni osudu, a pfitom myslet na jeho Cest.
Cest je dalsi opakujici se prvek znamy z prostiedi divadla Zlatého véku a bojuje se za ni i
v tomto dile. Pro Matku je tézce pfijatelné, ze se na svatebnim veseli objevi Leonardo. Jeji
nenavist k nému a k jeho rodiné se znovu prohloubi v momenté, kdyz zjisti, ze s nim utekla
Nevésta. V dalsim cyklu musi Matka v sobé& znovu tisit bolest, se kterou se ozve prozité trauma

spolu s prostupujicimi obrazy z minulosti.

,,Me duele hasta la punta de las venas. En la frente de todos ellos yo no veo mas que la mano

con que mataron a lo que era mio” (Obras completas, str. 755).

Matka vytusi nebezpeci, které ¢iha na jejiho syna, i tak se drzi svych zasad a vybizi jej, aby se
vydal za Nevéstou, a ziskal tak zpatky svou Cest. V Matky teci - ,,; Tu hija, si! Planta de mala

«221

madre. — preziva rodova determinace, kterou vysvétluje zradu Nevésty. Matka od rodiny

Nevésty okamzité odvraci tvar, a tak se z jedné rodiny, vzniklé v ten samy den, stavaji zase dv¢.

(Al padre.) Al agua se tiran las honradas, las limpias, jesa no! Pero ya es mujer de mi hijo.

Dos bandos. Aqui hay ya dos bandos. Mi familia y la tuya“ (Obras completas, str. 772).2%>

Matka se po zabiti posledniho syna odebere do svého domu, kde jiz nikdo z muzského
potomstva nezbyl. Matka utiSuje vSechny kolem, jejich slzy ma za zbytecné, protoze ma za to,

ze slzy pravé litosti mohou téct jen z o¢i matky.

2 Tvoje dcera ano. Jakda matka takova deera.” (Volny pieklad autorky).
222 (Otci.) Do vody skdacou jen Cestné a poctivé, tahle ne! Ale uz je to Zena mého syna. Rozdélte se na dva tabory.
Ma rodina a ta tvoje.” (Volny pieklad autorky).
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,,INo quiero llantos en esta casa. Vuestras lagrimas son lagrimas de los ojos nada mas, y las
mias vendrian cuando yo esté sola, de las plantas de los pies, de mis raices, y serdn mds

ardientes que la sangre** (Obras completas, str. 794).

Matka piedpovidajici smrt syna musi zakusit posledni porazku. Smrt Zenicha ji zbavila jejiho
vécného strachu; avSak to, co Matku od prvnich vystupt neopustilo, je jeji bolest. S tou je
konstantné spjata od zacatku do konce. Matka, ktera jiz nema ani manzela ani zaddného syna,
pociti, ze je najednou zbyte¢na a za takovou ji bude mit 1 spoleCnost, proto musi navenek

pusobit klidné, aby svému okoli nedala pfilezitost k politovani.

,»i lan pobre! Una mujer que no tiene un hijo siquiera que poderse Illevar a los labios* (Obras

completas, str. 794).2%*

V poslednim obraze za ni do svétnice pfichazi Nevésta, aby si od ni vyzadala potrestani
a zaroven u ni nasla trochu porozuméni. Matka je dusledna v uvédoméni, Ze musi hajit synovu
Cest. Je to pfece ona, na které Matce tolik zalezelo. OvSem stejné€ jako kdysi nepomstila smrt
svého syna a manzela, tak zanechava i tento skutek bez pomsty. V zasadé se tedy postava
nikterak neméni. Matka vyhodnocuje, Ze zadny trest se nikdy nemtze rovnat cen€ zivota, proto
Nevéstu umlcuje a hotfce dodava, ze ani nezalezi na tom, kdo je za smrt zodpovédny. Nekolikrat
se opakujicim imperativem ,,mlCet” se tak uzavira tragédie, kde se cyklicky stfida zivot se smrti,

spolu s kazdym dalsim zbyteCnym slovem, protestem ¢i vzlykem.

223V tomto domé nechci slySet plac. Vase sizy jsou jen slzy z 0, ale ty moje, ty potecou, aZ budu sama, z chodidel,
z mych korenii a budou palcivejsi nez krev.” (Volny pieklad autorky).
224 Tak ubohd! Zena, kterd nema syna, aby ho aspoi ke rtiim pritiskla.” (Volny pieklad autorky).
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7.4.1 Obrazna pojmenovani a symboly v mluvé Matky

Jak tvrdi Martinez Lopez (2010, str. 301): .V Krvavé svatbé neexistuje to, co bychom
mohli nazvat dramatickou akci, ale spise jakousi kombinact symbolii.“ **> A dale vyjmenovava,
o jaké symboly se v dramatu jedna. Od zluté barvy pokoje, ve kterém hra zacina,
predznamenavajici smrt, pres ukolébavky a svatebni pisné ¢i vystup Dievorubct, ztélestiujicich
lidskou vasen, az po symbolickou smrt Nevésty a skuteCnou smrt jejich dvou muzi. V dramatu
vystupuji i dvé nelidské postavy Mésic (Luna) a Zebratka / Smrt (Mendiga / Muerte), které

maji ve vlastnich rukou smrt milencii.

Symboly smrti prostupujici celym dramatem patii do feci zenskych postav a prevazné
do jejich lyrickych pasazi. Je tu Tchyné (Suegra) se Zenou (Mujer); v jejich ukolébavce
zaznivaji symboly jako ,dvka“, cernd* (,,El agua era negra.* Obras completas, str. 713) a

mrtvavoda“ (,,rio muerto”, Obras completas, str. 714) i , krev “ (,,La sangre corria mds fuerte

que el agua.” Obras completas, str. 714).

Pfirodnimi a barevnymi symboly autor vytvafi opozici mezi dvéma fundamentalnimi
motivy dramatu, mezi Zivotem a smrti. Reka piedstavuje proud Zivota, je-li ,,cernd“ nebo
,mrtvd“ predstavuje jeho konec. Krev muze byt chapana piimo jako smrt nebo jako nasili. To,
ze smrt zvitézila nad zivotem autor basnicky zachytil slovnim zpisobem tak, ze , krev bézZela
rychleji nez voda‘“. Dale, kdyz dorazi svatebcané do Nevéstina domu, Sluzka (Criada) vyslovuje

226
,,sangre derramada

, ¢imz predpovi to, k cemu skutecné dojde:
,,Porque el novio es un palomo

con todo el pecho de brasa

y espera el campo el rumor

de la sangre derramada.* (Obras completas, str. 754)*%

225 | En Bodas de sangre no existe propiamente lo que podriamos llamar accion teatral, sino mds bien una

combinatoria de simbolos.
226 prolitd krev
221 Zenich je holub, co mad v prsou ohei, a celd ves chce slySet sum prolité krve.” (Volny pieklad autorky).
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A samoziejmé n€kolik podobnych symboli je spojenych s postavou Matky. Hned na
zacatku v prvnim obrazu prvniho déjstvi vyjmenovava vSechny mozné nastroje zdhuby jako
Lhavajas “, , escopetas ”, ,, pistolas “, ,, cuchillo “, ,azadas *, ,, bieldos“**8 (Obras completas, str.
702). Na konci posledniho obrazu tretiho dé&jstvi nafikajic znovu pfipomina, co se udalo; jak
,,se nozem zahubili dva muzi pro lasku*. , Nuz“ se znovu objevuje anaforicky v nasledujicich

prvnich dvou versich

,,Con un cuchillo,
con un cuchillo,
en un dia sefialado, entre las dos y las tres,

se mataron los dos hombres del amor* (Obras completas, 798).%

Kromé noze a zbrani je dalSim symbolem fatality krev. Matka krev poji s ,hora de

sangre*, ktera ma nastat poté, co Nevésta utece s Leonardem a Zenich se vyda za nimi:

wHa llegado otra vez la hora de sangre. Dos bandos. Tii con el tuyo y yo con el mio.“ (Obras

completas, str. 772).%°

Krev v Mat¢inych promluvach ma ovSem také jiny vyznam nez ten, ktery pfipisuje smrti.
Znamena pro ni totiz i samotny opak, to, co dava zivot a silu. Maze tim byt tedy i dobry ptivod.
Jak sama fika, jeji manzel byl ,,buena casta“ a , sangre*:**! Oproti tomu o Leonardovi fika, ze

,,hemd dobrou krev':

... Oué sangre va a tener? La de toda su familia* (Obras completas, str. 755).2%

28 Noze“, ,pusky”, .motyky”, vidle*

229 Nozem, nozem, se k ranu jednoho osudného dne zabili dva muzi pro lasku.“ (Volny pteklad autorky).

230 Znovu nastala hodina krve. Rozdélme se na dva tabory. Kazdy za svou rodinu.* (Volny pieklad autorky).
8L _Dobry rod a krev

232 _Jakou krev bude mit? Po své rodiné.”“ (Volny pieklad autorky).
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Kromé k ,,dobré krvi muze také obrazné ptirovnava ke , klasu“ i k ,.bykovi®, kdyz zminuje,

ze 1 ,mala véc jako pistole nebo niiz dokdzZe zabit silného tvora jako byka

¢ Y es justo y puede ser que una cosa pequefia como una pistola o una navaja pueda acabar

con un hombre que es un toro? (Obras completas, str. 703)*3
Zviteci symbolika se u Matky objevuje jesté jednou, kdyz vycita synovi, Ze u sebe nosi niz:

,,INo sé como te atreves a llevar una navaja en tu cuerpo, ni como yo dejo a la serpiente dentro

del arcon. (Obras completas, str. 703)?3*

K metaforickému pojmenovani se znovu vraci, kdyz popisuje muzskou plodnost jako ,,buena

simiente*:*3

,,Mi hijo la cubrira bien. Es de buena simiente. Su padre pudo haber tenido conmigo muchos

hijos . (Obras completas, str. 756)*¢

V fe¢i Matky se nachéazeji 1 dalsi umeélecké prostiedky jako poetické uplatiiovani
vyznamu barev. Cest Zenicha je dle Matky ,,bélejsi nez bilé platno na shinci (Federico Garcia

Lorca, Hry a hriicky, pieklad Piidala a Uli¢ného, 1986, str. 27):%%7

,,Mi hijo es hermoso. No ha conocido mujer. La honra mds limpias que una sabana puesta al
sol * (Obras completas, str. 727)*8
Jedine¢na obrazna pojmenovani a metafory substanci obsahuje zavérecny monolog Matky, kde

“239 a k ,,voz oscura detrds de las

svého mrtvého syna pfirovnava k | brazado de flores secas
montes“***_ O svych slzach Matka tika, ze budou , zhavéjsi nez krev a ze ,vyjdou z jejich

korenii (Obras completas, str. 794).

23 A je spravné, aby tak mald véc jako pistole nebo niiZ zabila muZe silného jako byk?* (Volny pieklad autorky).
234 Nechdpu, pro¢ u sebe nosits niiz, nebo proc ja v této truhle hifeju hada.“ (Volny pieklad autorky).

25 Dobré zrno®

236 Miyj syn bude mit hodné déti. Je z dobrého zrna. Jeho otec jich se mnou mohl mit tolik.* (Volny pieklad
autorky).

237 Bil4 barva nemusi mit v dramatu vzdy pozitivni vyznam jako ¢istotu, poctivost nebo svatbu, ale v poslednim
obrazu, kde je na bilo vymalovana mistnost, muze znamenat prazdnotu, kterou Matka pociti kvuli ztrat¢ syna

238 _Miij syn je krasny. Nepoznal jesté Zenu. Jeho Cest je bélejsi nez bilé plamo na slunci.“ (Federico Garcia Lorca,
Hry a hiicky, 1986, pieklad Pridal a Ulicny., str. 27).

239 Ndruc suchého kviti* (Volny pieklad autorky).

20 Tmavy hlas za horami (Volny pieklad autorky).
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Misto, kde bude pohiben jeji syn, nenazyva hibitovem, ale eufemisticky jako ,,/lecho de tierra*

) 241
2

(Obras completas, str. 794 pro které uziva personifikaci ,,cobijar a ,mecer por el cielo*

(Obras completas, str. 794) 24

Autorem tohoto dramatu je basnik a jako takova je i jeho feC, ktera bohaté uziva
sugestivni metafory, symboly ¢i personifikace, kterymi autor budi imaginaci a dodava na
expresivnosti vyrazu. Témeért cela symbolika tohoto dramatu se nachazi v ptirodé. Byla fe¢ o
vodg, fece, lese Ci zvifatech. V piirodé€ se nachédzi samotny zarodek konfliktu postav a je v ni
také ukryt samotny biologicky zaklad jedince a instinktu. Castillo Lancha (2008, str. 373)
nachazi centralni konflikt ve , stFetu spolecnosti s prirodou, zdkonu proti prirode, potlacovani
proti instinktiim*. *** Hrdinové dramatu tazeni silou instinktu svadi pfedem prohrany boj
s osudem, ktery se podoba tomu z antické tragédie. Jako ,.7ecky™ oznacil , Lorkiiv svér* i jeho
pritel a basnik Luis Rosales (tamtéz). Vybér klasické tragédie ze strany autora se fidil hlavné
pragmatickymi divody, aby se autor pfiblizil divakovi a splnil jeho ocekavani. Podtitulem
tragédie o trech déjstvich a sedmi obrazech nepoukazuje pouze na tragicky konec hry, ale
predev§im na to, ze dilo vychazi ze samotné fecké tragédie (Castillo Lancha, 2008, str. 377).
Lorca ovSem neimitoval klasickou tragédii, podstatu tragédie dokazal najit v Andaluzii, kde se
,Jeho postav nezmocrnuje Biih, ktery je nad nimi, nybrz se jich zmocnuje to, co je v postavdach

samych‘ (tamtéz, str. 377-378).

241 y P
LoZe z hliny

242 Chranit a kolébat*

23 Desde la dptica del teatro clasico, el escenario de Bodas deja de ser rural, pueblerino, costumbrista para
convertirse en una poetizacion del adulterio, donde la tragedia amorosa trasciende a un conflicto central: el
enfirentamiento entre sociedad y naturaleza, ley frente a biologia, represion firente a instinto .
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8 Postava Bernardy Alby a Matky ve vztahu k archetypu matky

Zatimco pro postavu Poncii jsem nasla mozny predobraz v divadelni tradici, u postavy
Bernardy Alby a Matky povazuji hledani vzoru pro tyto postavy v divadelni typologii za
nedostacujici pro nizky vyskyt spolecnych znaka, které by mohly dat vzniknout urcitému typu,
a rovnéz tak soudim na zakladé vicevyznamovych hlubinnych psychologickych fenomént
odehravajicich se uvnitf téchto dvou postav. Na tomto misté vychazim z archetypalniho obsahu
postavy matky. To proto, Ze pfi podrobném zkoumani mi neunikly nékteré souvislosti s tim, co
je dané z psychologického studia o archetypech a symbolech. K této uvaze mne nevedlo pouze
naskytnuti se dvou verzi jednoho typu postav, matky, ve dvou raznych hrach, ale také zjisténi
obecnéjsiho symbolického ¢i alegorického zachazeni s postavami, jez je nejpatrnéjsi v Krvavé
svatbé. Nikomu nemuze uniknout, Ze postavy v této hie nemaji jména az na jednu vyjimku,
kterou je Leonardo. Je tu Matka, Zenich, Nevésta, Zena, Tchyné a Otec. VSichni bez

konkrétniho yména. Martinez Lopez (2010, str. 291) jim proto pficita funkci ,,masek™.

Autor také upozorfiuje na zvlastni odlieni Leonarda, ktery kromé svého kiestniho jména
ma i1 piijmeni (Felix). Autor tak uCinil se zdamérem, aby Leonarda ,,0dlisil, izoloval a zdiiraznil

konflikt*; a jeho jménu ptisoudil , konkréni vinu “ (tamtéz, str. 292).

Vina a zodpovédnost ostatnich neni tolik jejich vlastni jako spiSe celého druhu, ktery
zastupuji. Tak naptiklad Matka ma peCovat o svého syna po vzoru vSech nasledovanihodnych
matek. Nevésta se ma o muze starat po vzoru piedchozich generaci. A Zenich s Otcem také
predstavuji dalsi ptiklady svého druhu s vlastnostmi pro néj piizna¢nymi. Jen Leonardo je ten,

kdo narusi zajety poradek a zptusobi svym prichodem za Nevéstou d€jovy zvrat.

Pro mé tyto postavy — masky — jsou zahaleny do symbolickych predobrazi, které vychazeji
z typickych archetypalnich situaci. Z psychologického hlediska se jedna o praobrazy
nachazejici se v nevédomi lidské psyché, se kterymi C. G. Jung pracuje hlavné v souvislosti
s kolektivnim nevédomim. Mezi archetypy patfi napt. archetyp hrdiny, ditéte, stinu, starce nebo
praveé matky. Pod archetypy si 1ze jednak predstavit jak osobnosti, tak i situace a ¢innosti (Jung,

Vybor z dila, sv. II, 2018, str. 185-190).

Zdroje archetypt je mozné nalézt v davnych mytech, vypravénich nebo pohadkach. A
stejn€ jako jsou jak v feckych, indianskych nebo vychodnich mytech a v pohadkach z celého

svéta, tak se nachéazeji ve velké literature.
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V ni je slavny Faust a Mefistoteles stejn¢ jako Don Quijote a Sancho Panza. Pro drama to plati
rovné€z. Z duvodu, ze forma feckého dramatu je plna téchto archetypickych postav, jak
kladnych, tak zapornych, jez jsou Casto pokracovanim velkych mytd, zastavam, ze musela dat

vzniknout dal§im takovym postavam v celé Skale dramat az do soucasnosti.

Pod archetypem matky si 1ze predstavit kazdou zenu, se kterou ma jedinec vztah, at’ uz
vlastni matku nebo babicku, tak 1 Pannu Marii nebo dokonce v Sir§im smyslu cirkev nebo
univerzitu nebo naopak v uz§im smyslu tfeba misto porodu nebo pole (Jung, Vybor z dila, sv.

11, 2018, str. 192).

Jsou s nim spojeny pozitivni aspekty matefstvi, ztélesiiujici milujici a pecujici ochranu.
Vytrvalou matefskou lasku prokazala své dcefi fecka Déméter, jejiz zal po unosu dcery zmenil

urodnou pudu v neurodnou, a jim také dosahla, aby se Persefona dostala znovu na zem.

Mezi rysy tohoto archetypu patii moudrost, péce, plodnost, ale také to, co je temné,
tajné, pohlcuyjici ¢i svadejici. Tato protikladnost vlastnosti je u Junga znama jako ,, milujici a
strasliva matka“. A jako priklad uvadi Pannu Marii, matku JeziSe, ktera mize byt souCasné

chapana jako , Kristiry k7iz* (Jung, Vybor z dila, sv. 11, 2018, str. 193).

Mezi negativni aspekt matky muze patfit vydobyti si vlastnického prava na ditéti,

prehnana ochrana nebo manipulace. Takové vlastnosti mohou v disledku nicit ¢i pohlcovat.

U Lorkovych postav matek jsou tyto dva rozdilné aspekty znatelné. Za¢nu s Matkou
z Krvavé svatby, ktera z mého pohledu zastupuje pozitivni aspekt archetypu. Je milujici stejné
jako pecujici a oddanou matkou. Je ochranou 1 obranou syna a svého rodu. Jeji lehce pifehnana
starost a obava o syna ma oduvodnitelny zaklad v prozité udalosti souvisejici se smrti prvniho
syna a manzela. Vi, ze ji jednou druhy syn opusti, ale je pfipravena szit se se samotou. Ve
druhém obrazu ve druhém dejstvi (Obras completas, str. 768) hovoii o tom, Ze nezistane sama,
protoze ma , hlavu plnou véci, muzii a bitev . Takovym zplisobem se ozyva jeji individualni
nevédomi, ve kterém se nachazeji potlatované zazitky. Kdyz Nevésta uteCe s Leonardem,
Matka si polozi otazku, komu v tu chvili patfi jeji syn. Vzal si Nevéstu, ale stale ma Matcinu
krev. Proto se Matka vrhne do zachrany Zenicha v (mozném) smyslu zachrany sebe samé.
Matka zde proto mize byt interpretovana jako nékdo, v kom je puvod, kdo dava zivot a

s zivotem neustale hybe, coz je zakladni schéma tohoto archetypu.
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Matka v Krvavé svatbé na druhé strané reflektuje 1 temnotu, samotnou smrt. Je silné
intuitivni; skrz jeji predikce se postupné napliiuje osud jeji rodiny. Smrt, o které je ve hie fec,
nejvice doléhd praveé na ni. Matka neustale na tuto stinnou stranku Zivota a jeho konec svym
zalem upozortiuje. C. G. Jung se o podobném vyjadiuje, ze ,,je fo ona materska laska, kterd
znamena skryté koreny veskerého vyvoje a vSech zmén, navrat domii a zahloubdni a tichy

prapiivod kazdého pocatku a konce (Jung, Vybor z dila, sv. 11, 2018, str. 204).

Prozivani postavy Matky je prozivani bolestné, neustavicné se pohybujici mezi svétem
zivych a mrtvych. Takova je 1 tvar matky, kterou C.G. Jung popisuje jako ,,/dskyplné néznou a
osudové krutou* (tamtéz). Takova, ktera se ,.zavira za mrtvymi* (tamtéz). Zde opakujici se
bolest ze ztraty syna je motiv, ktery je mozné dohledat i v ndbozenstvi, kde je s ni symbolicky

spojena takova Matka Sedmibolestna (tamtéz).

V celkové komplexnosti postavy Matky jakozto zastupkyné archetypu matky Ize najit i
prvky zjeho duality. Matka je darkyni a nositelkou zivota, je ucitelkou urcitych hodnot, ale
zaroven je také neustalou pfipominkou krutosti osudu a pfichodu smrti a je svédkem zkazy
existence. Dodava na tize v dramatu, jehoz konec se odehrava také v ni samé. Smrt, ktera si

vzala posledniho syna, jako by z ni vyrvala 1 kus néceho s ni bytostné€ spojeného.

V obecné roving je archetyp matky v kontaktu s dalSimi archetypy a jeho pozitivni
stejné¢ jako negativni aspekt ma na dalSi archetypy vliv, pfedevSim pak na dité, at uz
v archetypalni roving &i v roviné konkrétniho lidského vztahu. Zenicha vnimam jako moznou
verzi archetypu hrdiny?**, na jehoz cesté Matka piedstavuje ochranitelku, nikoliv prekazku.
Matka proto piijima pfani a rozhodnuti Zenicha. Zenich od Matky zase nepiebira jeji temné
mySlenky neustale se upinajici ke smrti. Nepfipousti si selhani ani fatalni konec do posledniho
momentu. Ov§em to, co od Matky prebira, je zensky vzor, ktery se odrazi i na vybéru jeho
nevésty. Matka je prvnim enskym vzorem Zenicha a do jeho svatby nejspis i tim jedinym (viz

fe¢ Matky ve tfetim obraze prvniho d€jstvi, Obras completas, str. 727).

24 Termin rovnéZ piejaty od C. G. Junga
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Radu ukol@, které do Zenichovy svatby plnila Matka, musi po svatb& prebrat Nevésta.
Pochopitelné to souvisi i1 se spoleCenskymi poméry doby, protoze kazda doba a kultura citi
nutnost s archetypy urCitym zpusobem nakladat, a tyto poméry autor ve vSech svych hrach
vystizné zachycuje. Ve hie je vidét také u jinych postav (Zena, Tchyng), jak se z generace na
generaci prenasi vzorce, které jsou tradi¢né spojeny s kladnym obrazem matky jako je péce o

muze a rozeni déti.

Negativni aspekt archetypu matky nachazim u druhé postavy, Bernardy Alby, a to ve
vztahu k jejim dceram a dopadu jeji vychovy na né. Ke smysleni o archetypickém obsahu u
Bernardy Alby mne jisté pfivedla také skutecnost, ze tato postava ma predstavovat skutecnou
osobu, Frasquitu Albu. Archetypy se realizuji v lidském védomi a nékteré z jeho aspektt mohly
mit konkrétni naplnéni. Tim, ze autor pripodobnil svou postavu ke skute¢nému predobrazu,
zobrazil tim opravdovou lidskou zkusSenost a priblizil se tomu, co Aristoteles nazyva skutecnosti
a pravdépodobnosti dramatické postavy. Podle vyjmenovanych zapornych vlastnosti je
Bernarda jako matka s pfemirou ochrany a moci nad dcerami manipulativni, vzbuzujici strach
nebo pohlcujici. Jeji materské vlastnosti maji pfimy vliv na kazdou zjejich dcer zvlast a
zaroven na vztah mezi jednotlivymi dcerami, dale na internalizaci vlastni identity, na autonomii
a svobodu ¢i na vztah dcer s vn€jsim svétem. Toho vSeho je dosazeno spolu s tim, zZe tato
postava kvuli absenci otce na sebe bere i nékolik vlastnosti pfislusnych archetypu otce jako
autoritafstvi, ochrana, nebo spravedlnost. Na okraj dodavam, ze nékteré z Bernardinych
vlastnosti se objevuji u nékterych muzskych postav v klasické divadelni typologii. Napt. Juana
de José Prades pro otce vyjmenovava odvahu a Cest, coz jsou dvé vlastnosti, které Bernardé

taktéz nechybi.?*

S pfemirou ochrany a zamezovanim samostatnosti dcer k nim nepusti muzsky protéjsek,
¢imz v nich zpusobi vztahovou frustraci. Proti tomuto omezeni se jedna z dcer stavi tak, ze jej
chce premoci (Adéla), jiné jemu podléhaji. To samé plati v riznosti ve vztahu k muzim.
Martirio se v détstvi muzam vyhybala, v Adéle jsou zase natolik vystupriované city, ze je

schopna narusit manzelstvi své sestry.

2% Tyto dvé vlastnosti se opakuji také u Matky v Krvavé svatbé

73



Pri¢iny takového jednani nejsou v dramatu pfimo vyicené, ale zdaji se byt prevzaté z Cisté
ptirozenych lidskych situaci, které podobné problémy pramenici zvlivu archetypu na

individualni osobnost znaji.

Vlastni identita dcer je do té miry omezena, do jaké podléha autorit€¢ matky. V dramatu
padne néjaké slovo o tom, Ze jsou zmatené z toho, komu patii (viz Magdalena ve druhém
d&jstvi, str. 1020 > Y ni nuestros ojos siquiera nos pertenecen.*), nebo ze musi byt na nékom
zavislé. Adéla je jedind, ktera formuluje pozadavek toho, ze si o sobé& chce rozhodovat sama
(viz str. 1012, druhé déjstvi, dialog mezi Adélou a Martirio >; Yo hago con mi cuerpo lo que me
parece!*), a také si uvédomuje, Ze je v dome ovladana. Proto si jiz v prvnim dé&jstvi po pohibu
otce na sebe vezme zelené Saty a uteCe na dvur. Chce se branit matce a vymanit se z jejiho
ovladnuti, ale na druhou stranu se nechava ovladat muzi (viz str. 1063, liceni jeji predstavy o

vztahu s Pepe Rimanem na konci tfetiho d&jstvi > En mi no manda nadie mds que Pepe).

Na dané podminky reaguji dcery Bernardy jednotlivé. Naznak toho, jaka je jejich cesta,
je skryt vjejich samotnych jménech. Jméno Angustias je odvozené od Spanélského slova

wangustia“, coz v prekladu znamena #zkost, Martirio ma zase vyznam utrpeni.

Posledni bod, ktery se mi zda vhodny za zminéni tkvi v tivaze, ze za pifehnanou ochranou
dcer muze stat strach Bernardy, ktery se snazi vlastnim mechanismem pted ostatnimi skryvat.
Bernarda chce své dcery uSetfit spoleCenskému nepfijeti a vylouceni. Je si totiz sama védoma
nebezpeci, které ¢iha zvenci. Nachazi jej na vsi, v domech sousedd, v muzich, v Poncii, ve své
matce a také ve svych dcerach. Boji se kritiky, pomluv, ztraty penéz a majetku, ztraty postaveni,
zneucténi svych dcer nebo zostuzeni svého rodu. Obranu, kterou voli, je prizpusobeni se
podminkam nastavenym zvenci, protoze vybocit je $patné, coz svym dceram doklada i nékolika
ukazkovymi pripady, v nichz ti, co vybocili, byli na vesnici zavrhnuti. Jakkoli sobecka se mize
Bernarda zdat, je ochromena timto strachem a silou maskuje tuto svou slabost. Timto zptisobem
by se na Bernardu Albu pak nedalo nahlizet jako na postavu se silnym charakterem. Je tedy
otazka nakolik jsou vlastnosti, které dava na odiv, soucasti jeji role (protoze i konkrétni
divadelni postava muze zastavat v dramatu nékolik roli), jez se stava prostfedkem k ziskani

moci a k potlaceni vlastnich strachi.
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Zaver

Na zavér se pokusim o uchopeni celkového vyznéni vSech studovanych postav, jak tomu
byva u skute¢ného divaka nebo Ctenare, kterému se az na samém konci dramatu po zpracovani
vSech vjemu dostane celistvého obrazu postavy. Tato zavérecna skladba je pfimou navaznosti,
ne-li pfimou odpovédi na vytCené cile zuvodni kapitoly a zaroveni pokusem o jejich
systematické usporadani. Jiz v samotném uvodu je formulovano nékolik rovin, v jakych je
mozné postavy zkoumat. Na ty je v zavéru nahlizeno hromadné jako na zastupkyné vSech

vybranych , starSich“ postav v Lorkovych dramatech.

Vsechny postavy zastupuji v dramatech hlavni postaveni. Kvantitativné tomu odpovidaji
poctem vstupti do dramatickych relaci a kvalitativné piinosem pro d€j, coz by druhotné
odpovidalo vét§imu projevu podporenému hutnéjsim textovym materidlem. Nemusi byt pfimo
aktivnim Cinitelem zvratu, ale mazou jej v jistych ohledech podpofit. Ani jedna z postav neni
scénicky distancovana. Hry, ze kterych postavy pochazeji, jsou uzaviené a omezené na rodinné
Cleny; v Domu Bernardy Alby autor uzavira prostiedi jesté té€snéji — jedna se o Cisté zenské
prosttedi. V. Domu Bernardy Alby je umoznén kolektivni kontakt vSech postav. Matka v Krvavé
svatbé mé také dramatickou ucast se vSemi. Jen jeji mentalni distanc k nepfiteli autor pojal 1

prostorove.

Postavy dale klasifikuji jako statické, jinymi slovy bez vyvoje. Se stejnym souborem
vlastnosti do dé&e vchazi i odchazi, autor je nijak radikaln€ nezmeéni, postavy neopouste)i
puvodni prostiedi a vSechny se na konci drzi svych tsudku (viz Bernarda vérna své ideologii).
Mozna v tom tkvi 1 zdmér autora, ktery se snazil ukédzat na problém nezménitelnosti véci,
ustrnulosti a setrvani v zajetych kolejich a nemoznosti prekonat vychozi postoje, cozje ukazano
na generacnim protikladu mezi star§imi zenami a t€émi mladymi. Nemoznost vyvoje postavy
nejsilngji potvrzuje Bernardino zapteni pravé piic¢iny smrti Adély. Mladé zeny nejen v téchto

dramatech, ale i v jinych jako Yerma nebo Mariana Pineda, jsou naopak hybnou silou a zménou.

S tim souvisi i otazka prediktability, ktera znaci, Ze na zakladé pavodnich urcujicich rysu
by mélo byt mozné predpoveédét jednani postav. Divak / Ctenar se postupné piesvédcuje o
naplnéni vlastnosti Bernardy tak, jak je v uvodu piedstavila Poncie. Matka jedna podle toho, co
fika. Kdyz mluvi o synové cti, skute¢né jej posila do boje za ni. Jinymi slovy by se dalo o

postavach vypovedét, ze jsou ve svém jednani dasledné.
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Celkoveé mohou postavy pusobit bez vétsi miry seberealizace (Poncie a Bernarda realizuji
své zaméry na dcerach, Matka na Zenichovi). Jin4 je viak u kazdé postavy otazka determinace.
Matka ma bohaté vnitini pohnutky, diky kterym divak postavu poznava do detailu, Bernarda
naopak neni natolik oteviena, aby mluvila o skutecnych pfic¢inach svého chovani. S omezenim
se na dramaticky text podobné nejednozna¢n€ muze pusobit také Poncie, u které je také nasnadé
ptat se, zda v dramatu skute¢né zobrazuje n€jaky charakter nebo v ném ma spise funkci, jinymi
slovy, zda ji chtél autor zobrazit jako opravdovou manipulatorku nebo zda vyuziva jeji

manipulaci pouze jako prostfedku k hybani s d€jem.

Tyto postavy jsou déale definovany socialnim postavenim, které je jednou z pficin jejich
dramatického konfliktu. Kazda z postav zastupuje svou spolecenskou tiidu v pfiblizné stejné
dobé a ve stejném prostiedi, kterym je Spanélsky venkov, ktery piimo pro tuto socidlni
rozraznénost ma své predpoklady. Zarodek konfliktu mezi Bernardou a Poncii je mozné najit

zrovna ve vztahu nadfazenosti a podfazenosti.

Pfirozené jsou postavy také definovany jazykem. Jedna se o jazyk prosty, do kterého také
pronikaji metafory a jina obrazna pojmenovani, ktera jsou volena zamérn¢ s cilem jazykove co
nejpriznacngji vystihnout danou véc. Z jejich teci je citit napéti, které se nejvice projevuje
v dialozich nebo monolozich. V dialozich Bernardy a Poncie je postupné silici napéti
rozehravajici se mezi vyienym a nevyiCenym. Zvlastni napéti maji také vnitini monology

Matky v momentech, kdy se vyporadava s nastalou skutecnosti.

Po vyctu podobnych nebo shodnych ryst pievazujicich u postav vysSe se dostavam
k nejzavazn€jSimu problému, kterym bylo nahlizeni na postavy v roviné charakterové-typové.
Béhem badani o predobrazu postav, které by potvrdilo nebo naopak vyvratilo hypotézu o
typovosti, jsem pracovala s teorii 0 dvojim druhu postav-typt, kdy pfedmétem zobrazeni toho
prvniho je typ psychologicky ze soudobého pohledu, a kdy druhy nasleduje ustalené dramatické
typy z dramaticko-historického pohledu.

Na prvnim misté jsem zkoumala vyvozeni postav z tradi¢nich typa-postav, po kterych jsem
patrala az v samotnych ranych fazich dramatu, konkrétné v fimské komedii, ktera typy postav
v hojné mife oplyva. V ni jsem omezila vybér potencialnich vzort na jeden, a to na postavu
anus pro starou sluzku. Praveé postava staré sluzky v komedii Plautové a Terentiové byla pro

mne velikym objevem, protoze vykazovala vétSinu shodnych znaka se starou sluzkou Poncii.
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Zaklad jednacich znakt téchto dvou postav je velmi podobny; patii mezi né postranni
jednani, dale to, ze si postavy stézuji, zatracuji a samy jsou zatracovany. Mizerné postaveni
sluzky, které sluzka trpi se v§i nenavisti ke svému panovi / pani, je mozné dohledat praveé
v fimské komedii. Pii zkoumani dalSich typu sluzek tentokrat na Span€lské pud€, v repertoaru
nové komedie, se mi hypotéza potvrdila, jelikoz tam je princip zcela opacny. Jedinymi rozdily
mezi sluzkou v komediich a Poncii, kterych jsem si povsimla, je v prvni fadé to, Ze stara sluzka
v komediich vytvarela svou opozici k panovi / pani komi¢no, zatimco vztahem mezi Poncii a
Bernardou se vytvari tragi¢no, coz odpovida pfimo potfebam zanru dramatu. A ve druhé fade
se jedna o hierarchii postav vnesenou do dramatu. Sluzky byvaly po dlouhou dobu (i ve
Spanélské nové komedii) postavami druhotnymi, dovoluji si soudit, Ze spise funkénimi. Naopak
inovativni krok v modernim divadle tak, jak jej pojal Garcia Lorca, spo¢iva v presunuti postavy

sluzky do popredi.

Na druhém misté jsem pro postavy hledala pieobraz v psychologii archetypt. Toto
naplnéni se mi zdalo jako velmi pravdépodobné hlavné u postavy Bernardy Alby, kterda ma do
jisté miry predstavovat skuteCnou zenu, kterou sam autor znal, ¢imz naplnil Aristoteliv
predpoklad pro povahu dramatické postavy pravdépodobné a skute¢né. Také mi neuniklo, ze
povaha Bernardy Alby a Matky v Krvavé svatbé jsou dvé podoby jednoho archetypu — matky.
C. G. Jung rozpracoval tento archetyp psychologicky a urcil jeho dva aspekty — pozitivni a
negativni —spolu s jejich nejopakovanéjsim predmétem naplnéni, kterym je matefstvi. Vycet
vlastnosti pozitivniho aspektu v této praci v kapitole s nazvem Postava Bernardy Alby a Matky
ve vztahu k archetyp matky, ktery mimo jiné obsahuje vlastnosti matky milujici, pecujici nebo
temné, odpovida postavé Matky v Krvavé svatbé. Archetyp je vlastné symbol a ten je pfimo
vneseny do této postavy, ktera je do jisté miry zobecnénim a zosobnénim nékolika zakladnich
véci jako Zivot i smrt, bolest a zal, beznad€j a tryzen nebo samotna minulost, coz muze byt dano
autorovou stylizaci dramatu do symbolického prostiedi, ve kterém postavy az na jednu nemaji
vlastni jména a ve kterém zastupuji cely svij druh. Stejné jako Otec zastupuje urcitou skupinu
otct, tak i Matka zastupuje archetyp matky, v tomto pfipadé milujici, oddané, pecujici, ale také
temné a tajemné. Na opacné strané stoji negativni aspekt matky pohlcujici, nicivé, kterou

spatfuji v postavé Bernardy Alby.

77



Tato prace dale podtrhuje, ze typovost v Lorkové divadle vychazi ze dvou zdroju; jak ze
sociologicko-psychologického, tak z Cisté dramatické typologie. Rovnéz mam za to, ze nelze
naprosto osamostatnit dvé kategorie postav, postavy-typy a individualni charaktery, protoze

jsem zpozorovala neustalou oscilaci mezi obecnym a individualnim.

Tim, jak Lorkovy postavy starSich zen maji rizny pivod a shledala jsem je ve znaéné
omezeném mnozstvi dramat, neni vilbec snadné pro né vytvorfit uplnou a presné definovanou

kategorii. A to je mozna jeden z rysi moderniho Spanélského divadla.

A v neposledni fad€ se na praktickém prikladu dokazalo, ze i tragédie mize vyuzit formu
tradi¢ni postavy pochazejici z komedie, jejiz jednani nijak nenarusi zanr dramatu, ale naopak
odpovida jeho potiebam. I kdyz je stale vyssi poCet piipadu, kde k diferenciaci komického a
tragického dochazi, povazuji za vhodné brat tento v Givahu, protoze k nému dochazi ve velmi

znamém dile velmi znamého autora.
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Resumen

En conclusion, intentaré abarcar la impresion compleja de todos los personajes estudiados,
como ocurre con un espectador o lector real que solo al final del drama, tras procesar todas las
percepciones, obtiene una imagen completa del personaje. Esta composicion final es una
continuacion directa, o sea una respuesta directa a los objetivos determinados en el capitulo
introductivo, y un intento de su ordenacion sistematica. En la propia introduccion ya se
formulan varios niveles en los que los personajes pueden ser estudiados. En la conclusion, los
personajes se consideran colectivamente como representativos de todos los personajes de

mujeres "mayores" seleccionados en las obras de Lorca.

Todos los personajes representan posiciones importantes en los dramas. Cuantitativamente
a esto corresponde el numero alto de entradas en las relaciones dramaticas y cualitativamente
su aportacion a la trama, que secundariamente corresponde a una mayor expresion apoyada por
el potencial textual mas denso. Puede que no sean un agente activo directo del desarollo, pero
pueden apoyarlo en ciertos aspectos. Ninguno de los personajes esta escénicamente distanciado.
El ambiente del que provienen los personajes esta cerrado y reducido a los miembros de la
familia; en La casa de Bernarda Alba el dramaturgo cierra aun mas el escenario: es un escenario
exclusivamente femenino. Por lo tanto, en La casa de Bernarda Alba se permite el contacto
colectivo de todos con todos. La Madre de Bodas de sangre también participa dramaticamente
con todos. Sélo su distancia mental con el enemigo es concebida también espacialmente por el

autor.

Ademas, los personajes los clasifico como estaticos, es decir, sin desarrollo. Entran y salen
de la trama con el mismo conjunto de caracteristicas, el autor no los cambia radicalmente, todos
son fieles a sus juicios originales y no abandonan su entorno original. Tal vez esta sea la
intencion del autor, que queria mostrar el problema de la inmutabilidad de las cosas, el
estancamiento y la permanencia en la rutina y la imposibilidad de superar las actitudes iniciales,
lo que se muestra en el contraste de la generacion entre las mujeres mayores y las jovenes. La
imposibilidad del desarrollo del caracter se confirma con més fuerza en la negacion de la
verdadera causa de la muerte de Adela por parte de Bernarda. Por el contrario, las mujeres
jovenes, no solo en estos dramas, sino también en otros como Yerma y Mariana Pineda, son la

fuerza motriz y el cambio.
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En relacion con esto surge la cuestion de la predictabilidad, que sefiala que deberia ser
posible predecir las acciones futuras de los personajes basandose en los rasgos originales que
los definen. El espectador/lector se convence poco a poco del cumplimiento de las
caracteristicas de Bernarda presentadas por La Poncia en la introduccion. La Madre actiia segiin

lo que dice. Cuando habla del honor de su hijo, lo manda a luchar por €l.

En conjunto, puede parecer que los personajes tienen una actitud reducida (véase a
Bernarda fiel a su ideologia) o un bajo grado de realizacion personal (Poncia y Bernarda
realizan sus intenciones a través de sus hijas, la Madre a través del Novio). Entre los personajes
hay una diferencia en su determinacion. El espectador conoce a la Madre muy detalladamente,
gracias a su vida interior que comparte, mientras que Bernarda no es bastante abierta para hablar
de las razones verdaderas de su comportamiento. Con la restriccion al texto dramatico, Poncie
puede ser igualmente ambigua y no es facil de revelar si realmente representa un personaje en
el drama o si tiene mas bien una funcion en €l, en otras palabras, si el autor queria retratarla
como una verdadera manipuladora o si utiliza su manipulacion meramente como un medio para
poder mover con la trama. Estos personajes se definen ademas por su estatus social, que es una
de las causas de su conflicto dramético. Cada uno de los personajes representa su clase social
aproximadamente al mismo tiempo y en el mismo escenario, que es el campo espafiol, que
como tal tiene aptitud para esta diversidad social. El conflicto entre Bernarda y Poncia surge

precisamente de la relacion de superioridad e inferioridad.

Naturalmente, los personajes también se definen por el lenguaje. Se trata de un lenguaje
coloquial, en el que también penetran metaforas y otros términos figurados elegidos con
intencion a captar el tema de la forma lingiiistica mas adecuada. De sus mondlogos y dialogos
se percibe una tension que se hace cada vez mas fuerte. En los didlogos de Bernarda y Poncia
aumenta gradualmente la tension que se desarrollan entre lo hablado y lo no hablado, También
hay una tension particular en los mondlogos internos de la Madre, en los momentos cuando va

aceptando la realidad que ha ocurrido.

Una vez enumerados los rasgos similares o idénticos que prevalecen en los personajes,
llego al problema mas grave, que es la cuestion de considerar a los personajes como unos

personajes-tipos.

80



En mi investigacion sobre el arquetipo de los personajes trabajé con la teoria de una doble
clase de personajes-tipo, donde el objeto de representacion de la primera es el tipo psicologico
desde una perspectiva contemporanea, y donde la segunda clase sigue los tipos dramaticos

establecidos desde una perspectiva dramatico-historica.

En primer lugar, someté a la investigacion la derivacion de los personajes de los tipos de
personajes tradicionales, que solo busqué en las primeras etapas del drama, precisamente en la
comedia romana. Alli, reduje la seleccion de posibles modelos a uno, al personaje de la anus,
que es la criada mayor. El personaje de la criada mayor en la comedia de Plauto y Terencio fue
un gran descubrimiento para mi, porque presentaba la mayoria de los mismos rasgos que la
criada Poncia. Ambos personajes se quejan, condenan e intrigan. La posicion miserable de la
criada, que de todos modos sufre con odio hacia su amo/sefiora, puede detectarse ahi mismo,
en la comedia romana. En otras tipologias no se ve esta similitud, ni en la Comedia Nueva, ya
que alli el principio es todo lo contrario. Las unicas diferencias que noté entre la criada de las
comedias y Poncia son, en primer lugar, que la criada mayor de las comedias creaba lo comico
por su oposicion al amo/ama, mientras que la relacion entre Poncia y Bernarda crea lo tragico,
lo que corresponde a las necesidades del género del drama. Y en segundo lugar, la jerarquia de
los personajes introducidos en el drama. Las criadas eran durante mucho tiempo (incluso en la
Nueva Comedia Espafiola) personajes secundarios, me atreveria a decir que mas bien
funcionales. El paso innovador en el teatro moderno, tal y como lo concibi6é Garcia Lorca, es

trasladar el personaje de la criada al primer plano.

En segundo lugar, la segunda fuente para la Madre y Bernarda Alba la encontré en la
psicologia de los arquetipos. No se me escapo que en el personaje de Bernarda Albay la Madre
de Bodas de Sangre hay dos formas de un mismo arquetipo: la madre. C.G. Jung elaboro
psicologicamente este arquetipo e identifico sus dos aspectos - positivo y negativo - siendo su
objeto de realizacion mas repetido: la maternidad. La enumeracion de las caracteristicas del
aspecto positivo en el capitulo sobre el Arquetipo de la Madre de esta tesis que nombra las
caracteristicas de una madre amorosa, carifiosa u oscura, corresponde a la figura de la Madre

en Bodas de Sangre.
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El arquetipo es en realidad un simbolo, y como tal veo la figura de la Madre, hasta cierto
punto, como una generalizacion y personificacion de varias cosas fundamentales como la vida
y la muerte, el dolor y la pena, la desesperanza y el tormento, o el propio pasado, lo que se debe
a la estilizacion del drama en un escenario simbolico en el que los personajes, excepto uno, ni

siquiera tienen nombres propios, y en el que representan a su propia clase.

Asi como el Padre representa a un determinado grupo de padres, la Madre representa el
arquetipo de la madre, en este caso carifiosa, leal, atenta, pero también oscura y misteriosa. En
el otro lado esta el aspecto negativo de la madre devoradora y destructiva, que veo en el

personaje de Bernarda Alba.

Esta tesis ademas subraya que la tipologia en el teatro de Lorca procede de dos fuentes;
tanto la socioldgica-psicoldgica como de la tipologia puramente dramatica. También considero
que es imposible aislar completamente las dos categorias de personajes, los personajes-tipo y
los personajes individuales, ya que he observado una oscilacion constante entre lo general y lo
individual. Dado que los personajes lorquianos de mujeres mayores se encuentran en la frontera
entre estos dos planos, no es nada facil crear una categoria precisamente denominada y definida

para éstos. Y ésta es quiza una de las caracteristicas del teatro espafiol moderno.

Por ultimo se ha demostrado con un ejemplo practico que la tragedia también puede utilizar
la forma de un personaje tradicional de origen comico, cuyas acciones no alteran el género
dramatico, sino que, por el contrario, responden a sus necesidades. Aunque cada vez hay mas
casos, donde la diferenciacion entre lo comico y lo tragico es valida, considero éste digno de

consideracion, porque aparece en una obra muy conocida de un autor célebre.
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