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Abstrakt

Tato bakalarska prace zkoumd tdlohu gastronomie ve filmech Velkd Zranice z roku
1973 od Marca Ferreriho a Menu z roku 2022 od Marka Myloda. Gastronomie je
dilezitym prvkem propojujicim kulturu, spole¢nost, historii a tradice, historicky byla
také vnimdna jako symbol socidlniho statusu. Prostfednictvim sémiotické analyzy,
vychdzejici z teorie Daniel Chandlera, jsou dekédovany gastronomické znaky a jejich
vyuziti jako prostfedek kritiky spolecnosti. Analyzy obou filmud jsou nasledné
komparovany. Komparace se zaméfuje na zobrazeni socidlnitho statusu postav,
gastronomické koédy, zasazeni hlavni zenské postavy a motiv smrti. Cilem analyzy je
ukdzat nadCasovost uzivani gastronomickych prvki v socidlni kritice, i diky reflexi
zmeén vkusu burzoazni spolecnosti za poslednich padesét let vlivem spolecenského

vyvoje.

Klicova slova

Gastronomie, film, kritika spole¢nosti, sémiotickd analyza

Abstract

This bachelor thesis examines the role of gastronomy in the films La Grande Bouffe
from 1973 by Marco Ferreri and Menu from 2022 by Mark Mylod. Gastronomy is a
vital element intertwining culture, society, history and traditions. Gastronomy has
historically also been perceived as a symbol of social status. Through semiotic
analysis, based on the theory of Daniel Chandler, the gastronomic signs and their
meaning for societal critique are decoded and compared. Comparative analysis is
focused on the display of character’s social status, gastronomic codes, the leading
female character and the motif of death. The goal of this analysis is to demonstrate
the timeless use of gastronomic elements, thanks to social critique and reflection of

the evolution of burgeois taste over the past fifty years due to societal development.
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Uvod

Zobrazovani jidla v kinematografii neni ni¢im novym. Motiv jidla, které je
pro Cloveka zivotné dilezité mize mit spoustu vyznamd, avSak jidlo kromé Zivin
poskytuje i pozitek z n¢j a tradice s nim spojené. Zde do diskurzu vstupuje téma

gastronomie.

Britannica definuje gastronomii jako ,,... the art of selecting, preparing,
serving, and enjoying fine food. Gastronomy is grounded in relationships between
food, culture, and tradition. Through the ages gastronomy has proved to be a stronger

cultural force among the peoples of the world than linguistic or other influences. “!

Gastronomie je dulezitym prvkem v nasi spoleCnosti a ma vliv na mnoho
prvkt naseho kazdodenniho Zzivota, aniz bychom si je uvédomovali. Jak uz je
uvedeno v uvodnim citatu, gastronomie je silné propojena se spolecnosti, kulturou,
tradicemi a konvencemi. Gastronomie se projevuje v ruznych druzich uméni od
nepaméti, a 1 kdyz je v jinych ¢astech svéta odliSna, zaroven cely svét spojuje a jeji
formy se misi mezi sebou. Tato bakalafska prace se zabyva dvéma filmy, které
obsahuji vyraznou tématiku gastronomie. Velkd Zranice z roku 1973 Marca Ferreriho
a Menu z roku 2022 v rezii Marka Myloda. Tyto dva filmy nespojuje jen tématika
gastronomie, ale také kritika spolecnosti a kultury s ni spojené. Gastronomie, jako
soubor aktivit obklopujicich fenomén jidla, je ukotvena v kultufe a historii
spolecnosti jako jejich nedilna soucast i vyraz. Proto také muze byt prostfedkem pro

kritiku hodnot s kulturou spolecnosti spojenych.

Proto také bude bran v potaz kulturné-historicky kontext a kinematograficky
kontext obou filmi zaméfeny na historické a kulturni fenomény. V pripade Velké
Zranice, jde o Italii a Francii 60. a 70. let 20. stoleti a v ptipadé Menu také udalostmi,
které ovlivnily Ameriku kolem roku 2022 a jak se tyto udalosti a fenomény odrazi ve

vybranych filmech. V gastronomickém kontextu, ktery je pro tuto analyzu zasadni,

'"BRITANNICA, THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA, 2023. "gastronomy". Online. In: Encyclopaedia
Britannica. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Nicolas-Boileau. [cit. 2024-05-09].



https://www.britannica.com/biography/Nicolas-Boileau

se zaméfim predev§im na kontext francouzské gastronomie. Pokud nékdo nevratné
ovlivnil svét gastronomie, byla to Francie. Nejen ze gastronomie jako takova vznikla
ve Francii, ale francouzska gastronomie udava tradice, konvence a standardy
gastronomie po celém svété dodnes. Bude také zohlednén kontext americké tradice a
jidelni kultury spojené s fenoménem fastfoodu. V analytické casti se budu fidit
sémiotickym pfistupem z metodiky, kterou ve své knize Semiotics for Beginners
popsal pro své studenty britsky vizualni sémiotik Daniel Chandler. Tento postup
spociva v identifikaci textu a jeho modality, paradigmatické a syntagmatické analyzy
struktury textu, analyzovani kodu a intertextuality a zptuisobu osloveni publika. Cilem
prace je pomoci sémiotické analyzy se zamérenim na gastronomicky aspekt obou
filmt a nasledné komparace dokazat a odivodnit podobnost a signifikanci pouziti

gastronomie pro sdéleni téchto dvou filmd, které jsou od sebe vzdalené pul stoleti.



1. Metodologie a kritika prameni a literatury

Ve své praci budu pro analyzu prvka a jejich vyznamia v obou filmech
pouzivat metodu sémiotické analyzy, jejiz zavéry budu nasledné komparovat. Podle
sémiotiky, jez se zabyva znaky a jejich vyznamy, predstavuje kazdy text systém kodu,
nesoucich na riznych Grovnich rizny, vice nebo méné skryty smysl, at' uz autorem
zobrazovany védomeé nebo nevédomé. A praveé tyto znaky a kody v danych filmech

jsou zasadnim prvkem jejich podobnosti a zajimavosti.

Daniel Chandler, britsky filozof a ekonom, zabyvajici se medialnimi studii a
sémiotikou, zpracoval online publikaci Semiotics for Beginners pavodné pro potieby
svych studenti medialnich studii. Poté vydal knihu Semiotics: The Basics, ktera byla
oficialnéjsi rozsifenou verzi jeho poznatkd a pohledu na sémiotiku. Jeho pfistup je
zaméfen na vyuziti sémiotiky ve spojeni s humanitnimi obory a umoziuje otevienost
pro vyuziti napfi¢ riznymi typy médii.> Ve své knize popisuje kli¢ové pojmy
z historie sémiotiky, kterym je napf. Saussurovsky dyadicky model signifikant —
fyzickd existence; signifikat — vyznam/piedstava/myslenkovy referent® nebo
Peirceovsky triadicky model skladajici se ze znaku/representamenu, interpretantu a
zastupovaného objektu a jeho typologii znakl slozené z ikony, indexu a symbolu.*
Chandler se priklani k tradici Charlese Sanderse Peirce, ktery dava duraz na
referencni kontexty a systematiku kodi. Odkazuje se na Romana Jakobsona, ruského
strukturalistu a funkcionalistického lingvistu, ktery byl ovlivnén Peirceovymi
koncepty. Chandler se také hlasi k hodnotdm socialniho konstruktivismu, tedy
sociologickych smért, které tvrdi, ze socialni realita neni socialnimu aktérovi jako
aktivnimu ucastnikovi spolecenského zivota dana objektivné jako fakt, ale je
vysledkem neustalého kontinualniho konstruovéni v procesech socialnich interakci a

5

komunikace.” Sémiotika dle Chandlera reprezentuje spiSe nez samostatnou

akademickou disciplinu Skalu studii v literatufe, uméni, antropologii, masovych

2 CHANDLER, Daniel. Semiotics: The Basics. Second edition. Routledge, Taylor & Francis Group, 2007.
ISBN ISBN10: 0415-36376-4, str. Xiii-XVi.

3 Tamtéz, str. 16.

4 Tamtéz, str. 29.

5 Konstruktivismus sociologicky. Online. In: NESPOR, Zdengk R. SOCIOLOGICKY USTAV AV CR,
V.V I Sociologicka encyklopedie. 2018, 1.2.2018. Dostupné

z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Konstruktivismus sociologick%C3%BD. [cit. 2024-05-04].



https://encvklopedie.soc.cas.ez/w/Konstruktivismus

médiich apod. a prosla a prochazi tak vyvojem, ktery se od Saussurovského pristupu,

z néjz vychazelo mnoho teoretikd, postupné vzdaluje.

Knihy, Semiotics: The Basics ptedevsim tedy Semiotics for Beginners vyuziji
k vytvofeni struktury své analyzy obou filmu, které budu nasledné komparovat.
Chandler v Semiotics for Beginners formuluje navrh analytickych postupl pro ty,
kteti se sémiotickou analyzou chté€ji zabyvat a v jedné z poslednich kapitol dokonce
navrhuje srozumitelné sestavenou metodickou kostru, které se analytik mize drzet a
kterou povazuji za vhodné vychodisko pro moji praci. Chandlerav postup jsem si také
zvolila z divodu, Ze ma urcity odstup od onéch teoretikt, ktefi pokladali zaklady
sémiotiky. Za inspirujici povazuji rovnéz to, jak Chandler ve svych dvou knihach
spojuje sémiotickou analyzu s vnimanim historického kontextu analyzovaného dila.
Identifikuji se také sjeho mySlenkami, ze sémiotickou analyzu lze aplikovat na

jakykoli medialni text.

V préaci se opirdm rovnéz o knihu Uméni a gastronomie od Karla Holuba,
pomeérné obsahla kniha, jez se podrobné zabyva historii a vyvojem gastronomie a
dava ji do kontextu spolecenského a uméleckého. Diky této knize jsem mohla
podrobné nahlédnout na gastronomické pojmy a konvence, které se s nimi poji.
Vychazela jsem predevsim z historie francouzské gastronomie a role fastfoodu
v americké tradici v souvislosti s kulturnim vyvojem, z cehoz jsem dale mohla Cerpat
v analyzovani gastronomickych kodud, které mi pomohly k analyze a srovnavani obou
filmu. Poznatky z této knihy se staly klicovymi k mému gastronomickému kontextu
a mé analyze. Pro sociologicky a antropologicky podklad v metodologii jsem
vychazela z knih teoretiki Pierra Bourdieu Distinction: A Social Critique of the
Judgement of laste a Food and Culture od Lévi-Strausse spolecné€ s diplomovou
praci Aristologie — Jidlo jako kulturni fenomén od Be. Katefiny Svandové, ktera
poskytuje cenny a obsahly antropologicky a sociokulturni pohled na jidlo a teoretiky,

kteti se ve svych dilech jidlem a jeho vyznamem zabyvali.



1.1. Sémioticka analyza dle Chandlera

Chandlerav pfistup, spoliva vtom, ze sémiotickda analyza muze byt
aplikovana na cokoli, co lze v ramci medialni kultury povazovat za text, od novin
pres plakat, film, reklamu apod. Analyza pak podle né spociva v tom, udélat
z implicitniho v daném textu né&jaky explicitni vyznam. Je nutné identifikovat znaky
a kody, které maji vyznam v daném textu. Jejich vyznamy v paradigmatické i
syntagmatické roving, jejich ideologii a perspektivu. Sam Chandler doporucuje
detailni komparaci dvou textl, které se zabyvaji podobnym tématem, coz hodlam
v této praci udélat i ja. Chandler popisuje postup pfi analyze, ktery se drzi této

struktury:

Nejdiive je nutna identifikace textu, kterd zahruje charakterizaci vybraného
textu, jeho faktografii, formu a specifika. Dal§im bodem, jenz Chandler oznacuje jako
urceni modality, je stanoveni vztahu textu k realité, tj., zda obsahuje prvky fikce, jaké
prvky maji vztah k reprezentaci reality apod. Paradigmatickd analyza se vénuje
formé textu a vyznamtim uzitych paradigmat jako napt. médiu, zanru ¢i tématu. Lze
také provést komutacni test, ktery ovéruje, zda by se vyznam textu zménil, pokud by
doslo k zaméné signifikantl a nasledné analyza syntagmatické struktury textu, ktera
identifikuje utvareni vyznamu ve vzajemnych vztazich signifikanti. Zkoumani
intertextuality je dal§im dilezitym krokem. Urcit na jaké dalSi texty a zanry text
odkazuje, jak se li8i ¢i shoduje v reprezentaci v ostatnich textech z daného zanru.
Jednim ze zéasadnich krokii je samoziejmé analyzovat kody, které definuje jako
interpretaci a uzivani znakd podle systému konvenci a pravidel ustanovenych na
zakladé kulturniho kontextu.® Zda jsou n&jaké kody specifické pro dané médium, jaky
je jejich vyznam a jaké vyznamy sdileji s jinymi médii. Zavérecnym analyzovanym
prvkem je zpuisob osloventi, jenz pro Chandlera piedstavuje vztah textu k publiku a
zpusob osloveni publika; (pro koho jsou dané kody nejvice blizké, jak je dany text

otevien k interpretaci a jaké je preferované &teni textu.)’

® CHANDLER, Daniel. Semiotics for Beginners. Online. 2001. Dostupné
z: http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/. [cit. 2024-03-20].
7 Tamtéz.



http://www.aber.ac.uk/media/Documents/S4B/

1.2. Sociologicko-antropologicky podklad

Jelikoz se ve své analyze budu zaméfovat na gastronomické prvky ve spojeni
se socialnim postavenim, zvolila jsem si n€které autory, ktefi se zabyvali tématikou

jidla ve spojeni se sociologii a antropologii.

Prvnim vybranym autorem zabyvajicim se tématikou jidla je francouzsky
antropolog Claude Lévi-Strauss. Lévi-Strauss vnima jidlo jako zprostfedkovatele
vyznamu, skrze zachazeni s nim se tak poji s jidlem i urcita sféra komunikace. Ve
svych publikacich La friangle culinaire, ktery se pozdéji stal soucasti dila
Mythologica***: Piivod stolniceni, analyzuje v kontextu riznych kultur kuchatské
umeéni, kde kulinarské postupy tvoii vrcholy trojahelniku — syrové, varené, prohnilé
— které ptedstavuji hypotézu trojihelnikového sémantického pole.® Lévi-Strauss tak
znaci, ze predstavy o tom, co je syrové, varené nebo shnilé se v kazdé kultufe mohou
lisit, zkouma také zpusoby tepelné upravy jidla, které tak dopliuji trojuihelnikové

schéma.’

Strauss se také zabyva upravou jidla v kulturnim kontextu, kde vafeni nazyva
endo-kuchyni (uvnitf), coz znamena urcené mensi skupiné lidi se soukromym
ucelem. Naopak exo-kuchyné (smérem ven) predstavuje uziti pti vét§im poctu lidi.
Kupftikladu pravé ve Francii bylo napt. varené kufe vhodnym jidlem pro veceri

v rodinném kruhu, ale pokud by bylo pecené, bylo by vhodné pro vétsi hostinu.'°

Strauss rozebira problematiku jidla také v dile Strukturalni antropologie, kde
se snazi strukturadlni metodu lingvistiky aplikovat na studium narodnich kuchyni
z antropologického hlediska. Ustavuje obdoby lingvistického pojmu fonémi na
mytémy, pro mytologii, a gustémy pro kulinafstvi. Gustémy jsou podle ngj
uspofadané do systému korelaci a opozic, kterymi jsou napf. endogenni/exogenni,

tedy narodni/exotické suroviny, centralni/periferni, tedy hlavni jidlo a pfiloha,

8 COUNIHAN, Carole a VAN ESTERIK, Penny (ed.), 2013. Food and Culture: A Reader. 3rd edition.
New York: Routledge, Taylor & Francis Group. ISBN 978-0-415-52104-8, str. 46-47.

9 SVANDOVA, Kateiina. Aristologie — Jidlo jako kulturni fenomén. Diplomova prace. Ceské Budgjovice:
Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, 2020, str.11-13

1 COUNIHAN, Carole a VAN ESTERIK, Penny (ed.), 2013. Food and Culture: A Reader. 3rd edition.
New York: Routledge, Taylor & Francis Group. ISBN 978-0-415-52104-8, str. 42.

10



vyrazné/nevyrazné (chutove vyrazné ¢i mdl¢). Podle téchto opozic tak dle Strausse
l1ze definovat rizné kuchyné, tyto prvky davaji smysl pouze v opozici k prvkim
jinym. Tyto opozice se tak stavaji kody, které umoziuji odhalovat vyznamy
v sociokulturnich strukturach.!! Coz je poznatek v souladu s moji dalsi analyzou ve

vyznamu gastronomickych kodu.

Druhym pro praci dilezitym autorem je téz francouzsky sociolog a antropolog
Pierre Bourdieu, ktery ve svych knihach Distinction: A Social Critique of the
Judgement of Taste a leorie jedndni rozebira teorii zivotniho stylu a vkusu ve vztahu
k ekonomickym strukturam, jejiz koncept utvotil na zékladé vyzkumu francouzské
spolecnosti v kontextu socialni stratifikace a socialniho rozdéleni prostoru, avSak
podle Bourdieua je platny i v jinych spoleCnostech, ve svém zkoumani pouziva

pojmu habitus, pole (socialni) a kapital.'?

Bourdieu definuje vkus jako duasledek jeho prislusnosti k dané spoleCenské
tfidé, a ne osobni preferenci Clovéka. Na esteticky vkus ma vliv pisobeni jeho

socialniho prostiedi, které zahrnuje nejen spoleCenskou tfidu, ale také napt. vychovu.

Kulturni kapital predstavuje vzdélani, kulturni rozhled a s nimi se pojici vkus,
kulturni kapital je podle Bourdieua mozné roz¢lenit do dalsich typl podle zaméfeni
na materialni hodnotu objektt, kulturni schopnosti nabyté vzdélanim nebo doklady o
urcité kompetenci dokazané titulem ¢i diplomem. Ekonomicky kapital je tvoren

formami materialnich a finanénich zdroja.!?

Jednotlivci nebo skupiny se stavi do pozic dle postaveni, které je ovlivnéno
jejich ekonomickym a kulturnim kapitalem.!* Podle kapitalovych dispozic Bourdieu
urcuje tfi socialni tfidy, jsou jimi ,,vladnouci tfida“, ktera je nadiazena ostatnim diky

pfevaze kulturniho i ekonomického kapitalu a vytfibeného vkusu, poté , stredni

11 SVANDOV A, Katefina. Aristologie — Jidlo jako kulturni fenomén. Diplomovi préce. Ceské Bud&jovice:
Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, 2020, str.85-86.

2Tamtéz, str. 64-65.

13SUBRT, Jifi. Postavy a problémy soudobé teoretické sociologie: sociologické teorie druhé poloviny 20.
stoleti. Praha: ISV, 2001, s. [1a]. ISBN 80-85866-77-3. Dostupné také z: https://ndk.cz/uuid/uuid:2f5f1980-
14e7-11e4-8413-5ef3fc92ae867, str. 110.

14 SVANDOVA, Katefina. Aristologie — Jidlo jako kulturni fenomén. Diplomovi préce. Ceské Bud&jovice:
Jihogeska univerzita v Ceskych Bud&jovicich, 2020, str. 65.
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tfida“ neboli maloburzoazie, jez je slozena z vice skupin, které se od sebe lisi riistem
¢i poklesem zivotni drahy, nejnizsi tifidou je pak prosty lid, kterym nadfazené tiidy
manipuluji a kazda z té€chto tiid ma svij specificky zivotni styl projevujici se i ve
stravovani. Gastronomie je tak jednim z identifikatord odlisnosti tfid. U téchto trid
také ustanovuyje ti1 hlavni spotfebni sféry, kterymi jsou kulturni aktivity a preference

sebereprezentace (péce o télo, oblékani apod.) a jidlo.'

Zpracoval své teorie také v grafu s nazvem ,, The food space*, jez déli
kulinafsky vkus na Ctyfi pole, které protinaji osy kapitalu kulturniho a ekonomického
a predstavuji rozdil mezi chudymi a bohatymi, jehoz aktualizovanou verzi pro 21.

stoleti v americkém kontextu lze vidét na nasledujicim obrazku.'6

15 SAFR, Jiii, 2008. Zivomi styl a socidlni tFidy: vytvareni symbolické kulturni hranice diferenciaci vkusu a
spotieby. Online, disertace. Praha: Sociologicky tstav AV CR.v. V. 1. Dostupné z:
https://www.soc.cas.cz/sites/default/files/publikace/safr_-_zivotni_styl_a_socialni_tridy.pdf. [cit. 2024-05-
09], str. 47-48.

16 BOURDIEU, Pierre: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cambridge,
Massachusetts: Harvard University Press, 1984, str. 185-187.
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2. Historicky kontext

Pro sémiotickou analyzu zvolenych filma je dulezité zafadit je do
historického kontextu, a to jak z hlediska spoleCnosti, tak z hlediska vyvoje
kinematografie v obdobi jejich vzniku. Historicky kontext téchto dvou filmi se
zaméfuje nejen na kinematografii a spoleCenskou situaci, ale také na kontext

gastronomicky.

2.1. Velka zranice

2.1.1. Spoleéenska situace ve Francii a Italii Sedesatych let dvacatého stoleti

Zasadni spolecenskou udalosti, ktera ovlivnila 70. 1éta ve Francii, byl kvéten
1968. Kvéten 68 byl mesicem vzpoury proti dosavadnimu vedeni statu, v jehoz Cele
byl prezident Charles De Gaulle a byl pocatkem socialni i kulturni promény Francie.
Usilovani o reformu pracovnich, studijnich a socidlnich podminek odstartovalo
studentské antiimperialistické hnuti pod vlivem vyhranujici se levice, vzyvajici
Trockého, Marxismus-leninismus a Maoismus. Po nasilném vyklizeni Sorbonny,
kterou studenti obsadili, nasledovaly nésilné nepokoje v ulicich, jimz vladly
barikady, létajici Molotovy koktejly a dlazebni kostky. Studentské protesty se
roz§itily do tovaren, poCet protestujicich se zvySoval a zasahl tak postupné celou
spolecnost Francie. Vzhledem k ekonomickym, politickym 1 kulturnim reformam tak
francouzsky Kvéten 68 nemusi byt povazovan za vyvrcholeni progresivnich tendenci

ve francouzské spolecnosti, ale teprve zadatek, ovliviiujici jeji nasledujici 1éta.!”

V Italii v té samé dobé probihalo stejné dilezité a rusné obdobi, kterému se
fika olovéna Iéta (Anni do Piombo). Ty zapocaly obdobné s rokem 1968, jenz v Italii
nebyl tak bouflivy jako v tehdejsi Francii, avSak zasahl o to hloubgji. Hnuti italskych
studentl se rozsitilo do tovaren a postupné ovlivnilo celou italskou spolecnost. Hnuti

zapocala s nespokojenosti s italskym zastaralym univerzitnim systémem, kde hraly

17 KUDRNA, Jaroslav. Déjiny Francie. Clenska kniznice (Svoboda). Praha: Svoboda, 1988, str.
646-654.
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roli nejen materialni divody, ale také etické a ideové. Mladez se ztotoziiovala
s jinymi hodnotami, nez byl tehdejsi konformismus a konzumni spolecnost. Mezi
mladymi se stejn€ jako ve Francii ujimaly hodnoty marxismu a inspirace ¢inskou
kulturni revoluci a kubanskou revoluci stejné jako odpor k valce ve Vietnamu. Roku
1967 obsadili fakultu sociologie v Tridentu, coz byl prvni projev nepokoju, které
posléze zacaly. Studenti z celé Italie se pridavali k obsazovani fakult s v inoru 1968
vypuklo nasili. Studenti okupujici fimskou univerzitu La Sapienza byli nasilné
vytlaCeni, a i tady ulice nasledné zaplavily Molotovovy koktejly. ,, Studentské hnuti
pokracovalo po cely zbytek roku 1968 v neztencené intenzité, aby na pocdtku roku
1969 poznendhlu pohaslo. 1 kdyz je naddle provazely projevy ndsili, Fimskych
rozmeérii uz nedosahly [ ... ] Mirilo na prilis mnoho cilit a svou ideovou neujasnénosti

a netoleranci se nakonec ochuzovalo a pripravovalo o potencidlni spojence. “'®

Ackoli bylo studentské hnuti neuspé$né, nepfislo vnivec. Do politiky se diky
nému dostalo vice mladych a pfedev§im Zzen, které byly v tehdejsi Italii pod
nepsanym spoleCenskym zakonem, ze do politiky nepatfi. Zacaly se bortit tabu
tykajici se sexualnich vztaht a rodinného zivota. Levice se pod vlivem studentskych
nepokojil zacala tfistit do rliznych revolucnich skupin (maoisté, leninisté, stalinisté
atd.), které pusobily na tovarni délniky, coz vyustilo v divoké délnické stavky. Ty
vSak nebyly zcela protikapitalistické a tahly spiSe k tradi¢nim politickym levicovym
stranam. To se projevilo v , horkém podzimu®, kdy se do Cela délnickych stavek
postavily odbory, diky nimz nakonec délnici zvitézili v celonarodni stavce. Oproti
Francii v kvétnu 68 se italska délnicka ofenziva tahla az do roku 1972. Tato stavkova
vlna pfinesla Italii mimo jiné celkové zvySeni zivotni urovné, pracovnich podminek,
avSak Italie pozdé€ji prosla vysokou inflaci a ,,Systém zablokované a strnulé
demokracie nepripoustéjici politickou alternativu prezival ddle. Neotiesitelné
postaveni kiestanské demokracie podporovalo korupci, kterda se stavala takika
instituciondlni a provdzela italského obéana na kazdém kroku. “" Italii poté zasahla

vina teroristickych utoku, které zacaly bombou v Milan€ roku 1969, ten samy den

18 PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie. D&iny statii. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997. ISBN
978-80-7106-721-4, str. 376.
19 Tamtéz, str. 378.
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v Rimé explodovaly dvé pumy, podobné exploze pokracovaly az do roku 1972 (vice

nez 270 explozi).?’

W1 kdyz celé pozai a pachatelé téchto cimi nebyli nikdy
presvédcivé odhaleni a usvédceni, zda se takrka jisté, Ze za nimi stdly zajmy extrémni
pravice a byvalych stoupencii italského fasismu [ ... | leroristické akce z let 1969-1972

viak byly ouverturou viny nasili, majictho pecet predevsim extrémné levicovou... “*!

2.1.2. Kontext kinematografie Francie a Italie vsedmdesatych letech

dvacatého stoleti

V piipadé€ Velké Zranice §lo o francouzsko-italskou koprodukci produkénich
spole¢nosti Films 66, Mara Films a Capitolina Produzioni Cinematografiche.? Je
tudiz dulezité zminit, jak film zapada do kontextu tehdejsi francouzské i italské
kinematografie. I pres italsky ptivod Marca Ferreriho film reprezentoval Francii na

festivalu Cannes, originalni znéni je tedy ve francouzsting >

V 70. letech 20. stoleti prochéazela francouzska kinematografie obdobim, pro
které byla charakteristicka politicka a socialni témata, autorsky pfistup, rozmanitost
zanra a inovaci a experimentt, i politické ozvény udalosti kvétna 1968. Je také
ptitomen vliv Nové viny neboli Nouvelle Vague, do které spadaji filmati Frangois
Truffaut nebo Jean-Luc Godard. Kultura byla fizena touhou po zmeéné.
Kinematografie byla také brana jako jedna z ideélnich cest, jak utvorit nové hodnoty
ve spolecnosti, jelikoz Slo o popularni masové médium dostupné vSem tiidam, které
nepodléhalo cenzufe natolik, jako televize ¢i radio. V reakci na kvétnové udalosti
doslo ve francouzské kinematografii k reformam a vzniku asociaci, které branily a
podporovaly svobodny umélecky projev, hgjily profesionalni a ekonomické zajmy
tvorby, napf. Société des Réalisatours de Films neboli la SRF, jez existuje dodnes.
Situace byla velmi politicky vyhrocend, Cahiers du cinéma zastaval postoj, ze na

vSechny aspekty filmu by se mélo nahlizet jako na potencialni vliv na spolecnost a

20 PROCACCI, Giuliano. Déjiny Itdlie. D&jiny stati. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny, 1997.
ISBN 978-80-7106-721-4, str. 371-379.

2 Tamtéz, str. 379.

22 The Big Feast (1973). Online. In: IMDb. Dostupné z: https://www.imdb.com/title/tt0070130/. [cit. 2024-
05-08].

23 Le scandale de "La grande bouffe" & Cannes — Archive vidéo INA [@Ina Culture]. Online. Dostupné

z: https://youtu.be/rrqZoix_8fQ?si=8h7HhDu_3LgdFOCQ. [cit. 2024-05-08].
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tim padem i jako na vliv politicky. Ve francouzské kinematografii sedmdesatych let
se Casto v nezavislych snimcich objevuji utopické vize, které vSak Casto vedli ke
glorifikaci individualni romantické revolty.?* Se sedmdesatymi lety piislo i poleveni
v cenzufe a s tim souvisejici napf. boom nahle lehce dostupné pornografie a eroticky

ladénych film jako napiiklad celosvétove uspésny film Emmanuelle (1974).%

I v italské kinematografii se odrazely spolecenské zmény Sedesatych let, soupefila
také sjinymi popularnimi médii, jako byla televize a italskd kina stradala. Cely
italsky filmovy prumysl zazival drasticky pokles v ptijmech. To se odrazilo i na poctu
vydanych film (v roce 1968-294 filmu, 1978 jen 98 filmu), avsak pocet americkych
filmu distribuovanych v Italii zdstaval pomérné stejny (kazdy rok cca 140 filmu).
Politicka i ekonomicka krize vSak zapfi€inila i vznik dél prednich italskych reziséru
sedmdesatych let, ktefi na tehdejs§i dobu reagovali. Neslo jen o reziséry, jejichz filmy
méli reputact spiSe neideologickou, jako napt. Fellini, De Sica nebo Antonioni, ale i
o reziséry se siln€ ideologickou orientaci, napt. Bertolucci, Pasolini, Francesco Rosi,

Marco Ferreri a dalsi.

Socialni a politické zmény mély vliv i na nejkomercné}si cast italské kinematografie,
kterou je commedia all’italiana neboli komedie v italském stylu. Tento zéanr se
projevoval pfedev§im v komedialnim zpracvani moralnich dilemat a socialnich
rozpori v povaleéné Italii za pomoci satiry.?® A reziséii jako Mario Monicelli, Luigi
Comencini nebo Dino Rosi tvorfili mnoho filma této tradice spiSe pro primérného
divaka, nékteré jejich filmy se staly uctyhodnym barometrem pro problémy v italské
spoleCnosti. Mezi vy¢nivajici patii napt. Monicelliho Chceme plukovniky (1973),
Méstacek (1977); Risiho Drahy otce (1979) nebo Comenciniho Obrat” se, Eugenio
(1980). Marco Ferreri je povazovan za jednoho z nejneobvyklejSich italskych
komedialnich reziséri. Ferreri v této dobé natoCil filmy, dotykajici se tehdejsi

spolecnosti, mezi které patii prave Velka zranice (1973), Nedotykej se bilé zeny

24 SMITH, Alison. French cinema in the 1970s: The echoes of May. Manchester: Manchester
University Press, 2005. ISBN ISBN 0 7190 6340 X, str. 6-7.

PTamtéz, str. 1-3.

26 MOLITERNO, Gino. Commedia all’italiana — Comedy Italian Style. Online. In: Senses of Cinema.
2014. Dostupné z: https://www.sensesofcinema.com/2014/2014-melbourne-international-film-festival-
dossier/commedia-allitaliana-comedy-italian-style/. [cit. 2024-05-08].
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(1974) a Posledni zena (1976). Velka zranice 1 Posledni zena jsou filmy odehravajici
se ve Francii a byly také francouzskou koprodukci. V téchto filmech se zabyva
konzumni spole¢nosti a vztahu muze k zené. VétSina filmu spadajicich do commedia
all’italiana této dekady volila spiSe dominantni metafory nez komplexni stavbu

dgje.”’

2.2. Menu

2.2.1. Spoleéenska situace

Film Menu vznikl v roce 2022, v dobé€, kdy by bylo mozné fict, ze v globalné
propojené spolecnosti v§echny ovliviiuje téméf vSechno. Samoziejmeé jsou udalosti a
spoleCenské jevy, které na urcitou ¢ast populace Ci celou zemi mohou mit vétsi vliv

nez ostatni.

Co v teéchto letech zasahlo cely svét byla bezpochyby koronavirova pandemie a valka
na Ukrajing, ale Amerikou v roce 2020 hybaly také prezidentské volby a smrt George
Floyda, ktera vyeskalovala do velkych protestt hnuti Black Lives Matter. Dalo by se
fict, ze Spojené staty prochazely od roku 2020 velkym socialnim napé&tim.?® Film je
zaroven zieteln€ ovlivnén globalnimi kulturné socidlnimi jevy dne$ni spolecnosti,
veetné téch, které spadaji do gastronomické sféry. Tyto fenomény se pokusim popsat
v této Casti spolecné s napojenim na celkovy gastronomicky kontext, ktery se prolina

1 do filmu Velka zZranice.

27 BONDANELLA, Peter. ltalian Cinema: From Neorealism to the Present. New expanded edition. New
York: The Continuum Publishing Company, 1990. ISBN 0-8264-0426-x, str. 318-346.

B LATOUR, Amee a CRISP, Elizabeth. The biggest events of 2022. Online. In: NEXSTAR MEDIA INC.
Thehill.com. 2022. Dostupné z: https://thehill.com/homenews/noteddc/3785891-the-biggest-events-of-
2022/. [cit. 2024-05-08].

18


http://Thehill.com
https://thehill.com/homenews/noteddc/3785891-the-biggest-events-of-

3. Gastronomicky kontext

Pro analyzu obou filmui je nutné vzit v potaz gastronomii jako takovou, a to

predevsim gastronomii francouzskou.

Gastronomie bezpochyby souvisi se spoleCnosti 1 s uménim. Odrazi se v ni
spoleCenska situace, osobni situace jedince ¢i skupiny jedinct, stala se bezmala
umeénim. Ve svété gastronomie je Spickou prave ta francouzska, a pro¢ tomu tak je a
jaky to ma vyznam se pokusim pfiblizit v této kapitole. Jsou zde rozebrana témata 1
fenomény, které jsou dulezité pro pochopeni vyznamu nékterych zavért v nasledné

analyze obou filmu.

3.1. Pojem gastronomie

Samotny pojem gastronomie vznikl ve Francii. Jeji vznik je spojen
s francouzskou revoluci, nebo spiSe s tim, co se délo po ni. S novym formovanim
spolecnosti pfislo i nové vnimani jidla a tradic s nim spojenych. Do té doby byla
gastronomie ovliviiovana starymi tradicemi, které mély az anticky pivod, avsak po
vydani knihy Fyziologie chuti (Physiologie de goiit) od Jean-Anthelma Brillat-
Savarina se ve francouzské spole¢nosti objevil pohled dosud nevidany, a to vnimani
gastronomie jako uméni a vzdélani duchovni, mravni i spolecenské.?’ Diky Brillat-
Savarinovi se slovo gastronomie dostalo do Sirokého povédomi nejen ve Francii a v
roce 1835 bylo pfijato francouzskou akademii do slovniku. Slovo gastronomie se

viak poprvé objevilo uz v roce 1801 u versované skladby Josepha Berchouxe.*

Diky rozsifeni slova gastronomie se zacala objevovat 1 slova gourmand,
gourmandaise, neboli labuznictvi. Za to vdéCime nejen Brillat-Savarinovi, ale také
jeho soucasnikovi Grimond de la Reyniérovi, tito dva teoretici a zdatni kuchafi

polozili zaklady gastronomické kritiky.

29 BRILLAT-SAVARIN, Jean Anthelme et al. O labuznictvi: fyziologie chuti. Praha: NLN, Nakladatelstvi
Lidové noviny, 1994, s. [3]. ISBN 80-7106-111-5. Dostupné také z:
https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:8c91ffa0-f5df-11e7-b2c4-005056825209.

30 HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 344-345.
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Pokud jsou Brillat-Savarin a La Reyniere povazovani za jakési
Htaticky* filozofie gastronomie, za zakladatele fenoménu kuchafského uméni je
dodnes uznavany Marie-Antonine Caréme. Zaslouzil se nejen o nové zaklady
kuchafstvi, ale i vytvarné kompozice pokrmi a stolu. Caréme byl ovlivnén piredevs§im
kuchati a cukrafi 18. stoleti, coz se projevilo v jeho zaméfeni na vzhled pokrmi.
Dulezitym faktorem pro n¢j bylo architektonicko-plastické konstruovani pokrmd, za
které byl opévovan. Jeho vytvory byly vysledkem studia vytvarnych forem
renesance, baroka 1 klasicismu a dokazal tak sladit pokrmy s ostatnimi objekty na

stole.

Diky Carémovym zakim se rozsifila francouzska gastronomie, jeji pravidla,
postupy a principy tepelné upravy, které mély vlastni teoretické zkoumani a kuchati
se museli drzet pfesnych meéfeni. Prava francouzska kuchyné byla spojovana
s virtuozitou a promyslenou stavbou menu a ovladat toto uméni znamenalo byt

uznavan.

Koncem 90. let 18. stoleti se v Pafizi rozmohl boom restaurantt, ktery
pokracoval v dalSich zemich Evropy v prvni tfetin€ 19. stoleti. Gastronomie se tak
Sitfila ze Slechtickych sidel do nizSich vrstev obyvatelstva a dobré jidlo se stalo
vSeobecné dostupnym. Kazdy, kdo mél 15 az 20 frankti mohl byt obslouzen a
pohostén. Zapocalo tak vytvareni nové kultury stolovani, centrem kulinarského usili
se tak staly pravé restauranty, které se staly odrazem nové spoleCenské situace.
Zmény ve spolecnosti mély za disledek i nasledné vytvoreni novych norem a
ceremoniallt spojenych s obsluhou hosti a zplisobem komunikace. Majitelé
vyznamnych restaurantii se pocali dostavat do pozice vazenych obcant, o jejichz

pratelstvi stali vyznamni politici i viid¢i osobnosti kultury.

Diky postaveni restauranti se podafilo do pfedtim vyhradné muzského
prostfedi dostat i zeny, které vystupovaly jako rovnocenné Clenky restauracniho
kolektivu. Stalo se tak i diky novému prvku interiéru, kterym byl pokladni pult, kde

byla manzelka majitele a starala se o ucetni operace.’!

3V HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 349-353.
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3.2. Zmeéna stolovani

V 19. stoleti doSlo k radikalni zméné podoby stolu. Zmizely rekvizity,
pozornost se upinala predevsSim na jednotny ptibor a jidelni a napojové soupravy,
zalezelo téz na dokonalé souhfe kuchafe a obsluhujiciho personalu. Dulezitou
zmeénou byl také prechod z tzv. ,service a la frangaise™ do ,,service a la russe®. Service
a la francgaise spocival v tom, ze se podnosy a misy s pokrmy prezentovaly hostim
na stul a az poté byly servirovany na talife. Service a la russe predstavuje nase dnesni
zvyklosti, coz znamena noSeni jednotlivych jidel pfimo z kuchyné kazdému hostu
individualn€, tato zmeéna byla podminéna z Casti i ekonomickymi divody, service a
la frangaise byl spojen jesté s aristokratickymi dvory. Béhem 19. stoleti se tak
postupné pienesla pozornost od riznych gastronomicko-plastickych vytvort pouze k
talifi hosta, dekorace stolu se stala vedlejsi, avSak service a la francaise se stale

pouzival na evropskych dvorech, jelikoz byl povazovan za elegantni umeéni.

Dale se vyvijel diraz predev§im na vzhled pokrmu na talifi a rytmus
podavani choda, ktery udavalo sepsané menu. Menu se stalo cilem gastronomického
tvoreni, promyslené kombinace chuti jidel a napoji byly soucasti celkové
gastronomické kompozice, coz do té doby nebylo zvykem. Kuchat tak mohl
navigovat zakaznika skrz jeho gastronomicky prozitek, menu bylo pozdgji tvoreno i

se spolupraci sklepnikii-someliérii, coz umoznilo precizngjsi propracovani menu. >

S ptichodem zmén v technologii 1 zpracovani potravin nastala po 1. a po 2.
sveétové valce promeéna v jejich priprave, konzumaci i distribuci. K moci zacala
pfichazet nova média vetné fotografie, ktera od 20. let 20. stoleti zacala ilustrovat
kuchatky a nastala tak i zména v marketingu gastronomie. Francouzi si hodlali
potvrdit a umocnit svoji gastronomickou nadvladu. V roce 1936 vysla
encyklopedicka rozsahla publikace ,, Larousse gastronomique ““ a1 privodce Michelin
(Michelin Guide) nabyl vy$siho vyznamu nez jen ptirutka pro zastavky motoristt. >

Ve tricatych letech povysil Michelin na podobu, kterou si s nim spojujeme dnes.

32 HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 399.
33 Tamtéz, str. 448-449.
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Hodnoceni jednotlivych restaurantti podle urCitych parametri vCetné kvality jidel a
vysledné hodnoceni bylo v podobé hvézdicek (nejvyse 3). Pozdéji, po 2. svétové

valce, se Michelin rozsifil do dalsich zemi, kde zacal vychéazet.3*

Vyznam Michelinskych hvézd v dneSni dobé vystizné podava veéta:
,,...vecefet v restauraci oznacené v pruvodci Michelin tfemi hvézdickami ma stejnou

prestiz, jako se Gi¢astnit mezinarodni védecké konference.“%

3.3. Karikatura gurmana a ikonografie plného bricha

S gurmanstvim jsou spojovani i jedni znejznaméjSich francouzskych
spisovatell, ktefi nejen svoji literaturou ovlivnili cely svét. Mezi takové se fadil tfeba
Honoré de Balzac nebo Alexandr Dumas. Dumas byl dokonce vyhlaSenym
kuchafem, u jeho stolu se schazeli francouzsti literati a sam piispival do Casopisu,
kde polemizoval o gastronomii. Po jeho smrti vysla dokonce jeho pfipravovana kniha
Alexandre Dumas — Dictionare de cuisine. Karikaturisté ¢asto Dumase zobrazovali
pravé jako baculatého kuchaie nenasytu.’® I Honoré de Balzac stacil vydat knihu

Gastronomickd filozofie a pozdéji i studii o Brillat Savarinovi.

Méstacka spolecnost se diky vyvoji gastronomie a urbanizaci stala
symbolem blahobytu a karikaturisté si ve spojitosti s ni oblibili postavu labuznika
s velkym bfichem. Jednim z nejzndméjSich byl Honoré Daumier, ktery ve svych
dilech zobrazoval spolecenské rozdily a jednim z hlavnich motivi jeho prace se stala
ikonografie plného bficha, dokumentarné ¢i alegoricky, a vytvoril mnozstvi kreseb

kritizujicich spoleenskou nerovnost.’

Byt gurmanem neboli labuznikem je i dnes urcitym symbolem burzoazniho
postaveni. Stereotyp labuznika, ktery se tvofil nékolik stoleti setrvava dodnes.

Labuznik na prvni dobrou neevokuje ,normalniho* clovéka stfedni tfidy.

3% How Restaurants Get Michelin Stars: A Brief History of the Michelin Guide. Online. In: AUGUSTE
ESCOFFIER SCHOOL OF CULINARY ARTS. Escoffier.edu. 2024. Dostupné

z: https://www.escoffier.edu/blog/world-food-drink/a-brief-history-of-the-michelin-guide/. [cit. 2024-05-
05].

35 HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 450.

36 Tamtéz, str. 382.

37 Tamtéz, str. 40.
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Labuznictvi/gurmanstvi je spojovano s konzumaci delikates, které evokuji vyssi
cenu. Pokud nékdo pouziva napf. v marketingu slovo gurmanské/labuznické,
symbolizuje to néco lepsiho, kvalitn€jsiho, nez co je bé&zné k dostani. Kdyz
v supermarketu Clovék vidi keCup a ,keCup gurman“, pravdépodobné 1
v 0zdobn¢j$im fontu pisma, ma to vyvolat dojem vyssi kvality, i kdyz jde stale jen o

keCup v supermarketu.

3.4. Brigade de cuisine

Pro gastronomicky kontext je dulezité zminit systém, ktery se nazyva
,brigade de cuisine nebo také ,the french brigade”. Georges Auguste Escoffier.
Escoffier vytvofil kuchyniskou hierarchii, kterd ma zarucit fungovani kuchyné jako
jednoho velkého stroje. Uz jen z ndzvu lze poznat, ze tento systém byl inspirovan
armadni organizaci. Je vytvoren tak, aby byl eliminovédn chaos a zajisténa efektivita
prace. Kazdy ¢lanek kuchyné tak ma ptidélenou svoji stanici a své povinnosti. Mze
se upravovat podle pracovisté, poctu kuchait apod., aby byl zajistén hladky chod celé
kuchyné&. S ptfichodem modernich technologii ve svété gastronomie tak byly vyfeSeny

problémy, které vznikaly v kuchynich s mensim poctem persondlu.

,,Chef“ ¢i §éfkuchat je zodpovédny za cely chod kuchyné, dohlizi na
jednotlivé stanice, objednavky a vyvijeni menu, tato nejvyssi pozice se také muze
nazyvat ,,chef de cuisine” nebo ,,executive chef. Poté je tu pozice ,,sous chef™, ten
se poklada za pravou ruku $éfkuchare, mize byt zodpoveédny za organizaci, zaskakuje
za $éfkuchafe a asistuje u jednotlivych stanic, pokud je potieba.’® Déle jsou zde

ndsledujici pozice:

e saucier” - zodpoveédnost za vSechny omacky
e  poissonier” — zodpoveédnost za pokrmy obsahujici ryby, jejich porcovani,
dpravu a omacek s nimi spojenymi, nékdy byvd kombinovand s pozici

saucier

38 The Culinary Institute of America. The Professional Chef. 9th edition. John Wiley & Sons, Inc.,
Hoboken, New Jersey, 2011. ISBN 9780470421352, str. 9.
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e  rotisseur” — zodpovédnost za vSechna pecena jidla a jejich Stavy a
omacky

e  grillardin“ — vSechna grilovana jidla, mize byt zkombinovano s pozici
rotisseur

e  friturier — vSechna smazena jidla, mize byt kombinovano s pozici
rotisseur

e _entremetier — vSechny teplé predkrmy, polévky, zeleninu, téstoviny
apod., nekdy také zodpoveédnost za pokrmy s vejci; v tradiCnim systému je za polévky
zodpovédny , potager” nebo polévkova stanice

e tournant” nebo ,,swing cook™ — pracuje tam, kde je potieba

e  garde manger” nebo , pantry chef — pfiprava studenych pokrmt vcetné
studenych predkrma, salatd, paté apod., povazuje se za separatni ¢ast kuchyné

e  boucher — feznické dpravy mas, dribeze a pfipadné i ryb

e patissier” — peCené pokrmy, predevsim ruznych druht peciva a dezert;
pekaiska pozice muze byt dale rozdélena na nasledujici: ,,confiseur — mensi dezerty
a sladké; , boulanger — nesladka tésta pro chléb a jind sland peciva; ,glacier” —
mrazené a studené dezerty; , décorateur” — specidlni dorty a ozdobné kousky

e aboyeur” — pfijima objedndvky a pfedava je na plac, nékdy tuto pozici
muze zastdvat chef de cuisine ¢i sous chef, tento ¢lovék je také poslednim, kdo
kontroluje talif, nez jde k hostu

e _communard“ — pfipravuje jidlo pro persondl béhem smény, tomuto jidlu
se také tika ,.the family meal*

e _commis“ — kuchafi pracujici pod jednotlivymi stanicemi, kazda stanice

méa svého kuchate, ktery ji vede®
3.4.1. Hierarchie jidelny

o ,,maitre d’hotel“ — nejvyssi post, zodpovédnost za veskery servis
jidelny, zauCovani veskerého obsluhujiciho persondlu, dohlizi na selekci vin,

organizuje zasedaci poradek beéhem servisu

39 The Culinary Institute of America. The Professional Chef. 9th edition. John Wiley & Sons, Inc.,
Hoboken, New Jersey, 2011. ISBN 9780470421352, str. 9-10.
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° ,.chef de vin“ nebo ,,sommelier — zodpovédnost za veskery vinny
servis od nakupovani vin, ptipravy vinného listu, asistenci hostim pii vybéru vin
a jejich spravném podavani, do této pozice muze spadat i jiny alkohol; pozici
muze zastavat i maitre d’hotel

° ,.chef de salle” nebo také hlavni CiSnik — zodpovédnost za servis
celé jidelny, Casto spojovano s pozici maitre d’hotel ¢i chef de rang

o ,chef d’étage“ — nejvice kontaktni s hosty, vysvétluje menu a
odpovidéd na otidzky a bere objedndvky, stard se o pfipravu stolu k jednotlivym
choduiim, tyto zodpovédnosti mizou byt zastavany i pozici chef de rang

o ,,chef de rang™ — dohlizi na spravné prostirani stolt pred kazdym
chodem a jejich doneseni ke stolu a stara se o potieby host

° ,,demi-chef de rang™ nebo ,,commis de rang™ — Casto pozice pro
nové prichozi personal jidelny, stard se o odnaseni talifi, dolévani vody apod. a

asistuje pozicim chef de rang ¢i chef d’étage podle potieby™”

Jak jiz bylo zminéno, tento systém se mize modifikovat na zaklade velikosti

restaurantu/hotelu ¢i poctu persondlu.

3.5. Molekularni gastronomie

Molekularni gastronomie je védeckym oborem, ktery se zabyva fyzikalnimi a
chemickymi procesy, které probihaji pfi ptiprave jidla. Za timto védnim oborem stoji
fyzikdlni chemik Hervé This a byvaly profesor fyziky na Oxfordské univerzité
Nicholas Kurti, ktetfi spole¢né tuto disciplinu ustanovili roku 1988. Poznatky
molekuldrni gastronomie se vyuzivaji v molekuldrni kuchyni, kterd se sklada
z ruznych technik Trendem byva v molekularni kuchyni napf. dekonstrukce Casto

tradiénich pokrmdi, pfi éemz je mozno vyuzit riizné techniky.*!

Mezi nejpouzivanéj§i techniky v molekuldrni kuchyni patfi sferifikace

(gelovité kulicky obsahujici taveninu s pfichuti, podobad se kaviaru), emulgace

40 The Culinary Institute of America. The Professional Chef. 9th edition. John Wiley & Sons, Inc.,
Hoboken, New Jersey, 2011. ISBN 9780470421352, str. 10.
41 THIS, Hervé a MYHRVOLD, Nathan, 2018. "gastrononty”. Online. In: Encyclopaedia Britannica.
Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/molecular-gastronomy. [cit. 2024-05-09].
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(tvofeni emulze), vafeni sous-vide (pomalé wvafeni potravin pomoci vakua
v uzavieném plastovém sacku ve vodni 14zni pfi nizké teploté€ pro uchovani chuti a
zivin), gelovani (promeéna roztoku v gel), pé€néni, uzeni studenym koutem, lyofilizace
(sublimaéni suSeni provadéné zmrazenim a ndslednou extrakci vody), pfeména
v prach, pouziti tekutého dusiku (efekt zmrznuti na povrchu) ¢i suchého ledu

(mlha).*?

3.6. Osobnost kuchare jako celebrity

Tento trend zapocal diky tomu, Ze gastronomie zacala vstupovat také do
televize, prvni porad, jehoz moderatorem byl kuchar patizského tiihvézdi€kového
restaurantu Raymond Oliver, se jmenoval Art et le magie de la cuisine (Uméni a

magie kuchyné)*

. V. druhé poloviné 20. let se podobné porady staly senzaci a
zaplavily televizni vysilani, a prave tento vyvoj a popularita poradu o vareni posunula
z tkrytu kuchyné do popfedi osobu kuchafe. Pasobeni ostatnich médii, nejen
televize, zarucilo postupny vzestup kuchait do pozice celebrit, které diky slave
muzou otevirat své vlastni restaurace, kde sestavuji menu a vénuji se vlastni image a

,,brandu.“

V dusledku téchto udalosti vznikl diky jidelnim kritikiim gastronomicky
koncept ,,nové kuchyné“ (la nouvelle cuisine) nebo také ,,vysoké kuchyné* (haute
cuisine). A od 70. let 20. stoleti nabirala své fanousky. Stoji za ni francouzsti kuchafi,
predev§im Paul Bocuse, ktery Cerpal nové pristupy (napt. kratké povareni pro
uchovani vitamina a mineralti) ze své navstévy v Tokiu. Postupné se principy haute
cuisine dostaly do celého svéta. Japonsky styl a symbolika v gastronomii vyrazné
ovlivnila pravidla haute cuisine i v ohledu na podobu stolu a servirovani pokrmi ve
vytvarném az symbolickém sméru (hra barev), a také vyznam syrovych potravin a

jejich pfirozené chuti. Postupné samoziejmé pfichazel i vliv jinych svétovych

42 Privvodce molekuldrni gastronomii: 8 zdkladnich postupii molekuldmi gastronomie. Online. In:
Najdisihobby.cz. 2023. Dostupné z: https://najdisihobby.cz/pruvodce-molekularni-gastronomii-8-
zakladnich-postupu-molekularni-gastronomie/. [cit. 2024-05-05].

43 Ina Les Recettes Vintage. Recette: la fondue savoyarde de Raymond Oliver | Archive INA. In: YouTube.
Online. Dostupné z: https://youtu.be/lueNcHbTqnMQ?si=pL Y YdBuNCgKaYIUC. [cit. 2024-05-05].
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kuchyni a molekularni kuchyné, to vSe piispélo k podobé moderni gastronomie, jak

ji zname dnes.**

3.7. Prichod fast foodu

Jidlo a ceremonialy s nim spojené byly historicky vnimané jako vyznamné
hodnoty, predevsim z hlediska socialniho, s vyraznym vlivem kfestanstvi bylo jidlo
vnimano jako bozi dar. PovaleCnym vlivem sekularizace se v§ak zacalo v§e ménit.
Vyznam stolu jako spojovaciho faktoru spolecnosti byl pomalu vytlaCovan mimo jiné
1 vlivem urbanizace, komercializace a délkou pracovni doby. Tradi¢ni jednota
domova se tak rozpadala a symbol rodinného stolu upadal na ukor vefejnych
stravovacich zafizeni. Trh se zacal pfizptuisobovat a prisel vzestup fast foodu, které
predstavovaly rychlé a efektivni nasyceni vyhovujici pracovnimu rytmu. Jidlo je
uzpusobeno svizné konzumaci, kdy je zapotiebi jen jedna ruka, je cenové dostupné a
nevyzaduje nakup surovin, vafeni, prostirani stolu, ani specialni prostor. S riistem
fastfoodu pfislo i chemické upravovani jidel, které ovliviiuje navykovost konzumenta

1jejich zdravi jinak nez doma uvarené jidlo.

Strach o budoucnost gastronomie, piedevsim ze strany Francouzl, muzeme
vidét naptiklad ve znamych komediich s Louis de Funesem, Grand Restaurant pana
Septima (1966) a Kridylko nebo stehynko (1976), kde je vidét boj proti ,,junk food“ a

nekvalitnim potravinam ve formé grotesknich scén.®

Dnesni doba nabizi obrovské mnozstvi potravin a potravinaiskych produkta,
které marketingové strategie podsouvaji lidem prostiednictvim platforem. Pro
vétsinu obyvatelstva, ktera zije v ur€itém komfortu, je cesta spiSe smérem k odfikani
nadbytku, ktery je nam nabizen. Dnes je cilem vyrabét produkty rychleji a levnéji pro
co nejveétsi profit, avSak na ukor kvality. Za potraviny, které nejsou nasycené

chemikaliemi a Spatnymi ingrediencemi, se plati cena, kterd neni nizka.

4 HOLUB, Karel. Umént a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 452.
4 HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 451.
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V Americe vsak fast food nabral hlubsich vyznami spojenych s rodinnymi

hodnotami. Amerika, ,,matka“ nejslavné&jSich fast foodovych fet€zcti na svété, ma

2
silné propojenou kulturu rychlého stravovani s kulturou rodinnou a celkové s
americkou stravovaci kulturou. Boom nastal postupné i ve sféfe instantnich pokrmu

a potravin, které jsou dnes i v naSich domacnostech na dennim poradku

Fast food hraje dilezitou roli ve smyslu gastronomie dnesni doby, avSak v
Americe je soudasti jeji identity a historie. Zivotni styl americké se v mnohém lisi od
zbytku svéta. Amerika je spojovana s rychlym obcerstvenim vice nez kterakoli jina
zemé a sama ho povazuje za neoddé€litelnou soucast své kultury. Divodem této
kulturni signifikance je nejen fakt, ze fast food v Americe vznikl, ale i jeho zasadni

vliv na vyvoj americkych hodnot a rodinného Zivota.

Zasadni roli pfi vzestupu fast foodu hralo stavéni mezistatniho dalni¢niho
systému po druhé svétové valce. Baby boom a pfesun obyvatelstva do predmésti 1
narustajici zenska pracovni sila vytvorily novou poptavku po mistech, kde se lidé
muiizou obCerstvit po cesté do prace nebo domu. Fast foodové fetézce byly vytvoreny
pro stfedni tfidu a predev§im rodiny, tato mista se tak stala zdrojem rychlého, levného
a chutného jidla bez obsluhovani a nadobi, které by se muselo myt. Prostory rychlého
obcCerstveni se pro AmeriCany staly také , tfetim mistem®- komunitnim mistem pro
traveni volného ¢asu a vzajemnou socializaci mimo praci a domov. Ve fast foodovych
prostorach se shromazdovali lidé 1 v malych zapadlych mésteckach, tato mista se

stala prostorem spojovanym s nostalgii, s urCitymi ritualy a rodinou.

Jsou vsak také do jisté miry spojovana s ,americkym snem® a americkou
ideologii. Mnoho lidi, v€etné slavnych zakladatela fast foodovych fetézcu, politiki i
celebrit, zacinalo svou kariéru jako zaméstnanci v téchto zafizenich. Zakladatel KFC
i Wendy’s nedokoncili stfedni Skolu, ale méli napad a diky nému si splnili svij sen a
stali se uspé€Snymi businessmany. Barack Obama nebo Jeff Bezos uvadéji svoje
zaCatky v zameéstnani ve fast foodech. Na téchto prikladech slavnych lidi se tak
idealizovalo spojeni s fast foodem a americkym snem jako klasicky pfiklad ideologie

,,Ameriky jako zemé& neomezenych moznosti“. Fast food jako symbol je pak také
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vyuzivan jako propaganda americkymi politiky, pro ,,polid§téni* politickych aktért

na urovet jejich volic¢h a ziskani jejich sympatii. ¢

46 SUGAR, Rachel. Fast-food restaurants represent the best and worst of America: Drive-Thru Dreams
author Adam Chandler explains the unique relationship Americans have with McDonald’s, KFC, and the
rest of the fast-food landscape. Online. In: Vox. 2019. Dostupné z: https://www.vox.com/the-
200ds/2019/6/26/18700762/fast-food-america-adam-chandler-drive-thru-dreams. [cit. 2024-02-28].
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4. Analyza texti

4.1. Velka Zranice

4.1.1. Identifikace textu

Velka zZranice (La grande bouffe) je film z roku 1973, natocen francouzsko-
italskou produkci v rezi italského reZiséra Marca Ferreriho. Zanr tohoto filmu je

uvadeén jako komedialni a dramaticky.

D¢ filmu zacina predstavovanim jednotlivych postav v jejich pfirozenych
prostiedich. Kazda z hlavnich postav nese vlastni jméno herca, ktefi je hraji. Nejdiive
spolecné ujedli k smrti. Prvni predstavenou postavou je Ugo (Tognazzi), Séfkuchar a
vlastnik své vlastni restaurace The Bisquit Soup, dalsi postavou je Michel (Piccoli),
televizni moderator a producent, ktery jiz ve své praci dosahl vrcholu a natocil
doptedu nekolik show, které se budou vysilat i po jeho smrti, nechava svij byt dcefi,
jelikoz vi, Ze se uz nevrati. Dale je predstaven Marcello (Mastroianni), pilot posedly
sexem s chtiem, ktery nejde naplnit. Ctvrtym muZem je Philippe (Noiret), soudce,
ktery stale bydli se svou kojnou, ktera ho vychovala po smrti jeho rodica, stara se o
n¢j jako o malé dité, avSak ho vyuziva k naplnéni svych sexualnich tuzeb skrze
Philippovu vinu a nizké sebevédomi. Neni nijak blize vysvétleno, jak se tito Ctyfi
muzi stali prateli ¢i jak dosli k rozhodnuti spole¢né ukon it svij zivot timto zptiobem,
je vSak vidét, ze k sob& chovaji velmi blizky vztah a nedéla jim problém spolu
pobyvat v uzavieném prostoru Philippovy pafizské vily, kterou si zvolili jako misto
svych poslednich dnd. Po pfijezdu k vile Philippe vysvétluje, ze vilu zdédil po svém
otci a zije v ni dnes jen stary rodinny Sofér Hector. Po zahradé pobihaji husy a
z nadkladniho vozu jsou vykladana kvanta surovin vcetné prasat, kravich hlav,
jehnéciho, kanct apod., vSe v nejlepsi kvalité. Kdyz pratelé zaCinaji pfipravy prvnich
chodi, jediny Marcello blouma po obrovském domé, ktery je plny starozitnosti,
olejomaleb, vycpanych zvifat a drahého nabytku a neni si jist, zda dokaze tento
gastronomicky po€in zcela uskuteCnit s absenci sexu. Pfi jejich prvni hostiné
skladajici se predevsim z ustfic, zatimco jsou na platno promitany historické zenské

akty, Marcello neodola sdilet s ostatnimi fotografie letusek, se kterymi spal a poté
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zavodi s Ugem, kdo dokaze rychleji snist vétSi mnozstvi ustiic. Pti pojidani ustfic
také dojde k rozhodnuti, ze je potfebna pfitomnost zen, Marcello tedy pozve tfi
prostitutky, avSak jen tfi, protoze Philippe se nechce ucastnit. Dal§i den béhem
piiprav zatuka na dvefe dité z blizké Skoly, ptajic se, zda se mize jejich tiida podivat
na lipu, pod kterou sedaval basnik Nicolas Boileau-Despréaux. Bez vahani pfijmou
celou tfidu a ukazuji nejen zahradu, ale 1 vilu a staré Bugatti v garazi. Pii prohlidce
zahrady nastupuje na scénu dalSi vyznamna postava mistni ucitelky Andréy, kterou
nakonec muzi pozvou na jejich vecerni hostinu. Philippe, upozoriujici na dobré
mravy a citlivost mistni ucitelky, je vSak konsternovan, jelikoz veCer maji pfijit i

prostitutky pozvané Marcellem.

Andréa pfijde trochu pozdéi a bez ostychu pfijme uvolnénou sexualni
atmosféru a vyjadiuje svou naklonnost Philippovi, ktery se po jejich intimnim
sblizeni rozhodne ji pozadat o ruku. Hostina pokracuje a na stil jsou noSeny enormni
kreace pokrmu, které Ugo pripravil. Béhem erotickych hratek a hojné konzumace
v§emoznych pokrmu se projevuje Micheliv problém s travenim, nacez je Michel
svymi prateli podporovan k pousténi svych zarazenych plynt. Vydésené prostitutky
odchazeji potom, co si uvédomi, zZe nic nez blaznivé obzerstvi Ctyi muzi je ve vile
neCeka. Chtéji, aby Andréa Sla s nimi, ta vSak odmitne a zistava. Rozhodne se
provazet ¢tyii muze az k jejich smrti a ucastnit se jidelnich i sexualnich orgii, po

odchodu prostitutek soulozi se vSemi ¢tyfmi muzi.

Marcello umira jako prvni potom, co se rozhoi¢i kvuli své vlastni impotenci,
posledni kapkou je pro néj exploze toalety, ktera zptisobi potopu exkrementi. Zufici
Marcello osoéi své pratele s tim, Ze jsou Sileni a nemtzou se ujist k smrti, odchazi
pry¢ z vily do starého bugatti, které nedavno nadsené opravil. V noci vSak piijde
snéhova véanice a Marcella tak druhy den rano najdou umrzlého na misté fidice.
Nejdiive ho cht&ji pohibit na zahradé, Philipe vSak namitne, ze bez povoleni je
pohibivani nelegéalni. Rozhodnou se tak ulozit jeho télo ve vile v chladici mistnosti,

kam se skladuje maso, t€lo je ulozeno tak, ze je stale dobfe viditelné z kuchyné.

Dalsi je na fadé Michel, ktery ma jiz tak viditelné problémy s travenim, jeho
bficho je tak nafouklé, ze nedokéze délat skoro nic, nezvladne uz ani dat nohy nahoru

pfi jeho tanecni rutin€. Je na ném nejvice vidét zdrceni z Marcellovy smrti, pfi hie na
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klavir na n¢j piijde tak intenzivni defekace, ze je konec¢né€ schopen vSe pustit a

zkolabuje na terase. Jeho t€lo je ulozeno do chladu vedle Marcella.

I ptes smrt dvou pratel Ugo, Andréa a Philippe pokracuji v jidelnim maratonu.
Ugo vytvoii obrovsky pokrm ve tvaru domu ze tii druhti paté dekorovany vejci, ktera
jsou, jak Ugo sam fika, pro Zidy symbolem smrti. Sedici spole¢n& pied touto
mosntrozitou, s dvéma mrtvymi prateli v dohledu, se Andréa ani Philippe nedokazi
prinutit jist, Philippe odejde spat a Andréa se rozhodne Ugovi dé€lat spolecnost, zatim
co bude jist. Po n¢jaké dobé Andréa zada Philippa, aby ji Sel pomoct zastavit Uga,
ktery je odhodlan cely pokrm snist. Nepodafi se jim vSak Uga piesvédcit, a nakonec
mu oba v jeho cili pomahaji. Philippe ho krmi pastikou zatim co ho Andréa rukou
uspokojuje, dokud nedosdhne orgasmu a s nim i své smrti. Jeho télo vSak nechaji na

kuchyniském stole na radu Andréy, ktera fika, ze by ho mé&li nechat v jeho doméné.

Posledni umiré Philippe, o kterém je nékolikrat zminéno, zZe je diabetikem.
Philippe sedi venku na zahradé, kam mu Andréa pfinasi pudinkovy dezert ve tvaru
dalsi dodavka s objednanym masem. Andréa fekne, at' maso nechaji na zahradé, ¢imz
jsou muzi vykladajici maso pobaveni a pohodi cela zvirata na zahradu, kde pobihaji
psi, zatimco Andréa pomalu odchazi dovnitt nechavajic mrtvého Philippa ptikrytého

dekou na lavicce.

4.1.2. Modalita

Velka Zranice nema predstavovat realny pribeéh, postavy 1 dé& jsou zcela
fiktivni, mazeme vSak nalézt urCité prvky pojici se k realité. D& filmu se odehrava
v Paftizi, jsou zde zabéry na realné ulice a skutecnéa mista. Postavy maji predstavovat
charaktery vyskytujici se vredlném kazdodennim svéteé, predevsim v zacateCni
sekvenci scén predstavujici jednotlivé postavy v jejich obvyklych prostfedich a
zamestnanich. Tedy Ugo, Séfkuchat pfipravujici se ve svém podniku, Michel,
v prostorach nataCeciho studia televize, Philippe, ve svém domacim prostredi
zminujici své povolani a Marcello, ktery také odchazi ze smény jako pilot. Pozdéji i
Andréa, predstavujici ucitelku v mistni Skole. Objevuji se také odkazy k realnym
autorum, jako je francouzsky basnik Nicolas Boileau-Despréaux, postava Michela
také cituje napt. Shakespeara nebo Publia Virgilia Mara. Objevuje se také odkaz na

znacku Bugatti. D€ se ma odehravat v dobé z pohledu tviirc soucasné, tedy Francie
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na pocatku sedmdesatych let, avSak neni zcela feCeno presné datum ¢i rok. Jednim
z vyraznych prvka odkazujicich nepiimo k realité jsou také jména hlavnich postav,
ktera jsou totozna se jmény herct, ktefi ve filmu ucinkuji, tedy Michel Piccoli,
Marcello Mastroianni, Ugo Tognazzi, Philippe Noiret a Andréa Ferréol. UZ jen tento
fakt mize znamenat né€jaké osobni stanovisko vuci burzoazni spolecnosti, kritiku
prostiedictvim sebe sama. Nikdo z herct sice nehraje ve filmu svou realnou personu,
avSak u nékterych jsou tu zveliCené aspekty jejich opravdového zivota nebo
vlastnosti s nimi spojované. Vice nez pro ostatni herce bylo téma Jelké Zranice a
gastronomie blizké pravé Ugovi Tognazzimu. Tognazzi byl kromé& oblibeného
italského herce také vasnivym gurméanem a kucharem, ktery poradal pro své slavné
pratele extravagantni hostiny doprovazené teatralni zabavou, kde své hosty na konci
nutil hodnotit jeho kuchatské dovednosti skrz anonymni hlasovani, je také autorem
nekolika kuchatek. Ve svém domé nazyval kuchyn rodinnou kapli, mél rozsahlou
zahradu, kde péstoval erstvé suroviny, i svou vlastni slepicarnu. 47 V ur¢itém smyslu
je tak ve Velké Zramici 1 odraz Tognazziho skutecného zivota a gurmanstvi.
Mastroianni je znamy jako charakter sviidnika s neovladatelnym Sarmem, nejen diky
svym filmovym rolim, ale také diky poctu jeho milostnych afér v realném zivoté,
kterymi se netajil. Ma také osobni vztah k femeslu diky svému otci a dédeCkowvi,
kterym musel v détstvi pomahat v truhlarské dilné, a dokonce studoval stavebni
pramyslovou skolu.*® Postava Tognazziho i Mastroianniho je tak ve filmu jakousi
karikaturou jejich realného zivota. Marcello, nezkrotny sviidnik a nadSenec do stroj,
ktery s radosti opravuje staré bugatti v garazi. Michel Piccoli, vyznamna postava
francouzského divadla pochazejici zrodiny hudebniki, ma taky urcité osobni
propojeni s Velkou zranici. Byl velice Casto obsazovan do roli burzoaznich muzii, sam

byl v8ak vii¢i burzoazii vyrazné kriticky.*’ Ve Velké Zranici ma také Easto ponékud

4T MILLMAN, Eric. Inside Ugo Tognazzi’s cult of cuisine. Online. In: LITTLE WHITE LIES.
Lwlies.com. 2022. Dostupné z: https://Iwlies.com/articles/inside-ugo-tognazzis-cult-of-cuisine/. [cit. 2024-
05-05].

48 KOVARIK., Jan; STYBLOVA, Tereza a HRNCIROVA, Denisa. Marcello Mastroianni. Pestoze jeho
Sarmu podlehlo mnoho Zen, se svou manzelkou se nikdy nerozvedl. Online. In: CESKY ROZHLAS.
Dvojka.rozhlas.cz. 2022. Dostupné z: https://dvojka.rozhlas.cz/marcello-mastroianni-prestoze-jeho-sarmu-
podlehlo-mnoho-zen-se-svou-manzelkou-se-8892690. [cit. 2024-05-05].

4 NEKROLOG: Jeden 7 poslednich bardii. Odesel slavny francouzsky herec Michel Piccoli Zdroj:
https:/fwww.lidovky.cz/relax/lide/nekrolog-jeden-z-poslednich-bardu-odesel-slavny-francouzsky-herec-
michel-piccoli.A200604_161856_lide_hekr. Online. In: MICHALICKA, Jana. LIDOVE NOVINY.
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teatralni vystupy, napf. vyraznd citace ze Shakespearova Hamleta ,byt, ¢i

nebyt* zatimco drzi hlavu kravy, nebo jeho hrani na piano ve vile.

Film odkazuje 1 na sebereflexi reziséra Marca Fererriho, ktery byl sam
velkym jedlikem. Byl dokonce kvuli problémim s piejidanim na lécCeni ve
Svycarsku. Velkd Zranice byla do jisté miry inspirovana podobnym zazitkem, kdy
Fererri a Tognazzi spolu dalSimi prateli potradali vlastni dekadentni hostiny a

gastronomické orgie.*

Timto se také snimek dostavd k odkazu na francouzskou gastronomii a
kulturu s ni spojenou. Jsou zde prezentovany postupy piiprav pokrmu, které svymi
ingrediencemi odkazuji na francouzska mista svymi nazvy, v pfipadé Ugova
posledniho vytvoru i svym vzhledem, jelikoz onen dom ze tii druhti paté je udélan po
architektonickém vzoru parizské Invalidovny. V souvislosti s gastronomii jsou tu
také zminky o Brillat-Savarinovi. Ugo jako §éfkuchar také sdili nékteré vzpominky,

které oznacuji kuchatské femeslo.

4.1.3. Koédy

Jelikoz se moje analyza zaméfuje na gastronomicky pohled, budu analyzovat
prevazné kédy pojici se gastronomickymi odkazy pouzitymi ve filmu ve spojitosti s

kritikou spolecnosti.

4.13.1.  Suroviny
Pouzivani urcitych druha surovin ma vyznam nejen pro kvalitu pokrmu nebo

postup jeho zpracovandi, ale také pro vyjadieni urcitého spoleCenského statusu. Hraje

zde roli ptvod surovin, ktery je spojovany s uréitym spoleCenskym postavenim.

Pii vykladani dodavky muzeme vidét nejriznéjsi druhy mas, které jsou
doprovazené komentati k ¢emu jsou vhodné ¢i odkud pochézi a ¢im byla zvirata
krmena. Napt. divocak uveden jako vhodny pro marinovani, dva srnci jesté
prostoupeni vuni lesa, dva tucty perlicek krmenych jalovcovymi bobulemi, tfi tucty

ardenskych kohoutkt, dva tucty slepiek, predni Ctvrtka byka, ktery se pasl na

Lidovky.cz. 2020. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/relax/lide/nekrolog-jeden-z-poslednich-bardu-
odesel-slavny-francouzsky-herec-michel-piccoli.A200604_161856_lide hekr. [cit. 2024-05-05].

50 SANDERS, Wies. 50 years La Grande Bouffe (The Big Feast). Online. In: Medium.com. 2023.
Dostupné z: https://medium.com/@ wies/50-years-la-grande-bouffe-the-big-feast-bO7cff7dea06. [cit. 2024-
05-05].
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§tavnatych pastvinach, pét berankd z klasternich luk. Je tu také zabér na dalsi
dodavku plnou ostatnich surovin obsahujici napf. zeleninu a ovoce a nasledné
akvarium v kuchyni, které napliiuji Cerstvymi rybami, jez budou konzumovat. UZ jen
volba soustfedéni na promenddu a popis jednotlivych mas, kterymi se muzi kochaji
a obdivuji je, je urCitou volbou pro duraz na to, co je ,nejdalezitési”, co postavy
zajima nejvice a uz to urcuje jejich status. Konzumace masa, navic masa ve zminéné
urcitych druht potravin se pojilo se socialnim statusem, ve stfedovéku se Cerstvé
maso stdvalo ¢im dél vice symbolem spoleCenského postaveni. V sedmdesatych
letech i dnes cena jidla, které si mizeme dovolit, urCuje nase socidlni postaveni, jsou
také urcité potraviny, které i kvali tomuto ohledu maji v nasi kultufe spojitost s
uspéchem, moci ¢i urcitou spolecenskou kastou, jako naptiklad kavidr nebo humr,
dalsim takovym jidlem jsou ustiice.’! Ustiice maji vyraznou roli v prvni hosting &tyf
postav, kde hraje vyznamotvornou roli i jejich obrovské mnozstvi. Kdyz si Ugo a
Marcello ddvaji zdvod v jezeni ustiic, vyjadiuji tak excesivni blahobyt a prebytek
kvalitnich surovin, &imZ upozoriiuji na svij status. Ustfice jsou také spojovény s
afrodiziakdlnimi GCinky, které jsou zde naznaceny promitdnim aktli a Marcellovym
tlachdnim o Zenach, se kterymi spal. Je tu téZ zminén ,pokrok,” ktery vyrazné
pomohl gastronomii pii konzervaci po delsi dobu, aby byla zachovdna chut a
Cerstvost, a to mrazeni potravin, v té dobé populdrni: Philippe: maso je mrazené?

Ugo: pokrok je nekdy potteba.

- Thi tucty ardenskych kohoutki.— » “agh
-Cotoje?

Dva srecci,

jesté prostoupeni vini lesa...

Obrazek 2 Vyklad masa Obrazek 3 Vyklad dalSich surovin

3! HOLUB, Karel. Uméni a gastronomie. Praha: Ars Bohemica & Karel Holub, Libertas, 2011. ISBN 978-
80-904283-1-7, str. 82
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Obrazek 4 Ugo pfi jidle Obrazek 5 Hostina s Ustficemi

4.1.3.2.  Podoba stolovani
Ve Velké zranici miuzeme vidét vyrazny odkaz na zpusob ,service a la

francaise,” ktery je vyrazné spojovan s aristokratickymi dvory a ddval prednost
gastronomicko-plastickym kreacim, jez reprezentovaly honosnost a bohatstvi
hostitelt, a tim i jejich status. Ve Velké Zranici mizeme vidét chody naaranzované
na velké podnosy a misy, ze kterych az nasledn€ ostatni nabiraji na své talife.
Pritomna je zde kreativita pfi tvoreni jednotlivych kreaci, kazda z nich je tvofena
témeér jako socha ¢i obraz a zvyraziiuje tak nejen samotny gastronomicky vytvor, ale

i mnozstvi jidla, které je nabidnuto ke konzumaci. Pravé tento piebytek je ve Velké

Zranici kliCovym prvkem.

Obrazek 6 Service a la frangaise Obrazek 7 Dekadentni selatko
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Obrazek 8 DOm z paté

4.1.3.3.  Styl kuchyné
Film Velkd Zranmice pracuje s tradi¢ni francouzskou kuchyni jesté pred

nastupem fenoménu , nouvelle cuisine,” nékdy nazyvané také , haute cuisine”.
Tradi¢ni francouzskd kuchyné spocivala predevsim v dlouhych procesech priprav.
krémovych omacek apod., jsou tedy uréitym antonymem pro haute cuisine, kterd se
vice zamétuje na zdravost, Cerstvost a jednoduchost. Tradicni francouzskd kuchyné
tak spociva v kombinaci surovin, avS§ak neddvd vyniknout surovindm samotnym,
proto se také hare travi a neni vhodné podobné pokrmy konzumovat kazdy den. Jsou
vSak stdle povazované za znamku kvality, ne kazdy je totiz schopen je pfipravit i si
je finan¢né dovolit. Ve Velké Zranici tak nejen piipravou, ale i nadmeérnou konzumaci
téchto pokrmu vyjadiuji postavy svij nadiazeny vkus a postaveni. Odkazuji také
predevsim na Brillat -Savarina, ktery je spojovan s prvni vinou kuchaiti a predevs§im
je povazovan za zakladatele gastronomie jako takové. Objevuji se i odkazy k italské
tradici, dvé z postav pochdzeji z Itdlie (i v redlném zivot€), tedy Ugo a Marcello.
Uguv italsky pavod se projevuje v nékterych jeho vytvorech, predevsim v pokrmech,

které jsou tvoreny z téstovin.

4.1.34. Pokrmy
Ustiice zapijené mnozstvim Sampaiiského jsou piikladem excesivné drahého

jidla. Dalsim vyraznym pokrmem, ktery je charakteristicky slozitou a dlouhou

piipravou jsou ledvinky a la bordelaise. Jméno nese podle oblasti Bordeaux, které je
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znamé svym vinem, jez je potieba pro ptipravu tohoto pokrmu. Mimo jiné je potieba
i morek, recept obsahuje kombinace vyraznych chuti vina, ledvinek, hovéziho
vyvaru, bylinek a kofeni, mésla a Salotek, to vSe md své vlastni procesy vateni, silnd
chut’ pokrmu také spociva v redukci viech §tav.’? Ve scéné s ledvinkami je téz odkaz
na francouzskou historii a kulturu, kterou Philippe rdd poskytuje v souvislosti s
jednotlivymi pokrmy. Zminuje zde francouzského spisovatele Raymonda Roussela,
o kterém mluvi v souvislosti s jeho zdjmem o jidlo. Andréa totiz odmitne ochutnat
ledvinky, protoze zrovna pije horkou ¢okoladu, Philippe vSak upozorni, ze napf.
Roussel jedl ledvinky a la bordelaise vyhradné poté, co si dal cokoladu se slehackou,

nakonec Andréa ochutnd a proziva gurmdnské prozieni.

Dale tu je prvni velkd hostina, kde jsou servirovany kiepelky na bodcich s
lebkami, pecené seldtko, pravdépodobné s matovym krémem, oblozené ovocem se
zeleninovymi §pizy, poté se také objevuji pokrmy jako cassoulet a tfipatrovy zdobny

dort jako zakonceni celého vecera.

Kftepelky jako takové jsou ve francouzské kuchyni pouzivany Castéji nez tieba
kurata, predstavuji jakési drabezi jednohubky, kazdy si mize vzit vice nez jednoho
celého ptacka jako predkrm. Naslednd kombinace seldtka oblozeného ovocem také
neni jen prostd kombinace. Jedna se o peCeni povySenou nad primérnou urovern,
misto veprového je pouzito celé sele, které je porcovano az na stole, pfitomnost ovoce
je téz po dlouhd staleti symbolem vyssi tfidy a kombinace s masem je tkazem
vytiibené kreativni chutové palety spolu se Spizy, které tvori predevsim dekorativni
efekt. Je to tedy idedlni slavnostni jidlo pro prilezitost, kdy se hostitel snazi ostatnim

predvést co nejvice.

Cassoulet je tradi¢nim jidlem ptivodné z jizni Francie z mésta Castelnadaury,
pro které jsou typickou surovinou bilé fazole, dilezita soucast tohoto pokrmu. Jedna

se o pomalu varené jidlo sklddajici se z bilych fazoli a kombinaci mas, nejcasteji

52 CHILD, Julia et al. Uméni francouzské kuchyné: svétozndma bible kulindrského umeéni, zdkladni pFirucka
vSech milovnikii francouzské kuchyné. V Brn€: Jota, 2014. sv. 1, s. 547. ISBN 978-80-7462-441-4. Dostupné

také z: https://www.digitalniknihovna.cz/mzk/uuid/uuid:fe406570-4fef-11e6-a5¢c5-005056827e51, str. 547.
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veprového masa, klobdsy a kachnich stehen. Jednd se o jidlo velmi vydatné, spiSe

sedliackého rizu, je pro n&j typicky velky hrnec, ve kterém se cely pokrm déla.>

Dalsi den je vyrazn€ zminéna provensalska pizza. Pizza je samoziejmé svym
Uplnym puvodem z Itédlie, pizza provencal neboli pissaladiere, je vSak tradi¢nim
pokrmem z francouzského regionu Provence. Tento pokrm obsahuje predevS§im

cibuli, kofeni, andovicky a olivy, m4 tlustsi, chlebovit&jsi tésto nez italska pizza.>*

Pii dalsi veCefi se objevuje hostina z vice druhi téstovin. Podnos s
tagliatellemi zelené barvy s ndpisem Andrea z omacky, buccatini s masovym ragui a
tortellini s krémovou omackou se zampiony. Zde je ocividny odkaz na italskou
kuchyni, nékteré prvky italské a francouzské kuchyné se ale obc¢as prolinaji, ve filmu
je narazka praveé na omacky, které se na téstoviny davaji. Duraz je hlavné na krémové
omacky, které jsou spojovany predevsim s francouzskymi tradi¢nimi zakladnimi

omackami.

Tradi¢nim francouzskym chodem je téz dezert crépe suzette, coz jsou proslulé
palaCinky s omackou z karamelizovaného cukru s mdslem, pomerancovou c¢i
mandarinkovou §tavou a kdrou a pomerancovym likérem, Casto flambované. Ve
filmu je ukdzana ponekud jednodussi varianta, kde z talife berou palacinky a kazdou

z nich si polijf likérem.>

Dale se ve filmu nachdzi verze tradi¢niho kolace neboli tarte, v tomto pripadé
nazvaného tarte Andréa, ktery Ugo takto pojmenoval proto, ze k valeni tésta pouzil

jejiho pozadi. Klasicky kola¢ se skldda z maslové krusty pate sucrée s vanilkovym

S3POSPECHOVA, Petra. Cassoulet je pokrm z fazoli a masa, vznikl ve Francii za stoleté vdlky. Online. In:
HOSPODARSKE NOVINY. Hn.cz. 2013. Dostupné z: https://vikend.hn.cz/c1-59100530-cassoulet-je-
pokrm-z-fazoli-a-masa-vznikl-ve-francii-za-stolete-valky. [cit. 2024-05-05].

34 LEVINE, Robert A. Pizza in Provence: Provencal pizza has a very thin crisp crust, at its best it is baked
in wood-fired ovens, and it comes with a wide variety of toppings, many of them quite French like onion
confit, French cheeses, and créme fraiche. Online. In: HUFFPOST. Huffpost.com. 2010. Dostupné z:
https://www.huffpost.com/entry/pizza-in-provence_b_629253. [cit. 2024-05-05].

55 BURZA, Marek. Crepes Suzette jsou palacinky s pomerancovou omackou. Sampion lahodné chuti.
Online. In: Idnes.cz. 2021. Dostupné z: https://www.idnes.cz/hobby/domov/palacinky-crepes-suzette-
pavel-berky-recept. A210325_094802_hobby-domov_bma. [cit. 2024-05-05].
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krémem créeme patissiere, na které je vysklddané Cerstvé ovoce, to vSe polité

povétsinou meruiikovym glazé.>®

Jednim z poslednich gastronomickych triumf je Ugtiv dom ze tfi druht paté.
Pastiky nebo paté jsou tradi¢nimi francouzskymi pokrmy. Pastiky se dé€laji z riznych
druht mas ¢&i vnitfnosti, ¢asto jsou podlévany alkoholem pro dodani chuti.’’ Ve filmu
muzeme vidét, z jakych mas se tfi paté budou skladat: z kufete podlitého sherry, z
kachny podlité portskym vinem a z husy, kterd je podlitd Sampaiskym. Tti druhy paté
jsou pak naaranzovany do podoby domu, ktery pfipomina kupoli Parizské
Invalidovny. Tento pokrm odkazuje na dal§i, témé&f Carémovskou tradici
architektonicko-gastronomickych kreaci, které byly Casto spojovany spiSe s dezerty,
to vSak nemusi byt pravidlem, podobné kreace jsou viditelné i pti hosting se selaitkem
(vyuziti Spizt a dekorace). U tohoto chodu také Ugo zmini velice dirazné vyznam
dekorace. Philippe se ptd, proc¢ zdobi pastiku vejci, Ugo dramaticky odpovida, Ze je

to proto, e vejce se jsou podle Zidovské kultury symbolem smrti.

Uplné poslednim opravdovym dezertem, sladkou tetkou za timto filmem, je
blancmange, dezert skladajici se prevazné z mléka, Skrobu, cukru a zelatiny, Casto
dochucovany mandlemi, ktery se poddvd studeny, podobd se také Carémovu

bavorskému krému ¢i dezertu panna cotta.>®

4.1.3.5.  Obleceni postav
S podobou stolovani se poji i etiketa dress code, ktery je dodrzovan ve spojeni

s konzumaci pokrmu. Postavy Uga, Marcella, Philippa, Michela a do jisté miry i
Andréy se pokazdé k vecefi oblékaji do slavnostniho obleceni. Nejen ze to v sobé
nese gesto oslavy, ale také tim vyjadiuji sv{j status a urCitou uctu k promyslenym
pokrmtim, které jsou tak zdobné servirovany. Pii hosting, ve které se poprvé objevuji
i jiné postavy, se vSak styl oblékani lisi. Pokud néco burzoazie déla, je to souzeni
knihy podle obalu, coz se odrazi i v lidech a jejich smyslu pro médu a schopnosti

spravné se obléct pro urcitou piilezitost. Prichazejici prostitutky jsou obleceny

36 Classic French Fruit Tart (Tarte aux fruits frais): A sweet pastry crust filled with vanilla pastry cream
and topped with fresh fruits. Online. In: LE GOFF, Audery. Pardonyourfrench.com. 2022. Dostupné z:
https://www.pardonyourfrench.com/classic-french-fruit-tart-tarte-aux-fruits-frais/. [cit. 2024-05-05].
STBRITANNICA, THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA, 2023. "pdté". Online. In: Encyclopaedia
Britannica. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Nicolas-Boileau. [cit. 2024-05-09].

38 Blancmange. Online. In: Britishfoodhistory.com. 2019. Dostupné z:
https://britishfoodhistory.com/2019/06/15/blancmange/. [cit. 2024-05-05].
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lezémné¢ az vulgarné oproti Andrée i Ctyfem pratelam. Andréa jiz pfijde ve veCernich
Satech a je dana do kontrastu s ostatnimi pfitomnymi Zenami, mezi kterymi ptisobi az
upjaté ¢i umravnéné. VSichni Ctyfi muzi se pak k vecefi jesté previéknou do oblekd
a kravat a spolecné vSichni zasedaji k hostiné. Po celou dobu vecera, kdy si muzi
s prostitutkami uzivaji, vSak na rozdil od zen sundavaji maximalné sako, coz
vyvolava obraz jejich nadrazenosti, a naopak zranitelnosti obnazenych zZen. Tento
vecer ve filmu vyvolava pomérné podobny obraz, jako aristokratické hostiny u dvora.
Andréa se vSak v prub&hu filmu zacne oblékat podle toho, ¢im se stava v postaveni
ke Ctyfem pratelim. Stava se jakousi konkubinou té€chto Ctyf pratel, ktera se zahaluje
jen prasvitnymi nocnimi rébami s hlubokymi vystiihy, av§ak muzi sviij styl neméni.
S ubytkem zivotl, zdravi a sil se vSak projevuje i mensi snaha o odpovidajici
obleCeni, coz muzeme vidét pred Ugovou smrti, kdy si on jako jediny z prezivsich

bere oblek.

4.1.3.6.  Prostredi
Film se odehrdva piedevsim v interiéru staré vily, kterd je preplnéna drahymi

obrazy, sochami, ndbytkem a jinymi exotickymi starozitnostmi a vybavena
prostornou kuchyni s ¢etnym vybavenim a velkou zahradou. To, ¢im se postavy
obklopuji by se dalo nazvat symbolem bohatstvi v kontextu dané doby. Mit jednu
drahou starozitnost ve svém dome je jedna véc, vlastnit do o¢i bijici prebytek riznych
kolekei a mistnosti s vlastnimi tématikami je témétr hodné paldce. Drahé tapety a
zavesy se zlatymi motivy, pozlacené sochy, vycpand zvirata, drahé saténové ¢i zlaté
povleceni nebo kuchyn plnd médéného nadobi. Vila ma dokonce vlastni t€locvicnu i
s baletni ty¢i a velkym zrcadlem, boxovacim pytlem a zebfinami, nebo stfechu se
specidlnim kolem. Vila skutecné pfipomind trochu zaprasené sidlo, které spolu s
aktivitami postav, tedy odddvanim se jidelnim i sexudlnim orgiim, nastifiuje jasny
hyperbolicky obraz burzoazie. Nejvybranéjsi suroviny a pokrmy, vytfibeny vkus a

napliovani sexudlnich tuzeb.
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Obrazek 12 Stfecha s kolem Obrazek 11 Andréa a Marcello

4.1.4. Paradigmaticka analyza

Film spadd do Zanru komedie a dramatu. M4 silnou satirickou tématiku
s kritickym zaméfenim na spolecnost, pfedev§im burzoazni a konzumni. Jak praveé
tato volba média ovliviiuje jeho vyznam? V tomto ptipade je nutné se podivat i na
historicko-kulturni kontext tohoto filmu. V kapitole spoleCenské situace v dobé
vzniku Velké Zranice jsou zminény dulezité milniky italské i francouzské historie,
které se nasledné promitly i do kinematografie t€chto zemi. Studentské nepokoje ve
Francii i Itdlii vznikaly na protest proti zastaralym systémim, formovalo se silné
levicové vyhranéni navazujici na marxismus, leninismus ¢i maoismus, a predevs§im
v Itdlii, odkud pochazel rezisér Marco Ferreri, se protestujici mladez boufila proti
konformistické a konzumni spoleCnosti, nenasla vSak podporu v zadné politické
stran¢ ani vetejnosti. Velkd Zranice méla premiéru na festivalu v Cannes, kde
reprezentovala Francii. Po uvedeni filmu vypukla vlna odporu jak mezi porotci, tak
u francouzské vefejnosti, a film byl nazyvdn skanddlem. Ferreri vSak pfijimal

pohorSeni vefejnosti jako pochvalu, zatimco ho vypiskavali, posilal polibky do
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publika.’® Uvedeni Velké zramice v Cannes na velkém platn&, bylo idedlnim
nastavenim zrcadla burzoazii v redlném svété. Pokud by nebyla takto uvedena do
sveta kinematografie, nevyvolala by tak vyrazné reakce, které by na film obratily
pozornost vefejnosti. Byla to svym zptisobem G¢inna marketingova strategie, ve které
hrélo velkou roli i herecké obsazeni. VSichni Ctyfi hlavni herci byly jiz v té dobé
zndmymi a uzndvanymi herci v divadelni i filmové sféfe a oblibenci publika. Jejich
ucast na tomto filmu také vyjadiovala jejich postoj ke spolecenské nerovnosti a jeji
kritice. Ne kazdy by dokdzal tyto role zahrat tak, jako herci, ktefi se neboji

zesmeésnéni sebe sama az do miry vefejného znechuceni.

Dalsim dilezitym paradigmatem je mnou vybrany dominantni motiv pro
kritiku spolecnosti, tedy gastronomie. Volba toho, co budou postavy jist, v jakém
mnozstvi a stylu konzumace, je zdsadni také pro eskalaci narativu, kterou je smrt Ctyt
hlavnich postav. Konzumace jidla je nezbytna pro kazdého Clovéka k preziti, avSak
konzumace jidla jako zvoleny zptusob smrti vyjadiuje uréitou zkazenost burzoazie,
ktera nejen ze si teoreticky muze zvolit, jak umfe a v jakém prostiedi, ale v tomto
ptipadé si zvoli slast z konzumace téch nejlepsich surovin zpracované vzneSenym
zpusobem francouzské kuchyneé, zatimco proziva i slast sexudlni. Je tak zasadni, ze
Ferreri zvolil jako stézejni narativni prvek umyslnou sebevrazdu formou excesivni
konzumace ,,pozemskych slasti*, které jsou konstantn¢ ukazovany ve vétsine zabéru.
Divdk ma tak sdm pocit piebytku, jelikoz je prezentovdn i v koncentraci jeho
zobrazovani. Vytvaii tak vyznam: ptebytek se rovna zahub¢, konzumni spolecnost se
rovnd zahubé, kterd se nevyhne ani tém nejvyse postavenym, ktefi ji podporuji a

stanou se jejimi otroky.

Vyobrazenim hlavnich postav, tedy Uga, Marcella, Philippa a Michela, se
ukazuje stereotyp meéstské burzoazie, kterd se stala urCitym symbolem blahobytu.
Kazda z hlavnich postav je vyobrazena jako soucast vy$si ekonomické tridy, jedny
prvnich oznacujicich jsou pravé jejich povoldni, kterd se dozviddme hned zpocatku
narativu a mame tak moznost udélat si pfedstavu o jejich postaveni ve spolecnosti.

Vsechny pozice, které ve spoleCnosti zastdvaji, jsou na vys§i pfiCce, nez napr.

%9 Ina Culture. Le scandale de "La grande bouffe" & Cannes — Archive vidéo INA. In: Youtube. Online.
Dostupné z: https://youtu.be/rrqZoix 8fQ?si=8h7HhDu 3LgdFOCQ. [cit. 2024-05-08].

43


https://voutu.be/rrqZoix

povoldani Andréy. Ugo vlastni sviij podnik, Michel je televiznim producentem,
Philippe je soudcem, Marcello pilotem, na jejich zameéstnani zdvisi velké mnozstvi
lidi, kterym oni poskytuji dilezité sluzby, aniz by se s nimi museli pfimo dostavat do
styku. Oproti tomu Andréa, kterd je ucitelka, nedostava vysoky plat, neni ve vedouci
pozici n€jakeé instituce, i kdyZz zastava dalezitou roli ve spoleCenském systému, spada
tedy do nizsi spoleCenské tridy.
4.14.1. Komutacni test

Komutacni test ma za kol zjistit funkci urcitych znakl ve vybraném textu,
které maji byt nositelem hlavnich vyznamu, determinujicich hlavni vyznam celého

textu. Tedy jak by se vyznam zménil, pokud by se jeden z té€chto znakd zaménil.

Hlavni ptiklad uvedu na mnou zvoleném zaméfeni, kterym je gastronomie.
Zasadni zménou pro kritiku spolecnosti skrz gastronomii a jeji vyznam v socidlnim
postaveni by byl napf. narativ, ve kterém by byla zvolena konzumace levnych
potravin, ¢i v zasadé nezdravych ¢i nekvalitnich surovin. Pokud by si hlavni postavy
udélaly zdsoby z mrazené zeleniny, instantnich potravin a dochucovadel, jiz
naporcovaného masa zabaleného v plastu, Ci jiz prefabrikovanych jidel, kterd by poté
pfipravovaly pouze ohfatim, osmazenim ¢i zalitim horkou vodou, vyznam by se
zasadné zmenil. Pokud by vSak nehrdlo roli ani excesivni mnozstvi konzumovaného

jidla, musel by byt zvolen jiny zptsob i motivace jejich sebevrazdy.

Pokud by se ale také zménil zdsadni narativni prvek, kterym je jejich
planovand smrt, film by uz nemél stejny vyznam. Motivace celého filmu a hlavné
postav by se zasadné zménila. Slo by jen o vyobrazeni burZoazie a toho, jak dobfe si
zZije bez nasledku. Film by tak mohl poboufit nizsi tfidu, avSak jen ve smyslu toho,
co uz vi. Ferreriho volba ukézat, Ze excesivni konzumace md své nésledky, by se tak

vytratila.

4.1.5. Syntagmaticka analyza

V této kapitole se budu zabyvat syntagmatickou analyzou gastronomickych
kodu a sociokulturnich kodi jako je obleCenti i interiér, a jaké jsou mezi nimi vztahy

v souvislosti s kritikou spolecnosti.

Ferreri ve Velké Zramici pracuje s karikaturami, které napomahaji

komedidlnimu vyznéni spoleCenské satiry. Jedna z hlavnich karikatur vytvorenych
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timto filmem je karikatura labuznika, kterd ma hluboké koteny. Tato zazita karikatura

je tradi¢né spojovana s kritikou spolecenské nerovnosti.

Vyssi tfida, predstavovana ¢tyfmi bilymi muzi ve stfednim véku, ktefi maji
dostate¢né vysoky ekonomicky kapitdl na to, aby si mohli dovolit drahé, kvalitni
potraviny a produkty spole¢né s vysokym kulturnim kapitdlem, ktery se projevuje
volbou upravy téchto produkti a surovin, v tomto pfipadé pomalé, sofistikované
slozit&)§i procesy uprav charakteristické pro francouzskou kuchyni. Volba tpravy
stravy se také projevuje jako charakteristika vyssi socialni tfidy, mizeme zde vidét
pro Francii typickou slavnostni dpravu, kterou je peCené maso. To vSe ddvé najevo
vytiibeny vkus Uga, Marcella, Philippa a Michela, ktery urcuje jejich pfislusnost k
maloburzoazii. Piiklad tohoto nadfazeni nad Andréou a nasledné i pozvanymi
prostitutkami miizeme vidét napf. pfi jiz zminéné scéné s ledvinkami a la bordelaise.
Andréa sice dokaze ocenit prezentované jidlo, které obdivuje, i kdyz neznd jeho
nazvy Ci pripravu, avsak zprvu se ji pfici skombinovat dvé rizné chuté, tedy cokoladu
a ledvinky. Az poté, co ji Philippe pouci o tom, ze takto jedl suroviny velky
spisovatel, kterého neznala, a ze to byl labuznik, ochutnd a je zde vidét ono
,,gurmanské procitnuti“. Je zde tak ukdzano, ze Andréa patii do nizsi tfidy, kterd je
manipulovana vyss$imi, zda se tak, ze nema tak vysoky kulturni a ekonomicky kapitdl,
jako ostatni a je tak ovlivnéna vkusem nizsi tfidy, kterou by nenapadlo kombinovat
cokoladu se slanym, dokonce jesté tradicnim francouzskym pokrmem, ktery ocividné
neméla do té doby prilezitost ochutnat. Rozdily ve vkusu vyssi a nizsi tfidy jsou
ukdzany i skrz vecer navstévy prostitutek. Rozdily jsou ukdziny skrz chovéni a
oblékani. Prostitutky pfedstavuji jesté nizsi tfidu nez Andréa, jsou tak fizeny jinymi
estetickymi hodnotami. U Satd Andréy je vidét snaha obléct si na sebe to nejlepsi, co
vlastni, av§ak vkus odkazujici na nizsi tfidu je projeven pieplacanosti outfitu na rozdil

od muzu.
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Dal§im zminénym indikatorem niz$i tfidy je chovani, které souvisi s etiketou.
Pokud se podivame na chovéni prostitutek, je hned z prvni scény vidét, Ze se chovaji
pomeérné neslusné a nerespektuji gastronomické vytvory tak, jako ostatni ptitomni,
vyjadiuji i svlij nezdjem o to, co je jim servirovano. Netcta k servirovanym pokrmam
je dobte vidét napt. ve scéné v kuchyni, kde Ugo, ktery provazi jednu z prostitutek
Anne kuchyni a ukazuje ji pfipravené pokrmy. Na Ugové obliceji je vidét pysny
vyraz, kdyz vSak zaCne Anne obdivovat dort, zatne zné uzdibovat. Ugo ji

napomene, nacez Anne zabofti do dortu ruku a zacne jist, coz Uga viditelné pohorsi.

Obrazek 15 Anne a dort

V kontextu narativu celého filmu pak Andréa tim, ze se rozhodne zistat a
starat se o Uga, Marcella, Philippa a Michela potom, co je prostitutky nazvou blazny

a odejdou, vyjadiuje nejen jakousi matetrskou roli ucitelky, ale také by se jeji zamér
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mohl jevit jako urcita nenasytnost ¢i chti¢ po tom, co tito muzi poskytuji. Nezistava
tak jen kvuli nim, ale také kvuli sobé. Kdyz odpovida Anne, Ze ona tu zustane, je
zabér na detail jejtho obli¢eje. Andréa se vSak nejevi smutné ¢i nervozné, Ze ostatni

odchazeji, na rtech se ji rysuje podeziely tsmev.

Obrazek 16 Usmév Andréy

Skrze pfizen vyse postavenych se ndhodou dostane do prostiedi blahobytu,
ktery ji hostitelé nabizi, v podstaté neomezeny bufet téch nejlepsich jidel a pozornost
ostatnich postav. Andréa béhem filmu ani jednou nevypada piekvapené ¢i vydéSené
i pfi postupném umirani vSech hlavnich postav. Jeden z moznych vykladiu jejiho
chovani by tak mohl byt, ze zamér ¢tyf muzi nejen pochopi, ale snazi se z n¢j vytézit
co nejvice, protoze vi, ze tento pobyt dfive nebo pozd¢ji skonci a ona se bude muset

vratit ke svému normdalnimu zivotu.

Lze to Cist 1 z pohledu na samotnou konzumaci. Ugo, Marcello, Philippe 1
Michel s postupnou konzumaci obrovského mnozstvi jidla ztraci chut’ a motivaci jist
dél, a nakonec ztraci i své zivoty. Jedinym, na koho mnozstvi jidla nema negativni
dopad, je Andréa. Andréa je vzdy zobrazena s chuti k jidlu a vypada to, ze nikdy
nemd dost. Pii scén€, kde maji pred sebou muzi hostinu z téstovin a nemohou se
pfimét k tomu zacit jist, Andréa zakfici skoro jako malé dité: ,,Ja mam hlad!“, teprve

pak se muzi vzchopi a zaCnou servirovat a znovu ji vénovat pozornost.

47



/

Obrazek 18 VyCerpani muzi Obrazek 17 Ja mam hlad!

4.1.6. Intertextualita

Ve filmu se objevuji odkazy na literarni autory ¢i dila, néktera z nich byla
zasadni pro posun déje. Jednim z prvnich vyraznych odkazl je jiz zminény Hamlet a
jeho replika ,,byt, ¢i nebyt“, kterou piehrava Michel pii doddvce masa. Odkazuje tak
symbolicky na Hamletiv monolog o smrti a sebevrazdé v souvislosti
s nespravedlnosti a bolesti zivota a dochdzi k zavéru, ze alternativa zivota je horsi
formou pomsty nez vysvobozeni smrti. Touto metaforou se mizeme jiz na zacatku

dozvédét ucel spolecného vikendu Uga, Marcella, Philippa a Michela.

Pti pozdni snidani druhého dne, je citovan Brillat-Savarin ve spojeni s pitim
cokolady, které jiz u snidan¢€ odkazuje na jakousi gurmanskou pfipravu na vecerni
hostinu: ,,Salek &okolady kolem jedendcté povzbudi chut k vedeii.“, labuznicka

praktika nabuzeni chuti pomoci ¢okolady se objevuje i pozd¢ji.

Dalsim odkazem jiz zminovanym, ktery je klicovy pro sezndmeni Andréy a
Ctyt hlavnich postav, je lipa, pod kterou me¢l sedavat francouzsky basnik z obdobi
klasicismu Nicolas Boileau-Despréaux, zndmy pro i pro své spolecensko-kritické
satiry®®, o kterém pak Andréa vyklddd skupince déti na zahradé vily mezitim co
Marcello vypravi mensi skupince o Bugattim. Timto sezndmenim se Andréa dostava
i do kuchyné, kde Philippe popisuje, co se vSe chystd na hostinu, a tim pfichazi
moment kombinace ledvinek s Cokoladou, kde Philippe zmituje spisovatele

Roussela, coz nakonec zapfi¢ini gurmansky prozitek Andréy.

S0BRITANNICA, THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA, 2023. "Nicolas Boileau". Online. In:
Encyclopaedia Britannica. Dostupné z: https://www.britannica.com/biography/Nicolas-Boileau. [cit. 2024-
05-09].
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Pfi hodovani ve spoleCnosti prostitutek a Andréy, kdy si Ugo zacne hrat na
Marlona Branda s faleSnym knirkem, coz je odkaz na zndmého herce, Michel
nekolikrat cituje slova z biblické knihy Kazatel: | marnost nad marnost!“, kterd
vyjadiuje tizkostné tdzani po smyslu existence.®! Ve viru zdbavy tak pfipomina to,

proc se tu Ctyfi muzi sesli, ukonceni své existence, ve které jiz nevidi smysl.

Pfi poddvani obéda po odchodu prostitutek Ugo predc¢ita z kuchatky La
Cuisine exotique, érotique et insolite, coz je opravdovd kuchatka z roku 1965,
v piekladu Kuchyné exotickd, erotickd a neobvykld. Pti piedcitani jednoho z receptt
Andréa zacne svadét Marcella pfi pojidani krutiho stehna, nacez ji Marcello pozve
nahoru do pokoje, zjisti vSak, ze jeho potence byla ovlivnéna nezkrotnym obzerstvim,

coZ neustoji.
4.1.7. Zpusob osloveni

Velkd Zranice pracuje s urcitou strategii, aby se dostala do §irokého povédomi
diky zvolenému zanru, typickému pro Sedesata a sedmdesata 1éta 20. stoleti, kterym
je komedie, specificky styl nazvany commedia all’italiana. Komedie ¢i komedidlni
drama je celkové velmi populdrnim zdnrem napfi¢ vSemi vékovymi ¢i spole¢enskymi
skupinami. Price se satirou a karikaturami ¢i groteskou je charakteristickd. Pokud by
napt. Ferreri natoCil Velkou Zranici jako horor i thriller, téma filmu by mohlo pasobit
vice surrealné. Commedia all’italiana se liSila oproti lehkym komediim préaveé
pouzivanim typickych komedidlnich prvka s prvky silné satiry a ironie, kterd méla
odrazet problémy a fenomény tehdejsi italské spoleCnosti. Dalo by se tak fict, ze
Ferreri Sel s dobou a pracoval i s tim, co je populdrni. Pod rouskou komedidlniho
dramatu se tak skryva silnd spolecenska kritika, kterd skrz svoji vulgdrnost chce
poukdzat na konzumni kapitalistickou spolecnost pouzivanim nad¢asového jazyka

gastronomie, ktery byl Ferrerimu velmi blizky.

8! Marnost nad marnost. Online. In: VACHA, Marek Orko. Cesky rozhlas. 2012. Dostupné z:
https://vltava.rozhlas.cz/marnost-nad-marnost-8013989. [cit. 2024-04-30].
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4.2. Menu

4.2.1. Identifikace textu

Film zac¢ind predstavenim postav Margot a ,foodie” Tylera, ktetri cCekaji
v piistavu. Margot si zapaluje cigaretu a Tyler ji kritizuje a tika, ze to bude velka
gastronomickd udélost a zZe cigarety ji zni¢i moznost opravdu ocenit chut jidla, které
je neskute¢nd drahé a vyjime&né, Margot na jeho naléhéni cigaretu uhasi. Cekaji na
nalodéni na soukromou lod’, kterd je odveze na soukromy ostrov, kde se nachdzi
restaurace Hawthorn slavného §éfkuchafe Juliana Slowika. Tyler upfesiuje, ze
restaurant hosti maximalné dvandct lidi za vecer. Do pfistavu se zacinaji sjizdét dalsi
hosté, prevazné celebrity. Jednim z hosti je slavnd kriticka Lillian Bloom a jeji editor
Ted, dale stali zamozni zakaznici Richard a Anne Leibrandtovi, stara filmova hvézda
Georgie Diaz a jeho soukromad asistentka Felicity Lynn, obchodni partnefi Soren,
Dave a Bryce. VSichni spoleéné odjedou a poté jsou identifikovdni a pfivitani na
ostroveé hlavni CiSnici Elsou. Zde se dozviddme, ze Margot neni jeho puvodni
spolecnici, kterou uvedl, coz se az podeziele vazné projevi na Elsiné chovani. VSichni
hosté jdou poté na prohlidku ostrova, kde je Elsa provadi nejen po piirodnich krasach
a zafizenich spojenych s restauraci, ale také ukazuje obytné misto zaméstnancu
restaurace a popisuje jejich denni rutinu. Kdyz se vSichni dostanou do prostoru
samotného restaurantu, jeden host zde jiz sedi, Slowikova opild matka. Restaurant je
ukazem modernosti, preciznosti a Cistoty, definice fine dining. Po zaCatku vecefe
$éfkuchat Slowik predstavuje jednotlivé chody menu spolecné s promyslenymi az
znepokojujicimi monology. Béhem tfetiho chodu jsou odhalena tajemstvi kazdého
z hosti, jez jsou natisknuta na tortilly pomoci laseru. S timto chodem zacne v hostech
rast panika. Béhem c¢tvrtého chodu se sous-chef Jeremy pred hosty po kratké
promluvé Slowika zabije, nacez vypukne panika mezi hosty, Slowik vSak hosty
uklidiiyje se slovy, ze je to jen dalsi soucast menu a vse je napldnovano. Richard se
snazi utéct, Slowik a jeho zaméstnanci mu vSak ufiznou levy prsteniek. Kriticka
Lillian Bloom a Ted jsou presvédceni, ze jde jen o hru, kterd ma umocnit jejich
zazitek. Kdyz je vSak pfede vSemi s nasazenymi andelskymi ktidly utopen andélsky
investor Hawthornu Doug Verrick, ktery Slowikovi skrz vlastnictvi pomohl v obdobi
pandemie COVID-19, hosté jiz doslova propadaji panice. Soucasti patého chodu je

pfesun ven, kde Slowik dovoluje, aby ho bodla do stehna jeho zaméstnankyné
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Katherine, kterou kdysi sexualn€ obtézoval. Nédsleduje hra na ko¢ku a mys$, kdy maji
muzi moznost utéct, pokud je Slowikovi zaméstnanci nechyti, mezitim jsou zeny
pozvany na specidlni chod, kde jsou usazeny k jednomu stolu spolu s Katherine.
Konverzuji a dostdvaji se k tématu konce vecere, kdy je jim potvrzeno, ze vSichni
vcetné zameéstnancu i §éfkuchare zemrou. Lillian Bloom se snazi uplatit Katherine
vyhlidkou na jeji hvézdnou kariéru, ke které by ji mohla pomoct, Katherine viak
odhali, Ze smrt na konci menu byl jeji ndpad. Slowik také hostim vysvétli, pro¢ byl
kazdy z nich vybran, aby zde dnes zemfel. Jelikoz v§ak pfitomnost Margot nebyla
planovand, Slowik ji osobné€ navrhne, zda chce zemfit s hosty, nebo se zaméstnanci.
Slowikovi zena odhali, ze neni Margot, ale Erin, kterd se zivi jako eskort. Jednim
z z jejich zakaznikt byl i Richard, ktery po ni pozadoval, aby predstirala, Ze je jeho
dcera. Pred vSemi hosty pak Slowik odhali, ze Tyler byl dopfedu informovan, ze tento
vecer vSichni zemfou, najal tak Margot i pres fakt, ze védél, ze zemfe, zaslepen
neutuchajicim obdivem pro gastronomické uméni Slowika, na kterém se chtél
podilet. Slowik poté pozve Tylera do kuchyné, aby ukazal své dovednosti a znalosti,
kterymi se okaté chlubi. Tyler je zesmésnén diky jeho chybé&jicim zkuSenostem a
talentu, ktery maskoval svym iritujicim pozérstvim. Poté co Slowik ochutnd Tylerovo
nepovedené jidlo, poSeptd mu cosi do ucha a Tyler opousti kuchyii se slovy , yes,
chef™ a slzami v o€ich. Slowik pozada Margot, aby §la do udirny, kde je barel, ktery
je potreba pro piipravu dezertu a d4 ji kli¢. Vrchni Elsa ale vypada podeziivaveé. Pri
odchodu z kuchyné Margot spatii Tylera obéSeného ve skfini. Po cesté se Margot
vloupd do Slowikova domu, kde ji nasledné napadne Elsa v zachvatu zarlivosti.
Margot v sebeobrané Elsu zabodne jednim z kuchyniskych nozi, poté objevi
vystavenou fotku mladého Slowika jako zaméstnance mésice ve fastfoodové
restauraci, kde oproti ostatnim fotkdm s jeho uspéchy vypada Stastn€. Objevi radio,
kterym zavold pomoc a vrati se do restaurantu s barelem. Objevi se piislusnik
pobiezni hlidky a hosté jsou presvédceni, ze jsou zachranéni, ukaze se vsak, zZe je to
jen ptevleCeny chef de partie, ktery se po sehraném divadélku vrati do kuchyné.
Margot poté konfrontuje Slowika ohledné jeho jidla, které je bez lasky a neni tak
opravdovym jidlem a st€Zuje si, Ze je stdle hladova. Na to Slowik reaguje dotazem,
co by si prala, muze ji udé€lat cokoli. Margot vyslovi své prani, jimz je cheeseburger
a hranolky bez zadnych zbyte¢nych udprav a dekonstrukce moderni gastronomie,

opravdovy, mastny, sprosty cheeseburger. Slowik osobné pfipravuje jeji jidlo a
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nachdzi v ném radost, kterd je vidét v jeho pohledu. Margot po jednom kousnuti a
pochvale vSak Slowikovi sdéli, ze méla velké o€i a zepta se, zda si zbytek muze vzit
s sebou. Slowik ji dovoli odejit spolu s jejim jidlem a darkovou tastickou a podékuje

ji za jeji navstévu. Margot se tak dostane ven a utece na lod’ pobtezni hlidky pobliz.

Nakonec prichazi sladka teCka, dezert, kterym je avantgardnim zpracovanim
s’mores, jejz kuchati naaranzuji na pfitomné hosty spolu se zbytkem jidelny, kterou
vydekoruji omackami a grahamovymi krekry, na hosty navléknou oblecek
z marshmallows a na hlavu polozi ¢okoladové Cepice. Jediné, co zbyva k dokonceni
dezertu je ohen, s findlnim monologem piedstavujicim posledni chod Slowik mluvi
o ocCi§tujici vlastnosti ohné a hosté vypadaji smifeni se svym osudem, dokonce
pritakavaji Slowikoveé feci. Slowik poté zapali restaurant a vznikne exploze zabijejici
jeho, zamé&stnance i hosty. Margot mezitim zastavi lod’ a sedne si na palubu, sledujici
vybuch a plameny ze vzdileného Hawtthornu, zakousne se do svého cheeseburgeru

a utfe si usta kopii menu piilozeného v darkové tasce.

4.2.2. Modalita

Film Menu nemd ptedstavovat redlny pribéh, jsou zde ale vyrazné odkazy
k realité, vztahujici se predev§im k fenoménu moderni gastronomie v soucasné dob¢.
Will Tracy, jeden ze scénaristli tohoto filmu, zalozil na svém vlastnim zazitku velkou
Cast toho, jak vypada restaurant, jeho okoli, cesta do néj, i koncepce menu. Navstivil
totiz norsky restaurant Cornelius, ktery se nachdzi na soukromém ostrové pobliz
meésta Bergen a fadi se mezi jeden z nejlepSich restauranti zaméfenych na moiské
plody v Norsku. Restaurant Cornelius stejné jako ve filmu své hosty vyzvedava na
lodi, kterd je doveze na ostrov, kde se Cornelius nachazi, navstévnikim je tak
poskytnut pohled na okolni pfirodu fjordu. Tracy popisuje v rozhovoru prubéh své
navstévy, kde zminioval prohlidku ostrova jako soucast navstévy restaurantu, stejné
jako ve filmu Menu a nemtze chybét ani menu zameétené vyhradné€ na mistni fléru a

faunu.

Zobrazeni moderni gastronomie a , fine dining“ ve filmu je velmi vérné
soucasné realit€¢. Od zobrazeni procesu priprav pokrmu a myslenek, které za kazdym
pokrmem stoji, po precizni aranzovani kazdého komponentu na talif, tvrdou
disciplinu kucharského femesla spojeného s brigade de cuisine a michelinskymi

hvézdami.
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Dulezitym odkazem k realité je pak zminéni pandemie COVID-19. Objevuje
se skrze postavu investora Douga Verricka, ktery vlastni nejen ostrov, ale i restaurant
Hawthorn. Pti scéné€, kdy se Slowik chystd pfede vSemi utopit svého andélského
investora, je osoCen postavou Bryce ve snaze Verricka zachranit: pravé diky jeho

investici mohl zustat restaurant otevien béhem covidové krize.

Toto je dialezitym indikatorem pro Casové zatrazeni, nikde jinde se totiz
neobjevuje datum ani rok, ve kterém by se film odehréaval, kromé pomérmé aktudlniho
globélniho tématu pandemie, jez zacala roku 2020. Menu jako film vychdazejici v roce
2022 tak poukazuje na to, ze se odehrdva v soucasnosti. Odkazuje tak i na krizi,
kterou prochdzel gastronomicky pramysl v dobé pandemie, kdy bylo nespocet

stravovacich zafizeni donuceno zavfit.

4.2.3. Kédy

4.2.3.1. Suroviny
Suroviny pouzivané ve vytvofeném menu jsou synonymem cerstvosti a

predev§im udrzitelnosti, kterou se Hawthorn prezentuje. Setkdvame se tak s dneSnim
standardem potravin a surovin, které jsou spojovany s nejvyssi kvalitou, prospésné
nejen po zdravotni strénce, ale i po strdnce ekologické.®? Ve, z ¢eho kuchafi tvoii
jednotlivé chody, je zalozeno na tom, co jim poskytuje sim ostrov, zadna ze surovin
neni dovazena, vCetné masa. VSechny tyto komponenty lze vidét pfi prohlidce
ostrova, kde jsou hosté provdzeni a obezndmeni se v§emi zdroji, z kterych budou
suroviny v jejich pokrmech pochazet. Elsa, kterd hosty provadi, uvadi, Ze ostrov ma
12 akrt lesa a pastvin, ddle samoziejme vyuzivaji §t€drost more, které je obklopuje a

zmifiuje hebenatky, jez jsou prave sbirdny a vyskytnou se pozdéji na jejich talifich.

Dile hosté prochazi zahradkou se zahony zeleniny, bylinek, ovoce, a dokonce
vlastnich v€elich ula. Poté ptichazi k udirné€ v severském stylu, kde Elsa sd€luje, ze
pouzivaji vyhradné maso dojnic, které nasledné nechavaji ulezet po dobu 152 dnt

pro uvolnéni bilkovinovych vldken.

62 The Culinary Institute of America. The Professional Chef. 9th edition. John Wiley & Sons, Inc.,
Hoboken, New Jersey, 2011. ISBN 9780470421352, str. 11.
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Tato prezentace obii Skaly surovin dostupnych v lokalit€ ostrova ma
reprezentovat svij vlastni harmonicky ekosystém, ze kterého se da Cerpat, aniz by
Hawthorn byl odkédzén na externi zdroje. VS§e je organické, etické a ekologicky Setrné,

coz je v dnesni dob¢ ten nejvyS$si luxus.

Vyskytuji se ale suroviny, které se tomuto vymykaji. Dezert, napldnovany
Slowikem jako tukaz pro nekvalitu americké tradice s’mores, tedy sendvic
s marshmallow, kterou popisuje jako nejurazlivejsi utok na lidské chutové buiky,
jaky byl kdy vymyslen. Zde uvadi suroviny jako je neeticky ziskand cokolada,
Zelatinova cukrova voda a prumysloveé vyrabéné susenky. Samotnd volba surovin je

symbolem vysmeéchu nekvalitni a neetické masové konzumni spolecnosti.

Dal$i takovou vymykajici se paradigmatu restaurace zaméfené na haute
cuisine je americky syr, kli¢ova surovina pro ,,opravdového” cheeseburgeru Margot.
Slowik dokonce s radosti popiSe, proc je americky syr, ktery si Margot vyslovné zada,
ten nejlepsi pro pripravu cheeseburgeru: taje, aniz by se rozpadl a ma také specifickou
chut. Tu si v dnesni dobé vétsina lidi spoji s levnym, primyslové zpracovanym
produktem, americky syr vSak muze byt vyroben i bez primyslovych chemickych
procest. Pavodni “americky syr” vznikl se zamérem prodlouzeni trvanlivosti syra
tak, ze se smes syru smichala s tavicimi solemi pfi tepelné Giprave. Pavodné sice tento
zplsob piisel ze Svycarska, stal se ale americkou tradici i diky hojnému vyuzivani

armadou.%?

4.2.3.2. Haute cuisine a fine dining
Ve filmu muzeme vidét styl kuchyné spadajici predevsim pod vliv nouvelle

cuisine ¢i haute cuisine s vlivy japonské gastronomie, které uptednostiiuji dominanci

Cerstvych surovin a kritkého povareni ve prospéch nutri¢nich hodnot surovin.

Soustiedéni je na individudlni talif hosta spolu se souhrou kuchyné a vSech
jejich Clanka spolecné se stylem a symbolikou servirovani jednotlivych pokrmi,
zameétujicich se na vyuziti kompozice a hry barev. Objevuje se vliv molekuldrni
kuchyné, ktery spociva ve vyuzivani chemickych procest pro modifikaci konzistence

raznych surovin. Mazeme je prabézné€ vidét i v jednotlivych chodech (emulze,

63 KLARA. Historie amerického syrafstvi 1. ¢ast. Online. In: Domacimlekar.com. 2016. Dostupné
z: https://www.domacimlekar.com/historie-americkeho-syrarstvi-1-cast/. [cit. 2024-05-09].
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sferifikace, gel, dekonstrukce, prach ¢i snih). Tyto techniky jsou spojovany s
profesiondlni irovni moderni gastronomie, vyuzivani té€chto technik je tak spojovéano
s restauracemi nejvysSi urovné. Nekteré postupy a techniky se pak také mezi
restauranty stdvaji trendy, ve kterych se navzdjem predhanéji. Po vstupu do
restaurantu se hostiim poskytne nahled do oteviené kuchyné, kde je vidét, jak kuchari
pfipravuji snih, zkoumaji detaily surovin, které aranzuji pinzetou na talif apod. V
nésledujici scéné nadSenec Tyler bézi ke kuchyni, a aby oslnil Margot svymi
znalostmi, ptd se jednoho z kuchait, zda vytvorili snih za pomoci paco jet mixéru,
ktery ma udajné€ dokonce sdm doma, nacez kuchar ptipravujici prvni chod pochvali

jeho znalosti.

S drovni restaurantu se poji i brigade de cuisine ¢i french brigade, kterd urcuje
hierarchii a podporuje excelentni fungovani kuchyné i servisu, ktery je spojovan s
pojmem fine dining. Ocekava se tak, ze o kazdého hosta bude postardno na té nejvyssi
urovni, persondl by mél védét o svych hostech dulezité informace vcetné
potravinovych alergii a zodpovédét kazdou otazku tykajici se menu. Tyto prvky jako
je tvrda disciplina a spole¢né az mechanické fungovani jsou zddraziiovany jiz na
zacatku pfi provazeni hosti po ostrove, kde je soucasti prohlidky i pribytek, ve
kterém bydli veskery persondl kromé $éfkuchare. Elsa zde popisuje, jak vypada jejich
denni rezim. Obydli, ve kterém ziji, je vyrazné sterilni, bez jakychkoli citovych
zabarveni v podobé obrazku, ¢i jiné vyzdoby. Jednd se o jednu mistnost beze zdi ¢i
zastén, takze je vSe prakticky v jedné mistnosti, postele, toalety, sprchy, skromné
botniky a kovové skiiniky na obleCeni. Mistnost je drzena v chladnych kovovych
barvich a pripomina spiSe vézenskou celu. Ve je udélano tak, aby soukromi ¢i
osobni prostor byly téméf nulové. Pii dotazu, zda je tento zpusob Zzivota kvili
tymovému duchu, Elsa vysvétluje, ze jde o mnohem vic. VSichni jsou soucasti jedné
rodiny, zac¢inaji den v Sest rano petihodinovou ptipravou jidel, poté se vénuji sklizent,
kvaSeni, pordzeni, marinovani, zkapalfiovani, sferifikovani a zelirovani. Kazda
vecefe v restaurantu trvd obvykle Ctyfi hodiny a dvacet pét minut, kazdy den tak pro
n¢ konci po druhé rano, a proto je nejlepsi bydlet spolecné na ostrové. Po tomto vyctu
denniho rozvrhu je na tvafich hostt vidét ddiv, kdyz se jeden z hostl, byznysmen
Soren, zeptd, zda u nékoho z nich nemuze dojit k vyhoteni, Elsa s pomérné udivenym
az vysmesnym ténem odpovidd, ze stejné jako Séfkuchar Slowik se i oni snazi klast
na sebe ty nejvyssi naroky, ohen je zde pouzivan pouze umyslng k pfipravé pokrmu.
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Pfi cesté do restaurantu miji opoddl stojici dim schovany mezi stromy, kde Zije

Slowik. I kdyz se povazuji za jednu rodinu, je tu stdle vidét jasnd hierarchie.

S fenoménem fine dining se poji predev§im diraz na menu jako zazitek Ci
dokonce pfiibé€h, jenz muize byt podporen interaktivnimi chody ¢i urcitym spektaklem,
napf. v podobé zajimavého interiéru. To muzeme v piipadé Hawthornu nalézt nejen
v jednotlivych chodech, které jsou doprovdazeny monology Séfkuchate Slowika, ale
také samotnou cestou do restaurantu lodi, kde jim byla poddvana prvni amuse bouche,

a nasledné popsanou prohlidkou.

4.2.3.3. Menu
Jednotlivé pokrmy maji samy o sobé vyznam vytvareny souhrou kombinace

surovin a performativni strankou jejich servirovani. Vyznam jednotlivych chodi v

souvislosti s narativem popisi az v syntagmatické analyze.

Prvnim pokrmem je jiz zminéna amuse bouche na lodi. Ta se skldda ze syrové
ustfice v mignonettové emulzi s citronovym kavidrem a ustficovym listem.
Symbolika ustfic jako takovych byla jiz popsdna u predchoziho filmu, avSak zde
muiizeme vidét moderni gastronomickou obdobu klasického podavani tstfic. Omacka
mignonette je totiz tradicni zdlivkou poddvanou k syrovym ustficim, sklada se z
nakrijenych Salotek, pepie a octa®, v tomto piipadé je z ni udélana emulze. K
syrovym ustficim se také tradi€né poddvd meésiCek citrénu, kterym se nasledné
zakapou, i tento komponent je nahrazen povySenou verzi ve formé citronového
kavidru. Tento chod je tak jakymsi modernim pojetim klasického predkrmu, coz je
podstata spousty pokrmd, které se podavaji v michelinskych restauracich. Klasika z

pohledu molekuldrni kuchyné.

Druha amuse bouche v restaurantu se sklada z okurkového melounu,
mlécného snéhu a zuhelnatélé krajky. Okurkovy meloun je specidlnim kfizencem, dal
by se nazvat ndhradou melounu cantaloupe, ktery se Casto kombinuje tieba se
suSenou Sunkou ¢i Cerstvym syrem. MIéko pouzité na snih je pravdépodobné kozi,

coz by spole¢né se slanou uhelnatou krajkou odkazovalo na podobny typ predkrma.

64 Ustfice se zdlivkou mignonette. Online. In: Recepty.cz. Dostupné

7: https://www.recepty.cz/recept/ustrice-se-zalivkou-mignonette-163251. [cit. 2024-05-09].
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Prvni chod nese nazev ,,ostrov”’. Na kamenech z pobfezi jsou vyskladany
rostliny z celého ostrova zalité lehce zmrazenou filtrovanou moiskou vodou, kterd
pfi tdni dochucuje pokrm, kterému dominuje na vrcholu sedici hiebenatka. Tento
pokrm je prvni, u kterého Slowik za¢ne mit ivodni monology. Chod predstavuje
ostrov sam o sobé€. Je poctou zdejsi prirode a dava vyniknout vS§em surovindm v jejich
ptirozenosti. Na dochucovani je pouzita motska voda, ve které zapocal veskery zivot,
vcetné toho, co ted hosté jedi. Sdm Slowik nabdda hosty, nez zacnou jist, aby
pamatovali, ze oni jako lidé na tomto ostrové nejsou duleziti, ani to, co se déje v této
mistnosti. Tento ostrov jako takovy se vSemi zivinami, které poskytuje, existuje v
tom nejlepSim stavu bez lidského faktoru, ktery by ho jakkoli upravoval, sbiral a
konzumoval. Pfiroda je nadCasova a lidé jsou jen pouhou nanosekundou. Tento chod
ma predstavovat nejen poctu vzdanou ekosystému tohoto ostrova nebo prirodé jako
takové, ale predstavuje také piivitani hosti na ostrové a moznost ocenit jeho

pfirozenost.

Druhym chodem je , talif bez chleba”, obsahujici pouze slané ptilohy (emulze,
olej a dalsi nespecifikované). Tento chod je Cisté sdm o sobé myslen jako symbol
nadfazenosti v provokativnim razu. Spise, nez jeho obsah je dulezity jeho vyznam,
ktery predava hostim. Jak uvadi Slowik pfed podavanim tohoto chodu, chléb existuje
v n&jaké podobé vice nez 12 000 let, pfedevsSim mezi chudinou. Jednd se o velmi
jednoduchou kombinaci surovin, predev§im mouky a vody. I dnes tvoii obilniny vice
nez polovinu veskerého zemédelstvi, zatimco zelenina ¢i ovoce tvoii pouhy zlomek.
Uvadi zde ptiklad starovékych feckych rolnika, ktefi si okoraly chleba maceli ve
vin€, nebo i odkaz na ktestanstvi, kde JeziS ucil prosit Hospodina o chléb nas
vezdejsi. Dle Slowikovych slov: ,chléb je a vzdy byl potravou obycejnych lidi”,
jelikoz vSak jeho hosté obyCejnymi lidmi nejsou, zadny chléb nedostanou. Smysl
tohoto chodu je soustfedit se na chut' osamocenych pfiloh, které nejsou detailnéji
popsany. Hosté dostanou na talif listeCek s popisem chleba, ktery nedostali: “Chléb,
ktery dnes nebudete jist, byl udélany ze starobylé pSenice red fife, tu jsme vypéestovali
spolu s Tehachapi Grain Project, kde se vénuji zachovanf historickych obilovin.”, coz

vétsinu hostll znepokoji.
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Obrazek 19 Talif bez chleba

Treti chod se jmenuje ,,vzpominka”. Tento chod je sondou do minulosti
Slowika, sdili traumaticky zazitek z détstvi, kdy jeho otec alkoholik pfiSel jednoho
vecera domu a fyzicky napadal jeho matku, kterd v restaurantu také sedi a pije jednu
skleniCku za druhou. V této situaci nevédé€l, co ma d€lat a bodnul svého otce do stehna
kuchyriskymi nizkami. Bylo zrovna ttery, které je spojovano s ,, Taco Tuesday”,
Slowik tak prezentuje svij nezapomenutelny taco vecer ve formé tohoto pokrmu.
Tedy domaci uzené stehno al pastor z kutete Bresse s domécimi tortillami z kukuficné

mouky, které na sobé maji vytvoren potisk pomoci laseru.

Lillian Bloomova ma4 na tortillach fotky restauraci, které na ukor jeji kritiky
musely zavfit, manzelé dostavaji tortilly s pranim $tastného vyroci, kde jsou fotky
Richarda s Margot, Tyler ma na svych fotky sebe, jak foti kazdy chod, pfestoze na
zacatku byli vSichni vyslovné zadani, aby si pokrmy nefotili. Upadajici hollywoodska
hvézda Georgie ma na svych tortillach plakat jednoho z jeho filmovych propadakt
Calling Dr. Sunshine a skupinka byznysmend ma na tortillich dafiové evidence

falesnych poplatka, které jejich firma vytvaii.

Ctvrty chod nese ndzev ,,neporadek”. Souéasti tohoto chodu je dalsi monolog
Slowika, tentokrdt vSak za sebou pozve sous-chefa Jeremyho Loudena. Slowik

popisuje Jeremyho piibéh. Vystudoval Kulinafsky institut v Hyde Parku a jeho
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vytouzenym cilem bylo pracovat pro Slowika zde v Hawthornu, coz mu napsal v
srdceryvném dopise. Slowik zduraziuje, ze Jeremy je velmi talentovany a dobry
kuchat, ale neni skvély a nikdy skvély nebude. Pokracuje ve své feci, fika, ze Jeremy
zoufale touzi po jeho préci, prestizi, talentu a uspéchu, na které nikdy nedosahne.
Pokazdé se Jeremyho zeptd, zda je to pravda, na coz vzdy odpovidd jen “ano, séfe”.
Zduraznuje pak, jaky tlak a chaos v osobnim zivoté vyvoldva toto povolani, pokud
chcete dosdahnout Slowikovy trovné. Cilem je servirovat to nejlepsi jidlo na svété. I
kdyz vSe dopadne dobfte a jidlo je dokonalé, zdkaznici i kritici jsou spokojeni, neni
mozné se vyhnout neporadku, ktery si tim zpusobite ve vlastnim Zivot€, t€le i vlastni
mysli. Vydate ze sebe vSechno, abyste se zavdécCili lidem, které nikdy nepoznate. Poté
se naposledy zepta Jeremyho, zda se mu libi jeho vysnény zivot a zda by chtél ten
jeho. Na oboji Jeremy odpovi ,,ne“. Slowik pokyva hlavou a polibi ho na tvare, naCez
odstoupi vyhlasujic ndzev chodu a Jeremy si vlozi zbrai do dst a vystreli, nasledné
padd na zem na plachtu zdobenou vétvickami. Hosté jsou v Soku a cht&ji odejit,
zatimco je Slowik uklidiiuje tim, Ze to je soucasti menu. Za chvili kuchafi prinasi
pokrm, jez obsahuje zeleninu vafenou v tlakovém hrnci, peCeny hovézi filet,
konfitované brambory s hovézi §tavou a morkovou kosti. Autorem celého chodu je

sous-chef Jeremy.

Dal§im chodem je ,palate cleanser”, tedy v pifekladu néco na vycisténi
chutovych bunék. Jedna se o €aj z divokého bergamotu a lu¢niho jetele. Zde Slowik
odkazuje na své détstvi, které prozil v Bratislave, kde se naucil réeni: , Nékdy vse
vytesi Salek dobrého Caje.”, ¢aj umoziuje nejen Cisténi chutovych bunék, ale také
prosttedek pro uklidnéni v nepfijemnych situacich. Bergamot je kiizencem
pomerance a citronu a je dobry na travici potize, krevni ob¢h, jatra, avsak je také
velmi ¢inny jako antidepresivum ¢&i sedativum pii nervovém napéti®. Podobné i jetel
lucni mé detoxikacni ucinky. Volba téchto dvou bylin po tak vypjatém zazitku
ptedchoziho chodu neni ndhodou, v§e je promysleno v raimci menu i s ohledem na to,

co hosty jeste ¢eka.

65 POKORNY, Petr. Objevte chut a pFinosy bergamotu, ovoce, diky kterému vznikl Earl Grey. Online. In:
Kupi.cz. 2023. Dostupné z: https://www.kupi.cz/magazin/clanek/22995-bergamot-ovoce. [cit. 2024-05-09].
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Patym chodem je , muzskéa poSetilost”. Tento chod je vytvorem sous-chefa
Katherine Kellerové, které Slowik pieda slovo. Katherine popisuje svoji zkuSenost
sexudlniho obtézovani ze strany Slowika pied tfemi lety. I pfes jeji odmitnuti ji zkusil
znovu piimét k sexudlnimu styku, ktery znovu odmitla. Slowik ji nevyhodil, ale
odmital s ni mluvit ¢i navazat o¢ni kontakt po dobu osmi mésict, kdy pod nim dale
pracovala ve stejné kuchyni. Uvadi, ze toto muze ud€lat, protoze je hvézda, protoze
je muz. Nasledné ozndmi nazev tohoto chodu a az ceremonialné zabodne Slowikovi
do stehna kuchyriské nizky a na jeho bily mundir mu rozetie jeho krev, poté se
obejmou a Slowik se omluvi. Nasledné maji ptitomni muzi mezi hosty Sanci na utek.
Slowik jim ddva 45 vtefin ndskok, nez je zaméstnanci zacnou chytat. Mezitim co se
venku odehrava hon na muze, zenska ¢ast hostli pokracuje s Katherine dovnitf, kde
je jim poddvan krab Dungeness, fermentovand jogurtova syrovatka v podobé pény,
suSeny motsky salat, umebosi a moiské rfasy. Chod je slozen ze surovin, které jsou az
na kraba povazovany za ménécenné ¢i vedlejsi v pfipadé€ syrovatky a fas. Krab vSak
mize v tomto kontextu znamenat i symbol pfizivnika ze dna mote. Chod také
pfipomind vzhledem a tématem zrozeni Afrodity ¢i VenuSe, jez se zrodila z motské
pény, kterd vznikla po vhozeni useknutého muzstvi boha Urana.®® Zeny se pii tomto
chodu sblizi a Margot se odvazi v kruhu zen odhalit svou opravdovou identitu,

zatimco muzi jsou trestani tim, ze je zesmé§néna jejich ,, muznost™.

Pro ,,vitéze” honu na muze, coz znamena toho, kdo byl jako posledni, cekala
odmeéna v podobé ,,passard egg” coz je pokrm, Casto poddvany jako amuse bouche,
ktery vytvortil prosluly §éfkuchat z tfi hvézdickové michelinské restaurace Arpege
v Pafizi, Alain Passard. Jednd se o vajeény zloutek, ktery je spolu s kofenim a
pazitkou zahtaty ve skorapce v horké vode po dobu 3 minut, poté se prida vyslehany

créme fraiche s piisadou kofeni a octa a navrch je zakapéan javorovym sirupem.’

Dal§im jidlem jsou , Tylerovy kecy”. Tento chod je demonstraci Tylerova
pozérstvi a arogance, neni myslen ani tak ke konzumaci, jako spiSe k zesmésnéni.

Tyler jako jediny z hosti védél, ze vSichni zemfou, ale i presto jeho touha po

% Afrodita: Afrodita-bohyné ldsky, kdo by ji neznal. Dokdze vzbudit ldsku jak v srdcich smrtelnikii, tak i
bohii. Online. In: Anticky svét. 2015. Dostupné z: https://www.antickysvet.cz/25946n-afrodita. [cit. 2024-
05-09].

67 EASTMOND, Nigel. Chaud-froid d’oeuf Alain Passard. Online. In: The Nosey Chef. 2019. Dostupné
z: https://noseychef,.com/2019/07/22/chaud-froid-doeuf-alain-passard/. [cit. 2024-05-09].
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kulinafském zazitku byla tak silnd, ze za kazdou cenu musel byt ptitomen. I za cenu
toho, ze najal na tento vecer nic netusici Margot. Slowik poukaze na jeho znalosti v
oblasti jidla a kuchatfského uméni a vyzve ho, aby néco uvatil. Tyler v§ak nenfi
schopen i ptes vSechny své znalosti vytvorit pozivatelné jidlo. Jeho vytvor se sklada
z chaotické kombinace nedopeceného jehnéciho a nepozivatelné maslové omacky s

pérkem a Salotkou.

Dostdavame se k dalezitému ndhradnimu chodu, kterym je “cheeseburger”.
Tento chod neni v pivodnim menu, ale hraje dulezitou roli v narativu filmu, vyznam
tohoto chodu budu vSak popisovat piedevS§im v dalSi casti analyzy. Viditelné
ingredience nemaji na rozdil od ostatnich chod jmenovity popis, az na jiz zminény
americky syr. Kamera vSak zabird proces pfipravy, kde muizeme vidét klasické
prisady, které cheeseburger tvori, tedy mleté hovézi, cibulka, americky syr, sezamova
bulka a jako pfiloha hranolky. Misto vyctu surovin jako u ostatnich chodu je

cheeseburger popsan jako ,,zkratka dobfe udélany cheeseburger”.

Poslednim chodem menu je dezert ,,s’more”. S’more ¢i s’mores je tradicni
dezert predev§im v Americe, kde se stal pfedevSim na skautskych tdborech. Dnes je
povazovan za jakousi americkou klasiku, kterd se déla nejen u tdbordku. Jedna se o
sendvi¢ z opeceného marshmallow, Eokolady a grahamovych krekr(1.® Ve Slowikové
podani se jednd o kabatky pro kazdého hosta vytvorené z marshmallows, Cepicky z
cokolady a rozdrcené grahamové krekry rozsypané do ornamentu po celé jidelné
spoleCn¢ s ornamenty ze zdobnych omacek, vSe je zavrSeno zapalenim celého
restaurantu, kdy miizeme vidét, jak se marshmallow na hostech opékaji a cokolada
jim tecCe do o€i. V popisu ingredienci dezertu je napsano ,,Marshmallow, ¢okolada,
suSenka, zdkaznici, zamé&stnanci, restaurant”, spolu se zabérem na restaurant z dalky,

ktery pohlcuji plameny.

8 BLITZ, Matt. The History of S'mores: Ancient Greeks, Girl Scouts, and One Very Puritanical Minister:
The first recipe for the campfire treat is 95-years-old, but the seeds of the s'more go back much further.
Online. In: Food & Wine. 2022. Dostupné z: https://www.foodandwine.com/desserts/give-me-some-more-
history-about-smore. [cit. 2024-05-09].
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Obrazek 22 Servirovani dezertu

Obrazek 21 S'more Obrazek 20 Sladka teCka

4.2.3.4. Prostredi
V ptipadé Menu se jedna o lokaci soukromého ostrova, ktery je odtrzen od

okolnitho svéta a stdvd se vlastnim samostatnym ekosystémem. Lod’, kterou jsou
hosté dopraveni na ostrov, neni o nic meéné luxusni nez prostory restaurantu. Jedn4 se
o velmi Cisty interiér, kde je uzito pfedevsim dieva, kovu a velkych prosklenych
ploch a vSe je ladéno do neutralnich barev. Je zde propracované osvétleni a v§e puisobi
velmi jednoduse, Ciste, transparentné, i v piipade oteviené kuchyné, kterd Casto byva
soucasti podobnych restauranti. Oteviena kuchyné umoziuje i z pfipravy pokrmu
udélat show pro hosty, ktefi tak mohou 1épe ocenit kuchafské uméni persondlu.
Pisobi tedy dojmem, Zze nemaji co skryvat, jsou plné otevieni a chtéji, aby byly
sledovani, obdivovani, to vSak pusobi také tlak na reprezentativni chovani. I kdyz
interiér restaurantu pasobi jako pfijemny neutrdlni prostor spolecné s vyhledem na

more, v momenté, kdy hosté poprvé vchazeji dovnitf, jsou vidét vchodové dvete
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pusobici jako trezor. Margot je viditeln€ rozrusena, kdyz vidi, jak se za nimi tézké

kovové dvefe zaviraji.

Dulezity je také kontrast mezi prostory, kde ziji zaméstnanci a kde Zije
Slowik, které jiz byly zminény. Zaméstnanci zijici v mistnosti pfipominajici
vézetiskou celu, mezitim co Slowik zije v domé, do kterého nikdo jiny nema pfistup.

Kdyz se vSak Margot do jeho domu dostane, je vidét, Zze cely jeho dim je stejné

sterilni jako jeho restaurant.

Obrazek 23 Pribytek zaméstnancl Obrazek 24 Restaurant

4.2.3.5. Obleceni
S navstévou prestizniho restaurantu se také poji urcity dress code, ktery mize

¢i nemusi byt povinny. Jsou restaurace, které by dovniti nepustily lidi na zaklade
jejich neformalniho obleeni. Hawthorn vyslovené netika, ze by formélni obleceni
bylo podminkou, ale jsou zde urcita oCekavani i v zavislosti na tom, jaké typy hostu
Hawthorn hosti. Vesmés vSechny postavy jsou obleCeny ve vice formdlnim stylu,
prevazné v neutrdlnich barvach. Jsou zde vyraznéjsi dopliiky, které upiestiuji jejich
zaméry. Napf. skupinka tfi ignorantskych byznysmend piredstavuje velmi okaté
,,Cisty* byznys styl, v jakém by bylo mozné potkat kdejakého bohatého podnikatele.
Volba obleceni neni nijak vyraznd, avSak jsou zde detaily, které maji dat najevo jejich
bohatstvi, tieba ve forme loga Gucci na pasku. UZ jen z prvnich pohledi na né je
poznat, ze navstéva Hawthornu pro né predstavuje jen dalsi drahy doplnék, kterym

se nasledné mohou chlubit.

Nejvyrazngjsi outfit v rdmci barevnych kombinaci ma kriticka Lillian Bloom,
kterda ma na sobé kabat s barevnymi kvéty, ktery pfipomina kimono, ddva tak najevo
urcity osobity styl a vkus na rozdil od ostatnich. Jediny, kdo se vymyka, je Margot,

kterd ma na sobé jen lehké saténové Saty s krajkou, které pfipominaji spiSe spodni
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pradlo, v kombinaci s kozenymi, viditelné noSenymi botami na silném podpatku
spolu s kozenou bundou v motorkarském stylu. Z jejiho obleceni i chovani je tedy
poznat, Ze nema podobnou urovefi a ani o ni nemé zdjem. Lehké saténové Saty také

plsobi erotickym nadechem, ktery odkazuje i na jeji skryté povoldni eskortni divky.

Obrazek 25 Saty Margot

4.2.4. Paradigmaticka analyza

Film kombinuje zanry komedie, hororu a thrilleru se satirickymi prvky. Pro
satirické pojeti dnesSni spoleCnosti je zvoleno gastronomické prostiedi Spickové
restaurace ve Spojenych statech. Volba tohoto prostfedi neni ndhodnd. Dnes vice nez
dfive se prevazna vétSina lidi zabyva tim, co ji. Se vzestupem popularity §éfkuchara
nejen v rdmci meésta ¢i jedné zemé, ale dokonce celosvétove, se zdjem o kucharské
uméni dostal do nejriznéjsSich vrstev spolecnosti, diky internetu je dnes schopny
témeéf kdokoli sledovat fotky a videa nejriznéjsich pokrma ¢i (nejen kuchatskych)
celebrit, které vafi. Ale dostat se do michelinské restaurace jiz tak snadné neni. Dnes
je dostupna spousta podnika s kvalitnim jidlem, ale se Spickovymi restauranty se poji
prestiz. Mnoho lidi nevidi divod pro navstévu restaurace, na kterou by museli $etfit.
Néktefi v moderni gastronomii smysl vidi a mlze jim pfipadat i fascinujici, avsak
cena je néco, co stoji v cesté uz jen pii kazdodennim ndkupu potravin. Pro tuto
skupinu lidi je nav§téva podobného podniku zazitek na cely zivot. Pak je tu cCast
spolecnosti, pro kterou podobné vecefe mohou byt rutinni zalezitosti. Kromé celebrit
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prvni tfidy, mezi které mohou patfit napf. slavni herci, se jednd i o urcity typ
byznysmenu pievazné v oblasti financi, ktefi ani tak nemusi oceriovat konceptudlni
¢i kulinafskou hodnotu dané restaurace ¢i pokrmu, jako je spi§ pouzivat predevsim
coby symbol statusu. I v dne$ni dobé je tedy jidlo pouzivano jako ukazatel socidlniho
postaveni a fine dining, jako jeho vrchol, pfesunul akcent z mnozstvi a prebytku na
kategorii vylucnosti. Se zhorSujici se klimatickou krizi se také dava ¢im dal vice
diraz na udrzitelnost a kvalitu surovin, avSak udrzitelnost a kvalita je skoro
synonymem pro vysoké ceny, kterou ne kazdy muze zaplatit. Pravé s predstaviteli
téch nejbohatsich socidlnich skupin dnesni doby film pracuje v kontrastu s témi, ktefi
predstavuji ¢leny téch nizsich. Postava Margot, kterd funguje jako prostfednik mezi
nablyskanym svétem fine diningu a realitou vétSinového divdka. Puasobi jako
uzemneéni, jako jedind postava, kterd stdle stoji nohama na zemi. Tento faktor ztraty
kontaktu s realitou zasazeny do prostiedi vyssich tfid je néco, co neni Mylodovi ani
scénaristim Reissovi a Tracymu nezndmé. Je to totiz néco, co lidé, ktefi neziji v
podobnych podminkach, povazuji v jistém smyslu za fascinujici, pobutujici a vtipné
zarovein. Proto je zminované prostiedi tak idedlni pro satirické pojeti spolu s prvky
humoru. Naopak pravé prvky hororové a thrillerové pfispivaji k zajimavosti a
vtahnuti do déje. Predstava, ze se nabubfelym, pozérskym, bohatym lidem, ktefi
ovladaji nasi spoleCnost, dostane jakéhosi trestu, je pro divdka ldkava. Vytvareni
napéti, které trva az do konce filmu, umoctiuje intenzitu sdéleni a hororové prvky
nasili, jako smrt sous-chefa Jeremyho, useknuti prstu Richarda, nebo samotny vrchol,
spoleCna sebevrazda, jsou pouzity jako faktor Soku, ktery prozivaji postavy i divdci.
Vyvazenost satiry, humoru a hororu v tomto pfipadé funguje v symbidze, aniz by
jeden z zanra prevazoval. Divdk tak na konci muize odchédzet s komplexné€j§im

dojmem, ktery ho pfiméje pfemyslet, nema tak pocit, Ze se jen dobfe zasmal ¢i bal.

4.2.4.1. Komutacni test
Ptiklad komutacniho testu provedu v zaméfeni na zanr a gastronomii. Zcela

klicovou roli v tomto filmu a jeho fungovéni hraje pravé moderni gastronomie a fine
dining ve vztahu k socidlnimu rozdéleni spole¢nosti. Pokud by se film odehraval
napf. v obyCejném bistru nebo fastfoodovém fetézci, vyznam by se zasadné zmenil.
Je zde totiz diraz na piirozené prostiedi urCitych socidlnich tiid, které je zaloZeno na
realité. Kdyby kritik michelinskych restauraci, filmova hvézda a snobsti byznysmeni

zavitali do téchto prostor, vzbuzovalo by to mozna humornou scénu, ale neodrazelo
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by to realitu, tudiz by se publikum nemohlo vcitit do d€je tak, aby film pusobil
vérohodné. Stejn¢ tak by zménilo vyznam a spojeni se standardem dneSnich
Spickovych restauraci, kdyby se hosté sesli v michelinské restauraci, kterd by
servirovala predev§im suroviny z neetickych, neudrzitelnych zdroja, ¢i dokonce

suroviny nekvalitni.

V otdzce zanrové je situace podobnd. Pokud by film volil jen stranku
komedidlni ¢i naptiklad historickou komedii zasazenou do doby minulé, vyznam,
ktery se film snazi ptedat, by zmizel. SpoleCenska kritika by se stala jen vtipem, ktery
by se zdal méné realisticky, a v pfipade zasazeni do jiné doby by se mohlo zdit, ze
se jednd o zobrazeni reality minulosti, kterd je dnes jind. Pokud by nedoslo na
zavére¢nou smrt hosti (kromé Margot), protoze jak vysvétluje presvéd¢iveé postava
Katherine, autorky ndpadu zabit na zavér vSechny pfitomné, dobré menu potiebuje
zakonceni, které vSe koncepcné propoji. Jinak by zde Slo jen o dobré jidlo, a to nikoho

nezajimd. Nevedlo by to k né€emu novému, pfelomovému, zajimavému.

4.2.5. Syntagmaticka analyza

Tvirci Menu pracuji s karikaturami, které maji vliv na konstrukci spolecenské
satiry. Vyraznym prvkem je vtomto filmu karikatura gurménského pozérstvi a

soudasti.

Kriticka Bloomova se vice zajima o to, co muze na kazdém jidle kritizovat,
nez aby ho doopravdy jedla ¢i si ho dokonce snazila uzit, jeji editor Ted zije hlavné
z jejitho uspéchu a souhlasi s kazdym jejim slovem misto toho, aby si tvofil vlastni
nazory, kterymi by mohl pfispét do dialogu. Georgie Diaz se snazi zachranit svou
kariéru. Tyler je intelektudlni pozér, ktery sice dokaze porozumét myslence, konceptu

¢i procesim priprav pokrmi, ale neni schopen se na kuchafském umeéni podilet.

Ptevazna vétSina dnesni kultury se vlivem internetu a internetovych platforem
poji s konzumem, piedevs§im s konzumem riznych obsahi, od fotek, videi, serialt,
az po gastronomicky pramysl. Kritizovat tak moderni spole¢nost prostiednictvim
Casti kultury, kterd je doslova zalozena na fyzické konzumaci, se nabizi, mimo jiné
také proto, ze je popularni vice nez kdy jindy napfic¢ vSemi socidlnimi tfidami. Menu
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je naplanované jako zptisob potrestani a o¢isténi hiichli nejen hostd, tedy téch, ktefi

berou — konzumuji, ale i téch, ktefi davaji — tvoti obsah ke konzumaci.

4.2.5.1. Karikatury, chovani a pokrmy
Prvni skupinou jsou byznysmeni Dave, Bryce a Soren. Ti pfedstavuji skupinu

maloburzoazie s vysokym ekonomickym kapitdlem, ktery vyrazn€ piebiji ten
kulturni. To se projevuje v jejich sebeprezentaci, kam spada i jiz zminéné oblékani a
chovéni. V restaurantu povazuji konceptudlni vyznamy pokrma za vtip, jelikoz je
vidét, ze tomu nerozumi. PovySuji se nad zaméstnance Hawthronu i nad samotného
Slowika. Napft. ve scéné, kdy hosté jedi prvni chod , ostrov,” kamera zabird kazdy
stil a ukazuje konverzace u stolu. U stolu Davea, Bryce a Sorena je pokrm pfirovnan
k jidlu pro vydry. Soren dokonce zminuje, ze jeho soukromy chef doma déla motské
plody stejné dobré a vychvaluje ho pred ostatnimi, nacez se vzajemné shoduji, ze

aspon muzou fict, ze tu byli, protoze jidlo nestoji za nic.

Tato skupinka je tvofena muzi, ktefi za svij uspéch vdéci danovym
podvodim, podvadi své pritelkyné a ukaji se pouze predstavou svého bohatstvi. Jak
zmifiyji na zacatku, sami o sobé vi, ze jsou Spatni lidé a jejich jedinym Zzivotnim

potéSenim jsou penize a jejich prace.

V ptipadé podavani tohoto chodu je dobfe vidét zastoupeni tiid na spektru

ekonomického a kulturniho kapitélu a jejich ptistupu k poddvanému jidlu.

Tyler pti Slowikové monologu o tomto chodu dokonce za¢ne brecet dojetim,
zatimco Margot vypadd, ze ji vypravéni o symbidze prirody a tohoto pokrmu nijak
neohromilo ¢i nenadchlo. Ale snazi se k Tylerovi pfiblizit tim, Ze mu chce vypravét
o restauraci ve svém rodném mésté, avSak Tyler ji skoci do feci a jediné co ho zajima
je, zda neudélal Spatny dojem na Slowika, kdyz vyrusil jeho monolog svymi
pozndmkami. Tylerova sebestiednost a dychtivost po pfijeti mezi kuchatskou
smetdanku se projevuje v prubéhu celého narativu. Margot nechdpe, pro¢ by se mél
zabyvat tim, jestli ho bude mit Slowik rdd nebo ne, pfipomina mu, ze on mu plati za
to, aby byl obslouzen a nezalezi na tom, zda ho ma $éfkuchar rad nebo ne a povzbudi

ho, aby se pustil do svého ,,kamene”.

Margot neni oslnéna dekonstruovanymi ¢ konceptudlnimi pokrmy.
Predstavuje mezi hosty nezvanou nizsi tfidu, kterd ma nizky nejen ekonomicky, ale i

kulturni kapital. Jeji vkus je ovlivnén jeji tfidni zkuSenosti, kde ,,opravdové jidlo”
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znamend plny talif, ktery cloveéka nasyti, a ne umélecké vytvory, které maji néjaky
konceptudlni presah. Coz dava najevo i u ostatnich chodl, stane se diky tomu i
objektem zdjmu Slowika, ktery se ji vyslovné zeptd, pro¢ neji jeho jidlo, na coz

Margot odpovida, ze to, co tu dostala, jidlo neni.

Postava Lillian Bloomové je ukdzkou snobskych kritiki, ktefi se za kazdou
cenu snazi prodat svij kulturni kapitdl, av§ak vysoky ekonomicky kapitél je dostal
jiz tak daleko od styku s redlnym zivotem niz§ich tiid, ze se stavaji i pro vzdélangjsi
cast obyvatelstva nesrozumitelnymi na ukor pouZzivani rafinovanych referenci a frazi
a odmitaji jakoukoli korekturu. Lillian je tak vérnou karikaturou arogantniho
snobstvi. Jeji poznamky nejen o jidle jsou feCeny tak komplikované, Ze ani jeji editor
Ted nemd jinou moznost nez se v§im souhlasit, aby nevypadal hloupé ¢i pod jeji
urovenl. Vyraznou ukdzku tohoto chovéni lze vidét praveé pii prvnim chodu, kdy
,,ostrov” popisuje jako velmi ,thalassicky”, cemuz Ted nejdiive nerozumi, a tak
Lillian musi vysvétlit, ze tim myslela ,,motské”, protoze Thalassa byla antickym

duchem more.

Stara filmova hvézda Georgie, kterd o sob¢ prohlasuje, Ze je gurman, u tohoto
chodu fekne, Ze je to zkratka dobré, naCez jeho asistentka Felicity namitd, ze pokud
chce mit pofad o jidle, bude o ném muset umét také néco fict. Z rozhovoru je viak
jasné, ze jeho zdjem o jidlo a idajné kamarddstvi se Slowikem je jen bachorka, kterd

mu ma zachranit kariéru.

Richard a Anne se nebavi o jidle viibec. Nedokazi se totiz bavit témeér o ni¢em.
Své manzelstvi se snazi zachranit pfedrazenymi spoleCnymi vecefemi, z kterych si

vS8ak nic neodnasi.

Jedna ze zasadnich ¢asti pro posun narativu filmu je chod ,talit bez chleba”.
Nejen ze saim Slowik vysvétluje vyznam chleba a pro¢ ho hosté nedostanou, ale tento
chod sdm o sob€ vyvold rozdilné reakce v kazdé skuping, které odhaluji jejich vkus

souvisejici s tfidni piisluSnosti.

Skupina ocefiujici konceptudlni vyznam tohoto chodu, je Tyler, Lillian a Ted,
ktefi pokrm s tsmévem pfijimaji jako dimyslny komentar tfidni spoleCnosti. Ostatni
jsou vSak nevéticné v uzasu, ktery hranici se vztekem, a koukaji okolo sebe, zda se

jednd pouze o Spatny vtip. Felicity naStvané mumld, Ze restaurace zndmd svym
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chlebem neserviruje chleba, zatimco samozvany gurmén se snazi na chodu najit onen
smysl. Soren, Bryce a Dave vyzaduji po Else chléb s vymluvou, Ze sice chdpou tyhle
konceptudlni véci, ale chléb chté&ji. Elsa je vSak odmitne, a to vyvolava reakci ,, vite,
kdo my jsme?”, Elsa vSak ujisti hosty, ze vi moc dobfe, kdo jsou, a prave proto zadny
chléb nedostanou. Lillian misto ochutndni jako prvni véc zaCne kritizovat
nepovedenou emulzi, zatimco Margot bere toto gesto jako urazku a odmita chod jist,
mezitim co se ji Tyler snazi vysvétlit, Ze jde o genidlni myslenku, kterd ma svuj
koncept a roli v pfibehu celého menu. Margot vsak tika, ze vi, co je koncept, ale ze
v restauraci by se mélo lidem podavat jidlo. Timto pfivola pozornost Slowika, ktery
ji osobné konfrontuje u stolu a vyzve ji, aby jedla. Margot odmitne s tim, Ze je
schopnd sama urcit co a jak bude jist. Slowik odchézi a Tyler Margot natkne z toho,
ze ho pfed Slowikem ponizila. Tyler nasledné¢ vybuchne u dal§iho chodu
,vzpominka,” kde je rozruSen svymi fotkami na tortillich. Margot navrhne, aby
pokrm poslal zpatky do kuchynég, v ¢emz se ji snazi zastavit tak, Ze na nf luska prsty
a nazve ji ditétem. Margot po ném zad4a omluvu misto které dostane jen dalsi urazky.
Margot se pak na toaletich, kam si jde tajné zapalit cigaretu, setkd se Slowikem, ktery
poznal, Ze sem nepatii a zadda po ni, aby mu fekla, pro¢ neji a kdo doopravdy je.
Slowik tak dokazal na zakladé jejtho chovéni usoudit, ze nepatii do stejné socidlni

tfidy jako ostatni, coz kazi{ jeho plan.

Vyclenénost Margot je jednim z hlavnich prvka, kterymi ndm film dava
najevo jeji status skrze ostatni kédy. Nejen skrze obleceni, chovéni, ale i ve volbé
zabéra soustfedénych na jeji dhel pohledu. Narativ sleduje predevsim jeji d€jové
odbocky, které osvétluji, kdo vlastné je a jak se na Hawthorn dostala. Ostatni postavy
hostt jsou vedlejsi. Je to také proto, Ze divédk je stavén do pozice Margot. Do pozice
hosta, ktery zde nemél byt. Realita Hawthornu ma pusobit pro obycejného Clovéka

nedosazitelné.

4.2.5.2. Menu jako vypravéc
Film pracuje s jednotlivymi chody jako se zdsadnim prostfedkem posunu

narativu. Prvni chod je sezndmenim s ostrovem a jeho pfirozenou krdsou, kterd je
nadfazena vSem postavam. Druhy chod funguje jako zatazeni jednotlivych skupin do
jejich socidlnich tfid prostfednictvim absence chleba a jejich reakci na ni. Tteti chod
,,vzpominka” seznamuje hosty nejen s zivotem Slowika, ale také s nimi samymi. Ma

za tikol poukdzat na to, &im se provinili a donutit je reflektovat sami sebe. Ctvrty chod
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,,nheporadek” ma za dkol piiblizit hostim, jaké ndsledky nese Slowikovo femeslo a
umeéni. ,, Palate cleanser” neboli néco na vycisténi chutovych bungk, je prostorem pro
uklidnéni a vyjasnéni otdzek ohledné jejich situace. Tyto otazky jim Slowik také sdm
zodpovi. Popisuje je samotné jako ingredience degustacniho konceptu. Konfrontuje

vsak kazdého s tim, ze by divody, pro€ jsou dnes zde, nemély byt prekvapenim.

Lillian Bloom vi o tom, jakou silu maji jeji recenze a kolika lidem jimi znicila
zivot a Ted je tim, kdo jeji Spinu §ifi, podporuje a hycka si ji jako zdroj svého uspéchu.
Richard a Anne, pfesto ze jsou stalymi zdkazniky Hawthornu, nedokazi uvést ani
jedno jidlo, které zde beéhem péti let jedli. I pres to, Ze jist v Hawthornu je privilegium,
jez mnozi touzi zazit alespofi jednou v zivoté, oni meli moznost zde byt jedenéctkrat.
Uvadi vsak i sebe jako vzorek tohoto degustacniho konceptu. Slowik si uvédomuje,
Ze on sam je soucasti problému. Dovolil, aby cena jeho uméni dosdhla takové vysky,
ze si jej mohou dovolit pouze lidé z jejich spoleCenské vrstvy. Lidé, které se blahové

snazil uspokojit pfesto, ze je uspokojit nelze, pocinaje jeho alkoholickou matkou.

Pfi rozhovoru s Margot v jeho kancelafi se pak dozvidame dalS§i kus
sklddanky, kterou tvofi ztrata nadSeni z poskytovani jejich sluzeb. Oba se svéfi, ze
jiz n&jakou dobu nepocitili nadSeni ze své profese, i kdyz tomu v minulosti byvalo
Jjinak.

Paty chod ,,muzska posetilost” poukazuje nejen na muze na strané hostt, ale
i na Slowika samotného, ktery pfijima trest za své ¢iny vuci sous-chefovi Katherine.
Nésledny komicky hon na muZe je soucasti kritiky patriarchdlni a misogynni
spoleCnosti a md jinak sebevédomé se prezentujici muze ukdzat jako zbabélce,

kterymi jsou. Vitéz Ted dokonce vyhraje tak, ze se schova do kurniku mezi slepice.

Mezitim, co zeny maji moznost ochutnat pokrm a spole¢né konverzovat, také
Margot odhali svou pravou identitu. Po navratu muza Georgie Diaz ptizna Felicity,
ze je bridil a pfestane s pretvarkou. Felicity to v§ak nevadi, protoze kradla jeho penize
a oba o tom védeéli, stejné jako Felicity védela, ze o ni napsal Spatné hodnoceni. Oba
si tak uvédomuyji, pod tthou smrti, kterd nad nimi visi, ze jsou Spatni lidé v masiné

showbyznysu.

Dalsim na tadé je Tyler, ktery si stile neuvédomuje, z jakého divodu tu

doopravdy je. Dal§im chodem jsou “Tylerovy kecy”. Skrze tento akt Tylerova trestu,
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ktery vyusti v jeho naslednou sebevrazdu, se snazi Slowik ukdzat na jeden z hlavnich
divodu, proc se jeho umeéni degradovalo do formy pouhého obsahu uréenému ke
konzumaci, a ne k prozivani. Pozitek a vzbuzeni silnych emoci pfi konzumaci
uméleckého dila, v tomto pfipad€ gastronomického vytvoru, je cilem umélce, tvirce
tohoto dila, ktery se v§ak borti pfi odhaleni kazdého kroku jeho ptipravy. Slowik chtél
tvofit umeéni, které by vyvoldvalo dojem, ze ho mdlokdo dokaze vytvofit. Proto
Spickovi §éfkuchari, stejné jako napiiklad kouzelnici, utajuji své recepty. Pokud
kouzelnik odhali, jak trik provedl, ztraci své kouzlo. To samé déla ve Slowikové
ocich ,foodie culture”, které je Tyler soucasti. Tajné foti kazdy pokrm, aby ho pak
mohl sdilet. Snazi se poznat kazdou ingredienci a postup pfipravy misto toho, aby si

pokrm doopravdy uzil a jen neptedstiral své prehnané reakce.

,Foodie culture” je ale také hlavnim divodem, pro¢ se Slowikovo uméni
dostalo do takovych vysin, kde nikdo jeho umélecké dilo nebude ocenovat za to, co
md skutecné€ znamenat, a vnimat jeho chut, ale stalo se potravou pro analyzujici

kritiky a pozérské , gurmany” nebo lidi, ktefi je vyuzivaji pouze jako symbol statusu.

Proto je dilezitym neplanovanym chodem cheeseburger. Margot vyzada tento
chod ne jako pouhou provokaci pro moderni gastronomy, ale jako cestu ke Slowikové
zamrzlému srdci. Jako jedind totiz vkrocila do jeho domu a vidé€la, ktery z
vystavenych uspécht jeho kariéry je ten, kde se usmiva. Je jim fotka zaméstnance
meésice v Hamburger Howie’s. Margot tak ve snaze probudit ve Slowikovi radost z
vafeni pozada pravé o ,opravdovy” cheeseburger. Slowik neskryva fakt, ze je z
imigrantské rodiny, kterd nasla domov v Americe, kde nasledné dostal pfilezitost jit
za svym snem. Jako mnoho zndmych osobnosti zacinal pravé ve fastfoodové
restauraci. Vyznam tohoto cheeseburgeru neni jen Slowikovym sentimentem, ale i
soucasti symbolu ,,amerického snu” a vyznamu sentimentu celé americké kultury.
Margot tak jako jedind dostdvd moznost odejit z Hawthornu ziva. Svoleni vSak
nedostava jen od Slowika, ale i od pfisedicich hosti. Nikdo z nich se totiz uz nesnazi

utéct.

Poté co Margot odejde, Slowik pozada hosty o vyfeSeni uctu. I presto ze
vSichni vi, Ze zemfou, polozi na stil své penézenky a kreditni karty. Vzdavaji se tak
dobrovoln¢ svého bohatstvi, které pro n¢€ jiz nemd zadnou hodnotu. Smifeni s osudem

spolecné smrti se ddle poji i se sladkou teCkou, poslednim chodem ,;s’more”. Nikdo

71



z hosti se nebridni obléknuti kabdtu z marshmallows a nasazeni ¢okoladového

klobouku. Vsichni oddané poslouchaji Slowikiv monolog.

Zbyli hosté se stali soucasti kultu, kterym je Hawthorn, a naslouchaji svému
vudcei, Séfkuchaii Slowikovi, stejné jako zbytek zaméstnancti. VSichni pfijimaji

oCist'ujici oher, ktery je zdhubou a vysvobozenim z jejich prazdnych Zivota.

Slowik jako postava viidce kultu ptsobi po celou dobu filmu. To, co hostim
pfijde zpocatku nepfirozené, oddanost zaméstnanct, ktefi si sami zvolili nasledovat
Slowika, poslouchat kazdy jeho rozkaz, jejich bezmeznd oddanost, kterd jde az za
hrob, se v prubéhu filmu méni. Kdyz Slowik povzbuzuje v§echny piitomné, aby se
ohné nebdli, aby ho vitali, hosté stejné jako zameéstnanci poslechnou. Nez pusti
rozzhavené uhliky do vznétlivé smési, vyslovi svd posledni slova lasky ke vSem
pfitomnym, zaméstnanci i hosté jeho slova opétuji, zistavaji na svych mistech a

nechdvaji se pomalu rozpoustét. S vybuchem se tak spole¢né spoji v dezert s’more.

Gesto Margot, kterd v poslednich zabérech ji cheeseburger na palubé lodi a
zvoli si prilozené menu jako ubrousek, tak pusobi jako vztyCeny prostiednicek

burzoazni maskaradé, kterou vecer na Hawthornu byl.

4.2.6. Intertextualita

Ve filmu se objevuji odkazy predev§im na dne§ni populdrni kulturu spojenou
s internetem. UZ jen postava Tylera, kterd predstavuje karikaturu ,,foodie culture” a
vyznacuje se piedevSim stereotypem, ktery je na Tylerové postavé jednim z jeho
prohreski, tedy neustalym focenim jidla mobilnim telefonem. Objevuje se také odkaz
na vyznam streamovacich platforem pifi scéné€, kdy se Felicity snazi pfimét
Georgieho, aby pro ni udélal , pitch,” neboli odprezentoval, jak by se zachoval ve své
nové show, kterd md vzkiisit jeho kariéru a ziskat mu cenu Emmy. Tim se dostdvame
k odkazu na americké televizni ceny Emmy, které se konaji kazdy rok a jsou obdobou
filmovych Oscarovych ocenéni. Je tu také duraz na pocCet streamovacich platforem,
kterym chce Georgie svou show prezentovat. Znaci to zménu televizni krajiny, kde

prevladaji streamovaci platformy.

Samoziejmé jsou zde odkazy na gastronomii. Na realitu michelinskych
restauraci, tvrdé kucharské rutiny a postupy priprav molekularni kuchyné. S tim se
poji odkaz na vzestup popularity §éfkuchait jako celebrit, kde je jednim ze zdsadnich
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faktort prave televize a televizni porady o vareni, které jsou Casto divodem, proc se
nektefi Séfkuchafi dostanou na stejnou uroven popularity jako hollywoodsti herci
nebo dnesni influencefi. Tvirci filmu také zamérné pracovali s tvarci show Chef’s

table, kterou se inspirovali v detailnich samostatnych zabé&rech na jednotlivé chody.®

4.2.7. Zpusob osloveni

Film pracuje s pfedpokladem, ze se divaci dokazi odkédzat na svoje zazitky z
redlného zivota, at uz se dostali do pozice Margot, nebo byli naopak na strané
,foodies”. Jelikoz film odkazuje vyrazné na soucasnou populdrni kulturu, kterd je
Casto zalozena na fascinaci zivotni trovni vyssi socidlni tfidy a fenoménu jidla, jenz
vice ¢i méné zaujme vSechny. Ve spojeni s kombinaci zanrt si film velmi promyslené
hraje se satirou a komedii v prostredi §pickového restaurantu v Cerstvé postcovidové
dobé, kdy si spolecnost globalné prochdzela zménami a depresivnim obdobim a lidé
se vice nez kdy predtim dokdzali vcitit do reality uzavieného prostoru a odtrzeni od

bézné civilizace, kterym je i samotny filmovy Hawthorn.

Covidové krize neovlivnila spolecnost jen diky izolaci od vné&jsiho svéta
prostfednictvim lockdownt, ale také zpusobila ekonomickou krizi, predev§im v
oblasti sluzeb. V dobdch, kdy vétsina lid{ trpéla nedostatkem potravin, hygienickych
potteb, které rychle mizely, a socidlniho kontaktu, se ti nejbohatsi clenové spolecnosti
schdzeli na tajnych vecircich, nebo si mohli dovolit uzaviit se v pohodli svych
luxusnich vil, kde méli dostatek vSeho a stdvali se tak terCem kritiky vice nez
predtim.”® Socidlni izolace také vedla k potiebé& excesivni konzumace internetového
obsahu, kterou vnimal téméf kazdy. Lidé si tak zacCali vice konzumniho charakteru

spole¢nosti. 7!
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5. Komparace

Vyuziti gastronomie a aktu konzumace jidla je pro tyto dva filmy klicové.
Jidlo jako takové je v umeéni Casto vyuzivano k symbolickému vyjadieni socidlniho
postaveni. Jeho symbolika se v§ak ménila a vyvijela stejn¢ jako se ménila spolecnost
samotnd, a tyto dva filmy toho mohou byt ndzornou ukizkou. Gastronomie je jednim
z klicovych prvkl, diky kterym je spoleCenska satira v téchto dvou filmech tak
jednoduse pochopitelnd i pro divdka, ktery se nevyznd ve vSech receptech
francouzské kuchyné ¢i v postupech molekuldrni gastronomie. Publikum kazdé
socidlni tfidy totiz znd v nasi kulture zakédované vyznamy tykajici se stravovani. At
uz jde o to, ze peCené i grilované maso je slavnostnéjsi nez kus masa uvareného ve
vodé, nebo ze dostupnost Cerstvych surovin je vzdy lepsi nez instantni nahrazky ¢i

mrazené polotovary.

5.1. Zobrazeni burzoazie

Velkd Zramice zobrazuje Ctyfi bohaté muze jako hlavni postavy filmu. Jsou to
stereotypy burzoaznich bilych muzi s vysokym ekonomickym i kulturnim kapitdlem,
se kterymi se miiZe ztotoznit jen malé procento vétSinového divaka. Postavy nemaji
vzbuzovat soucit ¢i pochopeni, ale znechuceni. Cilem Velké Zramice bylo
konfrontovat, Sokovat a zesmé&$nit burzoazii. Formou az zaludek zvedajicich orgii ve
stylu francouzské méstanské burzoazie tak Ferreri nastavoval zrcadlo konzumni

spolecCnosti, které byl sim soucasti.

Dominantni charakteristikou ¢ty hlavnich postav je archetyp gurmédna ve
fungovani stereotypu intelektudlnich burZoaznich muzd, kteti si plni sva bficha
k prasknuti, coz je pravym opakem toho, v ¢em by méla tkvét podstata gurmanstvi.
Pokud bychom se ale podivali na to, jak by takova ikonografie gurmana jako symbolu
burzoazie vpadala dnes, nékteré charakteristiky by se zasadné liSily. V dneSni
moderni gastronomii se vlivem globalizace zménily normy a pohled na zpracovavani
surovin, pfestoze francouzsky vliv ve fine diningu vyrazné zistal ve formé

terminologie a systému brigade de cuisine.
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Dnesni stereotyp moderni burzoazie predstavuje vétSinou vzdélané, bohaté
lidi, ktefi si mohou dovolit to nejlep§i v rdmci zdravotni péce, potravin (nejlépe
organickych), udrzovani svého téla v kondici, aby spliiovalo souCasné standardy
krasy a dim s interiéry od téch nejlepSich designéra. Misto znalosti vafeni se stalo
standardem téch nejbohatSich mit vlastniho soukromého kuchate a o ndkup potravin
se Casto stard také nékdo jiny, tim vznikd ztrita kontaktu s realitou a hodnotou

produktti.

5.2. VKkus a gastronomie

Esteticky vkus burzoazni tfidy se béhem padesati let, které déli tyto dva filmy,
zasadn€ zménil. Ingredience, postupy pfiprav, styl stolovani i vzhled interiért prosly
transformaci. Pfed padesati lety se bohatstvi ukazovalo prebytkem a viditelné
honosnym stylem, ktery muzeme vidét pravé ve Velké Zramici. Stard vila plna
olejomaleb, starozitnosti vSech druht, zlatého zdobeni apod., zptisob stolovani ,,a la
francaise,” ktery ma za tkol ukdzat vSechno jidlo ve své velkoleposti. Recepty jsou
ukazkou excesivity (dom z paté ne z jednoho typu drubeze, ale ze tii), vice je lepsi
nez méne. Vyrazné chuté se pro tvorbu jesté vyrazn€jsi chuti. Vkus burzoazie se

rovna maximalismu.

Menu je sondou do moderniho minimalistického vkusu dneSni burzoazie.
Dnes je za nejvét§i status kvality namisto prekombinované vyrazné kuchyné
obsahujici tézké krémové zdklady apod. povazovana lehkd, zdrava a udrzitelna jidla.
Moderni gastronomie se vice nez v minulosti zac¢ala propojovat s védou, predev§im
s chemickymi a fyzikdlnimi znalostmi, jichz si mizeme vSimnout v molekuldrni

gastronomii.

Molekuldrni gastronomie esteticky pusobi jako minimalistickd, soustiedici se
na uzivani pfirozenych chuti surovin, které specifickou dpravou dédvaji vyniknout
hlavni surovin€ pokrmu, a dava duraz na Cerstvost. Tento typ gastronomie se také
projevuje v dnes zazitém stylu servirovani ,,a la russe.“ To se soustiedi na kazdy
jednotlivy talif hosta, stejné jako pokrm na konkrétni surovinu. Spektakl hostiny tak
spociva v konceptu jednotlivych pokrmi ¢i menu spoleéné se souhrou obsluhy a
kuchyné. Fine dining se pak piidava se svou exkluzivitou zaloZenou na zazitku

z navstévy restaurace. Stejné€, jako se dfive burzoazie snazila maximalizovat svoje
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hostiny obrovskym mnozstvim podnost s velkymi architektonickymi vytvory z jidla,
se fine dining snazi maximalizovat hostiny v podobé zazitku, muze vSak dojit az
k tomu, Ze pokrmy samotné jsou na druhém misté. To miazeme vidét napf. v chodu

,.talif bez chleba“.

5.3. Konzumni spolecnost

Oba filmy jsou kritikou konzumni spolecnosti. Velkd Zranice ale ptredstavuje
konzumni spolecnost pred padesati lety, kdy konzum predstavoval predevS§im
materialisticky prebytek. Menu ptedstavuje dalsi stupeni konzumni spolecnosti, kdy
se excesivni konzum piesunul do bodu, kde materidlni véci nedostacuji a lidé chtéji
konzumovat , zazitky“, kterych skrz hmatatelné piredméty nemohou dosihnout.
Dnesni nenasytnost s ptichodem internetu spociva i v konzumu online obsahu, ktery
se stal nekone¢nym. Od streamovacich platforem po socidlni sit€, se kterymi se poji
zminéna foodie culture. Populdrni internetova kultura je Casto zakldddna na kultu
osobnosti a celebrit, mezi které se dnes radi nespocet §éfkuchaiti. Menu tak posunulo
tento fenomén do podoby fungovani restaurace jako nabozenského kultu, ktery je pro

vétsinu lidi vzdalenou realitou.

5.4. Hlavni Zenské postavy

Postavy Andréy a Margot se na prvni pohled mizou zdat podobné, obé€ jsou
zenami z niz$i socidlni tridy, které se dostaly do prostiedi burzoaznich hodu, kterych

pivodné nemély byt soucasti.

Andréa a Margot predstavuji nizsi socidln{ tfidu, kvali niz se jejich vkus lisi,
napf. jejich obleCenim ¢i gurmanskymi znalostmi. Jejich zobrazeni ve filmu mize byt
do ur€ité miry ovlivnéno i n€kterymi genderovymi stereotypy. Andréa v padesat let
starém filmu je ze zacatku zobrazovana jako submisivni Zena, ucitelka malych déti.
Je prezentovana jako peCovatelskd matefska postava, kterd si uziva pozornost a
komplimenty pfitomnych muzi, hledd v nich urcitou validaci vzhledu i svého
vlastniho vyznamu jako Zeny. V pribéhu filmu vSak nabyva na sile, dokonce se stava
dominujici energii celého prostoru. U postavy Andréy nemiZeme pozorovat jeji

myslenkové pochody nebo emoce, které se netykaji ostatnich, mizeme vsak sledovat,
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ze jeji erotickd zenska energie symbolicky roste s tim, jak muzi chatraji, stavd se tak

pro n¢ jakymsi andélem smrti.

Margot na druhé strané predstavuje sebevédomou zenu, kterd si nenechd od
nikoho diktovat, co se ji ma libit a co ma d¢lat. I kdyz pracuje jako eskortni divka,
prokazuje, ze ma stdle svou dustojnost na rozdil od ostatnich, ktefi se nechaji
Slowikem ovladat. To, ze se zivi jako placend spole¢nice neznamend, ze by jeji
chovani k zakaznikiim bylo totozné s tim, kdo doopravdy je. Neni povrchni a jeji
prace se nestala jejim charakterem na rozdil od ostatnich. Oproti Andrée je Margot
jednou z hlavnich postav a je zdsadni pro narativni linku, ktera se soustfedi predevsim

na ni a na jeji vnimani svéta.

5.5. Motiv smrti

Oba filmy pracuji s motivem smrti za podobnym ucelem. Kritizuji konzumni
kapitalistickou spolecnost, kterd vede k zahubég, ale zobrazeni této zdhuby se lisi. Ve
Velké Zranici neni explicitné fe¢eno, proc se postavy sesly, aby zakoncily své zivoty.
Je vsak vidét, ze dobrovolné opoustéji své uspésné kariéry, aby se spolecné ujedly
k smrti. Jejich motivace by se dala povazovat za Cisté sobeckou. Za svou ztratu chuti
do zivota vinni spiSe svét samotny, systém, kterého jsou soucasti a jako ndstroj pro

vykondni tohoto €inu si vyberou samotnou konzumaci zahnanou do extrému.

V Menu je motiv smrti také symbolem urcitého osvobozeni, ale motivace
Slowika jako viidce a vykonavatele vrazdy pfitomné burzoazie je jind nez motivace
Uga, Marcella, Philippa a Michela. Slowikovym zamérem je potrestat zdstupce
vSech, ktefi jsou soucasti systému, jenz zniCil podstatu kulinarského umeéni, zménil

jeho vyznam i Slowika samotného.
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Z.avér

Cilem této prace bylo pomoci sémiotické analyzy dokdzat a zdavodnit
podobnost filmi Velkd Zranice a Menu. Analyza se zaméfovala na ulohu
gastronomickych prvkl, které byly pouzity v obou filmech, jak jsou tyto prvky
signifikantni pro kritiku spolecnosti, a pfedev§im na roli burzoazie, jiz tyto filmy
zprostiedkovavaji. V analyze jsem se zaméfila na nékolik prvki. Zobrazeni
socidlniho statusu postav, gastronomické kody, zasazeni hlavni zenské postavy a

motiv smrti.

Oba filmy vykresluji prostfednictvim gastronomickych kodu socidlni status
hlavnich postav, zmény ve vkusu a zpusobech servirovani jidel, coz odrazi
transformaci spolec¢nosti a hodnotovych orientaci. Socialni status hlavnich postav ve
Velké Zramici je znazornén pomoci karikatur predstavitelti tehdejsi burzoazie. Tedy
¢tyfi muzi ve stfednich letech, s povolanim ve vedoucich pozicich, disponujici
vysokym ekonomickym i1 kulturnim kapitalem, coz je reprezentovano skrze jejich
vkus, ktery souvisi se sebeprezentaci. Ta se projevuje volbou oblékani, mista,
chovani, a predevsim volbou jidla. Hlavnim charakterovym rysem postav, ktery je
vSechny spojuje v narativu filmu, je gurmanstvi. V Menu jsou karikatury moderni
burZoazni spoleCnosti reprezentovany pomoci nékolika stereotypti bohatych lidi.
Nekteti disponuji jen vysokym ekonomickym kapitalem a néktefi i kulturnim. Jsou
zde predstaveni jak kulturné vzdélani snobové a pozéfi, tak 1 ignorantsti zbohatlici,
ktefi vyuzivaji fine dining pouze jako symbol bohatstvi a neznaji pravy vyznam

gurmanstvi.

Komparace filml ukazuje promény ve vnimdani kvality surovin a zptusobu
stolovéni, coz je spojeno s evoluci vkusu burzoazie. Zatimco prvni film reflektuje
maximalisticky styl a extravaganci, druhy se soustfedi na minimalismus spojeny s
vysokou kvalitou a honbou za zazitky. Maximalismus Velké Zranice se projevuje ve
zvoleném stylu stolovani a la francaise, a v pokrmech pfevazné varenych podle
klasické francouzské kuchyn¢, zndmé pro své vyrazné a pomeérné tézké pokrmy. Déle
je také viditelnd honosnost véci, kterymi se postavy obklopuji, jako je napt. honosnd
stard vila ¢i jejich obleCeni. Za kvalitni suroviny se povazovaly predev§im véci
z dovozu, néco, co se nedalo koupit v bézném obchodg, a to uréovalo i jejich vysokou

cenu. V Menu je sice také davan daraz na kvalitni suroviny, ale zménil se vyznam ve
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smyslu téch nejdrazsich surovin, které dnes predstavuji naopak vyuzivani lokdlnich
zdroji, tim padem maji zaruCovat i Cerstvost a ekologickou bezihonnost.
Minimalisticky styl dnesni doby spociva v umirnéné, jednoduSe vypadajici
kombinaci téch nejkvalitn€jSich materiala jak v interiérech a oblékani, tak i v
gastronomii, kde se stal nejvysSim symbolem vysokého socidlniho statusu fine
dining. Tato zména vkusu je disledkem spoleCenského vyvoje spolu s uvédoménim

si ekologickych aspektu.

Spolecensky vyvoj v ohledu na zménu vnimani urcitych prvka se ukazuje i
v zasazeni hlavni zenské postavy. Andréa je stereotypnim symbolem erotické energie
v podobé¢ zeny, kterd hleda validaci u muzu, ktefi jsou hlavnimi postavami, nakonec
jeji silici dominance premuze chdatrajici burzoazni muze, o které se stard. Odkazuje
tedy spise k symbolu andéla smrti. Margot zadnou validaci nehledd, predstavuje
emancipovanou zZenu s vlastnimi ndzory, kterd odmit4 byt souzena ¢i diskriminovana
na zakladé svého socidlniho postaveni. Dokonce je zobrazena jako protagonistka

filmu, kterou hlavni narativni linka sleduje. Na rozdil od Andréy nese jakousi

vvvvv

Dale analyza ukazala, ze motiv smrti slouzi jako vyvrcholeni obou filmg,
symbolizujici zdhubu konzumni kapitalistické spoleCnosti. Zatimco ve Velké Zranici
je smrt chipdna jako vyraz deprese spojené se spoleCenskym systémem a hlavni
postavy adresuji jako vinika jejich deprese samotny zivot spoleCenskym systémem
ovlivnény, v Menu je motiv smrti interpretovén jako trest a vykoupeni pro ty, ktefi k

problémum spolecnosti pfispéli.

Velkd zZranice a Menu jsou ve své podstaté velmi podobnymi filmy, které od
sebe deli pét desetileti. Oba jsou satirickou kritikou konzumni spolecnosti a zvolily
si k tomu cestu nad¢asového motivu jidla, které se spolecné s navyky, zplisobem
upravy, konzumace, prezentace a historii spojuje v gastronomii, jez se stejné jako
cela spoleCnost promériuje a vyviji. Pomoci hlubsiho vhledu do vyznamu
gastronomickych kodu v téchto filmech je tak umoznéno nejen 1épe porozumét feci
gastronomie pouzité ke kritice konzumni spolecnosti a burzoazie, ale také reflektovat

promény ve spolecenskych hodnotdch a vkusu.
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