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Abstrakt

Tento dokument vysvétluje zakladni principy tvorby sportovni fotografie. Prvni ¢ést
prace se zabyva funkci fotografie jako sdéleni a rozd€lenim zanrt fotografie. Druha ¢ast
se zabyva skladbou, stavbou a kompozici fotografického obrazu. Vychodiskem této
prace je klasifikace sportovnich fotografickych snimka dle funkce a jejich vhodna

podoba podle skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu.

Abstract

This document describes basic principles of sport’s photography creation. First part of
this document is about function of photography’s message and fragmentation of
photographic genres. Second part is about composure, construction and composition of
photographic image. Way out of this document is classification of sport’s photos by
function and their appearance by composure, construction and composition of

photographic image.
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1 Uvod

Tvorba sportovnich fotografickych snimkil je soucasti vétsiny obecnych piiruc¢ek
o fotografické tvorbé¢, ale informace o tvorbé sportovnich snimkt obvykle nebyvaji
prilis rozsahlé. Na tento fotograficky zanr se vztahuji obecné principy tvorby
fotografickych snimk, které budou zakladem pro tuto praci.

Mym cilem bude v této praci vysvétleni téchto zakladnich principii fotografické
tvorby. Témito principy jsou mySleny moznosti plisobeni fotografickych snimku jako
sdé€leni a tviir¢i postupy z hlediska skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu.
Vychodiskem a cilem této prace je klasifikace sportovnich fotografickych snimkii na
zaklad¢ funkce a jejich vhodna podoba podle skladby, stavby a kompozice
fotografického obrazu.

V této praci budu vychazet predevSim z odborné literatury a vlastnich znalosti

soucasné sportovni fotografie.

V tivodu prace provedu kratky exkurs do historie a soucasnosti fotografie,
technice a vysvétlenim terminu sportovni fotografie.

V nasledujici kapitole se zaméfim na fotografii z hlediska sd€lovani.
Fotografické snimky mohou piisobit na adresata urcitymi zpiisoby a nejinak je tomu u
sportovnich snimkt. V této kapitole proto rozlisim fotografii z hlediska jejiho mozného
pusobeni na piijemce a vymezim jeji zakladni funkce. V této kapitole se také budu
vénovat nadfazenému zanru sportovni fotografie, tj. fotografii reportazni.

V nésledujici teoretické Casti prace se budu vénovat skladbé, stavbé a kompozici
fotografického obrazu. Vysvétlim zde piredev§im obsah fotografického obrazu a budu se
vénovat také tviréim prostiedklim, které umoZiiuji kreativni vyuZiti fotografického
obrazu. ProtoZe je sportovni fotografie velmi Uzce spojena s dynamikou a pohybem,
v této kapitole se zamétim také na tvirci techniky zachyceni a zobrazeni pohybu na
fotografii. V zavérecné Casti provedu klasifikaci sportovnich fotografickych snimkt na

zéklad¢ funkce a skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu.



2 Historie a soucasnost fotografie a sportovni fotografie

Fotografie je modernim zptisobem zachyceni a zobrazeni redlného obrazu a jeji

vyvoj probihé jiz vice nez 170 let.

Vznik fotografie

Od pocatku 19. stoleti probihaly vyzkumy, jak zachytit a uchovat obraz. O zrod
fotografie se podélili dva Francouzi a jeden Anglican. Prvnim znich byl Joseph
Nicéphore Niepce, ktery se snazil zdokonalit litografii a podafilo se mu vytvofit prvni
svétlorytinu. Druhym byl Louis Jacques Mandé Daguerre, ktery poméhal Niepcemu
vyfesit problém, kdy vychéazel pouze negativ svétlorytiny. Tento problém po spolecném
vyzkumu odstranili a zapsali se pod vyndlez Nové pouziti temné komory. Tato metoda
byla potvrzena 14. prosince 1829. V té dob¢ ale pietrvaval problém s uchovanim
obrazu, kdy byla rytina zniena pfirodnim svétlem. Daguerre pokracoval i1 pfes
Niepceho smrt v pokusech a v roce 1837 objevil princip klasické fotografie, ktery se
pouziva dodnes — chemické vyvolani latentniho (skrytého) obrazu. 19. srpna 1839 byl
vynalez daguerrotypie pfedstaven vefejnosti. Pokrok vyzadoval moZnost rozmnozovani
originall, pficemZ feSeni vymyslel Henry William Fox Talbot. Patent na kalotypii —
kopirovani obrazkl z papirového negativu na papir — ziskal v roce 1841. Fotografie tedy

vznikla jesté pted polovinou 19. stoleti, ale jeji rozsiteni pfislo az pozdéji.

Analogova a digitalni fotografie

Vroce 1924 byla zahijena sériova vyroba pfistroje vyuzivajictho 35mm
kinofilm, ktery se stal od té doby standardem fotografie. Béhem 20. stoleti byly
vyuzivany tyto analogové pfistroje na kinofilm, pficemz film byl vyvolavan tzv.
mokrym chemickym procesem.! V 90. letech 20. stoleti byly &aste¢n& nahrazeny
analogové fotoaparaty digitadlnimi arozvoj digitdlni fotografické techniky vyrazné
zménil moznosti tvorby v oboru fotografie. Omezené moznosti analogové techniky
zpusobily, Ze analogové fotoaparaty jsou v soucasnosti z hlediska mnozstvi uzZivatelli
v menSiné proti fotoaparatim digitalnim. ,, Snadnost pouziti, okamzité vysledky i nulova
cena porizeni snimku davaji u verejnosti i profesionali jednoznacné body pro digitalni

fotoaparaty. Filmové fotoapardaty si porizuji pouze zapdaleni fotoamatéri, umélci ci

' ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 12.



profesiondlové pro specidlni pouziti. > Je to zpisobeno sloZitym vyvolavanim fotografii
u analogovych pfistrojii, které je ¢asoveé a finanné narocné. Digitdlni piistroje vyuzivaji
elektronickd zaznamovd média aje proto mozné zhotovit snimek a néasledné ho po
prohlédnuti na displeji smazat, coz nabizi dobrou kontrolu nad tvlrc¢i praci. Mizi tak
problém s nedostatkem volného mista na kinofilmu, neni tifeba pofizovat nové
fotografické kinofilmy a snimek 1ze okamzité nahrat do pocitace, aniz by musel byt
vyvolan ve fotolaboratofi. Soucasna digitalni fotografie tak muize byt charakterizovana

jako rychla, mobilni a spolehliva.

Sportovni fotografie a jeji vyuZiti

. Sportovni fotografii se rozumi ten zaber, ktery jakymkoliv fotografickym
zpusobem zaznamenavd, dokumentuje Ci ilustruje néjaké sportovni aktivity. Sportovni
fotografie je jednou ze specialnich druhit reportazni a dokumentdrni fotografie. Vzidy
nese urcité informace, je casovym nebo vytvarné-dokumentarnim sdélenim. Je
zdznamem sportovni cinnosti cloveka, pricemz mira pripadné autorské stylizace neni
nijak omezena. Receno jednoduse — je to fotograficky zdznam sportovni cinnosti
clovéka. “> Sportovni fotografie se obecn& feceno snazi informovat o sportovni udélosti
¢i sportovci.

., Fotografie se ve 20). stoleti stala postupné zcela béznou soucdasti naseho Zivota.
Bez desitek novin a casopisu ilustrovanych stovkami kvalitnich fotografii by byl obraz
této doby uz nemyslitelny. V poslednim desetileti minulého stoleti pak doslo ke zcela
zdsadni zmené v zaznamu obrazu. Digitalizace velmi rychle oviddla prakticky vetsinu
oborii fotografie a zcela i samotny tisk. “* Digitalni technologie také vyrazné napomohly
rozvoji sportovni fotografie. Ta je specifickym fotografickym Zanrem, protoze se jako
jediny z bézné¢ kategorizovanych Zzanrti (krajina, portrét, makro a podobn¢) snazi
zachytit pfedevSim dynamiku a pohyb. Sportovni udalosti nabizeji fotografim mnozstvi
ak&nich momentt, dramatickych situaci nebo projevii emoci. Casto jsou sportovni akce
a jejich vysledky necekané a sportovni fotografie je proto velmi oblibena. Jak tvrdi
Pilmann (Sportovni fotografie, 1959), ,,pri sportovni fotografii nemame jistotu, jaky
24bér nds ocekdavd, ale mame nekonecné mnozstvi prilezitosti. “ PHi tvorb& sportovnich

fotografickych snimkl se ceni pfedev§sim pohotovost, obsah, nipaditost ¢i nezvyklost

2 PIHAN, R. Mistrovstvi préace s DSLR, s. 18.

3 KOLIS, J. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 11.
* KOLIS, I. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 19.
> PILMANN, J. Sportovni fotografie, s. 31.



zabéru. V soucasnosti ale také technicka kvalita, kterou je minéna ptedevsSim ostrost.
Pozadavky na fotografické snimky zalezi vzdy pfedevsim na tom, k jakému ucelu jsou
pofizovany. Lze najit i umélecké sportovni fotografické snimky, ale tyto snimky jsou
proti reportaznim sportovnim fotografickym snimkiim v menS$ing€, protoZe sportovni
fotografie se uplatiluje predevsim jako fotografie zpravodajska. V soucasnosti se do
zpravodajské sportovni fotografie estetické prvky zacinaji vracet. ,,Samotny vyvoj
v posledni dobé dokonale ilustruji napr. fotografie, které vyddvaji nejrenomovanéjsi
svetoveé tiskové a obrazové agentury. Jesté zhruba pred 5 ¢i 6 lety v drtivé vétsiné
previadaly suché dokumentarni, ale technicky samoziejmé dokonalé, zabery. Vitéz
v cili, stupné vitézii, vstielena branka, radost ¢i smutek z vitézstvi... Ani dnes takové
zabéry nemohou zmizet z nabidek, ale ti nejlepsi fotografové dodavaji i fotografie
mnohem vice stylizované. Nejoceriovanéjsi zabéry maji vyrazné vytvarnéjsi charakter. “°

Sportovni fotografické snimky, ale stejn¢ tak fotografické snimky obecné, se
vyuzivaji v tisténych médiich, na internetu, ¢asteCné se objevuji i v televiznim vysilani.
Jsou vyuzivany zpravodajskymi agenturami, vyuzivaji se v marketingu, reklamé, na
billboardy, plakaty, sportovni karty nebo pro portfolia fotografti. Pfedev§im v tisku se
staly fotografické¢ snimky dulezitym prvkem. Sportovni fotografie patii k zakladnim
fotografickym Zanram, které se v tiSt€énych médiich objevuji. K rozsiteni fotografickych
snimki vyrazné¢ napomohl neomezeny internetovy prostor. Internetové podoby
tisténych denikl ho proto vyuzivaji napiiklad krozsahlym fotoreportdzim

ze sportovnich akci, protoze v tisku neni pro fotogratické snimky dostatek prostoru.

Sportovni fotografie v Ceskoslovensku a Ceské republice

, Prelom 19. a 20. stoleti prinesl rozsiFeni prirucnich fotoaparati, coz byl

7

zacatek pro rozvoj fotografické momentky,” potazmo tedy reportazni fotografie

a nasledné fotografie sportovni. ,, Ve svych zacdtcich neméla sportovni fotografie jinou

I3

moznost, ne sledovat technicky vyvoj celého oboru fotografie.“® Prvni sportovni
fotografické snimky u nas vytvoftil ateliérovy fotograf Jan Brandeis. ,, V roce 1862

witvoril soubor skupinovych portrétii prvnich cvicitelii prazského Sokola.® Prvni

24

8 KOLIS, J. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 50-51.
"BIRGUS, V. - MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti, s. 20.
8 KOLIS, J. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 24.

® KOLIS, J. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 25.



Cesky fotograf FrantiSek Fridrich, ktery pofidil snimky vystoupeni profesionalniho
bruslafe a tane¢nika Jacksona Hainese.

Mezi Uspésné a znamé ceskoslovenské a ceské sportovni fotografy pattili ve
20. stoleti naptiklad Vaclav Chochola, Josef Pilmann, Jifi Pekarek, Vojtéch Pisatik, Jifi
Koli§, Miroslav Martinovsky nebo Stanislav Tereba, ktery zvitézil ve svétové soutézi
novinaiské fotografie World Press Photo v roce 1959. Jeho snimek Brankaf a voda
zvitézil nejen v kategorii sportovni fotografie, ale i celkové. , Terebovo vitézstvi je

v ’ . v v .y r o7 v v ’ v o e <10
dosud povazovano za nejvetsi mezindarodni uspéch ceské fotozurnalistiky. *

V kategorii
sportovni fotografie triumfovali CeSti fotografové jesté dvakrat. ,, Vroce 1962 zvitezil
tehdejsi fotoreportér tydeniku Stadion Josef Pilmann a vroce 1975 fotoreportér
casopisu Sedmicka pionyrii Miroslav Martinovsky. “"!

Na pielomu 20. a 21. stoleti se pak mezi Gspesné sportovni fotografy diky
novindiské fotografické soutézi Czech Press Photo zaradili Herbert Slavik, Martin
Sidorjak, Vladimir Rys, Joe Klamar, Roman Vondrous, Michal Ruzicka ¢i Vaclav Jirsa,
ktery je jedinym celkovym vitézem Czech Press Photo se sportovnim snimkem. Zvitézil
vroce 2004 se snimkem cyklisty Ericha Winklera z letnich paralympijskych her

v Aténach.

10 BIRGUS, V. - MLCOCH, J. Ceskd fotografie 20. stoleti, s. 84.
""KOLIS, I. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 44.



3 Fotografie jako sdéleni

3.1 Vyznam obrazového sdéleni
Kazdé obrazové sd€leni je tvofeno s cilem urcitého pusobeni na piijemce.
., Obrazy jsou plochy, které maji vyznam. Poukazuji vétsinou na néco v casoprostoru, co

“I2 Tato specificka schopnost

maji divakovi jako abstrakce ucinit predstavitelnym.
abstrahovat obraz z plochy Casoprostoru a znovu obraz do Casoprostoru promitat se
nazyva imaginace. Je predpokladem pro vytvareni a deSifrovani obrazl. ,,.Je fo
schopnost zakodovat jevy do dvoudimenzionalnich symbolu a tyto symboly cist. Vyznam
obrazu je syntézou dvou intenci — té, kterd se projevuje v obraze a té, ktera je viastni
divakovi. Z toho vyplyva, Ze obrazy nejsou denotativni (jednoznacné), ale konotativni

(mnohoznacné) komplexy symboli.“"> Obrazy tak nabizeji prostor pro individualni

interpretace. V soucasnosti je typickym obrazovym sdélenim fotograficky snimek.

3.2 Vyznam a funkce fotografie

Fotografie je obrazna fe¢, odvétvi zplisobu obrazového dorozumivani. Je to
zpusob, jak zachytit a uchovat redlny obraz. Dé&je se tak snimanim skutecnosti, coz
vyvolava silny dojem reality. ,,Na rozdil od mluveného nebo psaného slova je
mezindrodné srozumitelnd. “*

Z technologického hlediska je vysledkem fotografického procesu kvalitni
snimek, tedy takovy snimek, ktery splituje vSechny technické pozadavky kladené
autorem. Zadny fotograf ale netvofi pro snimek samotny. Vytvaii ho proto, Ze chce
snimkem néco nékomu sd¢lit. Chee, aby snimek ur¢itym zplisobem ptisobil. Z hlediska
teorie sdélovani je tedy vysledkem fotografického procesu az snimek jako sdéleni, tedy
ur¢ité plsobeni snimku na piijemce. ,, Smyslové vnimatelnd stranka sdéleni je
oznacovdna jako vyraz sdélent. “" U divaka dochazi k obsahovému vyhodnoceni vyrazu
sdéleni. Védomi miize na toto sdéleni reagovat dvéma zpasoby. Ptid¢€lit sdéleni néjaky
vyznam, zjistit, ze sdéleni néco znamend, nebo reagovat na sdéleni emocionalné. Obé¢
reakce jsou chapany jako vlastnost sdéleni.

Podle Smoka (Skladba fotografického obrazu, 1974) mtize byt jakékoliv lidské

dilo bud’ sd€lenim, nebo vyrobkem, nebo predvadénim. ,, Kazdy fotograficky snimek je

2 FLUSSER, V. Za filosofii fotografie, s. 8.

S FLUSSER, V. Za filosofii fotografie, s. 8.

" FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 15.
1> SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 5.
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divakem prijiman jako jev, jehoz jedinym cilem je vyvolat v divikove védomi obsah.
Fotograficky snimek proto neni vyrobkem ani predvidénim, je sdélenim.'®
V soucasnosti lze stimto tvrzenim polemizovat, protoze fotografické snimky jsou
vyuzivany i jako vyrobky (napft. plakat, reklamni fotografické snimky). Sd¢€leni je zde
sice také obsazeno, ale prvotnim cilem napt. plakatu je jeho prodej, tedy nasledné
finan¢ni zisk. Stejné tak je v soucasnosti fotografie i pfedvadénim, nebot’ média a autofi
nejen sportovnich fotografickych snimka soupeti o to, ¢i snimek bude nejkvalitnéjsi,
nejkrasnéjsi, nejlepsi (v€etné raznych fotografickych soutézi, napt. soutéz novinaiské
fotografie Czech Press Photo). ,,I kdyz se uz dnes fotografie nepovazuje za sport, jako
tomu bylo koncem 19. stoleti, presto ani dnes neubyvd vsech moznych fotografickych
soutezi. Chceme se dozvedet, kdo je nejlepsi. Takové soutézni prehlidky jsou opravdu

’ . . v r ’ , ve v I4 ol 7
srovnatelné se sporty, kde se subjektivné hodnoti krasa, vyraz ¢i umélecka hodnota.

3.3 Vyznam a 1¢éin fotografického snimku

Fotograficky snimek maé jako sdéleni dvé funkce, vlastnosti. Pro vyjadreni
riznych moznosti ptsobeni snimku, které chce autor u adresata vyvolat, jsou uzivany
pojmy vyznam a U¢in (respektive ucinek).

Pojmem vyznam se nazyva takové pisobeni snimku, pfi kterém je mozné
rozeznat a popsat skute¢nost na snimku. Lze tak naptiklad poznat, zda je ¢lovek mlady
nebo stary, ¢i zda je na snimku voda nebo travnik. Vyznam je to, o ¢em fotograficky
snimek divaka informuje. ,,Slovo vyznam je v této souvislosti tFeba spojovat s vyrazy
néco znamenat, nést vyznam, nikoliv ve smyslu byt vyznamny, dulezity. Sdéleni nese
vyznam, tedy zastupuje néjakou skutecnost. “'* Vyznam snimku je chapan rozumové, jde
o to, co je zobrazeno. Snimek, kde je cilem sd€leni jeho vyznam, pfinasi adresatovi
informace pouZitelné v praxi. PfinaSi mu vécnou, pfedmétnou informaci. Jde o
informativni sdéleni. Vyznamové zobrazeni je typické pro soucCasné sportovni
fotografické snimky, které jsou vyuzivany v médiich.

Utinem se rozumi emocionalni reakce, kterou sdéleni vyvola v adresatovi. Ta
¢ast vyrazu, kterd U¢in zpusobuje, je oznacovana jako efekt. ,, Pro emotivni oblast
fotografie je prace s efekty prvoradou podminkou. “!9 V informativni oblasti se s efekty

nepracuje vubec nebo pouze okrajové. ,, Ucin snimku je chapdn vidy citove, mezi city

1 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 4.
""KOLIS, I. Naucte se fotografovat sport kreativné, s. 40.
'8 SMOK, J. Zacnéte fotografovat, s. 26-27.

' SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 16.
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patii i city estetické — smysl pro rytmus, harmonii, kontrast a podobné.**® U snimku,
kde je cilem sdéleni jeho ucin, ziskdva adresat emociondlni zazitky. Je k nému
pfindsSena estetickd informace, jde o emotivni sdé€leni. V ptipad¢ ucinu jde casto o to,
jak je obsah snimku zobrazen (napiiklad svétlo, kontrast barev a podobng).

Pro porovnani obou dvou funkci — aby byl spravné pochopen vyznam snimku, je
tteba poznat, co je na snimku zobrazeno. Naopak U¢in mize mit snimek 1 tehdy, kdyz
nelze poznat, co je na ném zobrazeno (popf. to poznat lze, ale neni to dilezité).
Z hlediska zaméru a cile pii vytvafeni fotografie se tak hovoii o dvou oblastech

fotografie — oblasti informativni a oblasti emotivni.

3.4 Informativni a emotivni fotografie

Hlavnim rysem kazdého informativniho sdé€leni je jeho prakticka pouzitelnost.
,, Charakteristickym rysem je skutecnost, Ze nejde o snimek, nybrz o predmeét, o kterém
md byt podina zprava, a zZe funkce kazdého informativniho snimku je presné

;21
definovatelnad.

Smyslem informativni fotografie je vé€mé a technicky dokonalé
zobrazeni predmétu, osoby ¢i jin¢ho objektu tak, aby snimek ptinasel prakticky
uziteCnou informaci. Typickym piikladem informativni fotografie je fotograficky
snimek v obCanském prikazu. Informativni fotografie se zaméiuje na vyznamovou
hodnotu snimku. Vyznam v tomto piipad¢ nad ucinem vzdy pfevazuje, nebo zde Gcin
vilbec neni. U¢in miize byt totiz nékdy nezadouci, nékdy je naopak vyuzivan (reklamni
fotografie). ,, Stranka vyznamovd se nikdy nesmi podiidit strance efektové. “**

Feininger (Vysoka Skola fotografie, 1968) vysvétluje informativni fotografii jako
ilustraci. ,, llustracni pojeti motivu je vecné, snazi se ukdzat motiv tak, aby jej vetsina
lidi mohla okamzité poznat. Tento pristup je dokumentujici, je to pristup zpravodaje,
bezprostredni, nezaujaty a objektivni v té mire, vjaké fotograf dokdze potlacit svij
vilastni nazor. Usiluje o to, aby zpodobeny objekt byl podan na obraze co nejvernéji a je

““

na adresdtovi, aby si soud o ném utvoril sam.“> Tlustrace je zastupna. Zakladem
obrazového sdéleni je motiv, figura, tedy takova skupina vyrazovych prvkl, ktera
zastupuje n&jakou redlnou skutecnost ¢i objekt.

Informativnimi fotografickymi snimky jsou snimky v dennim tisku, snimky

v odbornych knihdch a Casopisech, rodinné snimky z cest, pohlednice mést a krajin,

2 7ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 167.

2 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 20.
22 8MOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 21.
» FEININGER, A. Vysokd §kola fotografie, s. 33.
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katalogy, prospekty, navody a podobné&. Informativnim sportovnim snimkem je tak

naptiklad snimek jezdce, ktery slavi vitézstvi v zavode.

Emotivni fotografie je zaméfena na vyvolani emocionalni reakce divaka, snazi
se na néj urCitym zpusobem zapusobit. Sleduje citovy U¢in snimku, napt. jaké pocity
v divikovi probouzi. U¢in muZe byt dosazen dvéma zpiisoby. Bud samotnou
skuteCnosti, kterd je emotivné, citové pusobiva 1 bez pfispéni tvlurcich prostiedkl
fotografa, napf. v pfipadé sportovni fotografie snimek emoci sportovce. Anebo je
snimek tvofen za vyuziti riznych kreativnich technik, napf. zajimavou, pro divéaka
harmonickou kombinaci barev. Tyto zplisoby byvaji kombinovany, proto emotivni
fotografie vétSinou neztraci jistou informacni hodnotu. U emotivni fotografie vzdy
pfevazuje ucin nad vyznamem. ,, Objekt v zorném poli neni pouze predmétem snimku,
ale prostredkem, pomoci kterého je vytvoreno emocionalné ucinné zobrazeni. Jde o
zobrazeni, nikoliv o samotny, objekt. “** Emotivni fotografie nemusi obsahovat prakticky
pouzitelnou informaci.

Feininger (Vysoka Skola fotografie, 1968) vysvétluje emotivni fotografii jako
interpretaci. Interpretacni pojeti je subjektivni. Je to védomy pokus o vyjadieni
vlastniho postoje k motivu. ,, Tento pristup dava prednost pocitum pred skutecnostmi.
Fotograf se neomezuje na to, aby zobrazil na snimku vnéjsi podobu motivu, nybrz se
snazi zahrnout do svého obrazu néco z toho, co citil a co si myslel, a sdélit to jeho
adresdtovi. Rozdil mezi obéma je v podstaté rozdil mezi faktem a dojmem.®
Interpretacni pojeti nezastupuje skutecnost, vyvoldva Uc€inek ptimo, umoziuje divakovi
vlastni interpretaci.

Z emotivni fotografie vychazi fotografie umélecka. Ta se snazi vyvolat esteticky
dojem, urcitym zpuisobem pusobit na pfijemce tak, jak zamySlel autor. Autofi se
v piipadé¢ vymezeni umélecké fotografie cCastecné rozchdzejyi. Podle Gregorové
(Fotograficka tvorba, 1977) je hlavni ulohou a cilem umélecké fotografie ,, poskytovat
umélecky zdzitek, esteticky, ideové a emociondiné piisobit. “** Podle Zvétiny (Znakovost
obrazové slozky filmu, 1968) se umélecka fotografie snazi podat urcity nahled na
skutecnost, ,,snaz se néco vni objevit.*”’ Zykmund (Uméni, které mohou d&lat

vSichni? 1968) uvadi, Ze ,,fotografie podava informaci nejen o objektivni realité, ale

2 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 21.
» FEININGER, A. Vysokd skola fotografie, s. 33.
% GREGOROVA, A. Fotografickd tvorba, s. 239.
T ZVERINA, J. Znakovost obrazové slozky filmu, s. 47.
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predevsim o svém vztahu k objektivni realité. PFredmétem umeélecké fotografie je autoritv

“? Pprotoze umélecka fotografie je velice subjektivni, nelze ji

vztah ke skutecnosti.
pfesné definovat. VSechny tyto definice proto mohou byt povazovany za platné.

Od informativniho k emotivnimu snimku lze postupovat dvéma zplsoby -
zménou zpusobu provedeni nebo zménou figuralni napln€. Informativni snimek se od
zastupné funkce vzdaluje tim vice, ¢im vice prevlada vytvarnd funkce nad zastupnou
funkci. Jinak feceno, ¢im vice pfevazuje ucinek sdéleni nad vyznamem sdéleni.
Postupné potlacovani zastupné funkce ve prospeéch funkce vytvarné se nazyva stylizace.
Informativni snimek je stylizovan minimalnég, emotivni snimek maximalné a neplni tak
zadnou zastupnou funkci. K emocionalnimu uc¢inku fotografického snimku lze také
dospét volbou motivu obrazu. ,, Vhodné zvoleny motiv, ktery prinasi moznost zobecnéni
nebo obrazového vyjadreni néjakého abstraktniho pojmu muzZe pusobit silnéji nez

4 . ((29
rafinovana stylizace.

Déjové a vytvarné fesSeni fotografického snimku

Zpisob provedeni informativni a emotivni fotografie mize byt dvoji — déjové
a vytvarné. Dé&jové feSeni se snazi o zachyceni déje (pohybu, Cinnosti) ve spravném
okamziku. Neni pfitom tolik dbano na vytvarnou kvalitu snimku, jde predevsim
o zajimavost déje, ktery je zachycen v rozhodujicim okamziku. Bé€zné se o d€jovém
feSeni mluvi v souvislosti s reportdzni fotografii, nejtypictéjSim piikladem déjového
feSeni je sportovni fotograficky snimek. Vytvarné feSeni se naopak snazi zachytit
vytvarné kvality skute¢nosti (harmonie linii, barev, tond, kontrast ¢i rytmus). Vytvarné
feSeni je typické pro uméleckou fotografii. Vytvarna fotografie je chapana vice staticky,
zatimco déjova je chapana dynamicky. Vytvarné feseni se v ptipad¢€ sportovni fotografie

az na umelecké vyjimky nevyuziva.

3.5 Rozdéleni Zanra fotografie

Zanry fotografie jsou rozdélovany podle nékolika kritérii. Z hlediska zptisobu
provedeni existuji fotografie déjova a vytvarna. Z hlediska moznosti zasahu fotografa
do motivu je to fotografie aranzovand a reportazni. Oblast emotivni fotografie se déli
tradi¢n€ na nékolik zanrl, pfi¢emz toto Zanrové vymezeni pochazi z oblasti vytvarného

umeéni. Zatimco v pripad¢ vytvarného umeéni jsou zanry zietelné oddeleny, ve fotografii

2 ZYKMUND, V. Uméni, které mohou délat vsichni?, s. 89.
# ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 236-237.
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se Casto prolinaji. ,,Slovem Zanr jsou oznacovany velké skupiny snimkii, které maji
podobné namétove, strukturalni a jiné znaky. Za zakladni Zanry jsou povazovany zatist,
portrét, vjev, krajina a akt.“*® V soulasnosti je vyd&lovano mnoho fotografickych
zanry, témet kazdy autor ma své vlastni kritéria pro jejich rozdélovéani. Bézné jsou tak
vydélovany naptiklad fotografie abstraktni, aktu, architektury, glamour, krajiny, makra,
momentky, podvodni, portrétu, reklamni, rostlin, sportovni, techniky, zati§i nebo
zivocichll. Oblast informativni fotografie se déli na reportazni a dokumentarni.

Podle Barana (Teorie novinaiské fotografie, 1967) se fotografie obecné dé€li na
reportazni, dokumentarni a obrazovou. Prvni dva typy podle né patii do novinarské

fotografie, jde o reprodukci, zatimco u obrazové fotografie jde o original, v podstaté

vy

vV

dilem s vyznamnou spolecenskou hodnotou. Obrazova fotografie na rozdil od obou
predchozich kategorii nemusi mit takovou sdelnost, uplatnuji se v ni rizné formy a
techniky. ' Podle n&j nejsou mezi jednotlivymi kategoriemi piesné hranice, prolinaji
se. Reportazi ale nepfislusi prekrucovat fakta a komponovat uméle nékteré obrazové
prvky. Dokument nemtlize prosté popisovat fakta, musi je spoleCensky zafazovat.
Dokument je ¢asto zaménovan za obrazovou fotografii proto, ze pouzivd nékdy formu
skladby vytvarné obrazové fotografie. ,, Dokumentu rozhodné neslusi specialni techniky,
protoze jsou jiz stylizaci mimo ucinek dokumentu. Obrazova fotografie respektuje sice
také fakt, pretvari jej vsak tvircim zpisobem, zdiiraziuje formalni skladbu, pusobi na
city, pritom nemusi pozbyvat sdélnosti. “**

Z hlediska toho, co zobrazuje snimek divdkovi, mize mit podle Barana dvé
funkce. ,, Vérna a Ziva reprodukce svéta nebo ozdobna, dekorativni, obrazova. Autor

fotografie svym pristupem inklinuje k prvni nebo druhé forme. “33 Sportovni fotografie

se fadi do oblasti informativni, Zanru reportazni fotografie.

Reportazni fotografie
Reportazni fotograficky snimek je typickym predstavitelem snimku, ktery lze

nalézt vdennim tisku. ,, Reportazni fotografie vznikla vstupem aktuality do

3 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 261.

3! BARAN, L. Teorie novindiské fotografie, s. 4.
32 BARAN, L. Teorie novindiské fotografie, s. 4.
3 BARAN, L. Teorie novindiské fotografie, s. 6.
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fotografie.®* Typickym reportdznim snimkem je sportovni snimek. Sportovni
reportazni fotograficky snimek se snazi byt aktudlni, bezprostiedni, pohotovy a jeho
hlavnim cilem je informovat o sportovni udélosti ¢i sportovci. Reportazni snimek ma
funkci vécné informace, mél by byt objektivnim zdznamem. Je pfitom kladen diraz na
obsahovou stranku skutecnosti. Autor skute¢nost nekopiruje, ale objevuje. Tento zptsob
se vyznaCuje sklonem k objektivizaci obsahovych prvki. Informace reportdzniho
fotografického snimku by proto méla byt jasnd, pfehlednd, pravdiva, postavena na
faktech, méla by vypovidat o celé situaci. ,, Spravna reportaz snima dej tak, aby zistaly
ziejmé mistni, prostorové, casové souvislosti a lidské vztahy. “*

K dramatizacnim prvkim fotografickych snimka patii pfedevsim pohyb a d¢j,
pfi€emz reportazni, respektive sportovni fotografie je nalezité vyuziva. , Jen tézko si lze
predstavit reportaz bez ztvarnéni pohybu. Dlouho trvalo, nez se zacal prijimat
rozmazany pohyb jako vytvarné a dramaticky hodnotny. Behem snimku se pred autorem
rozviji déj, autor posuzuje vSechny jeho promenné pohybové prvky a hledd okamczik,
ktery by komprimoval celé déni do jediného momentu. “>°

Obsahova skladba reportazniho fotografického obrazu je vétSinou vécna, déjova,
figurativni. Pfi informativni orientaci je sledovana srozumitelnost a pfesnost zamyslené
informace, pfi emotivnim zaméfeni emocionalni ucinnost. To znamend orientaci na
efekty, tedy na prvky obrazu, které jsou schopny vyvolavat emocionalni ucinek.
V informativni fotografii vzdy pfevazuje skladba vécna nad skladbou vytvarnou. , U
Vytvarné reseni nesmi prevdzit resSeni déjové ¢i vécné, snimek by prestal plnit funkci
zpravy, zacal by piisobit jako emociondlni zdroj.*>’ Reportazni fotografie mize byt
casteCné 1 uméleckd. Pfinasi aktudlni zpravu a podava ji tak, aby meéla estetické a
umeélecke kvality. Jde o fotografii, ktera pfindsi aktualni naméty a nesousttedi se pouze
na jejich dorozumivaci a zastupnou funkci. ,,Umeéleckou je tehdy, kdyz se autor
nespojuje pouze s touto zpravou, ale ozvlastnuje ji svym viastnim autorskym vidénim a
citénim. “*®
Zvlastnim druhem reportdzni fotografie je ficrova (feature) fotografie. ,,4by se

stal z reportaze, casové vymezené, obecné platny dokument, musi obhajovat znaky

34 BARAN, A. - BARAN, L. Obraz jako dialog s casem, s. 49.
3 BARAN, L. Teorie novindiské fotografie, s. 7.

3 BARAN, L. Teorie novindiské fotografie, s. 17.

3T SMOK, J. Zacnéte fotografovat, s. 66.

* GREGOROVA, A. Fotografickd tvorba, s. 256.

16



jevové skutecnosti osvétlujici pravdivost faktii. Fakta, na nichZ stavi obraz svou
vypovéed, jejich prehlednost, jasnost, pritkaznost, jsou mirou kvality takového
dokumentu. Vychazi z literatury — dokumentdarni obraz s epizodou udalosti, licici
situaci, pFicinu i ndsledek — feature.“> V soutasnosti je fi¢rova fotografie nad¢asova,
tyto snimky zachycuji okamziky, jejichz hodnota trva. VétSinu ficrovych fotografickych
snimkil tvofi nalezené situace. DilezZita je zde vizudlni atraktivnost, smysluplny obsah a
vytvarna kvalita zobrazeni. Snimky jsou spojovany s néjakou zajimavosti, nezvyklosti,
které doplituji praktickou informaci. Takovy sportovni fotograficky snimek se snazi
divaka zauymout, popi. pobavit. Ficrové fotografické snimky pisobi méné seri6zné nez

klasické zpravodajské fotografické snimky.

Celky reportazni fotografie

Reportazni fotografické snimky se mohou spojit do celki, které se nazyvaji
fotoreportdz. Tou se rozumi série fotografickych snimkl. ,, Fotoreportaz je
nejperspektivnejsim a nejcharakteristictéjsim zanrem novinarské fotografie. Je to vice
nez pouhy soubor jednotlivych snimkii, je to celkovy obraz zachycujici vyvoj duleZitych
udalosti, sestaveny z vice fotografii a mnoha detailu. Snimky na sebe navazuji, doplinuji
se, witvdii urcity sled, pokracovani, vyvoj.“** O fotoreportazi se mluvi tehdy, kdyz
zachycuje udélosti dynamicky, ve vyvoji. Obecné vzato je fotoreportaz urcité sdruzeni
fotografickych snimki do celku, ktery zachycuje néjakou udalost. V soucasnosti se za
fotoreportaz proto povazuje i namétove spojeny soubor fotografickych snimki z néjaké
udalosti. Pravé v piipad¢ sportovni fotografie je fotoreportdz velice Casta, vyuZivéna
byva piedevsim na internetu.

Fotoreportdz mtze byt vytvorena cyklem nebo seridlem fotografickych snimk.
Cyklem se rozumi soubor fotografickych snimkl spojenych motivem. ,, Naprikliad u
nameétu skok do vysky je zhotoveno deset snimkii deseti riiznych zavodnikii zachycenych
v okamziku nad latkou. “*' Seridlem jsou min&ny snimky téhoz d&je v riiznych &asovych
okamzicich. ,, Seridlem je tak napriklad deset snimkii téhoz zdavodnika v riznych fazi

skoku do vysky (rozcviceni, soustredeni, rozbéh, odraz, shozeni latky, zklamani ve tvari

¥ BARAN, A. —BARAN, L. Obraz jako dialog s casem, s. 9.
O CILIAKOVA, A. Fotozurnalistika: Uvod do teorie fotoZurnalistiky, s. 31.
* ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 296.
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zdvodnika, novy rozbéh, zdolani latky, dopad, radost ve tvdFi zdvodnika).“* Serial je

soubor zabéru jedné uddlosti, zachycuje rizné ¢asové faze této udalosti.

2 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 296.
18



4 Skladba, stavba a kompozice fotografického obrazu

Kazdé sdéleni ma sviij vyraz. Vyhodnocenim tohoto vyrazu ve védomi adresata
vznik4 obsah. Vyraz ma povahu materialni, musi byt zhotoven, autor musi jednotlivé
vyrazové prvky obsahové uspofadat. Postup materidlniho zhotoveni vyrazu je
oznacovan slovem stavba. ,, Stavba musi byt rizena obsahove, nad stavbou vyrazu proto

vidy stoji skladba obsahu.“"

Zatimco stavba se tyka zachdzenim se skutecnymi
objekty, skladba zachazenim s liniemi, tony a figurami snimku. Jak tvrdi Smok (Zaénéte
fotografovat, 1984), ,,co chce mit autor na snimku, je otazka skladebna. Jak zaridi, aby
to tam bylo, je otdzka stavebni.“** Skladba a stavba jsou zékladem kazdého
fotografického obrazu. Kompozice je pak ¢asti skladby i stavby a urcuje umisténi prvki

v obrazu.

4.1 Skladba fotografického obrazu

Za skladbu fotografického obrazu je povaZzovdna manipulace s obsahovymi
prvky podle obsahového zdméru autora. Teorie skladby fotografického obrazu je
sloZzena ze dvou casti. Prvni ¢ast se zabyva urcenim, co je pfedmétem skladby, tedy
definovanim obsahovych prvkl. Druha ¢ast se zabyva tim, jak je s témito obsahovymi
prvky manipulovéano, tedy problematikou skladebnych postupi. Skladba obrazu se
netykd pouze umeéleckych snimki, v urCité mife se tykd kazdého snimku. Skladba
obrazu se musi fesit 1 v oblasti informativni fotografie, jsou zde ale sledovany rozdilné
cile. V informativni oblasti je cilem skladby pfedevSim srozumitelnost a logika
zobrazeni. ,, Skladbu Ize délit na figurativni, linedrni, tondlni, barevnou atd. 43

Skladbu fotografického obrazu z hlediska obsahovych prvkd lze rozdé€lit na
mikroskladbu a makroskladbu. Mikroskladba je skladba jednotlivych obsahovych prvki
eventualné figur (jeden obsahovy prvek), makroskladba potom skladba vétsiho poctu
figur (celek obrazu). Fotografie se zabyva ptedev§im skladbou figur v obraze jako
celku. ,, Ma-li se na obraze objevit figura, musi tam byt linie figuru ohranicujici a tony
Jjednotlivych plosek, ze kterych je obraz figury slozen. “46 Uspotadani viech figur, linii
a tonll v obrazovém poli zdbeéru nebo ve vyfezu, omezeném rdmem obrazu, se nazyva

kompozice.

¥ SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 17.
* SMOK, J. Zacnéte fotografovat, s. 46.

* SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 73.
* SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 80.
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Skladebné postupy jsou oznaCovany jako skladebné principy, pfiCemz témito
principy jsou minény napf. princip kontrastu ¢i rytmu. Jde o vzajemné usporadavani
jednotlivych obrazovych prvkl. Predmétem skladby jsou linie a tony, které se mohou
sdruzit do figur a figurativnich situaci. Zakladem skladby je princip role, Glohy. Tento
princip urcuje kazdému obsahovému prvku v ramci snimku specifickou, konkrétni
ulohu. Na zaklad¢ této ulohy musi byt s prvkem zachédzeno, coz je obzvlast' v ptipadé
sportovni fotografie velmi dilezité. Nadbyte¢né obsahové prvky nemaji na sportovnich

fotografickych snimcich vétSinou zadné uplatnéni.

4.2 Obsah fotografického snimku

Obsah fotografického snimku je vymezen pojmy téma, namét, motiv a idea.
., Téematem je vymezeni urcité oblasti lidského Zivota, které chce fotograf na snimku
zobrazit.“ ¥ V ptipadé sportovnich fotografickych snimkéi tak mohou byt tématem
Olympijské hry ¢i play off o hokejovy titul.

Néameét je blizSim ur€enim a omezenim tématu. Rozdil mezi tématem a namétem
je vtom, ze namét na rozdil od tématu lze na snimku zachytit. ,, Urceni namétu vzdy
omezuje jevy, které chee fotograf zachytit na snimku. “*® Namétem mohou byt v ptipadé
Olympijskych her zdvody v hodu ostépem, v piipad¢ hokejového play off to pak miize
byt konkrétni zapas €i tieba napjaty zavér konkrétniho utkani.

Motiv, pfedmét snimku, je konkrétni jev, ktery je zachycovan na snimek. Je
vybran ze vSech jevi, jejichz zobrazeni umoziiuje zvoleny namét. Motivem je konkrétni
objekt, situace, sportovec. ,,Z hlediska fotografického celku se motivem rozumi nalezené
inspirujici usporadani figur.“* Jinak bude pusobit snimek sportovee, za kterym je
skupina divak, a jinak bude ptsobit snimek bez divaku. ,, Krom hlavniho motivu, ktery
je podnétem pro fotografovani a ktery je zamerné umistovan do zorného pole, se
objevuji v obraze vedlejsi prvky. Jejich vnimani by mélo probihat v takové mire, aby
bylo mozné vytvorit si celistvy obraz zobrazovaného jevu. “*°

Idea oznacuje charakteristiku zamysleného piisobeni, jinak fe¢eno co chce autor
snimkem sd¢lit. Snimek uspé€$ného sportovce ma jinou ideu nez snimek netspésného
sportovce. Ideou se tak v pfipad¢ konkrétniho sportovce muze stat fotograficka

informace o tom, ze se stal celkovym vitézem zavodu a podobné. Pokud je vztazena

4 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 170.

*® ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 170.

¥ SMOK, J. Zacnéte fotografovat, s. 43.

Y BARAN, A. — BARAN, L. Obraz jako dialog s ¢asem,s. 97.
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idea k ptfedchazejici kapitole o funkci fotografie a fotografickych zanrt, potom lze ideu
chépat jako funkci fotografického snimku.

Ptiklad tématu, namétu a motivu uvadi také Zaoral (Fotografujeme, 1993).
., Téematem miize byt vodacka fotografie, namétem sjizdeni propusti, motivem posadka

oy 51
zdolavajici propust. *

4.2.1 Figurativni skladba fotografického obrazu

Sportovni fotografie se tykd predevsim figurativniho zobrazeni. Figurativni
skladba vyuziva jako hlavni prvek figury. ,, Na fotografii jsou rozliSovany jednotlivé
vyznamove prvky, které se skladaji do jednotlivych predmeétii cili figur. Figura znamend
celek predmétu, se kterym je mozno v ramci skladby samostatné manipulovat. “>*

Figura oznacuje obraz objektu (osoby, pfedmétu, casti prostfedi). Figura je
ikonicky znak, coz znamend, Ze na snimku na zadkladé¢ podobnosti zastupuje n¢jakou
skutecnost a sklada se z tvarovych prvkii. Objekt na snimku nemusi byt zachycen cely.
Musi byt ale zachycen tak, aby figura objektu evokovala pfedstavu celého objektu, coz
je rozdil mezi figurativni a nefigurativni fotografii.

Redalné objekty, rekvizity, slouzi k vytvoreni obrazu. Figurou se rozumi obraz
rekvizity na snimku, rekvizitou se rozumi ¢lovék nebo objekt v zorném poli objektivu.
,» Rekvizita zde vystupuje jako protiklad figury, tedy jako vystizeni vztahu mezi objektem
pred objektivem a jeho obrazem na snimku.“> Uréeni rekvizit uréuje, co bude na
snimku zobrazeno podle zaméru autora. Rekvizitou je tak napt. samotny sportovec ve
skute€nosti, zatimco figurou je jeho obraz na snimku.

Az na vyjimky je na snimku vétsi pocet figur, vznika tak figurativni situace. V té
jsou figury riznym zpisobem usporadané navzajem mezi sebou i vzhledem k ramu
obrazu. Figury jsou na snimku vzdy nejméné¢ dvé — objekt (motiv) a pozadi. ,, Mohou
ale byt i tri — motiv, pozadi, prostredi. Prostiedi je obvykle zobrazovano pomoci
nekolika figur. Popredi je u realisticke fotografie smysluplné tehdy, pokud jako figura
tvoFi soucdst prostiedi. “”? Uréeni motivu vede k ujasnéni potiebného poétu figur.

Figurativni skladba miiZze sledovat cile informativni i emotivni, naproti tomu

nefigurativni skladba mize sledovat pouze cile emotivni.

' ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 170.

2 8MOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 41.
33 SMOK, J. Zacnéte fotografovat, s. 38.

> ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 171.
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4.2.2 Prvky fotografického obrazu

Za obrazové prvky jsou nej€astéji oznacovany figury, ale prvky jsou také linie
a tony. Podle ulohy v celku sdéleni se prvky obsahu déli do ¢tyt skupin.

Hlavni prvky. Tyto prvky jsou nositeli hlavni mySlenky obrazu. ,, Bez nich nema
pozadovany snimek smysl.*>> Hlavni prvky uréuji zakladni smysl sd&leni, vyplyvaji
pfimo ze zdméru autora. V piipadé sportovniho portrétu je hlavnim prvkem hlava ¢i cela
postava portrétovaného.

Podptirné prvky. ,, Témito prvky je mineno vse, co zdkladni piisobeni a myslenku
snimku neurcuje, ale uzce, at’ jiz vyznamoveé nebo formalne, s hlavnim prvkem souvisi.
Rozvijeji piisobeni hlavniho prvku na divika.“*® Tyto prvky pouze rozvijeji nebo
dopliiyji prvky hlavni, na snimku byt nemusi. V pfipadé snimku hokejového hrace miize
byt timto doplitkem puk.

Rusivé prvky. ,, Primo s myslenkou obrazu nesouviseji, odvadeji pozornost
divika od stiedu zdjmu, rozptyluji jej, navozuji nevhodné souvislosti. >’ Jsou to prvky,
které by na snimku byt nemély, ale zdkladni smysl snimku neméni. RuSivym prvkem
muze byt napiiklad tzv. zakrytovy efekt — rostouci stromy zhlav portrétovanych
apodobné. ,,Pro splyvani predmétii obecné plati, Ze nevhodné umistené splyvajici
predméty piisobi vidy rusive. Mohou-li splyvajici predméty podle své povahy skutecné
tvorit jeden celek, miize dojit k véecnéemu omylu. Ve zvlastnim pripade miize dojit ke
splynuti podle smyslu s obvykle komickym vyslednym vicinkem.>® Na fotografickém
snimku je poté naptiklad fotbalovy hra¢ s mi¢em, ale z mice tré¢i nohy vzdalené&jSiho
hréace.

Zmateéné prvky. ,,Tyto prvky zcela prevraceji smysl zobrazeni, davaji mu
necekany a nezddouci vyznam. “> V obraze se mohou objevit prvky, které se z hlediska
divaka chovaji jako hlavni. Zmate¢n¢ mize piisobit nadbytecna figura. Zatimco autor ji
ptehlédne, divak ji mize poklddat za figuru hlavni nebo ji spojovat s figurou hlavni.

Zmatecna figura prevraci zadmér autora a méni vysledny obsah snimku.

>> SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 76.
36 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 76.
" SMOK, I. Skladba fotografického obrazu, s. 77.
¥ SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 83.
% SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 77.
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4.2.3 Objekty statické a dynamické

Objekty fotografického obrazu mohou byt statické nebo dynamické. Spolecnou
vlastnosti statickych objektd je jejich nepohyblivost. Tyto objekty poskytuji dostatek
Casu k vytvotfeni technicky co nejkvalitn€j$iho snimku. ,, Vétsina statickych motivii
poskytuje v diisledku své nehybnosti malo prostoru pro tak pestré zpracovani jako
objekty dynamické. Zvlasté diilezité je pojeti motivu, stanovisté fotografa a osvétlent. “*°
Za staticky objekt je povaZovan napiiklad sportovec ¢ekajici na startu zdvodu.

Spole¢nou vlastnosti dynamickych objektii je proménlivost, pohyb. Dynamické
objekty jsou zcela typické pro sportovni fotografii. Dynamické objekty se nikdy presné
neopakuji. ,, Vzhledem k nespoctu ruznych tvari poskytuji fotografovi nevycerpatelné
moznosti viastniho Feseni obrazu. Uspéch ¢i neiispéch pri snimcich takovych objektit
zavisi téemeér zcela na fotografové vnimavosti a na jeho schopnosti videt je nové

“6! pfedpokladem spravné tvorby je pii zaznamu statickych objektii rozvaha,

a zajimave.
u dynamickych objekt pohotovost. Za dynamicky objekt je povazovan napiiklad akéni

souboj hraci o mic.

4.3 Kompozice

Kompozice je je jednim z hlavnich tvircich prostredkli ve fotografii. Tyka se
obsahu 1 formy (tedy skladby i stavby) fotografického snimku. Z hlediska obsahu se
jednd o skladbu fotografického obrazu, kde jsou zdmérné usporadany jednotlivé
obrazove prvky. S t€émito prvky je manipulovano podle zaméru autora. ,,Jednotlivé casti
jsou usporaddany v obrazu v harmonicky celek.“* Dilezité objekty a prvky jsou
zaClefiovany do obrazu a jsou zdirazilovany, zatimco nepodstatné nebo zanedbatelné
prvky jsou potlacovany. Hlavni motiv by mél na snimku dominovat. V ptipadé
obsahové skladby kompozice jde pfedevsim o volbu umisténi prvka v obrazu.

Z hlediska formy fotografického obrazu se kompozice tyka struktury snimku.
Kompozice je tviréi cCinnost a vysledkem této CcCinnosti je struktura. Plocha
fotografického snimku se skladd zlinii a tont. Linie jsou vSechny zdéanlivé usecky
a ktivky na snimku, které souhrnné vytvari kresbu. Jednotlivé dil¢i zdanlivé plochy pak
obsahuji tony u cernobilého fotografického snimku nebo barvy u barevného

fotografického snimku. Hovofi se proto o linearni a tondlni nebo barevné kompozici -

% FEININGER, A. Vysokd skola fotografie, s. 104.
' FEININGER, A. Vysokd skola fotografie, s. 104.
52 FEININGER, A. Vysokd skola fotografie, s. 78.
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¢ili souhrnné o linearni a tondlni nebo barevné skladbé. ,, Linedarni skladbu lze prirovnat
k obrysove kresbe tuzkou ¢i perem, tonadlni skladbu lze prirovnat k malbé Sedivymi tony
¢i barevnymi tony. Mezi obrysovou kresbou tuzkou a linearni strukturou cernobilého (¢i
barevného) snimku je podstatny rozdil — na fotografickém snimku Zadné cary ani krivky
neexistuji, ale vznikaji jenom jako zdanlivé na rozhrani svétlejsich a tmavsich tonii nebo
na rozhrani ostrosti a neostrosti. Proto jsou zdanlivé i vSechny plochy v riznych

, , 63
barvach nebo tonech.

4.3.1 Volba umisténi prvki v obrazu

Kompozice fesi volbu umisténi prvka v obrazu. Pti pozorovani fotografického
snimku nejsou vSechna mista obrazu vnimana jako stejné dulezita. ,, Zdiirazneni
vyznamu nékterych mist vychazi z prirozeného lidského smyslu pro kompozici

«64 [ row w . ’ /e ’
% Proporci je minén pomér velikosti, vzajemny vztah

a proporcni clenéni plochy.
rozméri. Vztah c¢asti mezi sebou a k celku je zakladnim principem kompozi¢niho
feSeni.

Lidské oko je nejvice navyklé na horizontdlni obdélnikovy obraz. To je dano
pfevazujicim vodorovnym otacenim hlavy pifi pozorovani okoli, zvyklosti na format
filmového platna, obrazovky televizoru. Knihy se ¢tou zleva doprava. Fotografické
snimky jsou Cteny horizontalng, napted nahote zleva doprava, poté diagonalné doleva
doli a znovu horizontdln¢ doprava. Z téchto poznatkli je tfeba vychazet pii
komponovani obrazu.

Uplatnéni nachazi pfedevSim kompozice stfredova, diagondlni, tfetinova
a zlatého fezu. NejCastéji je vyuzivana stiedovd kompozice, ktera postavam dodava
dastojnosti, ale je statickd. Postava umisténa ve stiedu ptisobi klidné, nevzrusive, totéz
plati o umisténi horizontu v polovin¢ obrazu. Stiedové feSeni piedevSim naznacuje
mimofadny vyznam figury, nutnost soustfedit pozornost pravé na ni. Diagondlni
kompozice je ucinna, pfitom nemusi vychazet z rohu obrazu. Divék sleduje obraz po
diagonale z jedné strany na druhou.

Krom stiedu obrazu a diagonal maji zvlastni vyznam ctyti body ve tfetinach
obrazu. , Uhlopricky a tietinové déleni tvoii zakladni kompozicni schéma. “® Tietinové

déleni se ziskava tak, Ze je obraz rozdélen vertikdln¢ i horizontalné na shodné tietiny

3 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 171-173.
% ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 212.
5 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 216.
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pomoci Car. Pruseciky téchto Car tvoii Ctyfi body, umisténim prvka do téchto bodi se
dosahuje vizualni vyvazenosti. ,, Zakladem tohoto pravidla je skutecnost, Ze rozdelenim
obrazu v poméru 2:1 si kompozice zachova rad a stabilitu. Pokud existuje zietelny bod
zdjmu, je vhodné jej umistit do jednoho ze ctyr priisecikic mrizky, aby se nachazel
v jedné tretiné od horniho nebo dolniho okraje a v jedné tietine od jedné ¢i druhé strany
snimku. “%°

Pravidlo tfetin vychazi z principu zlatého fezu. Ve fotografickém snimku ma
toto déleni na zdklad¢ zlatého fezu vyraznéjsi platnost jen ve sméru horizontalnim a jen
u figur, jejichz rozmér je v horizontdlnim sméru maly (napf. stojici figura). ,, Takova
figura je jakoby svislou carou, ktera deli obraz. Princip zlatého rezu vychdzi z rovnice
B=BI+B2, B:Bl = BI:B2. Ciselné Ize tento pomér vyjadrit priblizné 1,6:1.“°" Jinak
feceno, celkova délka horizontalni strany B je slozena z tisecek B1 a B2. Pomér délky B
k delsi usecce B1 je stejny jako pomér délky delsi tisecky B1 ke kratsi Gisecce B2.

Pti tvorbé sportovnich fotografickych snimkt se kompozi¢ni umisténi vyuziva k
volbé volného prostoru. Hlavni motiv by mél mit kolem sebe prostor, volna plocha
vyzni 1épe nez zobrazeni dalSich nepodstatnych predmétt. Pfedevsim u pohybujicich se
objekti je vhodné ponechat prostor ve sméru pohybu objektu. Pokud je na
fotografickém snimku sportovec umistén vlevo a mifi smérem vpravo, mélo by byt vice
prostoru v pravé ¢asti snimku.

Ke kompozici se vaze i volba, zda bude snimek pofizen vertikdlné¢ nebo
horizontaln¢. Zatimco vertikalni, svisld poloha je vhodnéjsi pro zachycovani celych
postav sportovci, horizontalni, vodorovna poloha je vhodnéjsi pro pofizovani akénich
snimkl nebo vétsiho poctu sportovcl zaroven. ,, Vyhodou svislého formatu je snazsi
zaplneni displeje samotnym hlavnim namétem, proto je tento formdat vhodny pro obalky
casopisii. “®
4.3.2 Velikost zabéru

Fotografické snimky se déli podle toho, kolik zobrazuji z objektu a jeho okoli na
celek, polocelek, polodetail a detail.

Celek zachycuje cely snimany objekt i jeho okoli. Podavéa jak obraz objektu, tak

obraz jeho okoli. Kvili svému Sirokému zabéru zachycuje mnozstvi podrobnosti bez

5 FROST, L. Kreativni fotografie od A do Z. 2003, s. 116.
7 SMOK, J. Zacnéte fotografovat, s. 96-97.
% KELBY, S. Digitdlni fotografie, s. 105.
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rozliSeni jejich dulezitosti. Jako ptiklad lze uvést fotograficky obraz fotbalového
brankafte s brankou a tribuny s divaky, stejné tak zabér na cely atleticky oval a podobné.

Polocelek zachycuje cely hlavni motiv, ale pomiji vétsi ¢ast jeho okoli. Oproti
celku zdlraziiuje nékteré podrobnosti zachycovaného déje. Piikladem je snimek
fotbalového brankare s brankou, ale bez tribuny s divaky.

Polodetail zaznamenava vétsi Cast objektu, pficemz potladuje prostiedi.
Podstatné znaky objektu lze dobie identifikovat. Polodetailem muze byt snimek
hokejového brankate pii zékroku nebo pouze horni ¢ast téla sportovce.

Detail zobrazuje konkrétni ¢asti objektu a klade na né diraz. Je zobrazovana
podstata zachycovaného jevu. Prikladem mize byt pouze oblicej sportovce ¢i detail

fotbalového mice.

4.3.3 Ram obrazu a vyrez

Kazdy fotograficky snimek piedstavuje vyfez skutecnosti omezeny ramem
obrazu. ,, Fotografie je omezena ramem, tedy hranami, které nemaji v realném prostoru
zadny predobraz, je tedy vyrezem prostoru. Tim se faktické objekty dostavaji do
zvlastniho postaveni viici hranam tohoto vymezeni, ziskavaji prostoroveé relace, které ve
skutecnosti nemaji.“® S vymezenim zorného pole souvisi otazka, které prvky maji
zUstat v zorném poli a které maji byt vylouceny, ¢imz ziskdva ram obrazu vécnou
funkci. ,,Ram urcitym zpusobem vymezuje pole, ve kterém jsou figury umistény.
Vymezuje jednak pocet figur, jednak umoziuje figuram vstoupit viici sobé do urcitych
vztahii prave v ramci tohoto ramu. Vymezuje predevsim figury s roli, ma ponechat

“70 Hlavni zasadou pro stanoveni vytezu je fakt, Ze vyiez omezuje

stranou ostatni prvky.
vSechno nepodstatné. Odstranuje rusivé prvky v okrajich obrazu ¢i opravuje kompozici
(umisténi motivu v plose, potfebny prostor ve sméru pohledu, pohybu). Spatné zvoleny

vyfez muze prave ve sportovnich snimcich zcela zkazit ucel samotného snimku.

4.4 Tvirci prvky fotografického obrazu
Skutecnost 1ze na fotografickém snimku zachytit pouze symbolicky. ,, Napriklad
perspektivou je symbolizovana hloubka prostoru, rozmazanim pohyb ¢i prezarenim

Jjasné svétlo.“”" Mezi dillezité fotografické symboly patii svétlo, barva, kontrast, rytmus

6 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 54.
" SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 84.
" FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 272-273.
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a perspektiva. Kazdy motiv Ize zobrazit mnoha zplsoby, pficemz vSechny zplsoby

nejsou stejné piisobivé.

4.4.1 Svétlo

Svétlo je zakladnim predpokladem pro vznik fotografickych snimkt, zaroven je
to hlavni tviréi prosttedek fotografické tvorby. ,, Vytvari dojem prostoru, ndladu a
atmosféru, rozdéleni ploch a kompozici. "

Svétlo ma ve fotografické tvorbé tfi funkce — technickou, vécnou a vytvarnou.
Technickd funkce znamend, Ze by bez svétla zadny fotograficky snimek nemohl
vzniknout. Vécnych funkci je nékolik. Svétlo modeluje objekty, podle svého charakteru
a sméru vytvaii figury v obraze jako vice ploché nebo naopak vzbuzujici dojem
prostoru. Symbolizuje tedy prostor a hloubku. Svétlo také vytvaii naladu a atmosféru
snimku a podili se na linearni a tonalni skladbég. ,, Umozinuje kontrastovani obrysii figur
a rytmizovani plochy obrazu.“” Vytvarna funkce svétla se projevuje tehdy, kdyZ se
autor snazi svétlem cilevédomé a uvdzené o zajimavé svételné tfeSeni obrazu. Cilem
pfitom neni zobrazeni objektu, ale vytvarny, esteticky efekt.

Zdroj svétla muze byt pifirodni (denni, pfirozené¢ svétlo) nebo umély.
., RozliSovany byvaji tri druhy svétla — primé a ostré svetlo (napriklad poledni slunce
nebo elektronicky blesk), upravené svétlo (napriklad filtrované nebo rozptylené),

v r v ({74
a odrazene sveétlo.

Mirou intenzity svétla je jas. Ten zavisi na velikosti svételného
zdroje a druhu svétla. Jas urcuje osvit a ndladu snimku. ,,Jasné svétlo je tvrdé, vyrazné,
prisné. Tlumené svetlo je mekke, uklidnujici, tajemné. Pri jasném osvétleni vypadaji
objekty svétlejsi, kontrastnéjsi, barevnéjsi.

Nejobvyklejsi a nejvice uzivané je pfirozené denni, horni svétlo. Proto kazdy
jiny smér je pro divdka nezvykly. Neobvyklé svétlo podvédomé poutd pozornost.
Dramati¢nost zvySuje spodni osvétleni, které je velmi nezvyklé. Svétlo mize navodit
klid, atmosféru, ale i vzruch, doda obrazu dramati¢nost. Je-li dramatické svétlo
podpoieno 1 kompozici obrazu, celkovy ucinek fotografického snimku vystihne
zvolenou naladu. Mezi svételné efekty patii i stiny, které mohou doplnit obsahovy

vyznam a dotvaii kompozici obrazu. Umélé svétlo zdbleskového zatizeni je prakticky

vyuzitelné pouze z technického hlediska. Nelze uvazovat o jeho vécné funkci, protoze

"2 FEININGER, A. Vysokd skola fotografie, s. 184-185.

3 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 207-209.

™ HATCHER, B. Skola fotografovani: Sport a dobrodruzstvi, s. 51-53.
" FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 276-271.
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zablesk mifi pfimo od pfistroje k objektu, tudiz figury ztraceji svou prostorovou

modelaci.

4.4.2 Barva

Barvy se od sebe navzajem lisi barevnym ténem. DileZitou roli v podani barev
hraje svétlo. Sytost barvy i jeji ton zavisi na intenzité svétla.

Barva ma symbolickou moc, ma schopnost vyvolat jistou odezvu. Je to
nejsilngj$i vyrazovy prostiedek fotografa. Pomoci barvy lze navodit atmosféru,
evokovat nalady a pocity. ,,Je silnéjsi nez linie, tvar, kontrast nebo kompozice. Syté
barvy piisobi intenzivné, agresivne a zesiluji dojem energie u energickych objektu.
Svétlé barvy jsou radostné a veselé, tmavé piisobi tisnivéji a pochmurnéji.“’® Barva je
zvlasté dulezitd ve sportovni fotografii. ,, Barevna kompozice miize posilit dojem z déje —

zdramatizovat ho, nebo naopak miize cely jev zklidnit.*"’

Barvy pulisobi ve vzajemné
soucinnosti nebo proti sob¢, ¢imz mohou ménit vyznéni celého snimku.

Barevné tony se déli do nékolika kategorii. Prvni dé€leni rozliSuje barvy pestré
anepestré. Zakladni pestré barvy jsou Cervend, zlutd a modrad. Jejich misenim lze
vytvofit ostatni pestré barvy — fialovou, oranZovou, zelenou. Nepestrymi barvami jsou
bila, ¢ernd a Sedd. Druhé déleni rozliSuje barevné tony na teplé, studené a neutralni.
V tomto rozd€leni neni souvislost s teplotou chromati¢nosti. Teplé barvy jsou
zlutozelena, Zlutd, oranzova (nejteplejsi), Cervend a karminova. Studené jsou tyrkysova,
azurova (nejstudenéjsi), modra, modrofialova, fialova. Neutralni jsou zelend, purpurova,
bild, Seda, cernd.”

Mezi jednotlivymi barvami jsou vzdjemné vztahy. Tyto vztahy jsou vyuZivany
pii vybéru a komponovani motivi, které 1ze barevnym okolim potlacit nebo zdlraznit.
Barvy umisténé ve spektru vedle sebe se oznacuji jako zakladni ¢i ptibuzné, jsou
souzvucné. Piikladem je ¢ervend a oranzova nebo modré a fialova. ,, Tyto barvy nejsou
v kontrastu a lze jimi vyjadrit vyrovnanost a klid.“” Kombinace piibuznych barev
pusobi pfijemné. Barvy umisténé v protilehlém postaveni se nazyvaji doplikové,
komplementarni. Opozice je tak napi. ubarev zelena-Cervend ¢i fialova-zluta.

,,Dopliikové barvy se umocnuji a jejich vzdjemny kontrast dodava obrazovym

70 FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 298.

""HATCHER, B. Skola fotografovini: Sport a dobrodruzstvi, s. 37.

® ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 116.
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kompozicim dynamiku, Zivost, z éehoZ pak vznikd vétsi dojem na divika. “*° Kombinace
doplitkovych barev vynika vytvarnym tc¢inkem. Opticky pohledna kombinace barev se
oznacuje jako harmonie. ,, Harmonie barev vznikd, jsou-li barvy kontrastni, protilehlé,
jde o barevny souzvuk. Harmonie vznika také u barev stejného tonu, které maji pri
stejné sytosti riiznou sveétlost, napriklad svetle zelend, stredné zelend, tmaveé zelena.
Harmonie je také u pestrych barev s barevnymi tony Sedé stupnice. A posledni je
harmonie Sedych toni, zejména cerné a bilé, jako urcovateli maximalniho kontrastu

vzhledem k pestrym barvam. “®!

U sportovnich fotografickych snimkd jsou barvy
prevazné kontrastni, protoze sportovci byvaji vétSinou obleceni v raznych barvach.
Nejnapadnéjsi ze vSech barev je Cervena. Ma schopnost dominovat obrazu

1 v pfipad¢, ze zaujima jen jeho nepatrnou Cast.

4.4.3 Kontrast

Kontrast na fotografickém snimku je dvoji — kontrast jako skladebny princip a
kontrast jako jev realné skutecnosti. Kontrastem se rozumi opak, protiklad, vyraz
rozdilu a odliSnosti. Kontrast ve smyslu estetickém neni mozné zaméiovat
s technickym kontrastem. Technickym kontrastem je obrazovy kontrast, coZ je rozdil

mezi nejsvétlej$im a nejtmavsim mistem fotografického snimku.

Figuralni a tvarovy kontrast

,, Kontrast je vzajemné protipostaveni prvkii stejné kvality, ale vyrazné rozdilné
kvantity. “** Kvalitou je minéna napf. velikost. Rozdilnou kvantitou je potom napf.
rozmér maly nebo velky. ,,Aby se kontrast mohl dostatecné uplatnit, musi byt riiznost
dostatecné velkda. Pokud jsou napr. dvé postavy jen nepatrné rozdilné, nevzmnika na
zdkladé rozdilu Zddny efekt. “*

Figurdlnim kontrastem je napf. zobrazeni sportovce a sportovkyné na jednom
snimku. Figurdlni kontrast mliZe byt troji - kvantitativni (napf. vysoky sportovec a maly
sportovec), kvalitativni (napf. veteran a junior), nebo akéni (napft. spici ¢lovek mezi
tleskajicimi divaky). Akeni kontrast u osob a zvifat tvofi protiklad ¢innosti, u predméti

protiklad polohy. Kontrast je tim plisobivéjsi, ¢im vice se kontrastujici figury téhoz

druhu lisi. Tvarovy kontrast tvoii napf. pfimka a kiivka ¢i hranaty a obly tvar. ,, Tvarovy

% HATCHER, B. Skola fotografovani: Sport a dobrodruzstvi, s. 38-41.
8 BARAN, L. Teorie novindiské fotografie, s. 41.

82 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 17-78.
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kontrast miize vzniknout napviklad i mezi dvema plochami, napv. jednou zrcadlove

. .. 84
lesklou a druhou matnou, zvinénou nebo néjak strukturovanou. *

Barevny kontrast

Svételny kontrast vznika tehdy, kdyz se setkaji dva barevné tony svételné
zietelné rozdilné. ,, Svétla se vedle tmavé zda jeste svétlejsi a opacné. S bilou nejvic
kontrastuje modra, s cernou zluta. «85

Komplementarni kontrast vznikd pifi pouziti dvou doplikovych barev, napf.
fialové a zluté.

Teplotni kontrast vznika pii vyuziti teplé a studené barvy. Dochazi k barevné
indukci. Tepla se zda diky studené vice teplejsi a opacné. Nejvyrazngjsi rozdil je mezi
azurovou a oranZovou.

Kvalitativni (sytostni) kontrast se tyka barvy jednoho tonu s rtiznou sytosti, napf.
svétle zelené a tmavé zelené.

Kvantitativni kontrast se vztahuje na pomér velikosti ploch, pfi némz barvy
pisobi vyrovnang. ,, Napiiklad oranzové a #lutd jsou v rovnovdze prii poméru 4:3.“%

Simultanni kontrast je kontrastem nepifesné¢ komplementéarnich barev, projevuje
se zejména v okoli barev teplotné neutralnich. Jedna barva indukuje na druhé svou
dopliikovou a naopak. ,, Vznikaji odlisnosti, které piisobi disharmonicky, vyvolavaji
nelibé pocity, napr. modrozelend a cervend. “*’

Elementarni kontrast vznika mezi vice nez dvéma pestrymi barevnymi tony.

Posiluje ho pfitomnost ¢erné a bilé barvy.

4.4.4 Rytmus

Rytmus je riznost rozloZeni stejnych prvka. Vznika opakovanim stejnych prvka
v definovanych odstupech, pfiCemz jeho plsobeni spociva v opakovani prvka
1 v opakovani odstupli mezi nimi. ,,Jsou-li odstupy stejné nebo dojmové stejné, hovori
se o rytmu pravidelném, pri nestejnych odstupech o rytmu nepravidelném. Je-li
zarazena mezi stejné velké odstupy nebo mezi stejné se opakujici prvky odchylka, vznika

umysiné poruseni rytmu.“®® Rytmus miZe byt podobn& jako kontrast trojiho typu —

¥ ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 206.
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figurdlni (stejné nebo témeét stejné figury), tvarovy (stfidani kontrastujicich nebo
stejnych tvard) a tondlni (barevny). ,, Figurdlni rytmizace vznika napviklad odrazem na
vodni hladiné nebo lesklé plose, ale také vrienym stinem. Barevnd rytmizace
nejjednodussim zpiisobem vzmnika opakovanim skvrny téze barvy v jinak barevné
tlumeném okoli. “*° V p¥ipads sportovnich fotografickych snimkd byva rytmus vyuZivan
ptedevsim v kolektivnich sportech, kde maji sportovci jednoho tymu stejné¢ barevné

dresy.

4.4.5 Perspektiva

Perspektivou se rozumi hloubka plosné zobrazované prostorové skutecnosti. Jde
pfitom o vzdjemné prostorové vztahy objektl na fotografickém snimku. Zménou
perspektivy miize byt dojem prostorovosti zvyraznén nebo potlacen. ,, Sirokotihlé
objektivy perspektivu zvyraziwgji, teleobjektivy perspektivu potlacuji.*® Teleobjektivy
zkracuji prostorovou hloubku, zda se poté, Ze jsou objekty blize u sebe, nez tomu

doopravdy je. U Sirokouhlych objektivli je tomu naopak.

4.5 Zachyceni a zobrazeni pohybu na fotografickém snimku

Zakladem struktury fotografického snimku je skute¢nost zachycend v jednom
okamziku, tedy zastaveny pohyb. ,, To plati i pro snimky nepohybujicich se objekti,
protoze klid je také druhem pohybu. Pohyb urcuje zdkladni strukturalni vztahy mezi

Jednotlivymi figurami. !

Sportovni fotografie je nejcastéji spojovana praveé s terminem
pohyb a s jeho zachycenim a zobrazenim na fotografickém snimku.

Technicky mohou nastat tfi moznosti — pfistroj je nehybny a objekt se pohybuje,
nebo se pristroj pohybuje a objekt je nehybny, nebo se pfistroj i objekt pohybuji
synchronn¢. Pohyb lze zachytit dvéma zpiisoby - staticky nebo dynamicky. Zobrazeni
pohybu se tyka technické stranky snimku (stavby) a vyznamové stranky snimku
(skladby). Z technického hlediska jde o zplisob zachyceni, z hlediska vyznamového jde
o objekt zachyceni. , U statické fotografie jde o zachyceni vybrané fize pohybu.

U snimkit s velmi kratkou expozicni dobou se nékdy jevi jako prekazka k vyjadreni

pohybu prilisnd nerozmazanost pohybu. Zejména zde proto zdlezi na vybéru vhodné

% ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 206-207.
% ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 181.
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féze pohybu. “** Dynamicka fotografie vyuziva techniky, které zdiiraziiuji pohyb. N&kdy
muze byt zachycen 1/1000 sekundy i nejrychlejsi pohyb, ale vysledny snimek je
zklamanim. Bézici atleti ¢i jedouci auta stoji. ,, Nesmi se proto zapominat, Ze rychlost
dokresluji detaily — zvireny prach, viajici oblek, naklonéni zavodnika ¢i hrace. Naznak
k vlastnimu pohybu vypada dynamictéji. Rovnéz neuskodi mala neostrost, zvlaste
pozadi. “*

Fotografické objekty se pohybuji, mohou se ménit, ale fotograficky snimek je
nehybny. Pohyb na fotografickém snimku tak lze naznacit jen v symbolické podobé,
k Cemuz se vyuziva fada kreativnich technik a symbolt. Téch lze vyuzit k tomu, aby
mohl byt na fotografickém snimku zobrazen déj, rychlost ¢i pohyb. Zalezi vzdy na tom,
co se od fotografického snimku ocekédva, zda zachyceni pohyblivého objektu co
nejzietelnéji nebo znazornéni pohybu objektu pfimo snimkem. V prvnim ptipade je
objekt zachycen ostfe, strnule. Ve druhém piipad¢ je nutné vyjadfit pohyb symbolicky,
naznakem. ,, Pohyb je zde vlastnim tématem fotografie. Je vedlejsi, zda ziistane podoba
objektu zachoviana. Pohyb miize byt symbolizovan jakymkoli prostredkem, ktery
divéikovi sugeruje dojem pohybu. “**

Ptehled téchto technik k zachyceni pohybu na fotografickém snimku vysvétluje

Feininger (Vysoka Skola fotografie, 1968).

Zachyceny pohyb

Technika zachyceného pohybu je zakladni a nejcastéjsi technikou pro tvorbu
sportovnich fotografickych snimkl. V pfipad€ této techniky je vyhleddna jedind faze
pohybu a v této fazi je objekt ostfe zaznamenan. ,, Ackoliv tento postup dojem pohybu
stira, je to dobry prostiedek zobrazeni a studia pohyblivych objektii, je-li bez dalsich
komentarii ziejmé, zZe zobrazeny objekt se skutecné pohyboval (napr. kin ve vzduchu pri
skoku pres prekazku). “*° Tento pohyb lze zachytit bud’ kratkym expozi¢nim ¢asem nebo
pomoci zébleskového zatizeni.

Tento postup ma dvé omezeni — rychlost zavérky a osvétleni. Pouze pti dostatku
pfirozeného svétla nebo kvalitnim fotografickém pfistroji 1ze dosdhnout velmi kratkych
expozicnich ¢ast (1/1000 sekundy a kratsi). ,,Na druhou stranu se jen néekolik malo

beézne fotografovanych objektii pohybuje tak rychle, ze vyzaduji expozicni cas 1/1000

%2 SMOK, J. Skladba fotografického obrazu, s. 60
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sekundy, aby je bylo mozno zachytit. Pak je ovSem zapotiebi tim vice svétla, ¢im je

96 o
“”” Pokud nebude expozicni

expozicni cas kratsi, aby nedoslo k podexponovani snimku.
Cas dostate¢né kratky, dojde k ¢aste¢nému rozmazani pohybovou neostrosti. Druhym
zpusobem je zachyceni obrazu pohyblivého objektu pomoci zébleskového zatizeni.

Minimalni délka osvitu by méla byt 1/800 sekundy.

VyuZiti pohybové neostrosti

Pii vyuziti techniky pohybové neostrosti dochazi k castecnému rozmazani
obrazu, cozZ je zpusobeno volbou delSiho expozi¢niho €asu. V ptipadé této techniky jde
0 rozmazany obraz pohyblivého objektu mezi ostfe zachycenymi statickymi prvky.
Rozmazani je vzdy dikazem pohybu. Pokud bude totiz objekt i fotograficky pfistroj
nehybny, miize byt obraz neostry, ale ne rozmazany. Rozmazani je neostrost v jediném
sméru a to ve smeéru pohybu objektu nebo pfistroje. ,, Pohyb je v této technice totozny se
zménou mista v prostoru. Fotograf ma moznost ke grafickému zndzornéni pohybu,
Jjestlize ukaze stejny predmet v nékolika pozicich najednou. Toto rozmazani se sklada
z nékolika odlisnych snimkii, které se témer kryji a vytvareji pohybovou syntézu. Jeho
rozsah miize fotograf snadno a v plném rozsahu sam urcit. Cim je expozicni cas delsi
v poméru k tihlové rychlosti objektu, tim silnéjsi bude rozmazani a naopak.®’ Zalezi
pfitom na vzdalenosti objektu od fotoaparidtu a sméru pohybu, protoze tyto faktory
urcuji uhlovou rychlost objektu. Pokud se bude objekt pohybovat proti fotoaparatu,
nebude v ptipad€ delSiho expozicniho casu tolik rozmazany, jako kdyz se bude

pohybovat vici pristroji kolmo.

Sledovani (panning, Svenkovani)

V piipadé této techniky je zachycovan ostry obraz objektu, ale statické prvky
okolo jsou rozmazany. Tato technika se provadi pohybem objektivu fotoaparatu
soub&zné s pohybem objektu. V ur€itou chvili je stisknuta spoust’, ¢imz ziistane objekt
ostry a pozadi za nim neostré. ,, Vyznamnou prednosti tohoto postupu je fakt, zZe je
zachycen pohyblivy objekt pomérné ostre a presto lze pomoci kontrastu mezi ostrymi
a rozmazanymi partiemi vyvolat intenzivni pocit pohybu, ktery podporuje také

98

dramaticnost  fotografie. " Tento postup je pulsobivy zejména u snimkil
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automobilovych zavodl, konskych dostihli ¢i sjezdového lyzovani. ,,Rozmazani je
symbolem pohybu a kontrast ostrosti a rozmazani vyjadruje pohyb, déj, rychlost.
Nehraje pritom zadnou roli, zda jsou podany rozmazané prvky pohyblivé c¢i nehybné,

1 e, . . , , ;99
zdlezi pouze na tom, Ze jedny jsou ostré a druhé rozmazané.

Casovy snimek

V piipadé casového snimku je vyuzivan dlouhy expozi¢ni ¢as ve srovnani
s rychlosti pohyblivého objektu. Objekt na snimku v podstaté¢ zmizi a pohyb je
znazornén pouze diagramem (stopou) pohybu. Drdha pohybu je zobrazena jako vice ¢i
méné souvisla ¢ara. Prikladem této techniky jsou nocni snimky jedoucich automobila
(napf. pii zavodech), které jsou na fotografickych snimcich zobrazeny pouze jasnymi
souvislymi ¢arami. Snimek poté plni svou funkci na zaklad¢ asociace, prestoze objekt
neni v obraze vubec vidét. ,,Je totiz znamo, Ze svétla automobilu tyto svételné stopy
vytvdieji, takze neni treba automobily na fotografii viibec vidét. “'*

Casovy snimek se da provadét také s bleskem. Pii této technice je vyuzivan delsi
expozicni ¢as, pii kterém je zachycena stopa pohybu objektu. ,, Ve vrcholném okamziku
je pak objekt osvicen bleskem, takze je do svételné stopy zachycen i jeho ostry obraz.
Vysledkem je pohybovy diagram, na jehoz vrcholu je jasné a zretelné vyobrazeni

«101 oy

objektu. Vysledny obraz je piisobivejsi predevsim tehdy, pokud je objekt svétly

a pozadi tmavé.

Nékolikanasobna expozice

Tato technika byla vyuZivana k zachyceni a zobrazeni riiznych fazi pohybu
sportovce. Pii této technice je souvislost pohybu vyjaddiena uréitym poctem ostie
zachycenych fazi pohybu objektu. ,, Vysledkem je 7ada ostrych, mirné odlisnych a zéasti
se prekryvajicich vyobrazeni objektu zachyceného v riznych fazich pohybu, které

«192 ¥ tomuto

dohromady symbolizuji pojem pohybu jasnou a graficky elegantni formou.
postupu je vhodné, aby byl objekt a pozadi vco nejvétsim svételném kontrastu.

., Pohybuje-li se objekt pomalu, Ize jednotlivé snimky zaznamenat spousti. Pri rychlém

% FEININGER, A. Vysokd skola fotografie, s. 338.
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pohybu musi byt expozice a intervaly zajistény automaticky — sérii elektronickych

o 103
blesku.

Série snimku

Tento zpusob je podobny jako technika né€kolikandsobné expozice. Neni pfitom
tvofeno né€kolik ostrych zabérti objektu do jednoho snimku, ale n¢kolik samostatnych
snimkii zachycujicich déj postupné. Pohyb se tak rozlozi do né€kolika fotografii a je
vyjadien celou sérii snimkd. Tento postup je vhodny zejména pii pofizovani snimkt
déle trvajicich d&u. Prikladem mitize byt nékolik fotografickych snimka bézce
v prub¢hu zédvodu na sto metri. ,, Takto jsou samostatné vyfotografovany nékteré faze
pohybu a pohyb je tak vyjadren jako mala reportaz — série zabeéri vzdjemné

o y y s 1 «l04
souvisejicich a casové na sebe navazujicich.*

Podobna série nemusi zachycovat
pouze sportovce a akcei, ve které se naléza. ,, Miize zachytit pritbéh utkani, jak se odrazi
v mimice obliceje a pohybech trenéra. Az posledni snimek pak mize ukazovat, o jaky

sport jde. '

Usporadani prvki v obrazu

Pohyb 1ze symbolicky naznacit usporadanim prvki v obrazu. ,,Jestlize se smer
pohybu podtrhne dynamickou kompozici jednotlivych slozek obrazu, lze vyvolat dojem
pohybu i ostrym snimkem. Dynamické kompozice je dosahovano Sikmymi liniemi
a neobvyklym uspordddanim prvkii obrazu. “'° Pokud vidi divak objekt Sikmo, zda se
mu, Ze pfedmét klouze. Klouzani je formou pohybu. Toho Ize dosdhnout mirné
naklonénym drZenim fotografického pfistroje. Pokud by byl stejny objekt zaznamenan
rovn¢, nepusobil by dojmem pohybu. Pohybové plisobi také objekt posunuty do rohu
snimku, zatimco objekt umistény na stted ptasobi nehybné€. ,, lluze vznika i tehdy, je-li
objekt vysunut az na okraj snimku. Bezec uprostied snimku bézi zdanlive pomaleji nez

. : . (107
bézec na jeho okraji.

19 FEININGER, A. Vysokd $kola fotografie, s. 329.
" FEININGER, A. Vysokd $kola fotografie, s. 346.
1% PILMANN, J. Sportovni fotografie, s. 59.

1% FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 339.
97 FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 339.
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4.6 Kvalita sportovniho fotografického snimku

Kvalita sportovniho fotografického snimku se d4 hodnotit na zdkladé obecnych
principti fotografické tvorby, tj. skladby, stavby a kompozice fotografického snimku
anebo technické kvality anebo subjektivniho pocitu ptijemce. Technicka kvalita se tyka
piredevsim ostrosti kresby, spravného vyvazeni barev, dostatecného obrazového
kontrastu, vhodné zvolené hloubky ostrosti, vhodn€ zvoleného expozi¢niho casu a
podobné. Naproti tomu napft. volba expozi¢niho ¢asu mize byt jak velice kratka, ktera
zachyti ostry obraz, tak dlouhd, kterou se autor snazi vyjadrit grafickym efektem pohyb.
Subjektivni kvalitu v tomto ptipadé také nelze hodnotit, protoze kazdy piijemce muize
interpretovat fotograficky snimek odlisné.

Tato prace se zabyva obsahovou kvalitou na zakladé zakladnich principh
fotografické tvorby, tedy skladbou, stavbou a kompozici fotografického obrazu. Za
kvalitni fotograficky snimek by proto mél byt povazovan takovy snimek, ktery se tidi
zéakladnimi principy skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu. Hodnoceni se
tak tykéa ptfedev§im vhodného kompozi¢niho umisténi v obrazu, vhodné velikosti zabéru
¢i vhodného poctu hlavnich a podptirnych prvkd v obrazu a odstranéni ruSivych nebo
zmate¢nych prvki. Zcela objektivni hodnoceni kvality snimku ale neni nikdy mozné ani
v tomto ptipad¢, protoze kazdy piijemce mize fotograficky snimek interpretovat na
zaklad¢ svych vlastnich znalosti a zkuSenosti. Néktefi piijemci totiz povazuji za
rozhodujici zobrazeny motiv ¢i situaci, ktera je dostate¢né¢ akeéni, dramaticka Cci

emotivni, zatimco jini davaji pfednost vytvarné kvalité, naladé snimku a podobné.

Rozhodujici okamzZik zabéru

Plisobivost a kvalita snimku je, pokud jsou pominuty obecné principy
fotografické tvorby a technickd kvalita, zavisla predev§im na volbé okamziku vhodného
pro expozici. ,,Spravny okamZzik je takovy moment, kdyz jsou vSechny figury v obraze
usporadany do vzdjemnych vztahi, jednoznacné vyjadrujicich vyznam zachyceného
,,Znamend to zachytit vrchol urcitého déje, nejvymluvnéjsi gesto, nejpresnéjsi vyraz,
okamzik, kdy viechny prvky obrazu vytvireji nejlepsi kompozici. '’ Kazdy dgj, kazda

udalost ma svij vrcholny okamzik. Mluvi se o tzv. rozhodujicim okamziku. ,, Pokud

%8 ZAORAL, Z. Fotografujeme, s. 193.
19 FEININGER, A. Skola moderni fotografie, s. 341.
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fotograf nezvoli ke snimku spravny okamzik, obraz divakovi nic neda, ani kdyby byl

technicky perfektni. “*°

Stanoveni kvalitniho sportovniho fotografického snimku z obsahového hlediska
Kvalitni sportovni fotograficky snimek je takovy snimek, ktery je zobrazen
dokonale technicky a dokonale obsahov€. Kvalitni snimek je tedy takovy, ktery
obsahuje jedno téma, jeden namét a jeden hlavni motiv. Zaroveil tedy obsahuje
minimalné jeden hlavni prvek. Vhodné jsou podplirné prvky a zaroven co mozna
maximalni odstranéni rusivych prvki a zcela kompletni odstranéni zmatecnych prvka.
Z kompozi¢niho hlediska je jako nejvhodnéjsi povazovano umisténi hlavniho prvku do
tzv. zlatého fezu, tfetin obrazu, popf. stfedové umisténi pro zvyraznéni samotného
objektu. Z hlediska stavebnich prvki, respektive tviréich prvki jako jsou svétlo, barva,
kontrast ¢i rytmus pak zaleZzi pfedevSim na ideji (funkci) pisobeni snimku. Zatimco
v ptipad¢ informativniho zpravodajského snimku je vhodny dostatek svétla, v piipadé
napf. uméleckych snimkii je hra se svétlem jednim zvelmi vhodnych tvircich
prostiedkii. V pfipadé ficrovych a zabavnych fotografickych snimkl je pak vhodny

napft. figurdlni kontrast, ktery pro zménu neni vhodny u dokumentéarnich snimkf.

"9 FEININGER, A. Vysokd $kola fotografie, s. 8.
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5 Klasifikace sportovnich fotografickych snimkii podle funkce

Na zékladé zjisténych informaci, tj. z pfedchozich kapitol o funkci fotografie a
skladbg, stavbé a kompozici fotografického obrazu, tak byla vytvofena autorem prace
tato klasifikace, ktera vysvétluje, jak vypadaji sportovni snimky na zaklad¢ funkce a jak
by tyto sportovni fotografické snimky mély vypadat z hlediska skladby, stavby a
kompozice.

Z kapitoly ¢. 3 vyplyva, Ze funkce, respektive idea fotografického snimku mtize
byt v ptipad¢ sportovnich snimkl zpravodajska, ilustracni, dokumentarni (ilustraéné
informativni), umélecka, fi€rova, zdbavna a emotivni. Podle uziti existuji snimky funkci
zpravodajské, ilustracni, dokumentarni a umélecké, podle obsahu pak navic ficrové,
zabavné, emotivni. Klasifikace fotografickych snimkl vychdzi ¢aste€né z reportdzni
fotografie a z hlavniho déleni na informativni a emotivni fotografii. Funkce je nékdy
rozliSovana samotnym motivem, tudiz urCujicim faktorem je 1 skladba, stavba a
kompozice fotografického obrazu. Kazdy fotograficky snimek mize mit vice funkci,
proto neni mozné snimky na tomto zakladé délit prakticky, Ize pouze pfifazovat funkce
k jednotlivym snimkiim. Typickym ptikladem muze byt jiz zminovany snimek Vaclava
Jirsy, ktery zvitézil v anketé Czech Press Photo v roce 2004 (Cyklista Erich Winkler
jako vitéz zavodu na letnich paralympijskych hrach v Aténach). Zarovei jde o emotivni
a zpravodajsky snimek (Ptiloha 1). VSechny nize uvedené funkce jsou tedy jednotliveé
klasifikovany, avSak jeden snimek mtze mit vice funkci. Jedna z funkci vzdy ve snimku

prevlada.

Zpravodajsky sportovni fotograficky snimek

Ideou zpravodajského sportovniho fotografického snimku je poskytnuti informace.
Zpravodajska funkce vychazi z informativni fotografie, Zanru reportazni fotografie.
Zpravodajsky snimek je typickou variantou reportazni fotografie. Je aktudlni, ma urcity
spolecensky vyznam. Cilem zpravodajského fotografického snimku je konkrétni, vécna,
objektivni informace. Informuje snimkem o aktudlni sportovni udalosti a zachycuje
nektery z okamzikil sportovni udalosti. Piikladem zpravodajské fotografie muze byt
sportovni snimek v dennim tisku, kde je naptiklad souboj fotbalisti o mi¢ a tento
snimek je pfifazen ke ¢lanku, ktery informuje o aktualni sportovni udalosti, tj. v tomto

ptipadé naptiklad o odehraném fotbalovém utkéni.
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Z hlediska skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu je v tomto ptipadé
tteba, aby byl maximalné jeden hlavni motiv, ktery se bude sklddat z minimalné
jednoho hlavniho prvku a vhodné je doplnéni o podplirné prvky. Je tieba, aby na
snimku nebyly rusivé a zmatecné prvky, protoze zpravodajsky sportovni fotograficky
snimek by mél byt piehledny a mélo by jasné vyplyvat, co je na snimku zobrazeno.
Z kompozi¢niho hlediska je vhodné umisténi motivu na stfed a velikost zabéru by m¢la
byt od polocelku po detail. Celek neni vhodny, protoze by na vétSing€ fotografickych
snimkll nemuselo byt poznat, o ¢em konkrétné snimek je. Z hlediska stavby obrazu je
vhodny dostatek svétla a dostatecné rozliSeni barev, aby bylo jasné, o ¢em snimek

informuje. (Ptiloha 2)

Ilustra¢ni sportovni fotograficky snimek

Ideou ilustracniho sportovniho fotografického snimku je nekonkrétni doplnéni
textu. Ilustratni sportovni fotograficky snimek vychdzi z ptedchazejiciho déleni
fotografickych zanrli pouze ¢astecné, protoze v tomto piipadé je jako ilustra¢ni oznacen
kazdy snimek, ktery se svym obsahem vztahuje k textu. Takovy snimek se snazi text
ilustrovat, zptesnit, doplnit. Ilustraéni fotograficky snimek funguje jako zastup.
. Hlustracni fotografie se pouzivaji u textii, kdy fotografie nema primou souvislost s lidmi

“'I ' Nékdy se stava, ze ilustraéni snimek neni oznaden titulkem

nebo udadlostmi v textu.
»lustracni® a Ctenaf se pak mize myln¢ domnivat, ze obsah snimku patii k textu.
[lustraéni sportovni fotograficky snimek nemusi zobrazovat pravé sportovce, hlavnim
motivem muZze byt naptiklad jen samotné nacini, které sportovec vyuziva.

Ilustra¢ni sportovni snimek by =z hlediska stavby, skladby a kompozice
fotografického obrazu mél dbat predevsim na jasnost a piesnost, tj. mélo by byt na prvni
pohled patrné, co je na snimku zobrazeno, tedy k jakému textu lze takovy snimek

pouzit. Zcela idedlnim ilustraénim sportovnim fotografickym snimkem je dokumentarni

sportovni fotograficky snimek. (Ptiloha 3)

Dokumentarni (ilustra¢né informativni) sportovni fotograficky snimek
Ideou dokumentarniho sportovniho fotografického snimku je konkrétni doplnéni
konkrétniho textu. Dokumentérni, respektive ilustracné informativni funkce vychazi

z informativni fotografie, Zanru dokumentarni fotografie. Dokumentarni sportovni

"'ROTH, J. Medidlni vychova v Cechdch: Tisténd média, s. 83.
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snimek ilustruje konkrétni osobu, objekt, ale jde pouze o dokument, u kterého neni
dulezitd aktudlnost. V tomto pifipad€ napft. neni k dispozici aktudlni fotograficky snimek
této osoby ¢i objektu vztahujici se napft. k textu, kvili kterému byl snimek publikovéan a
je nahrazen timto snimkem. Dokumentarni snimek tedy zastupuje jiny fotograficky
snimek. Rozdil dokumentdrniho snimku proti ilustranimu snimku je vtom, Ze
ilustracni snimek mutze zobrazovat cokoliv, co ma ur€itou tematickou spojitost s textem,
zatimco v pfipadé dokumentarniho fotografického snimku je nutnd piima existujici
spojitost s textem.

Z hlediska skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu by m¢él
dokumentéarni snimek dbat na presnost, tj. mélo by byt na prvni pohled ziejmé, kdo
nebo co je na snimku zobrazeno. Zarovenl by mély byt vyruSeny vSechny rusivé a

zmateéné prvky. (Pfiloha 4)

Ficrovy sportovni fotograficky snimek

Ideou ficrového sportovniho fotografického snimku je podéani informace
neobvykle. FiCrové snimky jsou zvlastnim druhem reportdzni fotografie, oblasti
informativni fotografie. Tyto snimky maji odliSny pfistup k namétim, chtéji néco
béZzného zobrazit neobvykle, zajimave. Tyto snimky zachycuji nalezené situace, které
jsou vizudln€ atraktivni, ale pfitom smysluplné a kvalitné¢ vytvarné zobrazené. Jsou
Casto spojeny se zabavnosti, ale zdbavnost neni jejich hlavnim cilem. Pivod téchto
snimkl je ve fotoreportazi, ale odliSuji se pfistupem k dileZitosti hlavni informace. Jako
ficrové sportovni fotografické snimky jsou oznacovany takové snimky, které spojuji
konkrétni v€cnou informaci a néjak ji ozvlastiuji.

Z hlediska skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu nejsou ficrové
snimky vazany pravidly tolik, jako napt. zpravodajské snimky. Vzhledem ke smyslu
ficrovych snimka jsou tak doporuceny vSechny varianty umisténi hlavnich prvki
v obrazu, zaroven jsou mozné vSechny velikosti zabéru a vyuzivat se vyplati vS§echny
tvlrci postupy, tj. zajimavé svétlo, kontrast ¢i rytmus. Je mozné vyuzivat ve velké miie
podpirnych prvki, navic je mozné vyuzivat 1 prvky rusivé, pokud dodaji onu

neobvyklost snimku. (Ptiloha 5)

Zabavny sportovni fotograficky snimek
Ideou zabavného sportovniho fotografického snimku je podéni informace

zabavné. Zabavné sportovni fotografické snimky vychazeji z fi€rové fotografie, tedy
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v Sir§im hledisku z reportazni fotografie, oblasti informativni fotografie. Tyto snimky
podavaji obrazy ze sportovni udalosti zdbavnym, vtipnym zplsobem. Nejcastéji se tak
déje tim, Ze zobrazuji komickou situaci ¢i nezvykly vyraz ve tvafi aktéri sportovni
udalosti. Typické je spojeni fotografického snimku s titulkem, ktery vtipné¢ komentuje
obsah snimku. Do zabavné fotografie se fadi také vtipné sportovni fotomontaze.

V ptipad¢ skladby, stavby a kompozice fotografického snimku jsou principy
tvorby podobné jako u ficrovych snimkl. Tyto snimky mohou vyuZivat i rusivych ¢i
zmateénych prvkl, aby zvySily zdbavnost fotografického snimku, zaroven by mély
vyuZzivat 1 kontrast ¢i rytmus, které zdbavnosti také napomahaji. Rozdil mezi ficrovymi
a zébavnymi snimky je v tom, ze ficrové maji byt neobvyklé, zatimco zdbavné maji byt

usmévné, Casto az bulvérni. (Pfiloha 6)

Emotivni sportovni fotograficky snimek

Ideou emotivniho sportovniho fotografického snimku je zobrazeni informace
emotivné. Emotivni sportovni fotografické snimky vychéazeji z emotivni i informativni
fotografie. Tyto snimky chtéji plisobit na piijemce, chtéji dosahnout né¢jakého tcinku,
ktery se u pfijemce projevi. Pfijemce by tak mél citil urCité pocity pii sledovani
emotivnich sportovnich fotografickych snimk. Zaroven vsak je v tomto ptipadé tieba,
aby pfijemce poznal, co je na snimku zobrazeno. Emoc¢né plsobi spiSe snimky
zachycujici smutek nez radost. Zakladnim rozdilem proti uméleckym snimktim je to, Ze
v piipadé¢ emotivniho snimku jde hlavné o emotivné zobrazeny motiv, tedy samotny
obsah fotografického obrazu, zatimco u uméleckého snimku o zplisob zobrazeni,
respektive estetiku.

Z hlediska skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu je vhodné
zobrazeni pouze jednoho hlavniho prvku a vyruseni vSech zmate¢nych a ruSivych
prvkl. K emotivnim snimkiim se hodi z hlediska velikosti zabéru piedevsim detail a
polodetail, naopak nejsou vhodné tvirci postupy kontrast a rytmus, které by zbyte¢né

odvadély prijemce od hlavniho prvku svou neobvyklosti. (Pfiloha 1)

Umélecky sportovni fotograficky snimek

Ideou uméleckého sportovniho fotografického snimku je vytvarné zajimavé
zobrazeni. Funkce umélecka vychazi z oblasti emotivni fotografie, v ptipad¢ Baranova
déleni z obrazové fotografie. Umélecky sportovni fotograficky snimek se snazi na

piijemce piisobit svou esteti¢nosti, krasou, tedy hlavné zpiisobem zobrazeni. Na rozdil
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od emotivnich sportovnich fotografickych snimkt zde nejde o zobrazeni motivu, ktery
tedy nemusi byt poznat. Toho je dosahovano nékolika zplisoby. Muze to byt pouzitim
tvarcich technik pro kreativni tvorbu fotografického obrazu. Snimek muze zdtraziiovat
pohyb, napf. CasteCnym rozmazanim pomoci techniky sledovani. VyuZivano byva
nezvyklych zabért ¢i hry se svétlem, stiny, barvami. Umélecky fotograficky snimek
muze byt vytvoren i klasickym reportaZznim snimkem (napf. zpravodajskym) s tim, Ze je
upraven v po€itaCovém editoru napf. pouZzitim vrstev, vyuZzitim barevného filtru ¢i
dal$imi efekty.

Na zdklad¢ skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu je v ptipadé
uméleckych snimkii dana autorovi maximalni volnost tvorby. Je proto mozné vyuzivat
vSech prvki, vSech umisténi prvkl ¢i velikosti zabéri. Velmi vhodné je také vyuziti
tvarcich prostiedkil jako svétlo, barva ¢i kontrast, které by mély zvyraznit estetiku

snimku. (Pfiloha 7)
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6 Zavér

V této bakalarské praci jsem vysvétlil zakladni principy tvorby sportovnich
fotografickych snimkd. V prvni ¢asti jsem vyjasnil moznosti plisobeni fotografie jako
sdéleni a vysvétlil jsem zakladni fotografické zanry ptevazné reportdzni fotografie se
zaméfenim na sportovni fotografické snimky. Ve druhé casti jsem se vénoval skladbé,
stavbé a kompozici fotografického obrazu.

Cilem prace bylo stanoveni klasifikace sportovnich fotografickych snimka na
zakladé funkce a jejich podoba dle skladby, stavby a kompozice fotografického obrazu.
Tyto Zanry jsem stanovil.

Ackoliv jsem se snazil vysvétlit, jaké funkce mohou mit fotografické snimky a
jak je mozné snimky zobrazit nejspravnéji, neni pochyb o tom, Ze rozhodujicim
faktorem je vzdy chapani fotografického snimku z pohledu pfijemce, divdka. Protoze o
tom ale tato prace nebyla, povazuji vSechny cile prace stanovené v jejim uvodu za
splnéné.

Myslim si, Ze tato bakaléaisk4 prace mize byt uzite¢nou pomuickou pfi ziskavani
teoretickych poznatki nejen z tvorby sportovnich fotografickych snimkt a je vyuzitelna

1 ve vyuce predmétil zabyvajicich se oborem fotografie.
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Piilohy

Piiloha 1: Emotivni sportovni fotograficky snimek, vitézny snimek Czech Press Photo
2004 — autor Vaclav Jirsa. Text k funkci emotivni na str. 41.

Ptiloha 2: Zpravodajsky sportovni fotograficky snimek — autor Kirsty Wigglesworth.
Text k funkci zpravodajské na str. 38.
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Priloha 3: Ilustracni sportovni fotograficky snimek — autor Frank Litsky. Text k funkci
ilustra¢ni na str. 39.

Priloha 4: Dokumentarni sportovni fotograficky snimek — zdroj www.hcpce.cz. Text
k funkci dokumentérni na str. 39.

Ptiloha 5: Ficrovy sportovni fotograficky snimek — autor Mark Buckner. Text k funkci
ficrové na str. 40.
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Priloha 6: Zabavny sportovni fotograficky snimek — autor Joe Klamar. Text k funkci
zabavné na str. 40.

Priloha 7: Umeélecky sportovni fotograficky snimek — autor Peter Schatz. Text k funkci
umélecké na str. 41.
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