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Anotace

Diplomova prace se zabyva &eskoslovenskou kinematografii v obdobi mezi
svétovymi valkami. Kapitoly rozebiraji zlomové okamziky doby ve spojeni s vyvojem

nasi filmové tvorby. V praktické ¢asti jsou analyzovany vybrané dobové snimky.
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Annotation

The diploma thesis deals with Czechoslovak’'s film industry between two
(historical) world’s wars. Each (individuals) chapters analyzes important break points of
past period connection with development of our national film industry. In practical part
there are film shots which are chosen to be construed.
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UvoD

Predkladana diplomova prace pojednava o vyvoji nasi kinematografie mezi lety
1918 az 1938. Nasledujici kapitoly nastifiuji dobu pfed a po valkach z toho divodu, aby
nebyl &tenaf odfiznut od reality a spravné pochopil poskytnuté informace a jejich
kontext.

Hrozba a nastin valek ve filmu je i v dnedni dobé& aktualnim tématem, zajimavé
jsou pak pocatky tvorby z této oblasti. Diplomova prace se dale také zabyva
rozvrstvenim spoleCnosti a jejimi mezilidskymi vztahy, zejména pak rozdily mezi
vrstvou chudych a vrstvou bohatych a vlivhych. | pfes to, Ze od pocatku nasi
kinematografie ubéhlo vice nez sto let, toto téma je v dneSni dobé pofad jesté aktualni.
CtenaF se v teoretické ¢asti dale seznami s vybranymi herci a reZiséry doby a s jejich
kratkymi filmovymi medailonky. DalSi stézejni casti je kapitola o vyvoji a vystavbé
biografi nejen na uzemi hlavniho mésta Prahy, ale iv dalSich méstech. Posledni
kapitolou, o které cela prace pojednava, je vyvoj filmovych spole€nosti a ateliérd. Tato
kapitola se nejvice zaméfuje na ,Ateliéry Barrandov*, které zacaly fungovat na pfelomu
néme a zvukové éry.

Prakticka €ast diplomové prace se zaméfuje na rozbor vybranych filmovych
snimkd a potvrzovani €i vyvraceni danych hypotéz. K rozboru byla vybrana dila
s rliznou tématikou a z riznych let. Vyskytuje se zde jeden némy film a dalSi Ctyfi
snimky zvukové. Hypotézy jsou celkem cCtyfi, FeSi problematiku zanru ¢i postav, otazku
vlastenectvi a v neposledni fadé také celkovou problematiku, ktera je ve vybranych
snimcich feSena.

Cilem celé prace je zachytit vyvoj filmu v kontextu se svétovymi valkami,
pfechod z némé éry na zvukovou a celkové postaveni nasi kinematografie v kulturnim
a spoleCenském svété chudého i bohatého obyvatelstva tehdejsiho Ceskoslovenského
statu.

Autorka prace pracovala s ruznymi zdroji, nejvice vSak s kniznimi tituly,
novinovymi €i Casopisovymi ¢lanky a jinymi dobovymi texty. V praktické ¢asti pak bude

pracovat s filmy na DVD.



TEORETICKA CAST

1 CHARAKTERISTIKA DOBY A ZAKLADNICH POJMU

1.1 Charakteristika doby

Koncem 19. stoleti se v Rakousko-uherské monarchii stale vice prosazoval
politicky a ekonomicky vliv Némecka. Monarchie se tomuto tlaku snazila branit,
souCasné zde ale vzrlstalo vyhrocené némecké nacistické hnuti. Tato situace
vyvolavala u ¢eského naroda obavy o jeho osud.

V dobé vypuknuti prvni svétoveé valky chybélo jakékoliv politické vedeni, zacaly
se vytvaret lidové masy, které mély své vlastni predstavy o svém osudu. Ceéti vojaci
tak nastupovali na frontu velmi zarazené. Rusofilska tradice 19. stoleti, ktera byla tésné
pfed valkou posilena a ozZivena Kramarfovym neoslovanskym hnutim, pfinesla po
prvnim vale€ném Soku ovoce. Realnym podnétem pro vzplanuti rusofilstvi byly prvni
porazky Rakouska-Uherska na ruské fronté. V dohodovém bloku bylo uvedeno, ze
carské Rusko ma na starosti pravé rakousko-uhersky problém. Ruské vojenské kruhy
si cestu do Evropy oteviraly pomoci panslavistického citéni v fadach slovanskych
narodd. Rakouska vlada na toto rusofilské hnuti odpovédéla velmi silnou perzekuci
v zdzemi i na frontdch. Soudy trestaly vézenim i smrti Sifeni ruskych manifestt. Pfed
jeden ze soudu byl postaven i Karel KraméF, vudce &eského panslavismu. Byl
odsouzen za velezradu. Podobny osud stihl napfiklad také Vaclava Kloface &i Aloise
RaSina. V roce 1915 byla ruska fronta prolomena a armada se dala na ustup.
S neuspéchem této fronty zacal rast vyznam fronty zapadni. Diky neuspéchu
rusofilského hnuti, s nimz Sel spole¢né také politicky neuspéch Kramarfe, stoupal
vyznam Masarykovy skupiny.’

T. G. Masaryk v dobé vypuknuti valky nemél zadny konkrétni politicky program.
Sam se teprve zacal orientovat v této slozité situaci. Jeden z jeho koncipovanych pland
nazvany ,Independent Bohemia” se vénoval vale€nému konfliktu a tomu, Ze je
orientovan v podstaté jen na tfi velmoci: Rusko, Némecko a Anglii. Jednu ¢ast z tohoto
memoranda Masaryk nazval jako Cil veliké valky: obrozena Evropa.

V dobé&, kdy byl Masaryk v Rimé&, vénoval velkou pozornost tomu, aby byla

vybudovana informaéni sit, ktera ho bude spojovat s domovem. Tato zpravodajska

" OLIVOVA, V. D&jiny prvni republiky. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2012, s. 11-16. ISBN 978-80-86107-47-9.
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organizace se jmenovala ,Maffie*. Jejim prostfednictvim mél Masaryk moznost
sledovat pomérné detailné vyvoj situace, a to nejen v Ceskych zemich. Masaryk vSak
oficialné jako mluvéi jedné z Ceskych politickych linii nevystupoval. Jednim z ddvodi
bylo také to, Ze se v letech 1914 a 1915 naSe politika pohybovala v ryze ruské linii.
Jeho proticarsky postoj mu vynesl osobni nepfizen z téchto kruhl(. DalSim ddvodem
bylo stanovisko Anglie, na kterou se Masaryk z vétsi casti orientoval.

Roku 1915 bylo v Pafizi Masarykovou skupinou vydano oficialni prohlaseni
jménem vytvofeného Ceského komitétu zahraniéniho. V ném bylo uvedeno, Ze se
v8echny Ceské strany domahaji samostatnosti svého naroda a ze je k tomu nuti
predevsim probihajici valka a bezohledné nasili ze strany Vidné. S aktivni spolutcasti
dr. Milana Rastislava Stefanika byl Cesky komitét pfejmenovan na Ceskoslovenskou
narodni radu, ktera byla nejvy$S§im organem pro vdechny Cechy a Slovaky, ktefi
pracovali nebo Zili za hranicemi monarchie.

Na pfelomu roku 1916 a 1917 se objevilo vyCerpani z bezvysledné, ale pfesto
stale pokracCujici valky. Z iniciativy Vidné se ustfedni velmoci obratily na amerického
prezidenta Wilsona a pozadaly ho, aby zprostfedkoval mir. Wilson se této ulohy ujal
a zahajil mirova jednani. Timto vyvojem se Masarykova zahraniCni akce ocitla v krizi
a jeji jednota se rozbila. Rozpadem této akce byla znemoznéna jakakoliv pfeprava
Ceskoslovenskych vojakl z Ruska do Francie. Ta si v této dobé hledala vlastni cesty
k miru. Jednou z téch nejvyznamnéjSich bylo jednani se zastupci Rakouska-Uherska.
Do francouzského zajmu se tedy dostala dohoda s Habsburky pfed usilim o rozlozeni
a porazeni monarchie. Tim padem Francie oslabila Masarykovu podporu.?

V 1été 1917 se habsbursky cisaf Karel snazil ziskat pro ucast ve viadé dvé
nejvétsi Ceské politické strany — socialni demokraty a agrarniky — ty v8ak odmitly.
Mocnafrstvi Slo evidentné uZ jen o samotnou existenci a v Ceské politice jiz neexistoval
nikdo vlivny, kdo by se snazil o kompromis mezi cisafem a vladou. Dne 22. ledna 1918
zacCala v ¢eskych zemich probihat stavka. Problémem z(stavalo stanovisko prezidenta
Wilsona, ktery v jednom ze svych projevl tykajicich se habsburského mocnarstvi
mluvil pouze o narodni autonomii a reformach.’

sListopadova revoluce zacala ve znameni vieobecného osvobozeni. Sedlaky
osvobodime z moci majitelt statkt. Pravo pozemkového viastnictvi jiz neexistuje. My
Jjsme je zrusili. Vojaky jsme osvobodili od autokratickych generall. Generalové budou

ode dneSka voleni a mohou byti sesazeni. Tovarny a dilny postavime pod kontrolou

2 OI’_IVO’VA, V. Déjiny prvni republiky. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2012, s. 16-23. ISBN 978-80-86107-47-9.
® KARNIK, Z. Ceské zemé v éfe Prvni republiky (1918-1938). Vznik, budovani a zlata léta republiky (1918-
1929). 1. vyd. Praha: Libri, 2000, s. 37—-40. ISBN 80-7277-027-6.
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délnikt a osvobodime lid, ktery jesté trpi...” Tato slova pretisklo v listopadu 1917
.Pravo lidu”, jednalo se o prohlaSeni sovétské vlady podepsané Leninem. Par dni poté
tisk pfinesl navrh ruské vlady na okamzité uzavieni miru, ktery byl adresovany véem
val€icim statim. Staty Dohody tento navrh odmitly — chtély za kazdou cenu bojovat
a plné zvitézit nad Némeckem. Rakousko ve svém prohlaseni uvedlo, Ze stejné jako
Némecko sovétské pozvani pfijima. 6.ledna 1918 bylo v Praze svolano
shromazdéni, kde byla pfijata tzv. tfikralova deklarace. Ta mluvila za €esky lid a mimo
jiné se v ni fesilo, ze se Rusko pfi pokusu o smir snazi do stéZejnich podminek vlozit
zasadu o sebeurgeni narodu tak, aby svobodné rozhodly o svém Zzivoté a usnesly se,
ze chtéji vybudovat samostatny stat. Touto tfikralovou deklaraci se i nasSe vnitini
politika pfihlasila o to, stat se samostatnym statem. Timto krokem doSlo k propojeni
Seské politiky s Masarykovou zahraniéni akei.’

sVcelku neutéSeny obraz evropské mezivalecné mezinarodni situace
a ekonomického vyvoje ponékud kontrastuje s Cilym rozvojem kulturniho Zivota,
slovesného a vytvarného uméni, architektury, designu — i masovych médii.”

Prvni svétova valka nakratko pferusila tvorbu hranych filmd, ale v roce 1918, po
vzniku Ceskoslovenska, nastal dal$i vyvoj v na$i kinematografii, a to zejména na
uzemi Cech. VétSina z filmovych spole&nosti se vyznadovala kratkou Zivotnosti, ktera
vyplyvala z nedostatku financi. Nastup €eského filmu brzdila zaplava filma ze
zahraniéi, predevéim z Némecka, Ameriky, Italie & Francie.’

Prvniho vrcholu svych dé&jin dosahl v tomto obdobi film jako nové médium. 20.
léta, tedy éra némého filmu, pfinesla vedle vyroby spotfebnich komedidlnich,
dobrodruznych nebo romantickych pfibéhl také pokusy o zavaznéjsi dila s tematicky
vySSimi aspiracemi. Druha polovina let dvacatych vnesla do filmu synchronizovanou
zvukovou slozku, tim se moznost uméleckého vyjadfeni posunula o dalSi krok.
Vyraznym charakteristickym projevem se v mezivaletné dobé stala hudba pfi nastupu
jazzu.®

Charakteristickym rysem obdobi mezi lety 1922 — 1924 se stala vyrobni krize.
Ta souvisela s celkovou hospodarskou depresi. Zajem divaku o film zacal klesat, ¢imz

nase kinematografie velmi trpéla — nemohla totiz soutézit s ostatnimi, technicky Iépe

* OLIVOVA, V. Déjiny prvni republiky. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2012, s. 34. ISBN 978-80-86107-47-9.
® Tamtéz, s. 34-35.

® BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. D&jiny Geskych médii. Od poéétku do soucasnosti. 1. vyd.
Praha: Grada Publishing, a. s., 2011, s. 153. ISBN 978-80-247-3028-8.

" BARTOSEK, L. N4s film. Kapitoly z déjin. (1896—-1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 5.

8 BEDNARIK, P., J. JIRAK a B. KOPPLOVA. D&jiny Geskych médii. Od poéétku do soucasnosti. 1. vyd.
Praha: Grada Publishing, a. s., 2011, s. 153-154. ISBN 978-80-247-3028-8.
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vyspeélymi, staty. Pravé z tohoto divodu bylo v roce 1924 natoeno pouze 9 filma.
Mnozstevni pokles se odrazil ve kvalité nataéenych snimku. V obdobi povale¢né krize
klesl podil narodni kinematografie k celkové filmové produkci z 23 % na 13 %. Rokem
1924 krize a neustalé tapani v Ceském filmu skoncilo a naSe kinematografie se
chystala k vrcholnym dilim své némé éry.°

Ve 30. letech kinematografii vyznamné zasahl vynalez, ktery umoznil zachytit
a reprodukovat zvuk pfimo z filmového pasu. V prostfedi ¢eské filmové vefejnosti
pfevazoval tlak ze strany producent( a vyrobcU, ktefi spiSe podporovali filmové nepfilis
vynalézava dila. Diky jejich zasluze se na naSem uzemi vytvofily kvalitni technické
podminky pro nataceni, které umoznovaly vznik vibec prvniho ¢eského zvukového

snimku.

1.2 Charakteristika zakladnich pojmu

Pro lepSi uchopitelnost jak tvirce, tak divaka se filmova dila daji délit do
jednotlivych Zanrovych skupin. Pravé proto je zanr demokratickym prvkem, jez bere
v Uvahu nejen divakovy pozadavky a predsudky, ale také jeho o&ekavani. Zanrovi
producenti vedou spory o tom, v éem zanr jako takovy spociva. Také tvrdi, ze formy
zanrl pochazeji z jednotlivych vlastnosti dél. Ur€it zanr podle nich tedy znamena
vyjmenovat prvky dila, jez urCuji jeho pfislusnost k jednomu Zanru vice nez k zanru
jinému.'® Mezi uzivané filmové zanry éry filmu némého a pod&atku filmu zvukového na

Ceskoslovenském uzemi patfil dokument, groteska, veselohra, komedie a drama.

Dokument

Definici pojmu dokument vystihl jiz v rané kinematografii jeden z jeho prvotnich
tvarcd Robert Flaherty: ,Pfedmétem dokumentarniho filmu, tak jak jej chapu ja — je
Zivot ve tvaru, v jakém skuteCné existuje. To ovSem neznamena, jak se mnozi ¢asto
domnivaji, Ze ukolem rezZiséra dokumentarniho filmu je natacet bez vybéru sérii

Sedych, monoténnich obrazi. Zde existuje vybér a mozna Ze prisnéjsi, nez-li je toho u

® KUCGERA, J., P. BELINA, a J. KASE. Ceské zemé v evropskych déjinach Ill. 1. vyd. Praha: Paseka,
2006, s. 7-8. ISBN 80-7185-793-9.

10 ORLEBAR, J. Kniha o televizi. 4. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2012,
s. 40-41. ISBN 978-0-415-60414-7.
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hraného filmu. (...) Dobry vybér, exaktni souhra svétla a stinu, dramatickych a
komickych scén s pfiméfenym odvijenim déje od jednoho vrcholu k druhému — to jsou
hlavni znaky dokumentarniho filmu, které konecné plati pro vSechny umélecké utvary.
Tyto znaky ovdem netvori to, co oddéluje dokumentarni film od ostatnich druhd filmu.
Od ostatnich se odlisuje jednak tim, Ze se déj odehrava v mistech, které chce zachytit
a to s bytostmi, které v onéch mistech Ziji. Pfi vybéru materialu vychazi smysl z prirody
a nikoliv z mozku néjakého vice ¢i méné napaditého romantika. Cilem musim byt
znazornéni odpovidajici skutecnosti, nikoliv néjaké jeji elegantni zamlZzeni. Musi
prijmout atributy okolniho svéta, skutec¢nost spojit s dramati¢nosti. 1

Cesky filmovy dokument byl zna¢né osobity. Vypéstoval si nékteré typické rysy,
néktefi jeho autofi se diferencovali od fadniho praméru. Cesti dokumentarni tvirci
netvofili pouze syrovou studii reality €i poetické hry, dokazali spojit zabavu s pouénosti.
Cesky kratky film byl nejen pokrokovy, ale také svérazny a slavil mnoho Uspéch.
Neobjevovalo se v ném nic, co by bylo pfibuzné filmovému komediantstvi, které slibuje
vice, nez muze ve skuteCnosti dat. Uchyloval se k prostym, v8ednim namétim, mél
jednoduchy pohled na svét, intimniho ducha. Také byl nesmirné narodni, diky tomu se
t&sil velké oblibé u divaka.

Mezi prvni experimenty Ceského dokumentaristického filmu patfila
Hackenschmiedova ,Bezucéelna prochazka” z roku 1930 a Pilatovo a Vavrovo ,Svétlo
pronika tmou” z roku 1931. Mezi dal$i neozvuéené tituly patfil napfiklad snimek ,Zijeme
v Praze” (1934) z dilny Otakara Vavry, ,Na Prazském hradé” (1932) od Alexandera
Hackenschmieda, ,Listopad” (1935) taktéz od Otakara Vavry, ,Jaro v Praze” (1934) od
Karla Plicky, ,Dejte nam kfidla” (1936) od Jifiho Weisse ¢i ,Svétlo pronika tmou” (1931)

od Otakara Vavry a Frantika Pilata.™

Drama

,Filmové drama je Zanrem nejéastéjsim, ponévadz pfedstavuje hru ze Zivota,

hru, pojednévajici o vaznych lidskych, mravnich nebo spolecenskych problémech.”™

1 ADLER, R. Cesta k filmovému dokumentu. 2. vyd. Praha: Filmova a televizni fakulta, 1997, s. 17. 80-
85883-22-8.

2 NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢i Izi. 70 let ceskoslovenského dokumentarniho filmu. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2002, s. 96—97. ISBN 80-7331-909-8.

¥ KUCERA, J., P. BELINA, a J. KASE. Ceské zemé v evropskych déjinach Ill. 1. vyd. Praha: Paseka,
2006, s. 25. ISBN 80-7185-793-9.

" SUCHY, O. A veéer bude biograf (Exkurze do kralovstvi stfibrného platna). 1. vyd. Praha: Albatros,
1990, s. 71.
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Podle toho, zda autor klade diraz na dé&j vnéjSi (na situace a akce) nebo naopak FeSi
vnitini problémy postav, se drama rozdélilo na drama situacni a psychologické.
Vzhledem k tomu, Ze rozhrani mezi dramatem situacnim a psychologickym je jenom
teoretické, oba typy se obvykle prolinaji, je vyznamnéjSim délenim typ problémovy a
typ a la these. V prvni pfipadé autor zobrazuje néjaky spolecensky zavazny problém,
aniz by mél pfedem pfipravené finalni feSeni. V pfipadé druhém autor postupuje tak,
Ze si zada za kol dokazat dramatem uréitou tezi."®

Drama by se mélo zabyvat vaznym tématem. Postavy (herci), které v dramatu
vystupuji, by méli mit uvéfitelny charakter — jednaji pro divaka zjeho pohledu
uvéfitelng. Reseny konflikt usti v katarzi, ta mGzZe, ale nemusi kongit smrti hlavniho
hrdiny podle jeho chovani a psychologického charakteru. Drama je jednim
z nejstarSich zanr(l, pochazi z antiky. Jiz Aristoteles definoval jeho pribé&h na expozici,
kolizi, krizi, peripetii a katastrofu. Drama jiz od svého poc¢atku vyuzivalo monology i
dialogy. Pavodné neslo vyznam tance satyru, ktery ztélesnoval néjaky dej a az pozdéji

jevistni pfedstaveni (pfedevsim v tagédii). D&j dramatu se odviji od pfimé fedi.

Komedie

,Usmévnou a vtipnou formou ukazuje i vézné spoleéenské problémy, zejm.
z oblasti moralky, a dovede nékdy vyhrotit situaci aZz na ostfi, odkud je k tragédii jen
krok, nicméné tak, ze konecné reeni je smirné a vraci véci do spravnych koleji.’®
Nataceni komedii si dava za cil vzbudit u divakd smich. Divak se sméje hrdinovym
lapaliim a nedostatkim, jehoz odstup mnohdy pfechazi v ur€ity zpUisob Skodolibosti.
Komedie ve filmu vyuziva specifickych prostfedkl, mezi které patfi napfiklad podtrzeni
urcitych rysu postavy €i Spatna vyslovnost nebo dialekt daného herce. DalSim rysem je
také Zivotni postoj €i nazor.

Filmovou komedii spojujeme Casto s tzv. gagem. Ten je zaloZen na stuphovani
vtipné situace a pochazi z filmové grotesky. Tyto situace mohou byt bud zafazeny za
sebou nebo prochazet celym déjem.

Komedie, stejné jako drama, vznikla v antickém Recku a Rimé&. Skladala se

z nékolika vystupl, které byly spojeny pouze s postavou Sprymarfe, neméla zadnou

15 ORLEBAR, J. Kniha o televizi. 4. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2012,
s. 53. ISBN 978-80-7331-246-6.

16 LEVINSKY, O., STRANSKY, A. Film a filmova technika. 1. Vyd. Praha: SNTL — Nakladatelstvi technické
literatury, 1974. S. 148.
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mistni, ¢asovou nebo dé&jovou linku. Déjovou souvislost zaala komedie ziskavat
v Recku, plné se v8ak rozvinula az v Rimé&. Komedie, ktera vznikla v Aténach, méla tfi
faze — komedii starou, ktera byla spojena s politikou a jejimi nedostatky; dalsi fazi byla
komedie stfedni, ktera se zménou politickych systéma nesla mensi miru Gto€nosti,
zacCaly se zde objevovat i smésné typy; poslednim typem byla komedie nova, ve které
pfeviadaly typy ze vSedniho zivota. Hlavnimi motivy se stala laska s prekazkami,

penize atd.

Groteska

,Kratky komicky skec, jehoz humor je zaloZzen na deformaci dramaturgickych
prvkl zddraznénim jejich nelogi¢nosti, popr. opakovani v gradovanych variacich, a je
soustfedén na vizualni herecky projev. Do filmu prfeSla groteska z varietniho jevisté a
music hallt; nejvétsiho rozkvétu dosahla za éry némého filmu. Hlavnimi kompoziénimi
prvky grotesky ve filmu jsou: zhustény déj, fyzické gagy (slapstik, hazeni krémovych
dortu, rozbijeni nadobi), destruktivni a agresivni humor, honi¢ky apod. Jejich poloha a
styl mély charakter umél. osobnosti a hereckého talentu komiku. A7

Groteska, stejné jako vesSkery némy film, vychazela z potfeby uniku do jiné
reality — tedy kromé& dokumentu, ktery se realitu snazil zobrazovat v co nejvérnéjsSim
obraze. Potfeba uniku z reality vychazela z nespokojenosti s tim, jak vypada okolni
rozesmavaji na komikdv ucet. Groteska byla pouze okrajovym zanrem, ktery ve svych
po&atcich mél bliz spige k poutové atrakci nez k filmu."® Jedna se o logické vyuziti
dobovych technologii a zuzeni zapletkového okruhu na absolutni minimum pro snazsi

masovou chapatelnost, tzn. déj je okleStén o nadbyteCna zobrazeni.

Veselohra

V pocatcich tvorby veseloher, tedy od roku 1905, se vétSina jejich tvurcl
odvolavala na pathos lidového humoru, ktery byl ale chapan ve smyslu

stfedostavovské moralky tak, jak se pfevazné projevovala ve vétsiné divadelnich scén.

7 ORLEBAR, J. Kniha o televizi. 4. vyd. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2012,
s. 100. ISBN 978-80-7331-246-6.

18 KRAL, P. Groteska &ili Moralka $lehackového dortu. 1. vyd. Praha: Narodni filmovy ustav, 1998, s. 13—
19. ISBN 80-7004-092-0.
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Na vyvoj veselohry méla znacny vliv také maloméstacka moralka, ktera byla hlasana
ve vétSiné kabaretU. | pfes to, Zze se tu a tam v divadlech vyskytly scénky a pisnicky
revoluéniho charakteru, vétSina znich byla spiSe reakéniho a frivolniho razu.
Atmosféra byla také, stejné jako sféra zakoufenych hospodskych misnosti tezkopadna
a dusna. Obecenstvo, které bylo z vétSiny slozené z rozjafenych velkokonzumentd
piva, dalo zrod tzv. ,pivnimu humoru®, ktery byl posléze velmi pfiznacny pro vyvoj
nasich veseloher.

DalSim dualezitym meznikem pro vyvoj veselohry se stal tzv. ,situaCni zert".
Nazev byl odvozen od déje, ktery byl konstruovan jako popis néjaké, vétsinou
nahodné, udalosti bez jakékoliv psychologické nebo socialni motivace. Z toho se
pozdéji vyvinula situacni veselohra, ktera omezovala vSechny socialni a psychologické
aspekty na absolutni minimum. Ta se ale pfes to nevyhybala moralnimu hodnoceni ve
stylu maloméstacke etiky.

| pfes to, Ze prvni kroky narodni kinematografie mély v podstaté amatérsky raz
a nevytvorily tak zadné pfedpoklady k dalSi systematické tvorbé, byla zaloZzena tradice
prvého filmové Zanru. Prvni veselohry, které vznikaly v podminkach Zivnostensko-
femeslnické vyroby, byly oproti téméf amatérské tvorbé Jana KfiZzeneckého, na
profesionalni urovni. Jejich producentem se stal Antonin Pech, ktery byl také mimo jiné
nasim prvnim kameramanem z povolani.

Postupem Casu se zacal ménit poCet obsahovych prvku filmového Zertu a tvirci
pouzivali ¢im dal tim Castéji kvalitu filmové anekdoty. Kvantita téchto obsahovych prvku
méla velky vliv na vytvareni podstaty veselohry. Témata se pfilis neménila, ale narust
moznosti sociologické a psychologické drobnokresby napomohl ke krystalizaci
zanrovych prvkd do dvou rovin. Ta prvni usilovala o eliminaci ¢eského narodniho
charakteru prostfedi i postav, druha se ho oproti tomu snaZzila podtrhnout.

Je dulezité uvédomit si, ze tehdejsi skladbé& programu vévodilo stfedometrazni
drama nebo tragédie a teprve poté se promitala kratka nebo stfedometrazni veselohra.
Oba zanry na sebe nemély zadnou navaznost, $lo o to vefejnost nejprve rozplakat a az
poté ji pobavit. Divaci tak z biografu odchazeli rozesmati a veseli a byli rozhodnuti, ze
se do kina opét brzy vrati.

Ideové hodnoty veselohry a tragédie byly vtéto dobé vrovnovaze.

Dramaturgicka koncepce skladby programu byla do detailu psychologicky promyslena.
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Na sveé si pfisli divaci, ktefé touZili po vazném obsahu stejné tak jako divaci, ktefi se

chtéli pobavit.'

Y KUCERA, J. Pocatky ceské filmové veselohry. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985, s. 9-60.
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2 POSTAVENI KINEMATOGRAFIE V KULTURNIM DENI V
LETECH 1918 — 1938

»1exty nerealizovanych filmovych scénafi z dvacatych let, jejichz autofi patfi —
aZ na vyjimky — k povaleéné socialistické avantgardé, pfinaseji Fadu problému
dotykajicich se jak historie literatury, tak i déjin filmu. Rozhodovani, jakym smérem by
se mélo brat jejich zkoumani, je zdanlivé jednoznalné: scénaria, libreta, filmové
a fotogenické basné jsou pfiznacnéjsi spise pro ¢eské basnictvi nez pro ¢esky film, do
jeho? vyvoje ostatné pfimo nezasahly.””® O objevovani moznosti pro dalsi vyvoj
jednotlivych druh( uméni je vzadjemny styk inspirativni — nezalezi na tom, zda se
projevuje pozitivné ¢i negativné. Vliv jednoho druhu uméni na jiné je v podstaté jisty
druh interpretace. Upozorfiuje se na rysy, které zatim nevystoupily do popfedi a maji
zpétny dopad.

Motivace vytvofit Uzky vztah mezi filmem a basnictvim byla ve dvacatych letech
vytvofena odporem komunisticky orientovanych autorl k romantickému estétstvi
a k tradicionalistické pohodinosti, ze které plyne dogmatické pojeti uméleckych druht
jako sakralnich druhu ,vysoké” duchovni produkce.

V povale¢nych letech se film stal velmi pfitazlivym projevem. Jevil se jako lidové
uméni, pfinasel radostny, jasny a neproblematicky Zivotni realismus. Z tohoto divodu

byl vitan a v€lefovan jako jedna z nejvyznamnéjsich slozek do estetickych programl‘].21

2.1 Devétsil

Roku 1920 byl zaloZzen ,Umélecky svaz Devétsil’, ktery byl typicky svymi
manifesty a programy, jez Cerpaly inspiraci z filmu. V roce 1922 vySla ve specialnim
devétsilském vydani sborniku ,Zivot” stat Karla Teigeho ,Foto kino film”, jeZ se stala
manifestaénim vyhlasenim filmu a fotografie za nejmoderné;jsi discipliny uméni. Teige
tim navazuje na S. K. Neumanna a na bratry K. a J. Capkovy. Na rozdil od nich v8ak
Teige prosazoval jinou uméleckou ideologii, ktera akcentovala pojmy pokroku techniky
a kolektivismu. Tato stat naznaluje, jak dilezitou roli sehraly ideje kolektivismu
a pokroku v rozvoji filmového mysleni v letech dvacatych. Zdavodnily nové postaveni

filmu v hierarchii uméleckych disciplin, vymezily také novy ideologicky ramec, ktery byl

2 HRADSKA, V. Ceska avantgarda a film. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1976, s. 11.
2 Tamtéz, s.. 12.
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vytvofen z jiz existujicich mySlenek a teorii jako novy celek. Dale umoznily sjednotit
dvé odlisné koncepce filmu — filmu jako demokratického a internacionalniho sméru a
filmu jako syntetického uméni.??

,Jmélecky svaz Devétsil” roku 1922 vytvofil souhrn zakladnich teoretickych
koncepci a pojmenoval ho ,Revoluéni sbornik”. Reagoval jim na soudobé spoleenské
usporadani, kriticky se stavél k estetice lartpourlartismu a dekadentné-symbolistni
poetice a naznacil obrysy nové estetiky a poetiky, a to nejen v literarni oblasti. Tento
sbornik je v8ak néco vic nez jen pouhy manifest — doklada vyhledavani novych
uméleckych forem a vyrazu a také snahu spojit uméleckou tvorbu s estetickou recepci
uméleckych artefaktdl s béznym zZivotem. Toto nové uméni nemélo byt pouze novou
formou uméleckého vyjadieni, ale mélo rovnéz obsahnout cely lidsky zivot, v némz
uméni pfestane byt uménim — nebot uménim se stane sama lidska existence.?®

Pojeti filmu jako demokratického uméni a internacionalni vizualni fe¢i ma své
kofeny v 19. stoleti. Je spjato s rozvojem novych komunikaénich prostfedku této doby,
ke kterym patfil film a fotografie. Moderni uméni se s timto stylem ztotoznilo az ve
dvacatych letech stoleti 20. Chapani filmu jako syntetické umélecké discipliny, ktera
spojuje vyrazove prvky tradi¢nich uméleckych druhd, filmu jako jakéhosi naduméni
(takto o ném hovofi Teige), se poprvé objevilo na po&atku desatych let u Canuda, jenz
navazuje na starsi koncepce umélecké syntézy.?*

Spojenim zminénych koncepci filmu — uméni demokratického a syntetického
uméni — podminéné doslo k ideologii kolektivismu a ucinilo flmovym pokrokim model
nového uméni a také vzor pro ostatni umeélecké obory. Teigeho manifest v podstaté
nepfinasi originalni myslenky, ale svymi formulacemi a brzkou dobou vzniku je textem
vhodnym pro reprezentaci evropské umélecké avantgardy. Hesla standardizace
a Ucelnosti, jez Teige razil, jsou pfevzata z manifestu purismu Charlese-Edouarda
Jeannereta a Amédého Ozenfata. “Setkani s prednimi osobnostmi umélecké
avantgardy Teigemu umoZnilo navazat na nejnovéjsi trendy evropského uméni. Jako
jeden z prvnich zahrani¢nich kritikt informoval o experimentech Mana Raye a o objevu

rayoprogramu, jeho studie a stati dalich autort ve sborniku Zivot dokladaji piisobeni

2 ANDEL, J., SZCZEPANIK, P. Stale kinema. Analogie ¢eského mysleni o filmu. 1904—1950. 1. vyd.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008, s. 29. ISBN 978-80-7004-136-9.

B TOMAS, F. Revoluéni sbornik Devétsil. Edice skryta moderna. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2010, s. 223,
ISBN 978-80-87310-22-9.

2 ANDEL, J., SZCZEPANIK, P. Stale kinema. Analogie ¢eského mysleni o filmu. 1904—1950. 1. vyd.
Praha: Narodni filmovy archiv, 2008, s. 29. ISBN 978-80-7004-136-9.
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ruského konstruktivismu, zprostfedkovaného zejména Erenburgovou knihou A prece
se todi, jejiz éast byla také publikovana ve sborniku Zivot.”?

,Do jaké miry Ize kinu byti divadlem. Kino je divadlem asi pravé ftolik, jako
aeroplan je leticim ¢lovékem. Nefikam tim, Ze je kino méné neZ divadlo. Ba naopak.
Pravim jen, Ze divadlo i kino maji své vlastni obory umélecké; a pravim, Ze kino je na

$patné cesté, napodobuje-li divadlo.”®

2.2 Avantgardni koncepce filmu v letech dvacatych

Predstavitelé mladé generace prvniho desetileti 20. stoleti si nemohli vznik
filmu vynachvalit. Opévovali jeho intenzitu, Zivost a mluvili o ném jako o modernim
a soudobém uméni. Obraceli se k nému jako k uméni mladému, jehoz tradice je nutno
vytvofit. Tato generace vklada filmu do vinku tfi zakladni vlastnosti, které jsou také
zakladnimi pozadavky kladenymi na uméni vibec: lidovost, modernost a poetiénost.”

Uvedené pojmy, které pfedstavovaly programové postulaty a zakladni body
hierarchizujici stupnici estetickych hodnot, jsou pfekvapivé vyznamové zcela neurcité.
Jejich obsah se méni jak v prabéhu Casu, tak je i ve stejné dobé zcela jinak
interpretovan. Napfiklad poZadavek lidovosti byl interpretovan v nékolika odliSnych
kontextech: jinak u Karla Capka, jinak v ,Devétsilu” a jinak u Jana Vrby. Autofi, ktefi
byli socialisticky orientovani, se snazili distancovat od vulgarni lidovosti a snaZili se
nalézt novy, komunisticky obsah (napfiklad Vladislav Vancura). Jiz v této dobé se vSak
i v tomto sméru nachazi znacné rozdily, které se pozdéji staly pfedmétem tzv.
generacni diskuze. S dalSim pojetim lidovosti se potkavame napfiklad v letech tficatych
v programu S. K. Neumanna.?®

Zastupci socialistické avantgardy kladou film na konec fady lidové podivané,
reprezentované cirkusem, music-hallem, varieté, kabaretem, lunaparky a pantomimou
a pfisuzuji mu stejné predky. Zafazeni kina do oblasti zabavy mélo za ukol pfekrocit

hranice uméni, stat se Zivotem samym a také inspirovat tvorbu elementy, které

= ANDEL, J., SZCZEPANIK, P. Stale kinema. Antologie ¢eského mysleni o filmu 1904—-1950. 1. vydani.

Praha: Narodni filmovy archiv, 2008, s. 29-30. ISBN 978-80-7004-136-9

% TOMAS, F. Revoluéni sbornik Devétsil. Edice skryta moderna. 1. vydani. Praha: Karolinum, 2010, s. 92.

ISBN 978-80-87310-22-9.

Z HRADSKA, V. Ceské avantgarda a film. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1976, s. 26.
Tamtéz, s. 26-27.
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nemohla zni€it tradicni estetika uméni. Tento styl se projevil jiz v pfedvalecné dobé a to
zejména ve statich S. K. Neumanna. %

L,ProtoZe vyznavaci nového uméni prohlasili kino za uméni proletarské, jez se
nutné odvraci od ftradi¢nich psychologickych zapletek a dramatické stavby divadla
a sva esteticka hlediska prizptisobuje spise tradicim lidového &teni, obdivovali zejména
film cestopisny, dobrodruzny a senzacni. Ucitelkou filmového uméni se jim stava

groteska, kladou dtraz predevsim na jeji pfekvapivost, humor, fantazii a lehkost.™®

2.3 Boj za kulturni publikum a éeskoslovensky divak

Ve dvacatych letech byla hrana kinematografie spole¢né s literaturou
prezentovana v tiSténych médiich jako zabava pro masové konzumenty, tedy prosty lid,
ktery nedokazal rozdélit pravou zabavu od komer¢niho paskvilu. Pedagogové méli za
to, ze k pozvednuti domaci filmové kultury je tfeba vychovat si divaky. Shodli se
v nazoru, ze by vyzralé filmové obecenstvo bylo schopno samostatné odmitat
komer¢ni filmy a to by tvlarce pfimélo zabyvat se otazkou kvality. Vychovny kulturni film
nalezl uplatnéni také ve S3kolni vyuce. Uvadéni téchto filma spravoval vynos
ministerstva Skolstvi a narodni osvéty. Na promitani filmu v8ak Skoly nebyly dostate¢né
vybaveny, a tak se zaci museli pfesouvat do biografu. Dvakrat za pololeti poradaly
ucitelské sbory Skolni pfedstaveni. Uvadély se kratsi filmy, které souvisely s probihajici
latkou. V letech tficatych zajiStoval Masarykuyv institut cca 1 200 osvétovych programu,
v Praze jich bylo pofadano kolem 200.

Osvétovi pracovnici spole¢né s filmovymi referenty zastavali nazor, ze masové
publikum je omezené a konzumni a z toho dtvodu tihne k popularni zabavé.*'

V této dobé byl kladen velky diraz hlavné na rozdil mezi divakem tzv. nizkého
a vysokého uméni. V tomto pojeti pfedstavoval filmovy divak, tedy sou¢ast davu, obraz
periferniho konzumenta. Navstéva kina se stala oblibenym typem zabavy, a proto
v sobé instituce kina skryvala varovani pfed oCekavanym nebezpecim. To vychazelo
prfedevSim ze samotnych divakd. Tma v kiné pfedstavovala vhodny prostor k fadéni.

Nebylo vyjimkou, Ze se zde vyskytovaly kradeze osobnich véci. Celkovy zazitek z filmu

2 HRADSKA, V. Ceska avantgarda a film. 1. vyd. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1976, s. 27-28.
% Tamtéz, s. 28-29.

¥ LOSTAKOVA, M. Ctenafi filmu - divaci Gasopisu: Geské filmové publikum v letech 1918-1938. Vyd. 1.
Pribram: Pistorius, 2012, Scholares, sv. 34., s. 34-36. ISBN 978-808-7053-713.
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ruSilo také napfiklad mlaskani pfi pojidani bonboénd &i hluéné poznamky samotného
publika.

NejCastéjSim prestupkem, ktery byl pachan v kinosale, se stalo sexualni
obtéZovani. Denni tisk a rlzné magaziny informovaly své ¢tenafe o tom, Ze se
z biografu stal vefejny dim. V pozici agresora se objevili jak muzi, tak i Zeny. Zena,
ktera se v biografu chovala vyzyvavé, plasobila dojmem prostitutky. Tisk si kladl otazku,
pro¢ tyto Zeny chodi do kina. Dobovy stereotyp uvadél, Ze by za sebe Zena méla
nechat zaplatit vstupenku a byt na tomto misté svedena. Minoritni skupina divacek
v kiné hledala sebevzdélani — napfiklad romantické filmy ji daly navod, jak se nechat
svest.

Nejpodetné&jsi skupinu divakl tvofila, tzv. petite bourgeoisie.** Proti tomuto
druhu obecenstva zabavni magaziny utoCily nejCastéji. Pravé tato skupina se totiz
odmitala vzdélavat a svym hledanim lidovych komedii prakticky branila vzniku
umeéleckych filmu. Pfi u€asti na premiérach divaci davali najevo svoje snobstvi (ve
smyslu nepfiméfené reakce na vypjaté scény). Divaci si na své konto pfipsali dalsi
nesvar — i presto, ze pfi samotné projekci film komentovali, o kvalité celého snimku
miceli. Zabavni platky si poté stéZovaly, Ze vlastné od konzumentd nemaji Zadné
reakce, a proto nemohou psat kritické recenze. Tato situace se stala dikazem toho, ze
divak byl znacné omezeny, coz do jist¢é miry také zapfiCinilo upadek naSsi

kinematografie. *°

2.4 Stav kinematografie na Slovensku

Stav slovenské kinematografie na po&atku dvacatych let neumoznil pravidelnou
byly vétSinou nabizeny filmy reportéZzniho nebo zpravodajského charakteru. Vyjimku
tvofil film ,Stridza spod haja“ z roku 1922. Tento snimek vznikl diky finanéni podpore
amerického Slovaka Jana Bartu. DalSim slovenskym filmem byl ,Pajacov osud®, ktery
byl to€en pouze v exteriérech, laboratorné byl pak zpracovan v Praze. Premiéra tohoto
snimku probéhla 8. fijna 1925 v prazské ,Lucerné®.

Na zadatku zrodu Ceskoslovenské republiky byly plany slovenské

kinematografie velkorysé a pocitalo se s existenci slovenské filmové kinematografie.

32 Petite bourgeoisie znamena hlu¢na a Sosacka spolecnost.
3 LOSTAKOVA, M. Ctenafi filmu - divaci Casopisu: ¢eské filmové publikum v letech 1918—-1938. Vyd. 1.
Pribram: Pistorius, 2012, Scholares, sv. 34., s. 37-40. ISBN 978-808-7053-713.
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Vzapéti se ukazalo, ze kratké nehrané snimky je mozné natocit pouze jako nekomercni
projekty a musi je financovat bud stat, nebo kulturni instituce, které film vyuzivaji na
reklamu a propagaci. Toto oCekavani zvladla v prvnich deseti letech splnit jen ,Matica

V hraném filmu finanéné propadli ,Janosik* a ,Stridza spod haja“. Narozdil od
Ceska, Madarska nebo Polska, kde byla vyroba vydéleéna, doslo na Slovensku diky
témto nedspéchum k absolutnimu nezajmu financovani produkce ze strany ponikateld.
Pozdéji se fenomeén slovenského filmu zuzil na problém slovenskych podtitultd — tedy
na pfeklad cizojazy&nych tituld.

Slovenska kinematograficka situace se nezlepSila ani v pribéhu tficatych let.
Novinafi tuto situaci zdUvodnovali jednak tim, Zze podnikatelské podminky jsou zcela
nedostacujici a tim, Ze se ¢eskym firmam zkratka nehodi, aby na Slovensku vyrlstala
konkurence, a proto jim nechtgji nabidnout pomoc. Koncem prvni Ceskoslovenské
republiky bylo jasné, Ze film na Slovensku nemuize vzniknout jako samostatna

podnikatelska ¢innost a je nezbytna pomoc statu.>

% MACEK, V., PASTEKOVA, J. Dejiny slovenskej kinematografie. Bratislava: Vydavatelstvo Osveta, 1997,
s. 46-62. ISBN 80-217-0400-4.
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3 NEMY FILM

Po skonceni 1. svétové valky v roce 1918 zacaly vznikat nové filmové
spole€nosti, které sice pracovaly v naprosto nevyhovujicich podminkach, coz se ve
vysledku odrazilo na kvalité produkce, jejich vyznam vSak neni zanedbatelny. Prvni
kri€ky umoznily osobnostem, které pozdéji zasadnim zplsobem ovlivnily
Ceskoslovenskou kinematografii. Mezi tyto osobnosti patfil napfiklad Gustav Machaty,
Josef Rovensky, Karel Lamag, Vaclav Binovec, Anna Ondrakova ¢&i Otto Heller. Nikdo
z nich v3ak k filmu nepfichazel jako reZisér, scénarista €i herec, vSichni délali vSechno.
Pfemysl Prazsky — scénarista, herec a rezisér — o tom napsal v ¢asopisu ,Kinorevue”:
LZacit tim, ¢im byl film, jak se tehdy délal, co to s sebou neslo... dnes se to bude zdat
mladym rezisérim a mladym adeptim filmového uméni, ktefi maji vlastni Skolni
ateliéry, bohaté filmotéky, inteligentni a umélecky vyspélé ucitele, jakousi straSlivou
a dobrodruznou povésti. Ale bylo tak... ba dokonce mozZnéa, Ze nejhor§i jsem uz
pozapomnél anebo to nebudu ani chtit fici...”®

Dukazem toho, Ze ani vlada nové republiky nebyla pfipravena na feSeni
filmovych zalezitosti, byla nejistota, pod ktery organ, tedy pod které ministerstvo, ma
film spadat. Uvazovalo se o ministerstvu Skolstvi, financi ¢i ministerstvu vnitra (tam
spadala kazda vefejna zabava za dob Rakouska — Uherska). Tyto Uvahy vychazely
z pfedstav, komu ma vlastné film slouzit. V Unoru roku 1919 vznikla meziministerska
komise, ktera méla za ukol tuto otazku vyfeSit. Jeji jednani bylo vSak bezvysledné.
Roku 1920 byl projednan navrh na pfevedeni kinematografie z rezortu ministerstva
vnitra do rezortu ministerstva narodni osvéty a Skolstvi. V lednu 1920 byla na
Narodnim shromazdéni projednavana jednomysina rezoluce jeho kulturniho vyboru,
aby byla kinematografie podfizena vyhradné ministerstvu narodni osvéty a Skolstvi.

K realizaci tohoto navrhu ale nedoSlo. Iniciativy se chopilo ministerstvo
obchodu, které v tomto roce zfidilo Poradni sbor pro kinematografii. Z néj se pozdéiji
stal vrcholny celostatni filmovy organ, ktery po celou dobu prvni republiky rozhodoval
nejen o ideovém, ale také hospodaiském a politickém utvafeni naseho filmu. Sbor
cenzuranty tvofili pracovnici riznych ministerstev a jinych vefejnych instituci.*

SV r. 1922 doSlo také k pronikavé zméné v organizaci kinematografie.

Dosavadni licence, udélované fyzickym osobém, byly ve velké vétsiné propujéovany

% BOUéO}/A, K. Nez film promluvil. 1. vyd. Praha: XYZ, s. r. 0., 2012, s. 77-78. ISBN 978-80-7388-651-6.
% BARTOSEK, L. Déjiny ¢eskoslovenské kinematografie — I. Némy film 1896—1930. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979, s. 57.
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korporacim. Toto nafizeni obsahovalo také ustanoveni o filmové cenzure, které bylo
plivodné praktikovano pro celé byv. Rakousko, ackoliv Ce$i marné 2&dali, aby pro
ceské zemé byla zfizena vlastni cenzura. Teprve po pfevratu v r. 1919 byla prFi
ministerstvu vnitra zfizena ¢s. cenzura. Ale podklady pro filmové statistiky, které
umozriovaly pocetni zachyceni filmové vyroby a obchodu u nas, byly ziskany az
vr. 1922, kdy bylo zahajeno uvefejriovani Gfednich censurnich vysledkl. V ramci
vSeobecné kulturni statistiky zaujima statistika filmova rozsahla pole nejen povahou
filmové tvorby, nybrz i poltem vyrobenych filmu, které zacinaji puasobit v Sirokém
méfitku na vefejné minéni.”’

V této dobé pfinasela velké obtize €innost produkéni. Jedna se o filmovou
vyrobu. Pokud si nékdo chtél otevfit tuto vyrobu, musel zazadat o zivnostenské
opravnéni a provozovnu. Zivnostenské opravnéni se ziskalo snadno, filmova produkce
byla Zivnosti svobodnou, a proto si staCilo pouze podat Zadost na pfisluSném
magistratu. HorSi to pak bylo se samotnou provozovnou. V nejhorSim pfipadé se jim
stal i jeden pokoj v soukromém byté, jehoz stény se ozdobily reklamnimi fotografiemi
a filmovymi plakaty. DuleZité bylo, aby navstévniky vital Stitek s patficnym népisem,
doporuceny byly hlavné napisy anglické — ty totiz vzbuzovaly dojem, Ze souvisi

s Hollywoodem.*®

3.1 Filmové spolecnosti

ZacCatkem roku 1918 zalozil Richard Bala$ filmovou spole¢nost ,Excelsiorfilm”,
ktera méla za ukol vyrabét filmy. Stejné tak jako ostatni spolenosti, zalozil také
kinoskolu, kde se studenti ucili nejen filmové femeslo pred prazdnou kamerou, ale také
se dostali ke skute¢nému nataceni hranych filmd. Diky této spole€nosti se mohli
filmovému femeslu naucit také dva budouci vyznamni pfedstavitelé Ceského filmu —
Gustav Machaty a Karel Lamag. Gustav Machaty pfiSel k filmu jako velmi nezdarny
student. Diky ,Excelsiorfilmu” se stal architektem a pfedevsim ,chlapem na vSechno”.
Karel Lama¢ vyzkouSel vSechny profese, byl laborantem, rezisérem, producentem,
stfihatem, osvétlovacem, hercem, kameramanem, obchodnim zastupcem a nakonec

také financiérem.

37 HAVE}KA, J. Kronika naseho filmu. 1898-1965. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1967, s. 16.
¥ SMRZ, K. Zanikly svét stfibrnych platen. Po stopach prazskych biografi. 1. vyd. Praha: Academia,
2011, s. 22-23.I1SBN 978-80-200-1969-1.
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,Excelsiorfilm“ svou produkci zahajil flmem ,Ceskoslovensky Jezisek”. Jednalo
se o dobové ladény sentimentalni pfibéh legionare, ktery se o Vanocich vraci z bojl
v cizin€ do své vlasti. Do role legionafe byl obsazen Vladimir PospiSil Baron. RezZie se
ujal Richard F. Branald.*

,V poprevratovych letech zahajuje provoz cela fada novych filmovych
spolecnosti. Spole¢nosti bratfi Degll, zaloZzené po rozpadu Lucernafilmu, nalezi dva
primaty: v roce 1918 v rezii Josefa Folprechta a Karla Degla vyrabi prvni ¢esky hrany
film s narodopisnou tématikou O dévéicu, Karel Degl je také spolu s Antoninem
Novotnym podepsan pod rezii vyznamného historického filmu Stavitel chramu (1919),
jednoho z prvnich svétovych uspéchu Eeské kinematografie. U Degli vznika i rada
filmu rezisért Lamade, Slavinského, Rovenského, Prazského.™®

Dal8i vyznamnou spole¢nosti této doby byl ,Pragafiim”. Zalozil jej roku 1918
Antonin Fencl, ktery vrchnim rezisérem ustanovil Jana Arnolda PalouSe. Mazi dalSi
tvarce patfil napfiklad Gabriel Hart, Vladimir Majer ¢i Olaf Larus-Racek.*' Hvézdou
,Pragafiimu” se stala here¢ka Milada Haunerova, kterd nejvice zazafila ve snimcich
,Certisko* a ,Sestnactileta“ a také dostala titulni roli ve filmu ,Taneénice”. Jeji slava
vS8ak skoncila ve stejném okamziku jako spole¢nost ,Pragafilm”.

Antonin Fencl byl bezesporu zdatnym obchodnikem — pocatkem roku 1919
vycestoval za hranice a dostal se az do USA, kde zastupoval Cesky film. Jednal vSak
nejvice v zajmu ,Pragafimu” a jinych pudjéoven, které tvofily spoleCnost
Ceskoslovensky film. Z tohoto ddvodu mu na jméno nemohli pfijit pFedstavitelé
konkurence — tedy shromazdéni v Syndikatu ¢&s. puljCoven v Cele s Vaclavem
Binovcem. Hlavné list ,Film“, ktery zjevné stranil Binovcovu ,Wetebfilmu”, si neodpustil
jedinou pfilezitost, aby mohl o Fenclovi a jeho ,Pragafilmu” utrousit néjakou jedovatou
poznamku.*?

sExistence Pragafilmu byla kratka a jako brazda v historii ¢eského filmu nepfrilis
hluboka. V souvislosti s nim je jesté tfeba zminit se o tom, Ze Antonin Fencl zaloZil
vramci své firmy prvni ¢eskou ,kinoskolu”, jejiz frekventanti se pak objevovali —
obvykle s nepatrnym tspéchem — ve filmech Pragafiimu.” Touto mys$lenkou se
nechala inspirovat cela fada podnikatelll, ktefi z takzvanych kinoSkol vytvofili zdroj

financi. Zajemcim slibovali hereckou kariéru a také to, ze je svymi odbornymi silami

%9 BOp$OVA, K. Nez film promluvil. 1. vyd. Praha: XYZ, s. r. 0., 2012, s. 78-79. ISBN 978-80-7388-651-6.

j? PTACEK, L. Panorama &eského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 20. ISBN 80-85839-54-7.
Tamtéz.

42 BOUéO}/A, K. Nez film promluvil. 1. vyd. Praha: XYZ, s. r. 0., 2012, s. 84. ISBN 978-80-7388-651-6.

“3 BARTOSEK, L. Déjiny Ceskoslovenské kinematografie — I. Némy film 1896—1930. Praha: Statni

pedagogické nakladatelstvi, 1979. s. 44.
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vySkoli na herce a pak jim poskytnou dobfe placené a hlavné trvalé zaméstnani ve
vyrobé filmd. Ve vétsiné pfipadd to vSak zustalo jen u primitivniho druhu Skoleni, to
v8ak bylo vazano na zaplaceni vysokého Skolného. Toto podvadéni a také skutecnost,
Ze se kolem kinoskol zacaly shromazdovat mnohé nekalé zivly, zpUsobilo vefejnou
vzpouru spolecnosti proti kinoSkolam.

Ani ,Wetebfilm”, ktery patfil mezi dal§i nové vzniklé filmové spoleCnosti, nemél
sochafsky ateliér v prazské Vodickové ulici, ktery mél visutou zahradku, ktera
fungovala zejména pro nataceni exteriérld. Stejné tak jako spole¢nost, jez nesla nadech
exotiky, nesla jej i jeho hlavni protagonistka Suzanne Marwille (vlastnim jménem Marta
Schullerbauerova). Z té se pozdéji stala prvni skute¢na ceska filmova hvézda.
Spole¢nost ,Wetebfilm” nabizela publiku neobyCejné pfibéhy plné dobrodruzstvi
a napéti. Celkem jich bylo vyprodukovano 27 a patfily mezi né napfiklad ,Démon rodu
Halken(”, ,O8alena komtesa Zuzana” ¢i ,Pro hubi¢ku do Afriky”. Kromé filmu
s detektivni a dobrodruznou tématikou, spoleCensky ladénych dramat a veseloher se
~Wetebfilm” pokousel také o zpracovani vaznych témat. V nové vzniklé republice byly
v oblibé filmy s vlasteneckou tématikou. Z toho dlvodu se Binovec pokusil
o zpracovani filmu na tento namét ve snimku Za svobodu naroda, ke kterému napsal
také scénaf. Nakonec z toho vSak vznikl sentimentalni pfibéh lasky ¢eského studenta
a stateCné slovenské oSetfovatelky. Velmi cennymi jsou ale dochované autentické
zabéry z 28. fijna 1918, snimky Vaclava Kloface, T. G. Masaryka a generala Josefa
Snejdarka spoleéné se zmifiovanym Masarykem. *

Dalsi filmovou spole¢nosti se stal ,A-B film”, ktery vybudoval jako vibec prvni
moderni ateliér na prazskych Vinohradech. Jeji historii velmi vystizné popsal
$éfredaktor casopisu ,Cesky filmovy svét” V. A. Jarol: ,V roce 1920 zaloZena byla
velkorysa vyrobna Ceska, A-Bfilm, s rozsahlymi ateliéry v pavilonu pivovarské zahrady
na Vinohradech. Zacalo se tehdy s velkym kapitalem s velkymi nadéjemi. Ale co nikdy
se neodpusti, byla okolnost, Ze rezZie prvniho A-B filmu, ,Tam na horach*, svérena byla
cizinci, reziséru Goldinovi. Rezie ¢eského filmu svéfena byla praktikovi snad, ale
necesky citicimu. Nastésti byl to jen jediny ¢lanek v fadé naSich dosavadnich pokusd,
poznala se chyba v zérodku a povolani nasi umélci a nasi reziséri, aby tvorili...”

Ateliér na Vinohradech byl tvofen pfizemnim salem kfizového tvaru. Provoz

ateliéru byl slavnostn& zahajen 15. éervence 1921. Reditelem laboratofi byl jmenovan

* BOUSOVA, K. Nez film promiuvil. 1. vyd. Praha: XYZ, s. r. 0., 2012, s. 85-87. ISBN 978-80-7388-651-6.
4 Tamtéz, s. 121.
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J. Proklpek, ktery byval také spoleCnikem firmy Pronax. Prokupek spole¢né
s rezisérem ing. K. Justem provedli prvni hosty ateliérem. Pfi této prohlidce byly
zucastnénym predvedeny ukazky z filmu ,Ukfizovana” a také dokument ,Slavnostni
otevreni ateliéru A-B ”, ktery byl nato¢en hodinu pfed touto slavnosti.

LA-B film” na naSem trhu fungoval jako monopol a toto postaveni pfirozené
ovliviiovalo cenovou politiku ostatnich spole€nosti. Denni najem ateliéru byl stanoven
na 3 000 K¢&. To bylo vSak do roku 1922, kdy se zacala projevovat krize ve vyrobé,
a tak byl poplatek snizen na 2 000 K¢, tato ¢astka byla v listopadu 1923 snizena na
pouhych 600 KE&. V tomto najemném byly zahrnuty vyplaty Ctyf az péti technickych
pracovniki a uziti inventafe. DalSi potfeby, jako napfiklad elektricky proud, byly
uctovany samostatné.

Prvni Iéta fungovani této spole¢nosti nebyla jednoducha. Shodné o tom bylo
mluveno v prvnich tfech valnych hromadach. Hospodafeni ve ztratovych Ccislech
donutilo vedeni spole€nosti zaCit snizovat akciovy kapital z Sesti na tfi miliony korun.

V roce 1925 bylo obdobi stagnace prekonano.*®

3.2 Zanrové koncepce a filmové stereotypy

V disledku nedostatku vyrobniho kapitalu a kvalitnich tvarca cesky film velmi
zaostaval za ostatni celosvétovou kinematografii. Je pro né&j pfiznacny
provincionalismus®’, ktery byl uzce vazan na potfeby tuzemského divaka. Nevhodny
vkus distributortl i praktiki kinematografie nasemu divakovi pfikazoval film pouze
vnimat a nepfemyslet. Filmovi tvlrci se schvalné zaméfuji pouze na mentalitu prostého
Clovéka, pfivlastiuji si jeho zpusob vnimani. V disledku to znamena, Ze ekonomické
vyuziti a hledani koupéschopného publika pfevazuje nad vytvafenim kvalitniho
obecenstva. Tento vztah mezi konzumentem a tvarcem ovlivnil také rozvoj Zanrovych
koncepci — pfevlada dobrodruzny film, komedie a melodrama. Jejich umélecka hodnota
je v8ak sniZena postupy rezie, trivialnimi scénafi, rozpacitosti dramaturgie, pfepjaté
patetickymi vykony hercti a také primitivnim stfihem. Ceskému filmu dale chybi

investice bankovniho kapitalu, dostatek kvalifikovanych uméleckych pracovniku,

“ BARTOSEK, L. Déjiny ¢eskoslovenské kinematografie — I. Némy film 1896—1930. Praha: Statni
pedagogické nakladatelstvi, 1979, s. 62—63.

Provincionalismus je termin pro nedostatek SirSiho rozhledu (Dostupné z http://www.slovnik-cizich-
slov.cz/provincialismus.html [cit. 2014-10-05])
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organizovana filmova vyroba, monopoly velkych filmovych firem a v neposledni fadé
i trzni a cenova politika se zahraniénim dosahem.*®

Slovenska kinematografie a jeji vyvoj je pfimo umérny vyvoji té Ceské, a to
pouze s tim rozdilem, Ze se tento vyvoj ve svych zacatcich opozdil zhruba o 10 let.
Tato situace bezprostfedné souvisi s celkovym rozvojem Slovenska v obdobi
Rakouska-Uherska a také utlakem za doby prvni republiky. Proces, ktery v Ceské
kinematografii probihal jiz pfed prvni svétovou valkou ¢i t&ésné po roce 1918, zacal na
Slovensku probihat az koncem tficatych let.

Po roce 1925 v Ceském filmu nastava nova éra. Vznika fada novych, lépe
technicky vybavenych studii. JiZ se nepiSe o produktech jednotlivych vyroben, ale
o filmech jednotlivych tvarcd, rezisérl. Namisto toho, aby se chodilo na filmy
spole¢nosti ,Inter’, ,Republic’, ,Gloria”, ,Elektra”, ,Universal’, se chodi na snimky
Lamace, Rovenského, Koléara, Frie ¢€i Slavinského. Do obliby se dostavaji lidové filmy,
romanky. *°

Cesky film postrada reklamni metody americké kinematografie, predevsim pak
snimkd. Reklamni strategie se soustfedila na flmové obecenstvo, na oblibené herce.
Také uméle rozSifovala jejich kult fadou ucelovych praktik. Diky komercnimu dosahu
trzni charakter hvézdy prodélal fadu mddnich zmén. Filmové modly byly napfiklad
pfizplisobovany vlastnostem, vkusu &i charakteru a socialnimu postaveni bézného
divdka, ¢imz pro né&j vznikl idealizovany obraz (tzn. Ze ,hvézda” je jednim z nés
obycCejnych lidi).

Ekonomickym kalkulem se stal muzsky typ milovnika a Zzensky vampa. Kvdli
vysokym nakladidm na vyrobu, omezené investici do reklamy a finanénim rizikim bylo
u nas propagacni budovani mytli o domacich hvézdach velmi omezené. Oproti filmim
z Ameriky u nas prevlada vypravécCsky stereotyp, ktery se soustieduje do tematickych
okruhd vénovanych tématu rodiny, stavovské cti a lasky. Dale se ve filmech Casto
objevuje zpracovani zloCinu spojeného s penézi. Penize a dalSi materialni statky jsou
nej¢astéjsSim vedlejSim motivem. Dé&jovou osnovu vytvafi banalni milostna tématika.
V nucené dramatické roviné casto vyzniva nepfesvédCivé a smésSné. Lasce jsou
kladeny pfekazky a je podavana jako fatalni sila. Nakonec dojde podle zakonu
sentimentalnosti k happy-endu. Erotické a sexualni vztahy jsou podavany ve velmi

naivni formé polibku &i objeti. Pohlavni akt je symbolizovan maximalné decentnimi,

48 PTAQEK, L Panorama ¢eského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 16. ISBN 80-85839-54-7.
49 BOUSOVA, K. Nez film promluvil. 1. vyd. Praha: XYZ, s. r. 0., 2012, s. 138. ISBN 978-80-7388-651-6.
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vymluvnymi naznaky. Propagacni ideologie se zaméfuje na mytizovani sokolsko-
legionaiské tématiky a osvobozenecké legendy. Nad emancipovanou Zenskou
hrdinkou pfevazuje kladny muzsky hrdina. Ten pochazi z vysSi spoleCenské vrstvy,
bojuje proti nespravedinosti a pfedsudkiim. Jeho spoleCenské a moralni hodnoty jdou
ruku v ruce se Slechetnou lidumilnosti, kterou si mize dovolit na zakladé své prestize

spojené s ekonomickym blahobytem.*

3.3 Filmova cenzura

sFilmova cenzura byla jedinou oblasti, kterou exekutiva nového
ceskoslovenského stéatu reSila prakticky ihned, jisté i proto, Ze §lo o politicky citlivou
zélezitost. Ceské spoleénost vnimala cenzuru symbolicky jako instituci starého Fadu,
ktera branila svobodnému rozvoji ceského naroda, a celkové zostieni cenzury v letech
prvni svétové valky tento obraz jen posililo. ol

Narizeni z dob Rakouska — Uherska z 18. zafi 1912 bylo pfevzato a uzivano po
celou dobu existence prvni republiky. Tento zakon vystupoval pod Cislem 11/1918
sbirky zakonU. Pro cely stat byl zfizen jednotny poradni vybor, avSak pro Slovensko
existovala vyjimka — filmy, které byly promitany vyhradné na Slovensku, povoloval
Zemsky ufad v Bratislavé. V praxi to ale vypadalo jinak — az do roku 1935 vSechny
filmy cenzurovala prazska filmova cenzura. Zakladem filmové cenzury se stalo nafizeni
ministerstva €. 191 z 18. zafi 1912. Toto nafizeni se skladalo z paragrafu, které
vymezovaly rozsah opatfeni. Tyto paragrafy vymezovaly napfiklad to, za jakych
okolnosti je mozné vefejné pfedvadét obraz.

Dale byly zfizeny tzv. cenzurni poradni sbory, které se skladaly ze zastupcu
lidovychovnych a zastupct ur€itych statnich ufadd. Tyto sbory byly zprvu osmiclenné,
v roce 1927 byl jejich pocet sniZzen na 5 a v roce 1936 se zvysil na 6. Pro ministerstvo
vnitra nebyl nazor sbord zavazny. Proti vysledku rozhodnuti ministerstva nebylo mozné
se odvolat. Proti ttmto cenzurnim nafizenim se branili hlavné filmovi obchodnici, ktefi
ve svych tiskovych organech obvinovali ministerstvo vnitra a cenzuru z byrokratismu.

Poradni cenzurni sbory mimo jiné rozhodovaly i o tom, jaké filmy by mély byt
uznany za kulturné-vychovné, coz bylo vyhodné hlavné pro majitele kin. Ti totiz

nemuseli pfispivat na zabavu, tim padem byly pfijmy z kina o tuto davku vyS$si.

%0 PTACEK, L. Panorama éeského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 18-19. ISBN 80-85839-54-7.
> KLIMES, I. Obrazy &asu. Cesky a rakousky film 30. let. 1. vyd. Praha: Narodni filmovy archiv, 2003,
s. 306. ISBN 80-7004-107-2.
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Cenzurni zakazy byly doruCovany bez udani ddvodu. Kromé formule, ktera
udavala, ze se film pfi¢i dobrym mravim a sludnosti a ze ohrozuje vefejny poradek, se
nikdo nedozvédél, pro¢ je dané dilo nebezpeéné &i zavrzenihodné.*

Kdyz v roce 1922 zacCala cenzura registrovat a zaznamenavat vSechny uvadéné
filmy, byli prakticky vsichni tvarci odkézani na objednavky. Perspektivy a teoretické
predpoklady byly velmi slibné. Nékteré korporace, instituce i primysinici brzy pochopili,
ze filmu je mozné, ale také nutné vyuZivat, zjistili také, Zze i film je kvalitni druh
obchodu. AvSak instituce, které se mély vénovat usmérnovani a ovliviiovani filmu,
délaly, jako by filmu vibec nebylo. Z tohoto divodu se ve filmu vytvofila znacna

v ryy

nerovnovaha ve stylu hesla ,Kdo plati, ten porouci”. BohuzZel ne vzdy platili ti, ktefi méli
vytfibeny vkus &i pfedstavu o tom, co je vhodné natogit a co ne.*®

»Za celou dobu némého filmu bylo u nas nato¢eno 272 dlouhych filmt hranych v
dne$nim slova smyslu. Byly vyrobeny v atelierech AB, na Kavalirce, ve studiich

Wetebfilmu, Pragafilmu nebo Excelsiorfilmu.”*

%2 HEPNER, |. Filmovéa cenzura. 1. vyd. Praha: pfispévek k dé&jinam filmové censury v ¢eskych zemich v
letech 1918-1939. Praha: Ceskoslovensky film, 1959, s. 7-15.

% NAVRATIL, A. Cesty k pravdé ¢i Izi. 70 let ceskoslovenského dokumentarniho filmu. 2. vyd. Praha:
Akademie muzickych uméni, 2002, 27-28. ISBN 80-7331-909-8.

54 HAVELKA, J. Kronika naSeho filmu 1898—1965. Praha: Filmovy Ustav, 1967, s. 45.
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4 ZVUKOVY FILM

Ke konci dvacatych let dvacatého stoleti se v naSem tisku zacalo psat o filmu
zvukovém, to se hlavné tykalo otazek, pro¢ ano a pro¢ ne. Proti zvukovému filmu byl
hlavné tvurci filmu némého. Zvuk do filmu vstoupil jako technicky element a hledal své
tvarce. Krok po kroku se zacaly odhalovat umélecké i technické zakonitosti, které se
zabyvaly tvorbou filmu zvukového, a s odstupem €asu je mozné vidét, jak rychle si
umeélci jeho tvorbu osvoijili a zacali realizovat stale dokonalejsi dila.

Pocatkem roku 1930 byla shanka po ¢eském zvukovém filmu vehementni, bylo
vSak jasné, ze kvalitni film potfebuje dobfe vybaveny ateliér. V dubnu 1930 se
Ceskoslovensko stalo &tvrtym statem (vedle Némecka, Francie a Anglie), ktery zacal
vyrabét své vlastni filmy ve svych vlastnich ateliérech. Stavét se tedy zacal
ateliér ,A-B“ na prazskych Vinohradech, ktery byl odborniky uznan za velmi dobfe
zpusobily k vyrobé filmu zvukovych, pfedpokladana byla vSak kvalitni izolace stfechy
proti zvuku prelétajicich letadel a padajiciho desté. Zamezeni hlukd uvnitf studia bylo
vyfeSeno pokrytim podlahy izolaéni latkou a také izolaci dekoraci v interiéru.*

Prvni zvukovy film byl uveden 13. srpna 1929. Jednalo se o ,Lod komediantd”
a premiéru mél v prazském kiné ,Lucerna”. ,Lod’ komedianti byla tzv. part-talkie,
nato¢ena némé a aZ dodate¢né synchronizovana hudbou, vybranymi pisnémi
z divadelni predlohy a zvukovymi efekty a doplnéna o nékolik dialogovych scén.”®

Tento podatedni bod procesu nastupu zvukového filmu v Ceskoslovensku
doplnilo nékolik dalSich vyznamnych udalosti, které mohly dostat pfivlastek prvni. Tato
prvenstvi jsou v8ak zpochybnovana rdznymi konkurenénimi interpretacemi. Prvnim
zvukovym filmem mohla byt napfiklad ,Tonka Sibenice”, ktera byla dodate¢né
synchronizovana se svétlovym a deskovym zaznamem hudby a také nékolika
zpivanymi €i mluvenymi pasazemi. Prvenstvi si ale také mohl zaslouzit snimek ,Pasak
holek”, ktery byl vyroben jako némy a nasledné&, nutno podotknout Zze nepfili§ zdafile,
doplnén z gramofonovych desek ruchy a ilustrovanou hudbou.

Jednim z ddvodl vzestupné tendence Ceskoslovenské kinematografie na
zacCatku let tficatych byl bezpochyby nastup novych tvlrcl. V této dobé pro naSi

kinematografii zaCaly pracovat vyznamné osobnosti, diky kterym mohla vzniknout dila

5 HURKA, M. Kdyz se fekne zvukovy film... (Kapitoly z historie a souc¢asnosti zvukového filmu). 1. vyd.
Praha: Cesky filmovy Gstav, 1991, s. 140—142. ISBN 80-7004-044-0.

% SZCZEPANIK, P. Konzervy se slovy. Poéatky zvukového filmu a ¢eska medialni kultura 30. let. 1.
vydani. Brno: Host, 2009, s. 30. ISBN 978-7294-316-6.
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s trvalou uméleckou hodnotou. V dilech se objevovaly motivy proletaiské soudrznosti €i
protifasistického smysleni.*’

Zvukovy film mezi tvarci vyvolal filologicky problém. Nebyli si jisti, zda ho maji
nazyvat sluchovy, zvukovy &i mluvici. Ozvuéeny film je termin pro némy film, ktery byl
dodate¢né synchronizovan hudbou a mluvou. Patfi sem napfiklad Antonova ,Tonka
Sibenice”.

Dal8im z problém( tykajicich se nastupu zvukového filmu byla mezinarodnost
filmu. Po poc¢ateCnim nadSeni ze zvukového filmu nebyl Cesky divak nadSen
z anglickych dialogl v americkych filmech, publikum jim jednodu$e nerozumélo.
Situace byla lepsi u némeckych filma. V republice v této dobé Zzilo zhruba tfi a pul
milionu Némcl a pro starSi generaci byla némcina také srozumitelna. Tisk byl vSak
proti a snazil se poukazovat na problematiku narodnostni otazky a germanizace.

Roku 1934 bylo zalozeno ,Filmové studio”. To si kladlo za cil zvysit
profesionalni Uroven nasi kinematografie. Zprvu se jednalo o nadaci, pozdéji se z ni
stala samostatna instituce, ktera byla dotovana statem. V ramci téchto aktivit byly
vyhlaSovany rizné druhy konkurz( a anket, kde se hledaly vhodné scénafe a naméty
a také novi herecti adepti. ,Filmové studio” pofadalo rdzné seminafe a pfednasky,
které vedla cela fada odborniku (napfiklad Adina Mandlova, Hugo Haas, Natasa
Gollova ¢&i Vlasta Burian). Tito pfedstavitelé se stali synonymem pro Cesky film tficatych
let. Jediny obor, ktery je mozné srovnavat se zahrani¢ni konkurenci, je ¢innost nasich

kameramant. Néktefi z nich se dokazali prosadit i za hranicemi.?®

4.1 Prvniroky zvukového filmu

,V prvnich tfech letech zvukového filmu neexistovala konec¢na zvukova mixaz,
zvukové zabéry se prosté lepily za sebou tak, jak byly natoCeny. Bud' se mluvilo, nebo
hrala hudba, pripadné vréelo auto. Dodatecné nebylo mozné Zadny zvuk primichat
nebo zeslabit.”’

Po pocate€nich zpravach o rychlosti rozvoje zvukového filmu ve svété zacal
u nasich tvlrcu prevladat nazor, ze pro tak malou jazykovou oblast, na kterou je

vazana sit pouhych 1800 kin, se nema Sanci vyroba mluveného filmu hospodarsky

" BARTOSEK, L. N&s film. Kapitoly z déjin. (1896—1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985., s. 5.

%8 PTACEK, L. Panoréma éeského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 39. ISBN 80-85839-54-7.

% HURKA, M. Kdyz se fekne zvukovy film... (Kapitoly z historie a souc¢asnosti zvukového filmu). 1. vyd.
Praha: Cesky filmovy ustav, 1991, s. 164. ISBN 80-7004-044-0.
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uzivit. Navic zhruba 20% téchto kin bylo umisténo v pohrani¢nich oblastech a bylo tedy
navstévovano predevSim némeckym obyvatelstvem. Kladné ohlasy na prvni Cesky
mluvené filmy svédcily ale o tom, ze divaci pfijimali nadSené i takové filmy, které nebyly
narocné, a to jen proto, Ze se v nich objevovalo pravé ono mluvené slovo, které celé
vnimani filmu zna¢né zjednodusilo. Tato skute¢nost tedy rozhodla o dal$i budoucnosti
zvukového filmu, a to i v dobé té nejhlubSi hospodaFiské krize a nejvétsi
nezaméstnanosti. V této dobé se film stal nejdostupnéjSi a nejlevnéjsi formou lidové
zabavy.

Roku 1932 byl ohlaSen novy Cesky vynalez, ktery pfijimal zvukové aparatury.
Ten vynalezl Vladimir MikulaSek z Brna a obdrzel na néj patent. Jednalo se
o elektromechanicky zaznam a optickou reprodukci fotonkou. Filmovy pas byl polit
vrstvou ze zelatiny a dalo se do néj specialné upravenym nozem ze safiru vyfezavat
zvukovou stopu. Tato stopa se pak podobala ploSnému zaznamu a byla bez vyvolani
okamzité reprodukovatelna a fotograficky kopirovatelna. Pozdéji ziskal Mikulasek dalsi
patent za nové pfijimani zvuku, které bylo vSak zasadné odliSné. Na filmovy pas, ktery
byl opatfen chemickou aktivni vrstvou, kolmo dosedla hrana z platinové zaznamové
elektrody. Jeji stfidavé elektrické pole, které odpovidalo zvukovému priabéhu,
vyvolavalo zmény v ménicim se zCernani. Tim pak vznikla nova stopa zvuku. V té dobé
se jednalo o unikatni a dosud nepouZity styl zaznamu.®°

Pro sou€asnou praci v interiéru i exteriéru byla nezbytna kvalitni zvukova
aparatura. Pro exteriéry v podstaté zadna aparatura neexistovala, typ ,Klangfilm 1X”
nebyl transportni. V ¢ervnu 1932 byla z Berlina dovezena leh&i pfenosna aparatura
Tobis ,Klangfim EK 8”. Kompletovala se s obrazovou kamerou, jeden negativ
prochazel obéma. Vyhodou bylo, Z2e se na né&j dal zaznamenavat zvuk i obraz
souCasné a také se na né& dalo fotografovat. Pro stfih negativu bylo dulezité
vykopirovat zvuk na zvukovy pas, pfi stfihu by jinak u kazdého zabéru chybélo 19 oken
zvuku (pravé o tolik oken pfedchazi stopa zvukova tu obrazovou). V dfivéjSi dobé se
film stfihal v kopii na jednom pasu. Stfih se provadél na zvuk, podle kterého se
stahoval negativ na zvuku. Pfi jeho stahovani se kazdy stfih vratil o 19 oken zpét.

,K dobrému zvuku éeského filmu pfispivaly také mezinarodni uspéchy (Benatky
1933, 1935 a 1938) a pak stale stoupajici zajem obecenstva, ktery zapustil kofeny

i v prazskych premiérach. %1 Ceskoslovensko ziskalo Pohar mésta Benatek za nejlepsi

60 HURISA, M. Kdyz se fekne zvukovy film... (Kapitoly z historie a soucasnosti zvukového filmu). 1. vyd.
Praha: Cesky filmovy ustav, 1991, s. 146. ISBN 80-7004-044-0.
61 HAVELKA, J. Kronika naseho filmu. 1898—1965. Praha: Filmovy Ustav, 1967, s. 16.
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rezii. Touto cenou byly ocenény snimky ,Extaze”, ,Reka”, ,Boufe nad Tatrami’ a ,Zem
spieva”. Toto uznani pro nasi zemi znamenalo obrovsky Uspéch.

V roce 1938 se zménily statopravni poméry a nastal velky otfes v kapitalistické
struktufe filmového hospodafstvi. To pravé v této dobé ukazalo, jak je soukromé
podnikani malo odolné vici podobnym narazim. V nasledujicich letech se poméry ve
vyrobé zjednodusily. Vyroba neustale klesala a naklady se nepomérné zvySovaly.

Tvurci pracovnici se i pfesto rozhodli udrzet ¢esky film nazivu.

4.2 Filmové ateliéry

.Filmové ateliéry A-B” v Pivovarské zahradé na prazskych Vinohradech, které
vznikly roku 1921, pro Ceskoslovenskou kinematografii znamenaly mnoho. Pocatkem
30. let byla jejich vybavenost vSak zastarala a prostory byly nedostacujici. Bylo zde
tfeba nainstalovat moderni technické vybaveni, které zprostfedkovalo pfijem zvuku tak,
aby mohla zac¢it vyroba ¢esky mluvenych snimkud. Kvili Spatné finanéni situaci musel
byt ale plan na zfizeni novych, prostornych a Iépe vybavenych ateliérii na ¢as odsunut.
Ani velké spoleCnosti zabyvajici se produkci se v této dobé ze svych finanénich
prostfedkl na vystavbé ateliérd nemohly podilet. Jejich finanéni rozpocet stacil pouze
na vyrobu béznych filmd. Milo§ Havel, jeden z hlavnich podilnikd spolenosti ,A-B ”,
pfiSel s napadem na zfizeni nového, prostorného ateliéru na Barrandovské plani. Na
této vystavbé se chtél podilet pfedevsSim tim, Ze da k dispozici volné pozemky, které
byly jeho majetkem. Vice o ateliérech Barrandov naleznete v kapitole &. 8.%

V dobé, kdy vznikaly ateliéry na Barrandové, pronikla do tisku zprava o planech
na vystavbu dalSich ateliérll v Hostivafi a v Radlicich. V pribéhu dvacatych let byl
v Hostivafi vybudovan neprosperujici primyslovy kombinat pekaren a mlynd. Pravé
kvuli jeho neprosperité byla jeho Cinnost zastavena a budovy nebyly nikym vyuzivany.
V roce 1929 dosSlo k pozaru koSifské Kavalirky. V té dobé se také zaCalo uvazZovat
o pfestavbé objektu v Hostivafi na filmovy ateliér. Toho se nakonec ujala spole¢nost
,Host” a v roce 1934 se zde mohlo zacit nataCet. Na podzim roku 1936 ziskala firma
,Host” vysoky uvér. Diky tomu si mohla zapujcit aparaturu ,Tobis Klangfim E K 11”.

Kvali vysokym dluhdm musela byt innost spole€nosti v roce 1938 zastavena.

62 BROZ, J. a J. Frida. Historie deskoslovenského filmu v obrazech 1898-1930. 1. vyd. Praha: Orbis,
1959, s. 55.
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Roku 1938 byl pfedlozen zlinskym obuvnikem Tomasem Batou navrh na
vybudovani dalSich ateliérd v Praze. Zde se mély tocit celovec€erni filmy a dokonce byl
jiz v této dobé zakoupen vhodny pozemek ve Lhotce. Po dobu vystavby tohoto ateliéru
byl pronajat komplex ateliér(i ,Host”. Reditelem se stal Ladislav Kolda a dramaturgem
Elmar Klos. Snimek ,Podvod s Rubensem,” ktery reziroval Otakar Vavra, byl prvnim
filmem, na kterém se zpUsobilost ateliéri vyzkousela. Jednalo se o anekdotu o Sevci,
ktery vyfesil slozity pfipad podvodu.

,Radlické ateliéry hraly v naSi filmové historii vyznamnou roli hlavné za
okupace, kdy se staly centrem Ceské produkce; slouZily aZz do roku 1947. Zacatky vSak

nebyly bez problému.”

63 HURISA, M. KdyzZ se fekne zvukovy film... (Kapitoly z historie a soucasnosti zvukového filmu). 1. vyd.
Praha: Cesky filmovy ustav, 1991, s. 192. ISBN 80-7004-044-0.
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5 CESKOSLOVENSKE BIOGRAFY

~Je vseobecné znamo, Ze v biografech némé éry doprovazela ,pohyblivé
obrazy” ¢asto Zivé produkovana hudba a Ze k tomu ucelu byly vydany tiskem specialni
notové materialy, z nichZ kapelnici sestavovali hudebni doprovod.”*

Biograf némé éry daval podstatnou mérou najevo svij pfibuzensky vztah se
zabavnimi produkcemi stoleti 19., mezi kterymi se vyvijel a od kterych se postupem
Casu oddéloval.

Prvnim majitelem stalého kina v Praze byl Viktor Ponrepo. Zpévni siné, Santany
nebo varieté patfily do prostfedi, ze kterého se pozdéji stal biograf. Dobova
pojmenovani kin (napfiklad divadlo zivych obrazu, elektrické divadlo, kinotéatr Ci
divadlo zivych fotografii) asi nejlépe vypovidaji o tom, Ze kino mélo pfimé vazby
s divadelni periferii. Roku 1924 Viktor Ponrepo zazadal o znovuudéleni licence na
kouzelnicka vystoupeni. Timto zpestfenim chtél Celit navstévnické krizi. Na sklonku
némé éry, tedy v dobé& hospodarské krize, timto zplsobem reagovali i dalSi viastnici
kinolicenci.

Viktor Ponrepo, zakladatel prvniho prazského kina, zemfel v nouzi, v dobé,
ktera byla pro kinematografii velmi temna. V této dobé se nékdejsi varietni a poutova
atrakce stala definitivné uménim. Poté pfiSla éra zvuku a navzdy tak zanikla funkce
vysvétlovacich obrazu, herci na platné promluvili.®®

,UZ dva roky po promitani prvniho filmu v Cechéach bylo u nas vydéno dvacet

6 7agatkem

kinematografickych licenci, z toho patnact domacim zadatelum.
dvacatého stoleti koCovné biografy patfily k poutovému veseli — vedle cukrové vaty,
koloto€l a stfelnice méli navstévnici moznost zhlédnout také tajemny kinematograf,
jenz se &asto staval soudasti kouzelnického predstaveni. Cim efektivngjsi snimek byl,
tim vice mél divaku. Filmy se k divakiim dostavaly také skrze hospodské zahradky
nebo prostfednictvim velkych kulturnich sall — napfiklad na prazské Klamovce,

v budové staré poSty v Nuslich, Na Kovarné v HoleSovicich nebo v Zizkovské
Bezovce.

Roku 1923 pfipadalo na ¢eskou €ast republiky 513 kin, na moravskou 141 kin,

na Slezsko 27 kin, 106 kin na ¢ast slovenskou a na Podkarpatskou Rus 9 kin. Prvni

64 KLIMES, I. Kinematograf! Vénec studii o raném filmu. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2013, s. 40. ISBN
978-80-87292-22-8.

& BARTOSEK, L. N&$ film. Kapitoly z d&jin. (1896—1945). 1. vyd. Praha: Mlada fronta, 1985, s. 75.

66 KRATOCHVIL, R. Theodor Pisték aneb Filmové nebe prvni republiky. 1. vyd. Praha: Daranus, s. r. 0.,
2012, s. 23. ISBN 978-80-87423-30-1.
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desetileti republiky se neslo v duchu neustalého pfibyvani biografd. V této dobé byla
zakladana i velka kina s poétem sedadel nad 500 kus(.®’

Po pfichodu prvnich zvukovych snimkd z Ameriky do Némecka, Francie
a Anglie se zajem o né prenesl také do Ceskoslovenska. Zhruba rok po prvni projekci
zkuSebnich zvukovych filma v kiné ,Adria”, kde byl v roce 1927 promitan Lee De
Forestlv ,Phonofilm”, kino ,Kapitol” uvedlo ,Paramountu Wings”, ktery byl podle
reklamy prvnim celovedernim zvukovym filmem. V tomto roce se v Ceskoslovensku
promitala jeho néma verze, ktera byla doprovazena jen zvukovymi efekty
z gramofonovych desek.

| pfes tuto nespornou senzaci z prvnich zvukovych snimkd mezi eskymi tvirci
pfevlddala skepse. Tuto skuteCnost nelib& nesli zastupci americkych puajcoven, ktefi
pfipravovali vynalezu zvukového filmu cestu do naSich kin. Pokud vSak chtéla jit kina
s dobou, musela se pfizplsobit svétové modé v oblasti zvukového filmu. Z tohoto
ddvodu vedeni jednoho z nejvétSich prazskych kin ,Lucerna“ zakoupilo v roce 1929
aparaturu z Ameriky ,Western Electric* a rozhodlo se pro Upravu kina na kino zvukoveé.
Brzy poté se i v ostatnich prazskych premiérovych kinech zacalo s instalaci zvukovych
aparatur.%®,Pogatek podzimni prazské filmové sezény 1929 byl jiz ve znameni osmi
zvukovych kin. Byla to kina Adria, Alfa, Avion, Fénix, Kapitol, Kotva, Lucerna
a Passage.”®

Po Praze se ohlasila i dal$i mésta v Cechach, na Moravé, Slovensku a také na
byvalé Podkarpatské Rusi. Ke konci roku 1929 bylo na naSem uzemi jiz Ctyficet
zvukovych kin. Skoro polovina z nich si pofidila zvukovou aparaturu ,Western Electric”,
pouze v pohraniéni oblasti Cech a Némecka davali pfednost znagce , Tobis Klangfilm”.

V listu ,Kinopublikum” se objevila uvaha o tom, zda je kino pfepychem nebo ne.
L. Muzak, autor ¢lanku™, byl pevné presvédéen, Ze kino neni prepychem, jedna se
spiSe o nezbytnou denni potfebu. Kino svym divakiim dava mnohem vice nez jen
pouceni a zabavu. Poskytuje jim totiz také moZzZnost stravit klidnych par hodin v pohodli
a teple. Muzak dale uvadi, Ze kina musi byt vedena svédomité a Ze jsou
o kinu hovorili opovrzlivé, podle Muzaka to bylo proto, Zze se zkratka nenamahali

pochopit jeho vyznam pro Sirokou vefejnost. Muzak ve svém c¢lanku jesté udava, Ze

67 HAVELKA, J. Kronika naseho filmu. 1898-1965. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav, 1967, s.
100-101.

6v8 STABLA, Z. Data a fakta z déjin &s. kinematografie 1896—1945. Sbornik 3. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1990, s. 2.

% Tamtéz.
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bohuzel v republice neni dostatek kin na pokryti potfeb obyvatel a Ze by se tedy
z psychologického hlediska nemélo branit vystavbé novych biograft.””

Roku 1930 se na Uzemi Ceskoslovenska vyskytovalo zhruba tisic kin. Jednalo
se vétSinou o kina mala a majitelé si vétSinou nemohli dovolit zvukovou aparaturu,
protoze pro né byla pfiliS draha. Do konce roku 1930 byla pouze zhruba desetina
z nich zvukova. V Praze davala tato kina jeden program po dobu nékolika tydnt (dfive
atraktivni némé filmy se na programu udrzely maximalné tfi tydny). V tomto roce uz
nebylo pochyb o vymizeni némého filmu z prostfedi kin. Pro zfizovatele zvukovych
biografi byla rozhodujici skute¢nost, ze se na trhu némy film jiz témé&f nevyskytuje.
Velkoméstska kina, ktera hrala denné, se velmi snadno pfizpusobila této situaci. Pro
tyto biografy byla finanéni zatizenost jen kratkodoba. Oproti tomu pro kina mala se
dvéma programy tydné byl nakup drahych zvukovych aparatur neunosny. Jedinym
feSenim byl nakup levnych, patentné nezavadnych aparatur. Tento poZadavek vSak
zprvu neakceptovala obchodni zahrani¢ni politika vyrobcl a dodavateld. Tato politika
uméle udrzovala vysoké ceny, které byly dostupné pouze velkym kinim v hlavnich
méstech.

V roce 1932 vznikl &esky zvukovy zurnal ,AB aktuality”. Tento zurnal byl
nabizen v kinech ,Kotva”, ,Lucerna” a ,Metro” a obsahoval domaci a zahraniéni
reportaze. Zahrani¢ni reportaZze se zaméfovaly zejména na slovanskou produkci,
oficialni smlouva byla vSak podepsana pouze se spolecnosti ,Prosvetny film”

z Jugoslavie. Zurnalu ,AB aktuality” vy$la jen ffi &isla.

5.1 Hudba v biografu

Hudbu, jejimz kritériem je vazba na obraz, mizeme rozdélit na tfi zakladni typy:
* jakakoliv hudba, ktera je pouzita bez hlubSiho rozmyslu (hlavné proto, Zze byla
prosté po ruce), spolu s obrazem vytvarela nahodilé emocionalni situace a vazby,
* lustracni hudba, ktera byla sestavovana z jiz existujici hudebni literatury, jejim
ukolem bylo docilit sémantické nebo emocionalni korespondence s obrazem,
* hudba, jez byla pro dany film pfimo komponovana, jedna se tedy o regulérni

filmovou hudbu.”

"' MUZAK, L. Je kino prepychem? Kinopublikum. 1920, &. 2, s. 1.
72 KLIMES, |. Kinematograf! Vénec studii o raném filmu. 1. vyd. Praha: Cassablanca, 2013, s. 47-50.
ISBN 978-80-87292-22-8.
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Vzhledem ke stavu pramenl neni jasné, jak vyskyt téchto typl kvantifikovat.
Predpoklada se tedy, Ze do prvni skupiny se fadila praxe vétSiny ko¢ovnych kin a také
nékterych malomeéstskych nebo venkovskych stalych kin. Druhy typ byl dusledkem
kultivace, pfedpokladalo se jisté zazemi. Stav tohoto zazemi odrazel fakt, na jaké
urovni regionalni kina skutecné byla.

Na stale vétSi potfeby kin zareagovali hudebni nakladatelé. Ti zacali vydavat
sbirky, které obsahovaly vhodné zvukové ilustrace filmovych scén. Uplné& prvni
publikaci je v literatufe nejCastéji uvadéna ,Sam Fox Moving Picture Volumes”
Cechoameri¢ana J. S. Zamecnika z roku 1913. Némecky dvousvazkovy hudebni
katalog, vydany v roce 1927, Giuseppeho Becceho a Hanse Erdmanna asi nejlépe
doklada rozvinuti hudebnich ilustraci. Tento katalog obsahuje nékolikataktové hudebni
incipity k vice nez 3000 skladbam, je také vybaven rejstfikem vécnym a rejstfikem
autoru. Zminovany rejstfik obsahuje zhruba 2000 hesel, kterd pojmenovavaji rizné
druhy nalad, motivu a situaci. Trh s hudebninami se dokonale adaptoval na potfeby kin
v némé éfe a ve dvacatych letech jiz méla produkce notovych materiald masové
rozmery.

K nakladateldm &asopisu, ve kterych kapelnici publikovali vyhotovené hudebni
ilustrace, se pfidala také cela fada skladatell, jez specialné pro kina vytvareli kratka,
ale neadresna dila s charakteristickou atmosférou, ktera slouzila jako potencialni
stavebni kamen hudebnich ilustraci. Tato dila méla zaru¢eny odbyt z toho ddvodu, ze
o Cislované edice téchto skladeb urcenych pro kino svou produkci rozsifila Fada
dulezitych nakladatelstvi, zabyvajicich se hudebnim pramyslem. Zprvu byli nasi
kapelnici odkazani pouze na notové materialy ze zahranici (hlavné z Némecka), ve
dvacatych letech se této oblasti zacal vénovat jako prvni Alois Altrichter.

Nakladatelstvi Casto vydavala skladby v nékolika verzich — verze se od sebe
liSily podle toho, o jaky druh orchestru se jednalo.

Kromé hudby hudebnici & komentator jeSté obstaravali rizné zvukové efekty.
Toto ozvucovani ,nazivo” v podstaté vychazelo z iluzivniho principu, mohlo mit ale také
parodickou funkci.

Existence velké Ffady specialnich pfistroji a nastroji svéd¢i o faktu, ze se
ruchova stranka pfedstaveni rozhodné neodbyvala a ani nezlehCovala. K zakladni
problematice ozvu€ovani némého filmu patfilo uskali synchronizace obrazu s hudbou.
NejjednoduSeji a pravdépodobné i nejuspésnéji tento problém feSila improvizace. To
umoziovalo okamzitou reakci na obrazové podnéty. Nevyhodou byl fakt, ze cela

improvizace zalezela vyhradné na solistech, nékdy také na malych komornich
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sestavach. V letech 1918 az 1924 vznikla série dirigentskych filmd, jez mély ve spodni
Casti obrazu vlozeny zabér osoby dirigenta, podle kterého se pak kapelnik v kiné Fidil.
DalSi variantou byl tzv. ,noto-film” — v oblasti jeho spodni &asti byl znazornén notovym
zaznamem prubéh hudebniho doprovodu. Tento styl byl prosazovan hlavné mezi roky
1920 a 1924. Obé tyto moznosti pfedpokladaly Sirokou dostupnost téchto notovych
materiald &i jejich distribuci spole¢né s kopii daného snimku. V podstaté se vSak
jednalo pouze o experiment, ktery se nedoCkal masového vyuziti, mél pfedevsim v éfe
némého filmu umoznit existenci filmohudebnich zanr(.”

Mirko Oc&adlik v ¢asopise ,Kino” zmifnuje fakt, Ze obecenstvo od hudby v kiné
vyZaduje podporu naladovosti hraného snimku a také, aby hudba svymi dynamickymi
schopnostmi zesilovala déjovou linii. V ramci filmu némého byla tato funkce pro
obecenstva a mohl se tak orientovat podle jeho vkusu. Stavalo se vSak, ze dochazelo

k riznym smésicim témat, které vedly k nevhodnosti a nevkusu.”

5.2 Kino Lucerna

,O Lucerné je vSeobecné znamo, Ze byla zaloZena na pocatku minulého stoleti
na atypické, enormné protéhlé parcele prostoru mezi Stépanskou a Vodickovou ulici na
misté nékolika starSich plvodnich domd, zahrady a stavebné pry nikterak cenného
malého palace.””

Stavba biografu ,Lucerna” zapocala v roce 1914 a byla ukonena 8. prosince
1918. U jejiho zrodu stala spolecnost ,Kinema”, kterou zalozil v ¢ervnu 1913 byvaly
prazsky starosta Dr. Vladimir Srb. Prostfednictvim ,Spolku pro péci a zdravi délnictva
Humanita Kinema” ziskala na kino ,Lucerna” licenci. Kino mélo v8ak celou Fadu
odpurcl, a to hlavné ze strany maijitelld ostatnich prazskych biografu. Ti se obavali
nové konkurence a riznymi zpUsoby se snazili stavbu zastavit a znemoznit. Skrze
~Spolek eskych maijitelt kin” se snazili o protesty.

Od 23. dubna 1918 byl v ,Lucerné” uvadén dokumentarni snimek ,13. duben
1918”. Tento dokument zachycoval okamziky narodni pfisahy zastupct Ceského

politického a kulturniho zivota v Praze v Obecnim domé. Tuto pfisahu, jez vyzyvala

& KLIMES, I. Kinematograf! Vénec studii o raném filmu. 1. vyd. Praha: Cassablanca, 2013, s. 53—60.
ISBN 978-80-87292-22-8.

" OGADLIK, M. Hudba v biografu. Kino. 1931, &. 4, s. 50.

7 JUNEK, V. Lucerna. Jeji ¢as a lidé. Pribéhy z prazské Lucerny. 1. vyd. Brno: Computer Press, 2011,
s. 92-93. ISBN 978-80-3464-1.
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k boji za samostatnost narodd, pfednesl Alois Jirasek. Od poloviny kvétna 1918 zacala
,Lucerna” spole¢né s kinem ,Lido-Bio” inzerovat filmovou reportaz ,Svatek Ceského
naroda — 1. maj 1918”. Tento snimek zachycoval pravod, ktery vedl z Vaclavského
nameésti k Narodnimu divadlu a pak na oba prazské ostrovy. Snimek také zachycoval
hlavni fecCniky této demonstrativni akce. Den poté se v tisku objevila zprava o tom, Ze
byl tento snimek cenzurou zakazan a navzdory tomu, Ze jej policejni cenzura v Praze

povolila, nebyl promitan. Do kin byl znovu nasazen az po 28. fijnu 1918.

Prazské kino ,Lucerna” zahdjilo na uzemi Ceskoslovenska promitani
zvukového filmu snimkem americké spolec¢nosti Universal ,Lod komediant(®, jenz byl
natoCen podle romanu Edny Ferberové. Premiéra se konala v utery 13. srpna 1929

u pfilezitosti dvacatého vyroci celého palace ,Lucerna” a také jejiho biografu.
Pfed promitanim filmu byl promitnut ,Foxdv zvukovy zurnal’, ktery poukazoval na
nejriznéjsi novinky ze svéta. Nazory publika a kritiky na tento snimek se znac¢né lisily.
Vedle hlasu kritickych a varujicich se ozyvalo az podezielé nadSeni. Karel Smrz, tedy
spiSe jeho svédectvi, nebylo lichotivé. Do ,Rozprav Aventina” napsal, Zze se nejedna
ani o divadlo, ani o revue a ani o operetu. A pfedeviim se nejedna o film. Tento
snimek se v biografu ,Lucerna” hral devét tydnu.

,KdyZz némy film nemluvil, doprovazela ho hudba. V Lucerné to byval velkolepy
zaZitek s orchestrem. K nékterym snimkim se dodavaly jiz zkomponované partitury,
zajistujici k uréenym scénam doporucené motivy, jindy vSechno zaleZelo jen a jen na
schopnostech improvizace a vciténi hudebniki.””®

Jednim z dalSich snimku, které kino ,Lucerna” uvedlo, byl americky ozvuceny
film ,Patriot z roku 1928, jenz byl natoCen podle pfedlohy Emila Janningsema
a Alfreda Neumanna. Jednalo se o psychologicky roman, ktery vypravél o Sileném
carovi Pavlu I. a jeho ministerském pfedsedovi Pahlenovi. Film, ktery byl vyroben
spole€nosti Paramount, zapujcovala jeji prazska filialka. Slavnostnimu galapfedstaveni
tohoto snimku se zucastnili pfedni pfedstavitelé politického Zivota a pfijeli i evropsti
reprezentanti ,Paramountu” z Berlina. L. Linhart o filmu napsal: ,Prestoze se snaZzi
0 objektivni vyklad, pfiznavaje krutoviadu Sileného cara se vSemi jejimi ddsledky, péje
chvalozpévy na korunniho viadce Alexandra /pozdéjsiho cara/ o tom, jak byl milovan

lidem atd., ¢imz ovdem setrvava na liberalistickém, méstackém vykladu doby a jejich

6 KRATOCHVIL, R. Theodor Pisték aneb Filmové nebe prvni republiky. 1. vyd. Praha: Daranus, s. r. 0.,
2012, s. 28. ISBN 978-80-87423-30-1.
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lidi.””" Linhart k filmu je$té uvadi, Ze rezie namét zformovala v jasné a pfirozené se
rozvijejici linii. Tato kritika byla otiSténa na strané 7 v Rudém vecerniku Cislo 268 z 21.
prosince 1929.

Mezi 24. fijnem a 6. listopadem kino ,Lucerna” uvedlo dalsi americky zvukovy
snimek , The Hollywood Revue” z roku 1929. V tomto snimku se objevila Ceska vlozZka,
ve které vystoupili Slavka Tauberova, Jifi Sedlacek, Anna Sedlackova, Jara Kohout
a Eman Fiala. ReZijni tuzemskou ¢ast mél na starosti Svatopluk Innemann.

Na prelomu let 1930 a 1931 kino ,Lucerna” spole¢né s kinem ,Adria” uvadélo
Cesky zvukovy snimek rezirovany Svatoplukem Innemanem ,Fidlovacka®“. V tomto filmu
se objevili Josef Rovensky, Antonie NedoSinska, Jindfich Plachta, Slavka Tauberova
a Jifi Sedlacek. Pro tuto lokalni prazskou frasku, ktera se odehrava v prubéhu
velikonoéni pouti a slavnosti prazskych $evcd, slozil hudbu FrantiSek Skroup.

Snimek ,Fidlovacka” byl natoCen v ateliéru ,A. B.” na prazskych Vinohradech
a na jeho vyrobé se podilela spole¢nost ,Moldavia”. Reklama tento film uvadéla jako
uplné prvni ryze Cesky mluvici a zvukovy film, od kterého nebyla vyhotovena verze
v jiném jazyce.

Zminény snimek mél prokazat, ze jsme schopni zajistit si navratnost financi
vloZzenych do nasi filmové vyroby. Zdmérné byla k této zkouSce zvolena Tylova
.Fidlovacka”. Na jeji slavnostni premiéfe 24. prosince 1930 byl pfitomen i prezident
Ceskoslovenské republiky se skoro celou tehdej$i vliadou. Zpracovani ,Fidlovacky”
vSak vyvolalo riznorodé kritické ohlasy — jedna strana byla nad$ena, ta druha k nému
méla vazné vyhrady. Roman Jacobson do ,Rozprav Aventina” napsal, ze by se proti
tomuto filmu mélo demonstrovat. Schazi mu logické mysSleni a spravny usudek
lidského ducha. Uvedl také, Ze se jedna jen o mrhani penéznimi prostfedky, kterych
ma &esky filmovy primysl uz tak velmi malo.”

V prvni poloviné kvétna roku 1931 se v ,Lucerné” promital snimek Gustava
Machatého ,Ze soboty na nedéli” dle scénafe a namétu Vitézslava Nezvala. Mezi
hlavni postavy patfila Magda Madérova, L. H. Struna a Jifina Sejbalova. Film byl
natoCen opét v ateliérech ,A. B.” na Vinohradech, tato spole¢nost jej také vyrobila.
Machaty chtél snimek natoCit také v némecké verzi a dokonce jiz jednal o hereckém
obsazeni, nakonec se ale nenasel nikdo, kdo by tento film financoval.

18. ledna 1933 se konala slavnostni svétova premiéra snimku Gustava

Machatého ,Extase”, ktera byla zahajena pfedehrou symfonického orchestru, ktery fidil

7v7 STABLA, Z. Data a fakta z d&jin &s. Kinematografie 1896—1945. Sbornik 3. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy uUstav, 1990, s. 80—89.
’® Tamtéz, s. 197-198.

44



dr. Guiseppe Becce. Tento film byl kromé& Ceské verze vydan také v némciné
a francouzsting, pficemz herecké obsazeni Ceské a némecké verze bylo shodné,
francouzské se liSilo. Scény v interiéru byly natoCeny v ateliéru ,A. B.”

na Vinohradech a scény némé se tocily ve videriském studiu v Schdénbrunnu,
exteriéry pak na Slovensku a v oblasti byvalé Podkarpatské Rusi. L. Linhart o ,Extasi”
mimo jiné napsal: ,Machatého Extase je nejlepSim ¢eskym filmem. To neni hodnoceni
absolutni, nybrz jen relevantni, pravé tak, jako Ze Machaty je nejlepSim Ceskym

filmovym rezisérem.””

5.3 Kino Svétozor

Stavba biografu ,Svétozor’ zapodala v roce 1914 v palaci Ceské banky ve
Vodi¢kové ulici a byla ukon¢ena 8. prosince 1918. U jejiho zrodu stala spoleénost
,Kinema”, kterou zalozil v ervhu 1913 byvaly prazsky starosta Dr. Vladimir Srb.
Prostfednictvim ,Spolku pro péci a zdravi délnictva Humanita Kinema” ziskala na kino
,Svétozor” licenci. Kino mélo vSak celou fadu odpurcu, a to hlavné ze strany majitelt
ostatnich prazskych biografl. Ti se obavali nové konkurence a rGznymi zplsoby se
snazili stavbu zastavit a znemoznit. Skrze ,Spolek Ceskych maijiteld” kin se snazili
O protesty.

Pdvodni nazev ,Svétozoru” byl ,Elektra”, kratce poté byl vS8ak zménén na
nyné&j8i nazev. Prvnim feditelem tohoto biografu se stal Jan Kfizenecky. Prvni
promitani se uskute€nilo ke konci roku 1918. Interiér prvniho kinosalu mél protahlou
proporci (32 m x 13,5 m) a byl jednotny, tedy bez balkonu. Bylo zde 33 fad a v kazdé
z nich se vyskytovalo 18 az 20 mist. PGvodné se pocitalo se zhruba 1 300 misty,
konecna kapacita byla vSak zhruba 700 mist.

Biograf zah3jil svou &innost 6. prosince 1918, a to prostfednictvim dvou dosud
nezvefejnénych snimkl vyrobenych ,Pragafiimem” — ,Hold Ceskoslovenské republiky
Dohodé&” a ,Sestnactiletd”. V tydnu od 13. prosince 1918 ,Svétozor” (spoleéné s kiny
,Passage” a ,Lucerna”) promital domaci dokumentarni snimek ,Ceskoslovenské vojsko
ve Francii a v Prusku”, jenz byl distribuovan ,Syndikatem Ceskoslovenskych pajéoven

filmovych v Praze” a byl majetkem ministerstva Skolstvi a narodni osvéty. Tento film byl

7v9 STABLA, Z. Data a fakta z dgjin &s. Kinematografie. 1896—1945. 1. vyd. Sbornik 3. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1990, s. 334.
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mimo jiné oznacen cenzurni komisi za film narodni a pravé z téchto ddvodd mél byt
povinné promitan v kazdém biografu na izemi Ceskoslovenské republiky.

Od 10. ledna 1919 ,Svétozor” spole¢né s dalSimi kiny uved! snimek , Triumfalni
pfijezd presidenta T. G. Masaryka do Prahy 21. prosince 1918”. V tomto
dokumentarnim snimku byla zachycena kompletni cesta prezidenta od hranice
Ceskoslovenské republiky az do hlavniho mésta.

V poloviné kvétna 1920 biograf ,Svétozor” uved| prvni a také jediny snimek,
jenz byl inspirovan expresionismem a symbolismem némeckého filmu ,Raj a peklo
bohémy”. Tento film reziroval Vaclav Binovec a byl nato€en v ateliéru spole€nosti
~Wetebfilm”.

12. listopadu 1927 ,Svétozor” uvedl snimek Karla Lamace ,Velbloud uchem
jehly”. Pfibéh vypravi o bohatém synovi, ktery se ozeni s chudou divkou. Kriticka ironie
spocivala v tom, ze chuda vrstva musi mit za uSima a musi se naucit, jak napalovat
bohace. Filmova kritika tento film uznala jako vibec prvni ¢esky snimek, ktery dosahl
na uroven ostatni stfedoevropské komedie. AvSak i pfes vSechny klady, jeZ kritika

vyzvedla, filmu chybél ten pravy nadech veselohry.®

5.4 DalSi prazska kina

Kino Aero

Provoz kina ,Aero” byl zahajen v listopadu 1933 v Biskupcové ulici na prazském
Zizkové. Provozovatelem biografu se stal Emil Sirotek, ktery za okupace plisobil ve
funkci predsedy ,Ceskomoravského filmového Ustfedi”. Tento biograf vznikl jako
samostatna funkcionalisticka stavba, projekt vytvofil Jindfich Freiwald a Jaroslav
Bohm. Vzhledem k tomu, Ze se kino stalo nedilnou soucasti budovy, jeZ byla urCena
pro pracovniky Ministerstva vnitra, Sirotek jej chtél plvodné pojmenovat ,Straz”.
Slavnostniho otevieni se mimo jiné uc€astnila i Lida Baarova a Hugo Haas. Pfi tomto
slavnostnim zahajeni provozu kina byl odehran komedialni snimek Vladimira

Slavinského ,Madla z cihelny”.

Svo STABLA, Z. Data a fakta z Geskoslovenské kinematografie. 1896—1945. Sbornik 3. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1990, s. 4, 70-74, 168, 213, 500.

46



Budova pfizemi byla postavena na zadni ¢asti dvora — z ulice na existenci
tohoto biografu upozornovala svételnd markyza s ndzvem kina. Pavodni sal, kam se
veslo 648 sedadel, mél rozméry 33,5 m x 11,4 m.

Provoz celého kina byl v Ceskoslovensku vazan na jedno az tfiletou licenci, a to
bez pravniho naroku na jeji prodlouzeni. Drzitel této licence mohl provozovat pouze
jedno kino. Licenci na provoz ,Aera” vlastnila ,Bytova péce zaméstnancu Ministerstva

vnitra” 8!

Biograf Alfa

Slavnostni otevfeni kina ,Alfa“ 6. Prosince 1929 se neslo ve velkém stylu.
Nejdfive zacal hrat orchestr Narodniho divadla pfedehru ke hfe ,Prodana nevésta”
a pak nasledoval dojimavy pfibéh ,Zpivajici bloud” z produkce ,Warner Brothers”.
Snimek pojednaval o zivotem zklamaném umélci, ktery na konci pfibéhu zpival svému
umirajicimu synkovi. Diky své sentimentalité byl snimek v ,Alfé” promitan celych
dvanact tydna.

Od konce Unora 1930 se v ,Alfé” promital snimek ,Tonka Sibenice”. Tento film
divaci pfijali vlidné, a to i proto, Ze byl jiz ozvu€eny, a tak ho mohli poslouchat ve svém
matefském jazyce.

Kino ,Alfa” se nachazelo v pasazi ,Alfa” kousek od pasaze ,Svétozor’. Dim
,U Stybl0”, ve kterém se pasaz palace ,Alfa” vyskytovala, vytvofili v letech 1926 az
1929 Jan Jarolim spole¢né s Ludvikem Kyselou. Jiz v plvodnim projektu architekt

Kysela myslel na suterénni kino pro zhruba 1 200 divakd.

Biograf Radio (Kvéten)

Mezi lety 1922 — 1924 byl kousek od Vinohradské tfidy postaven monumentalni
palac. Tato budova slouzila Ustfedi Geskoslovenskych postovnich a telegrafnich
zfizencl, pficemz v suterénu bylo vybudovano kino ,Radio”. Jeho opona se pfi
premiéfe filmu ,Bitva” poprvé rozeviela zalatkem fFijna 1924. Prvnim feditelem
zminéného podniku se stal Miroslav Innemann, jenz byl pfed prvni svétovou valkou
operatérem a promitatem ,lllusionu”. Po propusténi orchestru v roce 1930 kino

zavedlo zvukovou aparaturu.

8 KOBLIZKOVA, V. Institucionalni vyvoj ceské kinematografie na prikladu kina Aero. Brno, 2011.
Bakalarska prace. Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy.
Vedouci bakalarské prace: Mgr. Marika Kupkova.
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s,Rozlehly palac ve stylu art deco zabird cely blok mezi ulicemi Blanickou
a Sazavskou. Alois Dryak, jeden z protagonisti stylu, navrhl v podobném stylu

1282

i nedaleky dim Orbis.

Biograf Metro

Vinarnik, kavarnik a lahadkar FrantiSek Kleinhampl nechal ve druhé poloviné
dvacatych let postavit na Narodni tfidé viceuCelovy objekt s jidelnim automatem
a restauraci. Pfestavbou plvodniho domu z roku 1870 byl povéfen inzenyr Stanislav
Bechyné spolu s architektem Karlem E. Ortem. Ti také vypracovali planky suterénniho
biografu se salem o rozmérech 27 x 16 metru a celkovou kapacitou 799 sedadel. Kino
bylo zprovoznéno v dubnu 1928 Kleinhamplovym synem Vaclavem. Kino uvedlo
koncem roku 1932 socialisticky snimek ,Pétilety plan SSSR”, pfi kterém divaci
postizeni hospodarskou krizi jednohlasné odménovali sekvence naplno pracujici
tovarny potleskem.

Dalsi uspéch kino zaznamenalo v dobé, kdy Leva fronta pofadala
v pravidelnych cyklech promitani némych grotesek z Ameriky. Kdyz byl jedné
listopadové noci mimofadné uveden snimek ,Upir z Nosferatu”, pfed platnem stanul
basnik Vitézslav Nezval, jenz se vyjadfil k uvedenému snimku. | pfesto, Zze pfimo
nevyjadfil urlité podobenstvi Adolfa Hitlera s poslem smrti filmu hrabétem Orlokem,

pfitomni divaci vytusili, Ze se jedna o pfedobraz blizké budoucnosti.

5.5 Brnénské biografy

Téhoz roku, kdy byl otevien Ponreplv biograf v Praze, vzniklo kino i v Brné.
Kino vystupovalo pod nazvem ,The Empire Bio Co” a provozoval jej némecky
podnikatel Dominik Morgenstern. Rodina Morgenstern( patfila v mezivale€ném obdobi
k nejvyznamnéjSim majitelim kin na uzemi Brna. Nazev biografu byl pozdéji zménén
na kino ,Central”’, ale mnozi brnénsti obyvatelé si jej budou pamatovat pod nazvem
,Uderka”, ktery neslo az do 80. let. Dominik Morgenstern vedle ,Centralu” vedl i kina
,Kapitol” a ,Apollo”, pozdéjsi ,Cas”.

Stala kina prosla po 1. svétové valce velkou zménou — licence na provozovani

kinematografické Cinnosti se udélovaly vétSinou pouze obecné prospé&Snym spolkiim

8 | UKES, Z. Praha moderni . Velky privodce po architekture 1900-1950. Pravy breh Vitavy. 1. vydani.
Praha: Paseka, 2014, s. 148. ISBN 978-80-7432-503-8.
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jako je ,Orel”, ,Ceskoslovensky éerveny kfiz” nebo ,Sokol”. Pogatek 30. let pro Brno
znamenal vznik nejluxusnéjSich biografu v centru mésta, napfiklad ,Moderna”, ,Alfa” €i
,Kapitol”. V této dobé& bylo v Brné celkem 38 biograft.®®

Do seznamu brnénskych kin mezivalecné doby vstoupil roku 1919 také biograf
LArt”, v tehdejsi dobé vSak pod nazvem ,Jugendkino”, tedy kino pro mladez. Kapacita
salu Cinila 240 divakd, avSak byla bézné k mani i mista k stani. Vstupenka k sezeni se
pohybovala od dvou do tfi korun, listek k stani pak od padesati haléfu do jedné koruny.
Pdvodni cilovou skupinou divakd byla némecka mladez a v ftficatych letech byla
zménéna na skupinu naroénych divak(. Zanrové mohli divaci v ,Jugendkinu’, které
bylo pozdéji pfejmenovano jednoduse na ,Kino”, vidét rizné pFirodopisné, komické
a valecné snimky.

DalSi vyznamné brnénské kino dostalo licenci koncem roku 1929 a vystupovalo
pod nazvem ,Bio Dopz”. Diky jeho dobré lokalité v centru Brna se jednalo o dobry,
vydéleCny obchod. Ro¢ni trzba Cinila kazdy rok vice nez dva milidny korun.
V budoucnu vSak vySi trzeb negativné ovlivnila vystavba sousednich modernich
biograft ,Alfa” a ,Kapitol”. Z obchodnich didvodl se kino pfejmenovalo v roce 1935 na
kino ,Scala”. Tento biograf promital ve snaze nalakani si nového obecenstva nékolik
velkofiimovych premiér, napfiklad prvni celobarevny zvukovy snimek ,M-G-M*
,Vikingové”.

Mezi dalSi vyznamna brnénska kina stoji za zminku ,Lucerna”, ,Lido Bio”, ,Bio

Universum”, ,Sport” nebo tfeba ,Délnicky dam”.%

5.6 Kina na Slovensku

UpIné prvni filmové piedstaveni na GUzemi Slovenska se konalo 25. prosince
1896 v Bratislavé. Zacatkem 20. stoleti se zde zacala Sifit nejprve kina koCovna a az
poté kina stala. Prvnim filmafem se stal Eduard Schreiber, jeho filmova innosti spada
do obdobi mezi roky 1908 — 1910.%°

8 KASPARKOVA, K. V Brné fungovalo na 38 biografii, mél tu byt i evropsky Hollywood. [online]. [par.
2015-02-05]. Dostupné z: http://brno.idnes.cz/v -brne-fungovalo-na-38-biografu-mel-tu-byt-i -evropsky-
hollywood-p64-/brno-zpravy.aspx? ¢ =A091127_1295826_brno_krc
8 VRAZELOVA, J. Kino jako spolecensky fenomén, typologie kin a jejich promény v Brné. Brno, 2013.
Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy. Vedouci bakalarské
gsréce: Mgr. Viktor Panttc&ek. )

BLECH, R., DZUREK, J., MIHALIK, P. Encyklopédia filmu. Bratislava: Vydavatelstvo Obzor, 1993, s.
754-755. ISBN 80-215-0219-3.

49



V roce 1919 tvofily biografy na Slovensku nejvyznamnéjsi ¢ast kinematografie.
Stejné jako v ostatnich zemich se i na Slovensku odehral velky boj o prevod
kinematografie do rukou Ceskoslovenskych majiteld. Vedouci Kancelafe pro
kinematografické zalezitosti Karel Fiala fekl, Ze kino spole¢né s ¢asopisem jsou velmi
dalezitymi agitaCnimi prostfedky, a proto musi byt ve spolehlivych rukach. Uvedl take,
Ze pro vyvoj filmové techniky je stéZejni promitani pfedevsim filma Eeskoslovenskych.

V pribéhu dvacatych let se pocet kin na Slovensku zdvojnasobil. Na pfelomu
let tficatych filmova platna zasahla podstatna technologicka zména, kterou byl nastup
zvukového filmu. Prvni promitani zvukového filmu se uskutecnilo roku 1929 v KoSicich
v kiné ,Forum®. Majitelé byli nuceni nakoupit zvukovou aparaturu. Ne kazdy byl ale
schopny unést tuto finanéni investici, Spatnd ekonomicka situace brzy zpulsobila
pfechodny pokles poctu kin. V tomto obdobi byly promitany filmy dopinéné Zivou
hudbou. Tuto hudbu tvofil nejéastéji klavir s jednim, maximalné dvéma melodickymi
nastroji — klarinetem, violon¢elem, flautou nebo houslemi. V typickém orchestru hralo 6
az 8 muzikantd. Vyjimkou v8ak byla chuda kina, kde jejich majitelé Zivou hudbu
nahrazovali gramofony.

10. bfezna 1921 byl v Bratislavé zalozen Spolek majiteld biografi na
Slovensku. Tento spolek postupné nardstal, zpo¢atku mél 75 ¢lenl, o 12 let pozdé;ji
pak 83 ¢lenl. Hlavnim cilem nejvétsi slovenské filmové organizace bylo zajistit nizsi
finan&ni zatéz pro provozovatele kin. Spolek zadal snizeni dané ze zabavy a zruSeni
hasi¢skych, policejnich a obecnych poplatkia. Poc¢atkem tficatych let byly tyto poplatky
zruSeny, ale narozdil od €eskych kin na Slovensku fungoval tzv. poplatek za ohlaseni
kazdého predstaveni.

Maijitelé kin museli kazdy rok uvést minimalné 5 filmd C&eskoslovenské
produkce. Koncem roku 1931 ministerstvo primyslu, obchodu a Zivnosti vyhlaskou
zvySilo tento pocet na 8 snimku. DalSi podminkou pro udéleni kinolicence byla

povinnost usporadat alespofi 6x ro¢né dobrog&inné bezplatné predstaveni.®

% MACEK, V., PASTEKOVA, J. Dejiny slovenskej kinematografie. Bratislava: Vydavatelstvo Osveta, 1997,
s. 32-35. ISBN 80-217-0400-4.
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6 ATELIERY BARRANDOV

,Divate-li se dnes na barrandovské filmové mésto, bude se zdat neuvéritelné,
kde a jak pfed nékolika desitkami let na$i filmovi prakopnici délali své prvni filmy. Byla
to nejprimitivnéj$i zarizeni, at uz mame na mysli ateliérovy prostor nebo technické

pomticky osvétlovaci éi prijimaci.”’

6.1 Spole€énost A-B Vinohrady

Roku 1921 zastupci dvou filmovych koncernt Julius Schmitt (koncern
,Biografie”’) a Jan Reiter (koncern ,Americanfilm”) zalozili spole¢nost ,A-B Vinohrady”.
Schmitt, ktery byl nejen feditelem, ale také hlavnim vlastnikem spole¢nosti ,, Biografie”,
netihl pouze k obchodni image spolecnosti. Na rozdil od svych kolegl se vénoval
uméleckym a estetickym hodnotam a snaZil se stavét proti jednoduchym kalendafovym
pfibéhim. Schmitt k této situaci uvedl|, ze hlavnim rysem &eského filmu je pfedevSim
lidovost. Bude-li narodni film dobry, umélecky cenny a opravdovy, stane se z ngj i film
vyvozni. Tvlrce narodniho filmu vyzval k tomu, aby zlstali u filmu ¢eského, a tim
padem se z néj stane také film mezinarodni. Druhym zakladatelem byl obchodnik Jan
Reiter. Ve slouceni ,Americanfilmu” a ,Biografie” vidél nové vzniklou silnou spole¢nost,
ktera by mohla byt konkurence schopna pro spoleénosti ze zahrani¢i. Nazev ,A-B”
vznikl spojenim prvnich pismen téchto dvou koncernd. Roku 1920 tedy doSlo
k zalozeni této filmové tovarny — prvnim realizovanym snimkem se stalo dilo Sidneyho
M. Goldina ,Tam na horach”. Od upiného pocatku stal dfevény ateliér na prazskych
Vinohradech a vznikl pfestavbou starého vytvarného a tanecniho pavilonu ve
vinohradském pivovaru. | pfesto, ze nebyla budova stavéna na miru pro filmové studio,
byla dostacujicim prostorem. Velkou vyhodou se stalo prostranstvi pfimo pfed studiem,
kde probihala vystavba exteriérovych kulis.®®

Konecné mél tedy nas film takovy ateliér, ktery i pfesto, Ze byl maly, obsahoval
skoro v8e, co bylo nutné k nataceni a zpracovavani filma. Zakladni kapital akciové
spole¢nost ,A-B ” &inil 4 000 000 K& s tim, Zze po zni¢eni 5 000 akcii akcionafiim

zustalo pouhych 10 000 kusu. Ateliér na Vinohradech byl mimo jiné urlen také

87 HAVELKA, J. Kronika naseho filmu. 1896—1965. Praha: Filmovy Ustav, 1967. s. 64.

88 PLOTENA, E. Architektura v éeskoslovenském hraném filmu tricatych let 20. stoleti. Brno, 2014.
Magisterska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy. Vedouci magisterské
prace: Mgr. Marika Kupkova.
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k pronajmu, denni najemné Cinilo 3 000 K¢&. V této sumé byly zahrnuty platy Ctyf az péti
pracovniki techniky a také se poditalo s tim, ze bude v &astce zahrnuto uzivani
depozitafe tovarny. Elektricky proud a jiné potfeby byly pak uctovany zvlast. Ceny
ateliéru byly pfi srovnani cen se zahrani¢nimi (napfiklad berlinskymi nebo vidernskymi
ateliéry) vyssSi. Poté, co se projevilo, Ze mnohé &eské vyrobni firmy kvuli cené radéji
nataceji v cizing, se vedeni spole€nosti rozhodlo sazby zménit. Na filmové podnikani
v této dobé zacala doléhat i hospodaFska deprese, jez zpUsobila stagnaci vyroby. Od
zarfi 1922 sniZila spoleCnost denni najemné na 2 000 K¢. Déle byly snizeny i poplatky
za vyuzivani ateliéru v odpolednich hodinach. Poté, co se vyrobni krize prohloubila
jesté o néco vice, byla sazba za pronajem opét snizena a od listopadu 1923 se za
jeden nataceci den platilo 600 K¢. | pfes tyto markantni cenové rozdily zlstavaly
ateliéry na Vinohradech z davodu trvajici krize prazdné.

Vlbec prvni valna hromada spole¢nost z ¢ervna 1923 konstatovala, ze pro ni
nebyl uplynuly rok pfiznivy. | pfesto, ze se vyrobilo 430 000 metrd pozitivu, 10 000
metrd negativu, 21 filmd a 14 tydennich zpravodaju, byla ztrata vycislena na 37 000
KE. Tato ztrata byla ihned pfevedena na novy ucet. DalSi valna hromada se sesla
v listopadu 1925 a bylo na ni prohlasSeno, Ze celkovy stav dluznickych pohledavek &ini
1302 229 KE. Nakonec byla vykazana jesté dalSi ztrata ve vysi 182 320 K¢. Z toho
ddvodu valna hromada schvalila navrh na zruSeni 2 500 kus( akcii a také snizeni
zakladniho kapitalu na 3 000 000 K¢&. Kvuli dalSim ztratam schvalila valnd hromada
z Cervence 1926 snizeni kapitalu na 1 500 000 K¢&. Teprve v roce 1928 se podafilo
uzavfit rok s plusovym vysledkem. VySe zisku €inila 85 700 K& a zakladni kapital zistal
nezmé&nén do doby Protektoratu Cechy a Morava.®

V dobé& némého filmu spole¢nost ,A-B ” vyrobila vice nez 100 kratkych filmu
a 20 snimku celovecernich. Svého vrcholu dosahla vSak az na sklonku némé éry roku
1929. Tohoto roku bylo ve spole€nosti natoCeno sedmnact snimkl, dva z nich
spole€nost vyrobila sama. Statistiky uvadi, ze se v tomto roce ateliér uzival celych
230 dnu a zaméstnanost Cinila 75 %.

Obé vyrobny, jez spole¢né zakladaly spole¢nost ,A-B”, ve dvacatych letech
zanikly. Biograf, ktery mél byt hlavni oporou vyroben, s nimi v8ak nespolupracoval tolik,

jak se plvodné ¢ekalo. Vznik spole¢nosti ,A-B ” znamenal pro jiné, financné slabsi

Svg STABLA, Z. Data a fakta z Geskoslovenské kinematografie. 1896—1945. Sbornik 3. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1990, s. 222— 224.

52



vyrobny problém. Jejich primitivné vyrobené snimky totiZ nesnesly srovnani s technicky
vyspélejsimi a dokonalejsimi filmy, které produkoval ateliér na Vinohradech.*

Po pfichodu zvukového filmu bylo nutné zrenovovat také nataceci prostory.
Ateliéry ,A-B” na tuto situaci pohotové zareagovaly a staly se tak nasi jedinou
spoleCnosti, ktera vlastnila aparaturu pro vyrobu zvukovych snimkld. Vzhledem
k tomuto pozitivnimu kroku kupfedu mohl vzniknout snimek ,Kdyz struny lkaji”, tedy
prvni snimek zvukové éry, jenz byl kompletné vyroben na uzemi Ceskoslovenska.
| pfesto v8ak ateliéry prestavaly vyhovovat procesu vyroby. Kvali Spatnému stavu
budovy a pozarni bezpec€nosti hrozilo ateliérim uzavieni. Nakonec se ale podafilo
vyjednat prozatimni povoleni do konce roku 1932. Studiové prostory byly nedostacujici
a zarfizeni zastaralé, v podstaté zde neexistovala Zzadna zvukova izolace a nataceni tak
ruSil psi Stékot nebo klepani kobercl ze sousednich domu. Tyto nezadouci zvuky
zpusobovaly velké problémy — pracovnici ateliéru museli napfiklad prosit sluzebné, aby
koberce neklepaly a pfi praci si nezpivaly. Zminéné faktory vedly k uvazovani o zméné
prostor. DalSim ddvodem, ktery ved| k vystavbé nového filmového ateliéru, byl i Spatny
stav budovy na Vinohradech. Roku 1930 se vedeni firmy rozhodlo, Ze se zaCne stavét
nové studio a tuto myslenku zacalo ihned realizovat. V roce 1933 byl z vaznych
technickych divodu ateliér na Vinohradech uzavfen a toto rozhodnuti se tedy ukazalo
jako velmi dobré. Diky nému spole€nost ,A-B ” neutrpéla zadnou velkou ztratu a mohla
tak plynule pfejit do novych prostor na Barrandové. V poslednich tfech letech pusobeni
vinohradského ateliéru bylo vytvofeno 48 zvukovych snimkd a 8 jejich jazykovych

mutaci.”!

6.2 Filmové ateliéry Barrandov

Koncem roku 1929 nastal na barrandovském kopci zasadni obrat. Milo§s Havel
pod hrozbou uzavieni ateliér0 na Vinohradech pfiSel s myslenkou hledat nové
pozemky pro stavbu nového, moderniho kinematografického ateliéru pravé na
planinach smérem ke Slivenci. Jiz od za¢atku mél jasné stanovené pozadavky — hledal

rozlehlou plochu pro vystavbu obrovské budovy a dale také klidné, ni¢im nerusené

O STABLA, Z. Data a fakta z Geskoslovenské kinematografie. 1896—1945. Sbornik 3. 1. vyd. Praha:
Ceskoslovensky filmovy ustav, 1990, s. 228— 229.

o1 PLOTENA, E. Architektura v éeskoslovenském hraném filmu tricatych let 20. stoleti. Brno, 2014.
Magisterska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta, Ustav hudebni védy. Vedouci magisterské
prace: Mgr. Marika Kupkova.
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prostfedi. Podpisem smluv k prodeji barrandovskych pozemkud byl u€inén velky krok
kupfedu a k rozvoji nové éry Ceskoslovenské kinematografie.

»~Stavbu barrandovskych filmovych ateliér(i zapocéala akciova spole¢nost A-B”

23. listopadu 1931. Dokoncena byla pocatkem roku 1933 a poprvé se zde
natacelo 20. tnora 1933.7? Na realizaci projektu se podilel také stat — zarucil 8 000
000 K¢ na stavebni uvér a 1 000 000 K& na koupeni zvukové aparatury firmy ,Tobis
Klangfilm”. V ateliéru byly vystavény dvé nataceci haly, které byly umistény vedle sebe.
Mezi nimi byly nainstalovany spojovaci dvefe, aby mohly byt haly v pfipadé potfeby
propojeny v jedno nataceci studio. Roku 1938 pfesla do provozu dalSi nataCeci hala.
Barrandovské ateliéry tak zaujimaly plochu 4 850 m? celkova vyméra pozemk( pak
stfedni Evropy. ,Pojem studio zde mnohem vice odpovidal svému soucasnému
vyznamu: Oznacoval ateliéry, jejich pracovniky, technické vybaveni a pfilehlé
pozemky, které poskytovaly servis vyrobcum, a nikoli vyrobce samotného.”™?

Architekti Max Urban a Vilém Rittershain (mj. akcionaf ,A-B ”) byli povéfeni
vytvofenim pland na stavbu dvou barrandovskych ateliérd. Spravni rada v cele
s MiloSem Havlem zadala stat o finan¢ni podporu. Jako duvody k udéleni této podpory
uvadéla to, Ze v Ceskoslovensku neni film vniman jen jako produkt zabavy divaku, ale
také jako ucinny prostfedek politické propagandy. Mezi dalSi argumenty patfil napfiklad
fakt, ze se na$ film stal vyvoznim artiklem nebo Ze v obdobi hospodarské krize snizi
nezaméstnanost. V listopadu 1934 zpomalila slibny vyvoj podnikani ,A-B” zména
kontingentniho systému na takzvany registracni systém, jenz znamenal uvolnéni
dovozu zahrani¢nich filmd. Z toho ddvodu poklesla ochota vyrobcu investovat do
tvorby filmu a naopak vzrostl zajem divdkd o zahrani€ni snimky. V této nepfiznivé dobé
byly na podzim roku 1934 uvedeny do provozu konkurencni ateliery v Hostivafi.
Havlova spole¢nost vycitila nebezpeli a okamzité zahgjila boj o prvenstvi na nasem
trhu. Havel se nejdfive snaZil ziskat slevy za pronajem zvukové aparatury od ,Tobis
Klangfilm” proto, aby se Barrandov mohl cenové vyrovnat levnéjSimu ateliéru
v Hostivafi. Poté, co v tomto kroku neuspél, zaCal poukazovat na nekalé praktiky
spoleCnost ,Host a. s.”, ktera vlastnila ateliér Hostivafr. ,Host a. s.” ziskal i pfes své
vysoké zadluzeni statni podporu k realizaci svého planu. Vedeni spole¢nosti nebylo ani

dostate¢né zkuSené v oblasti kinematografického primyslu, coz znamenalo, Ze ani

92 BEDNARIK, P. Arizace éeské kinematografie. 1.vyd. Praha: Karolinum, 2003, s. 39. ISBN 80-246-0619-
4,

9 SZCZEPANIK, P. Konzervy se slovy. Poéatky zvukového filmu a ¢eska medialni kultura 30. let. 1.
vydani. Brno: Host, s. r. 0., 2009, s. 45. ISBN 978-7294-316-6.
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dalSi pdjcka by nezabranila vétSimu a vétSimu zadluzovani se spole¢nosti. Kromé toho
,Host a. s.” pouzivala také patentové zavadnou aparaturu spole¢nost ,Philips”, a to
i pfesto, ze mu hrozila zaloba ze strany spolec¢nosti ,Tobis Klangfilm”. Po Case se
ukazalo, Ze ateliery Hostivaf nejsou pro Barrandov velkou konkurenci, roku 1937
musela kvuli stale vice narGstajici zadluZenosti firma ,Host a. s.” své ateliéry uzavfit.*

V kauze kontingentniho systému byla stézejni jesté jedna véc. Od doby, kdy
vznikly barrandovské ateliéry, se Havel snaZil o dobré obchodni vztahy se sousednim
Némeckem, které navstévoval od utlého mladi a némecky mluvil plynule, tamni
kinematografické prostfedi znal vic nez dobfe. S Némci se mu dobfe obchodovalo
a vidél v nich perspektivni a silné partnery. Havel se ale neorientoval pouze v Némecku
— v poloviné tficatych let zacal planovat kontrakty s Amerikou, ale narazil na odpor ze
strany Ministerstva zahrani¢nich véci. Ministr a pozdé&jSi prezident Edvard Bene$ mél
k pfedsedovi spole€nosti ,A-B ” rezervovany vztah. Z tohoto divodu se nakonec Havel
dostal do nezavidénihodné role — od druhé poloviny tficatych let pusobil jako hlavni
vyjednavad &eské kinematografie s fi§skymi filmovymi Grady.®

Roku 1934 skoncila lopotna dfina, byly dokoneny i veSkeré stavebni prace
a do nové, moderni budovy se mohli zacit sjizdét filmafi, umélci a délnici, aby zacali
slouzit svému spole€nému poslani — Ceskoslovenskému filmu. Ti, kdo spole¢né
s Havlem zacali ateliéry budovat, uvéfili i jeho myslence o vé&ném filmovém méstu.
Mezi tyto osobnosti patfili napfiklad Ivan Olbracht, Karel Capek, Vladislav Vanéura
nebo Vitézslav Nezval. Léta 1933 az 1945 byla na Barrandové tvrdou S$kolou.
Zaméstnanci i tvlrci pracovali pod velkym tlakem vyrobcu, hlavnim cilem pro vSechny
byla honba za vydélkem pro sebe i pro dalSi podnikani. Na Barrandové nemél nikdo
Cas hrat si na umélce nebo se snad snazit uméni se naucit. V té dobé tu na to zkratka
nebylo misto. %

Prvnim vyznamnym meznikem se stalo nataceni uplné prvniho barrandovského
snimku ,Vrazda v Ostrovni ulici”. Bylo to ve stfedu 25. ledna 1933. V tuto chvili nikdo
ze zdejSich pracovnikl nevnimal chladno a vilhko, které salalo z nové stavby. VSichni
tyto pracovni podminky brali jako naprosto nedulezity problém. Nova, bélostné zafici
stavba byla v obleZzeni rdznych hostl a také reportérd. Milo§ Havel, pfedseda

spole¢nosti, dal novinafim k dispozici dvé kancelare v€etné telefond, a to proto, aby

% KALASOVA, M. Archivni fond filmové spole€nost Prag-film A. G. (A -B , akciové filmové tovarny, a. s.).
Archivni ¢asopis. 2013, €. 4, s. 351-355.

% WANATOWICZOVA, K. Milos Havel. Cesky filmovy magnat. 1. vyd. Praha: Knihovna Vaclava Havla,
2013, s. 80. ISBN 978-80-87490-18-1.
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vSechny druhy nasSich periodik mohly do svéta oznamit, ze se na Barrandové konecné
natadi.%’

Barrandov nabizel jiz od zacatku velkolepé moznosti. K pravému kfidlu, kde
sidlila administrativa a sprava, pfiléhal kinosal zhruba pro 300 navstévnika a dvé studia
pro mixaz a synchronizaci. V prvnim patfe byla vystavéna luxusni restaurace
a kantyna. Zahrani¢ni hosté i herci méli moznost vyuzivat patnact komfortnich
hotelovych pokoju. Vyznamnou novinkou, kterd se k nam dostala z Francie, bylo
zafizeni pro zadni projekci. Tato projekCni plocha byla umisténa na pohyblivém
podvozku. Poprvé byla jeji funkénost vyuzita ve FriCové snimku ,Hej rup”.

Kapacita ateliérd na vyrobu a produkci celovecernich film{ byla vy€islena na 80
snimkd ro¢né, naplnit ji domaci tvorbou bylo v§ak nemozné. Z tohoto divodu se zacaly
pfijimat zakazky ze zahrani¢i a také prace na reklamach.

Prvni rok provozu pro ateliéry znamenal bilanci 28 ¢eskych a 4 cizojazyénych
snimku. Nékteré filmy byly bezradné zacateCnické a naivni, vznikla ale také mistrovska
dila — skvélé komedie nebo dramata pIna soucitu s ¢lovékem.

Konec roku 1933 znamenal pro nasi kinematografii dalsi velky krok kupfedu —
v této dobé se zacalo experimentovat s dabingem, ktery divaci doposud znali jen
z némeckych verzi britskych a americkych snimkd nebo z cestopisnych dokument,
u kterych se ale synchronizoval jen ¢eskych komentaf mimo obraz. Mezi roky 1933
a 1936 se objevily prvni pokusy o Cesky dabing. Vesnické drama Pala Fejése ,Marie”
se Cesky synchronizovalo v Budapesti, bylo v Praze uvedeno o dva roky pozdéji.
| presto, Ze v Ceskoslovensku v této dobé vznikaly i dal$i dabované verze cizojazyéné
kinematografie, samotny dabing se nakonec nezaZil a aZz do padesatych let bylo
standardni formou uvadéni cizich filma s podtitulky.

V listopadu 1935 se v ateliérech natacCely dva filmy soucasné. Jeden z nich,
,Golem*“ reziséra Juliena Duviviera, se tocil skoro tfi mésice. Oproti tomu jeho Cesky
kolega se svym snimkem na své tvorb& mohl pracovat pouze osm dni. Toto je srovhani
zahrani¢nich a €eskych filmovych $tdbu a jejich finanénich moznosti na tvorbé& snimku
ve stejném vyrobnim prostfedi. V této dobé na Barrandové zaclinal pracovat Otakar
Vavra. Kdyz se dozvédél, ze se zde nataci pravé snimek ,Golem”, pozadal MiloSe
Havla o to, zda by pfi tvorbé filmu mohl asistovat. Poté, co mu Havel asistenci pfi
nataceni snimku vyjednal, Vavra se zacal osvédCovat, a proto mu byla nabidnuta

spoluprace pfi dokonéeni snimku ,Panenstvi’ misto reziséra Josefa Rovenského, ktery

o7 JIRAS, P. Barrandov I. Vzestup k vysSinam. 1. vyd. Ceské Budéjovice: Protisk, 2003, s. 32. ISBN
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onemocnél a zahy nato zemfel. S tim Vavra souhlasil, avdak za jinych podminek. Pfal
si cely scénar prepsat, zménit obsazené herce a také nechtél film pouze dokondcit, ale
zacit ho natacet uplné od zacatku. Na to Havel pfistoupil. Film podle pfedlohy Marie
Majerové ziskal velky uspéch. Tim, Zze snimek zcela vyboCoval z bézného priiméru
a sklidil obrovské ovace, si Vavra u Havla zajistil oteviené dvefe. Rezisér Otakar Vavra
si vybiral naméty, které nechaval Havlem pouze schvalovat. Havel byl ochoten zaplatit
na danou dobu velmi nakladné produkce. V tomto duchu vznikl i snimek ,Cech panen
kutnohorskych”, ktery se svymi vyrobnimi naklady 1,6 milionu korun ve své dobé stal
jednim z nejdrazSich tuzemskych snimkd. Vavra ho dokazal natoCit za pouhych
16 dni.*®

,Do roku 1938 méla vétSina tuzemskych filmiu nevalnou uméleckou uroveri.
Tocily se proto, aby na nich producent vydélal, a divaka nemély neobtéZovat sloZitou
psychologickou tématikou.”® K nejéastéj$im témattim patfily komedie a melodramata,
ve kterych se dé&j soustfedil na chudou Zenu, ktera pfisla ke Stésti s bohatym
intelektualové dychtili. V €eskych kinech se zacaly objevovat snimky s némeckou
tématikou, s politickou propagandou ¢i podporou ur€itého bojového hesla. | pfesto byla
poptavka intelektual nakonec vyslySena a vzniklo nékolik snimkd — napfiklad ,Svét
patfi nam” od Voskovce a Wericha, na ktery si spole¢nost ,A-B ” musela vzit uvér,
anebo ,Bila nemoc” od Karla Capka.

Koncem roku 1938 se spolec¢nost ,A-B ” zaCala dotazovat ministerstva financi,
co ma délat, kdyz kvuli strachu kina odmitaji poustét snimek, na ktery si vzala uvér.
Problém se vyfesil zahy, nikoli vSak podle prani spoleénosti. 21. bfezna 1939, tedy o ffi

mésice pozdéji, gestapo snimek ,Svét patfi nam” i jeho veSkeré kopie zabavilo.

% WANATOWICZOVA, K. Milos Havel. Cesky filmovy magnat. 1. vyd. Praha: Knihovna Vaclava Havla,
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7 DOBOVI HERCI A HERECKY

Tereza Cervenkova

Tereza, Thea nebo také Tea Cervenkova je Uzce spjata s &innosti vyrobny
.Filmova tvorba — spole¢né s kameramanem Josefem Brabcem ji totiz zalozila. Na
sklonku roku 1918 byla obvinéna odbornym tiskem z napomahani jedné rakouské firmeé
ziskat pevnou pozici v nové republice. Vzhledem k tomu, Ze se nejednalo o pravdu,
zacala Cervenkova psat &lanky, ve kterych vystupovala jako bojovnice za narodni film.
V roce 1919 napsala naméty ke kratkym snimkdm ,Byl prvni maj” a ,Zlodéj”, ve kterych
si také zahrala. O dva roky pozdéji vznikl ,Filmovy ustav’ na Vinohradech, kde se
nachazela i primitivni filmova laboratof. Hlavni tvorbou ,Filmového ustavu” se staly

adaptace klasickych dél narodni literatury.

Vlasta Burian

Vlasta Burian si ze zaCatku své herecké kariéry zahral hned ve Ctyfech némych
snimcich. Ten prvni, ,Tu ten kamen aneb Kterak laskou mozno v mZiku vzplanout
treba k neboztiku”, se jako jediny nedochoval. V tomto snimku si Burian zahral
stydlivého napadnika Fridolina a tisk na jeho prvni vystoupeni na platné neSetfil
chvalou. Burian nebyl pouze hercem, vynikal také ve sportu, pUsobil jako sborista
v operetnich sborech a po prvni svétové valce byl slavhym kabaretiérem.

Burianav filmovy zvukovy debut ,C. a k. polni marSalek” se stal trhakem
Ceskych kin. Spole¢nost Elektra rozehrala s Burianem a ,Mar8alkem” vynikajici obchod
— kromé Ceské verze natocila jeSté némeckou a pozdéji i francouzskou. Ta némecka
méla velky vyznam pfi prezentaci nasich ,A-B ” ateliérd na Vinohradech v zahranici.
Burian diky své roli ziskal velké sympatie némeckého publika. ,Po éfe némého filmu,
ktera davala tuSit Burianovy moZnosti, byl nahle objeven skvostny herec, komik,
komediant a klaun, ktery sotva mél v tehdejsim evropském filmu obdoby.”%

Jeho temperament, tvaf, postava, inteligence a hlasové projevy spoluvytvarely
jeho mimofadnost a jedineénost. Diky Burianovi ziskal na$§ narodni film vSestrannou
osobnost.

Burian se vyzival ve skrytém sledovani divakd pfed pokladnami. Vybiral si

zajimavé typy, které pak ve svych pfedstavenich napodoboval. NejCastéji pusobil jako

100 JIRAS, P. Barrandov I. Vzestup k vysinam. 1. vydani. Ceské Budéjovice: Protisk, 2003, s. 186. ISBN
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obycCejny solidni ¢lovék solidniho stavu - listono§, zfizenec, ufednik nebo obchodnik.
Jeho postavami pak byly skotacivi, zlobivi a rozverni lidé, ktefi si vétSinou délali legraci
z dustojnosti a okazalosti, a to nejvice v pfipadé, kdy se ocitli uvnitf vysSich kruh(
spolec¢nosti.

Velky bratr bratrd Fratelint, Chaplina a Lindera, Vladce smichu z vule lidu,
Komik svétoveho formatu nebo NejpopularnéjSi osobnost naseho filmu a divadla — to
byla dalSi jména Vlasty Buriana. A to i pfesto, Ze ne vzdy hraval ve snimcich valné
urovné. Burianovy filmy si vlastné jen vyjimecné vyslouzily kladné hodnoceni
naro¢néjsi casti publika a kritiky. Kromé snimku ,C. a k. polni marsalek” zazafil také
napfiklad v ,Revizorech” nebo ,Katakombach”. ,Viasta byl Mistr,” napsal o ném Jan
Werich. Ovladal vSechno, timing, svidj nosni zdravy hlas, svoje télo. Nepotreboval znat
role. Staéilo, aby védél, koho ma hréat...”"

Producenti si byli moc dobfe védomi duvodu, pro¢ krali komiku platili nejvyssi
honorafe — jeho filmy zkratka vydélavaly. Poté, co v8ak dostal rekordni sumu 270 000
korun za roli ve snimku ,Pobocnik Jeho Vysosti”, zauto€ili na néj zavistivci. Ti ho
napadli tvrzenim, Ze az do omrzeni pfedstavuje jen rakouské vojaky, coz je vlastné

v nasi demokratické republice nepfipustné.'®?

Jan Wenceslaus Speerger

Jan Wenceslaus Speerger patfil mezi nejzajimavéjSi osobnosti Ceského
filmového herectvi. Obgas byl oznaCovan jako ¢esky Villon — kral tan¢iren a lokald,
divoch a krasavec. ,Prosel Skolou prazské periférie, byl mistrem pantomimy; podle
svédectvi soucasnikti bohém, skvély vypravéc, Sprymaf a jedineCny figurkar, ktery
umél napodobit lidi i zvirata.” Roku 1919 debutoval ve snimku Vaclava Binovce ,Evin
hfich”. Poté se pocet jeho roli za¢al zvySovat — v roce 1925 mél na svém konté asi 12
hlavnich ¢i velkych roli v rlznych filmech. Tim se stal hvézdou narodniho filmu.
NejvétSi uspéch slavil v némé éfe, kde natocil zhruba 80 postav. Vzhledem k tomu, Ze
byl odkazan pouze na to, co se sam naucil, role ve zvukovém filmu nezvladal a byl
odkazan jen na vedlejsi, nedllezité postavy.

Ve snimku ,Kreutzerova sonata® v podstaté zahral tfi rlzné role — zprvu postavu

mladého a zamilovaného novomanzela, ktery pravé proziva Stésti po boku dokonalé

" KUDELKA, V. Privodce po starsich ¢eskych filmech. Hvézdy nad Barrandovem. To byl ¢esky milovnik.
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Zeny, poté se stal zarlivcem, kterého vasen dohnala az k vrazdéni, a nakonec osudem
zlomenym cClovékem, jehoz osud zménil v lidskou trosku. V ramci téchto tfi postav mél
i tfi rdzné masky a suverénné zvladl zahrat tfi rGzné herecké vytvory. Némeckou

kritikou byl srovnavan s hercem Wernerem Krausem.

Lida Baarova

Jiz ve svych sedmnacti letech byla Ludmila Babkova nucena vystupovat pod
pseudonymem. Baarova totiz ziskala roli ve filmu ,Kariéry Karla Camrdy” a to kvdli
tomu, ze studovala konzervatof, ktera striktné studentim zakazovala u&ast ve filmech.
Baarova se nakonec ani tak nedostala do tfetiho ro¢niku — pfi premiéfe zmifiovaného
snimku v kiné ,Hvézda” zaregistrovala v publiku profesorku z konzervatofe. A tak
necCekala a Sla do Emauz oznamit, ze porusila Skolni zakon, a proto Skolu opousti. Jak
sama uvedla, z konzervatofe neodchazela rada, uvédomovala si riskantnost situace.
Ale po premiéfe Krilanského filmu se hned zacalo mluvit o dalSich rolich.

Baarova si ziskala oblibu u rezisérd Miroslava Cikana a Vladimira Slavinského,
zaujala také filmového magnata MiloSe Havla. | pfesto, ze hrala vesmés v bezzubych
romancich — napfiklad ve snimcich ,R0zové kombiné” nebo ,Madla z cihelny”, stavala
se ¢im dal vice a rychleji znamou tvafi. Na svém konté méla asi dvacet film{, kdyz
obdrZela telegram od prazské pobocky berlinské spoleCnosti UFA. Ta ji zvala na
zkousky k pfipravovanému filmu ,Barkarola” reziséra Gerharda Lamprechta, ktery
hledal herecCku, jez by mohla ve snimku pfedstavovat nejkrasnéjsi Zenu té doby. Diky

jejimu ptvabu nebylo divu, kdyZ roli ziskala.'®

Hugo Haas

Hugo Haas zprvu pusobil v prazském ,Vinohradském divadle”. Poté vSak pfisla
nabidka, ktera se neodmita, a ve svych 28 letech Haas poprvé vstoupil vchodem pro
herce do prostor ,Narodniho divadla”, ve kterém stravil celych deset let. Kvuli svému
zidovskému puvodu byl nucen v lednu 1939 divadlo opustit.

Nez se Haasovo jméno stalo v ¢eském filmu pojmem, musel projit celou fadou
snimkd se Spatnou urovni. V téchto filmech hral unudéné floutky, potrhlé védatory,
unylé milovniky a roztrzité profesory, jako byl napfiklad akademicky malif Pavel

Hodura ve filmu ,Jeji Iékaf’. Pfitom se uz v jednom ze svych prvnich filmu, ,Muzich

104 ROHAL, R. Lesk a bida slavnych ceskych Zen. 1. vyd. Praha: Petrkli¢, 2002, s. 17-18, 21-22. ISBN
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v ofsajdu”, ukazal jako komik mimofadného formatu. Haas se vSak v nasem filmu
neobjevoval jen jako herec, stale Castéji také projevoval své nadani a potifebu po
vétSim tvarcim rozpéti. Po scénaristické spolupraci na filmu ,Didm na pfedmésti” podle
pfedlohy Karla Polacka zacal vystupovat stale Castéji ve snimcich, ke kterym sam psal
scénare nebo naméty a nejéastgji spolupracoval s rezisérem Martinem Frigem.'®

Jednou z mnoha Haasovych partnerek byla i Adina Mandlova. S tou tvofil
milenecké dvojice nejen ve filmu, ale i ve skuteCnosti. Jako herecti kolegové se
spoleéné setkali ve snimcich ,Velbloud uchem jehly”, ,Svadlenka”, ,Mravnost nade
vée”, ,Zivot je pes”, ,Mazlitek” nebo ,Dé&véata, nedejte se!”. Roku 1937 se Haas
seznamil s Marii von Bibikoff. Ze sleCny Marie alias Bibinky se pozdéji stala nejen
herecka, ale také pani Haasova. Bibi Haasova se spolecné s Adinou Mandlovou
poznaly pfi spolupraci na snimku ,Kvoc¢na”.

Haas se déle objevil napfiklad ve filmu ,Madla z cihelny”, ,At Zije neboZtik”

nebo v Capkové dramatu ,Bila nemoc”.'%

Adina Mandlova

Adina Mandlova se poprvé ve filmu objevila ve svych 22 letech. Jejim prvnim
snimkem se stal film ,Dév¢atko, nefikej ne!”, kde tancila a zpivala s Jen&ikovymi girls,
z nich kazda fikala jednu vétu. Na Adinu pfipadlo moudro: ,Z lasky bolej vlasky”. | pfes
tenhle jednoduchy $ték zaujala reZiséry Machatého a Rovenského.'”” Mandlova se
nezivila ale jen herectvim — diky své hubené postavé se mohla stat manekynkou ve
vyhlaSeném salénu u Rosenbauma.

Po uspésich ve filmech ,Zivot je pes”, ,Cech panen kutnohorskych”, nebo
.Panenstvi’ se ji staly filmové ateliéry druhym domovem. Pro své rozmary a plivab tam
nachazela zivnou pldu a to si také pfinasela s sebou na filmové platno. Pfed kamerou
neztracela nic ze svého vtipu, Zenskosti a $armu. Ve filmu ,Stastnou cestu” se
dopracovala az do hlubokého psychologického zabéru. V podstaté se jednalo
o klasickou ukazku toho, kde herec bere inspiraci — do své role pfenesla vlastni

bolestnou zkuSenost.
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Anny Ondrakova

~Jedna z mala ¢eskych filmovych hvézd, jejiz popularita méla opravdu evropsky
rozmér. Anny Ondrakova natocila desitky ceskych, némeckych, francouzskych
i anglickych filmt, zazéfila dokonce i ve dvou snimcich Alfreda Hitchcocka.”'*

Diblik s blond vlasy a pusou namalovanou do srdicka — to byly poznavaci rysy
Anny Ondrakové. Pfes veskera pfikofi a hadky s otcem, ktery si nepfal, aby se stala
hereckou, se stala onou kinohéreckou, jak se v jeji dobé Fikalo. Dobovy tisk ji dokonce
oznacoval jako pfedchudkyni Lidy Baarové. Stejné jako u Baarové klesla divacka
oblibenost Ondrékové poté, co zacala tocit némecké filmy.

Anna Ondrakova poprvé zazafila ve snimku ,Dama s malou nozkou”. Poté, co
se ve filmu ,Zpév zlata” seznamila s Karlem Lamacdem, stala se hvézdou kazdého jeho
filmu. Spoluprace na filmu ,Gilly poprvé v Praze” je dala dohromady natolik, Ze se stali
partnery i v osobnim zivoté. Ondrakova si zahrala snad ve v3ech némych filmech, at
uz tragického Ci komedialniho razu. Ziskala si obdiv a lasku publika. V této dobé byla
Svabem-Malostranskym.

Poté, co se Lamacovi podafilo vybudovat v Praze vlastni filmovy ateliér, pfived|
do né&j nejen Ondrakovou, ale také scénaristu Vaclava Wassermana a kameramana
Ottu Hellera. Tim vzniklo silné kvarteto, které bylo pfirovhavano k hollywoodské &tyfce
Chaplin-Pickfordova-Fairbanks-Criffith. Prvnim velkym uspé&chem nasi silné &tyiky byl
snimek ,Bily raj”, ktery se dostal v podstaté do celého svéta.

| pfes to, Ze Ondrékova svou kariéru za¢ala v némém filmu, ten zvukovy se pro
ni nejevil jako zadny problém. Diky svému péveckému nadani zvladla i operetu, ve
snimku ,Polska krev” si zahrala roli Heleny Zarembové. Jediny problém nastal
v momenté, kdy v Londyné tocila film s Hitchcockem. V té dobé se totiz objevila jeji
nedokonala anglictina, jeji roli musela dokonce pfedabovat anglicka herecka. V té dobé
ji dal Lamac¢ dohromady s komikem Vlastou Burianem a vysledkem tohoto setkani byl
snimek ,On a jeho sestra” z roku 1931. Se svym partnerem Lamaem se Ondrakova

naposledny objevila ve snimku ,Dtvod k rozvodu” z roku 1937."%°

108 CIBULKA, A. Cernobilé idoly a jini. 1. vydani. Praha: Albatros, 2011, s. 7. ISBN 978-80-7404-067-2.
109 ROHAL, R. Lesk a bida slavnych ceskych Zen. 1. vyd. Praha: Petrkli¢, 2002, s. 221-233. ISBN 80-
7229-074-6.
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Natasa Gollova

,Kdyby na zacatku své filmové kariéry NataSa Gollova vytvorila postavu
princezny, mozna by to byla ta nejnéznéjSi a nejkfehéi pricenzna, jakou mohl kdy
¢esky film nabidnout. Takovou roli vdak na Barrandové nikdy nedostala, i kdyz pro ni
méla nejvétsi Sance.”"°

Roli ve svém prvnim filmu ,Kantor Idedl” ziskala Gollova uplné nahodou.
ReZisér snimku MartiC¢ Fri€ ji zahléd| pfi vystoupeni baletniho souboru a pozval ji na
hereckou zkousku. Mezi roky 1933 a 1934 pulsobila v divadle v Olomouci a pozdé&ji na
Slovensku. Kdyz dostala nabidku z Méstského divadla na Vinohradech, vratila se zpét
do Prahy. Jeji filmové role byly brzy zastinény témi divadelnimi. Do té doby stihla mimo
.Kantora Ideal” natocit jesté dalSi dva snimky — filmy ,Nase jedenactka” a ,Bezdétna”.

Gollova od pocatku své kariéry soupefila o pfizen publika s kolegyni Adinou
Mandlovou. V zaméstnani byly sokynémi, v osobnim Zivoté velkymi kamaradkami.

Rok 1939 byl pro Gollovou kli€¢ovym proto, ze si zahrala v sedmi filmech. Mimo

jiné napfiklad v ,Eva tropi hlouposti”, ,Kristian” nebo ,Pfiklady tahnou”.

Oldfich Novy

Herec Oldfich Novy diky svému Sarmu dostaval kladné odpovédi divakl jesté
pred tim, nez vylozil veSkeré své triumfy — Svih, lehkost, eleganci, péveckou jistotu i
profesionalismus. Novy si vyzkous$el velkou fadu filmovych roli — ve snimku ,,Advokatka
Véra” se stal Petrem Kucerou, jenz mél potfebu i schopnosti vydavat se za nékoho
jiného, nez kym skute¢né byl. V ,Ddvodu k rozvodu” zase zahral hudebniho skladatele
Bertla, ktery si nevazil své okouzlujici manzelky, a to i pfesto, Ze si plné uvédomoval,
Ze jen ona a zadna jina muze byt jeho celozivotni druzkou. Mimo to se objevil napfiklad
v roli tovarnika Ostena v ,Dédeckovi proti své vuli” nebo ve filmu ,Velbloud uchem
jehly”. V8echny tyto typy odehral Novy s naprostou profesionalitou. Nejen své filmové
partnerce, ale i divakim dokazal naprosto vérné namluvit, ze ,mofe Sumi u Kahiry” —

a to i pfes to, ze Kahiru od more déli zhruba 150 kilometr(.

110 ROHAL, R. Lesk a bida slavnych ceskych Zen. 1. vyd. Praha: Petrkli¢, 2002, s. 83. ISBN 80-7229-074-
6.
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V rolich milovnika Oldfich Novy dokazal, narozdil od svych kolegu, rozesmat.

Bylo v podstaté jedno, zda v publiku sedéli lidé z hornich deseti tisic Ci obyCejni délnici

z dolnich deseti miliénd — v&ichni si ho nakonec zamilovali.'"

" KUDELKA, V. Privodce po starsich ¢eskych filmech. Hvézdy nad Barrandovem. To byl ¢esky milovnik.

2. vyd. Brno: Knihkupectvi Michala Zeniska, 1999, s. 47-50. ISBN 80-901887-4 -5.
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8 NEJVYRAZNEJSI REZISERI A JEJICH DILA

Karel Lamac¢

Pocate¢ni negativni postaveni vac&i rentabilit¢ investovanych financnich
prostfedkd do Ceskych zvukovych filmu prolomila jiz roku 1930 adaptace divadelni hry
,C. a k. polni marSélek”, kterou reziroval zkuSeny Karel Lamacg. Ten totiZ dokazal
odhadnout poptavku publika a nabidl mu lehkou situaéni komedii s velmi oblibenym
Vlastou Burianem v hlavni roli. V Burianové neuhlazeném a zajikavém proslovu se
divak konecné& dockal bézné, hovorové cCeStiny a mimo jiné také narodnostni
satisfakce, ktera vyustuje z vtipné zapletky, které dominuje chytlava melodie dopinéna
ironickym textem, jenz zesmésnuje rakouskouherskou armadu. To vSe Lama¢ dozdobil
nékolika gagy, které vykazovaly tvurci invenci. Lama¢ timto snimkem potvrdil povést
spolehlivého reZiséra, ktery se setkaval s pozitivnimi nazory nejen u kritiky, ale
i u navstévnikd kin. Pravé tyto ddvody mu pomohly trvale se prosadit v ciziné, a to
hlavné v Rakousku, Francii a Némecku.

O uspéchy Lamacovych dél se velkou Casti zaslouzili skladatel Jara Bene$
a scénarista Vaclav Wasserman. DalSim vyznamnym kolegou byl pro Lamace Martin
Fri€. Ten se uplatnil i jako herec v komedii a zaroven dalsim triumfu Karla Lamace
sLeliCek ve sluzbach Sherlocka Holmese”. Fri¢ si zde zahral legendarniho anglického
detektiva. Na oplatku Lamac Fricovi propujcil svou osobu ve snimku ,Kantor Ideal”.

Karel Lamac¢ se v této dobé vénoval, s vyjimkou filmové adaptace Jiraskovy
.Lucerny”, pouze zanru veselohernimu. Mimo Vlastu Buriana spolupracoval také
s Oldfichem Novym &i Vérou Ferbasovou. S ¢eskou kinematografii se Lamac rozloudil
prostfednictvim snimku ,U pokladny stal” z roku 1939. Poté spole¢né se svym kolegou
Ottou Hellerem emigroval do Nizozemi a pak pfes Francii do Anglie, kde mimo jiné

spolupracoval s Jamesem Masonem, kterého obsadil do snimku ,Setkani ve tm&”. '*?

Gustav Machaty

Gustav Machaty byl neoriginalngjSim predstavitelem ¢&eskoslovenského
némeého filmu. Jeho zacatky u filmu byly zcela bez praktickych zkuSenosti. Po roce
1918, v dobé velkého rozmachu nasSi produkce, se nejprve pfedstavil publiku jako

herec, scénarista, vytvarnik a az nakonec jako rezisér. Mezi roky 1921 az 1924

12 PTACEK, L. Panorama éeského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 40—41. ISBN 80-85839-54-7.
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Machaty pulsobil v Americe, kde bezesporu nabyl velkého mnozstvi praktickych
zkuSenosti, které se pozdéji projevily v jeho reZisérském stylu. Jeho kosmopolitni
pfistup k tomuto médiu napomohl k integraci Ceského filmu do mezinarodniho
kontextu. Charakteristickym rysem jeho vrcholného rezijniho obdobi je spoluprace
s celou fadou zahrani¢nich umélcu (napfiklad ve snimku ,Erotikon” vynikla jugoslavska
herecka Ita Rina a norsky herec Olaf Fjord). DalSim typickym rysem je dokonale
promyslena obrazova stylizace, ktera klade ddraz na metaforickou funkci kompozice
zabéru. Dalsi dliraz je kladen také na psychologické vykresleni zaméfujici se na
sexualni motivaci. Tyto prvky obsahuji jeho nejvyznamnéjSi snimky némé éry -
,Erotikon” a ,Kreutzerova sonata”.'"® Erotikon patfil a patfi k vyznamnym diliim eské
i evropské kinematografie a jeho umélecky rukopis, jakkoli ovlivhény hlavnimi proudy
tehdejsi kinematografie, pfinesl do naSich ateliérd novy realizacni a inspiracni
prvek.”"™

Gustav Machaty ma nejvétsi zasluhu na prosazeni nejprogresivnéjsich postupd,
které se tykaji tvorby filmu. Jeho prvni mluveny film ,Ze soboty na nedéli” z roku 1931
je vice poznamenan uméleckym vyuzitim zvuku, co se ty¢e moderniho jazyka, nez
jeho mezinarodné znamy snimek ,Extase” z roku 1932. Snimek ,Extase” se stal
zahranicnimi encyklopediemi nejvice zminovanym heslem pro ceskoslovenskou
filmovou produkci tficatych let. Ke vzniku realistického dramatu ,Ze soboty na nedéli”
se Machatému podafilo ziskat mladé, av8ak talentované kolegy (napfiklad J. Jezka Ci
V. Nezvala). Jejich vliv se ukazal ve zvlastnim spojeni poetické vidiny vSedniho Zivota
s realismem.

Gustav Machaty si byl, stejné jako pfedni svétovi reziséfi, velmi dobfe védom
toho, Ze nekonecné Ipéni na jednoté a komplexnosti obrazu a zvuku pouze svazuje
filmové vypravéni. Z tohoto divodu roz&lenil scény do fady detailt. Tyto utrzky pozdéji
stmelil mluvenym slovem ¢i hudbou v jednu ucelenou sekvenci. Zvuk hraje v atmosfére
celého filmu dulezitou roli. Jedna se o jakysi znak realného prostfedi a konkrétnich
pfedmétd, které svymi zvuky vpadnou do zabéru. Komickych moznosti oddéleného
obrazu a zvuku pak Machaty vyuzZiva napfiklad pfi odhaleni obtloustiého hlasatele,
ktery pronasi povely k rannimu cviceni. Neni pochyb, Ze tento snimek pfes své

technické nedostatky vyrazné predcil uméleckou uroven celé nasi dosavadni produkce.

13 PTACEK, L. Panorama éeského filmu. 1. vyd. OIomoucv: Rubico, 2000, s. 22-23. ISBN 80-85839-54-7.
14 JIRAS, P. Barrandov I. Vzestup k vysinam. 1. vydani. Ceské Budéjovice: Protisk, 2003, s. 116. ISBN
80-86010-69-4.
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Po tomto pozitivné pfijatém snimku, ktery slavil uspéch i v zahranici, Machaty
reziroval veselohru ,Naceradec, kral kibicl”, jez méla navazat na uspéch Huga Haase

se snimkem ,Muzi v offsidu”.

Karel Anton

Karel Anton se do fondu nasi kinematografie zapsal svym debutem ,Cikani”
zroku 1921. Toto romantické drama mélo na svou dobu novatorské vyrazové
prostfedky — napfiklad neobvykle €asté vyuZivani retrospektivy nebylo ohlaSovano
zatmivanim ¢&i titulkem, tvofilo plynulou ¢ast stfihové skladby. Snimek se natécel
v exteriérech kokofinského hradu a také v italskych Benatkach. ,Antonovi Cikani
s poetickou kamerou Karla Koprivy poprvé v C&eském filmu otevieli tradici
impresionistické basnivé filmové vypovédi s citovou vroucnosti a emotivni
krajinomalbou.”’ Zminénou linii dodrzuje Anton i ve svém dal$im vyznamném dile
.,Pohadka maje”. Poslednim jeho filmem némé éry je pak adaptace povidky Egona
Erwina Kische ,Tonka Sibenice”. Mezi dal$i Antonova dila patfi naptiklad
,Maharadzovo potéseni”, ,Unos bankéfe Fuxe” nebo ,Posledni polibek”. Tyto snimky
stoji vSak hlubokou pod urovni jeho vrcholnych dél.

Tficata léta stoleti dvacatého jsou uz jen pouhym dozvukem jeho tvorby ve
vlasti. Mezinarodni ohlas jeho vrcholného dila ,Tonka Sibenice” ho odvedl do
zahraniCi. Pfed trvalym odchodem jesté natoCil kromé& némecky mluveného dramatu
,Lidé v boufi” z roku 1930 Spionazni snimek ,Aféra plukovnika Redla”. Toto dilo nebylo
kritikou pfijato, podle ni se v ném objevovalo méalo hudby a mnoho rozhovord a vykony

herc(l byly patetické. "'

Otakar Vavra

Otakar Vavra odstartoval svou rezZisérskou drahu natoenim kratkého
avantgardniho snimku ,Svétlo pronika tmou”. Tento snimek vznikl roku 1931 a podilel
se na ném také FrantiSek Pilat. Otakar Vavra, nepfehlédnutelna rezisérska osobnost,
udrzel navzdory proménujicim se politickym a spoleCenskym podminkam tvarci
kontinuitu skoro Sedesat let. ,Pfes realizaci dvou kratkych filmG (Zijjeme v Praze —
1934, Listopad — 1935), psani scénartu pro uz zavedené filmare (Vaclav Kubasek,

Josef Rovensky, Viadimir Slavinsky atd.) a rezii komedie Velbloud uchem jehly (1936),

"% pTACEK, L. Panoréma Geského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 21. ISBN 80-85839-54-7.
"6 Tamtéz, s. 50-51.
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0 kterou se jeSté podélil s Hugo Haasem, se ambiciézni Vavra dockal nabidky
k samostatné praci.”"’ Ve svém debutu ,Filosofska historie” z roku 1937 li&i na pozadi
obrozeneckého snazeni za emancipaci ¢eského naroda, které vyvrcholily roku 1848,
studentské lasky. Tato adaptace stfida polohy predlohy karikatury ponémcelé
méstanské rodiny s poetickymi zabéry pfirody. Po zemfelém kolegovi Josefu
Rovenském Vavra pfevzal adaptaci romanu Marie Majerové ,Panenstvi”. Nakonec se
rozhodl zpracovat vlastni scénaf a z plvodniho obsazeni ponechal pouze Adinu
Mandlovou a Lidu Baarovou. Snimek obsahuje kultivované obrazové ztvarnéni, kde
pohyb kamery, vyuZiti prolinaCek a svétla dokresluji psychické rozpoloZeni hlavnich
hrdinG. Prioritou se stal civilni herecky projev, ktery koresponduje s prostfedim
jidelniho automatu. Vavra si vydobyl renomé, které mu umoznilo v roce 1938 natocit
veselohru ,Cech panen kutnohorskych”, ktera byla své doby nejdraz§im &eskym
snimkem.

Otakar Véavra je nejvice spojeny s historicky lazenymi filmy. Svou kariéru
odstartoval jiz roku 1930 a ved! ji az do osmdesatych let minulého stoleti (vyjimecné i
pozds&ji). Jeho tvorba trvala za dob Protektoratu Cechy a Morava i v pribé&hu

stalinismu. Vavra byl dale jednou z kliovych osobnosti stojicich u zrodu FAMU.""®

Martin Fric¢

Rezisér Martin Fric v némé éfe nasSeho filmu spolupracoval s Pfemyslem
Prazskym, se kterym vytvofil kvalitni dila této doby. To, Ze je Fri¢ talentovany, se
potvrdilo uz v jeho debutu ,Pater Vojtéch” z roku 1927, jenz byl natoen podle
sentimentalniho romanu Jana Klecandy (zvukovou verzi Fri¢ vytvofil roku 1936).
Dal$im vyznamnym snimkem némého obdobi je film ,Varhanik u svatého Vita”. Celd
zapletka se odehravala v tajuplné atmosféfe Prahy. Magickou Prahu kamerou snimal
Jaroslav Blazek, diky nému mohlo byt toto dilo srovnavano s dily zahrani¢nimi.

V pocatcich zvukové éry zanechava zkuSeny a znamy Martin Fri¢ této Cinnosti
a nabira dalSi zkuSenosti u svého ucitele a zaroven pfitele Karla Lamace. Prvnim
snimkem Frige v dob& zvukového filmu se stala adaptace ,Dobrého vojaka Svejka” (rok
1931), ve kterém si zahral Sasa Rasilov, Hugo Haas a Antonie NedoSinska. | pfesto,
Ze se Fri¢ osobné ucastnil stfihu v8ech tfi némych &asti ,Dobrého vojaka Svejka”, film

nesplnil o¢ekavani tvircl a zafadil se mezi horSi adaptace Haskovy predlohy.

" PTACEK, L. Panoréama Geského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000. S. 51. ISBN 80-85839-54-7.
"8 HAMES, P. Czech and Slovak cinema. Theme and Tradition. 1. vyd. Edinburgh: Edinburgh University
Press Ltd, 2009, s. 15-16. ISBN 978-0-7486-2081-4.
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Roku 1931 se Martin Fri¢ setkal s hvézdou komedii Vlastou Burianem, se
kterym vytvofil celou Fadu kvalitnich snimkua. Prvni dva - ,On a jeho sestra” a ,To
neznate HadimrSku” — nataCel ve spoleCnosti jiz zmifovaného Karla Lamace. Po
Lamacové odchodu do ciziny se Fri¢ stava dvornim rezisérem Vlasty Buriana, se
kterym natocil jesté napfiklad ,Hrdina jedné noci”, ,Poboc¢nik jeho vysosti®, ,Revizor”,
,U snédeného kramu” ¢i ,Dvanact kiesel”.

Dalsi vyznamnou osobnosti této doby, se kterou Fri¢ spolupracoval, byl Hugo
Haas. Setkali se spolu pfi natd€eni melodramatické ,Sestry Angeliky” v roce 1932.
Mezi jejich dal8i snimky patfi napfiklad ,Mazlicek”, ,Mravnost nade vse”, ,At Zije
neboztik” nebo ,Zivot je pes”. Antisentimentalni a moderni vykon herce Hugo Haase si
u FriCe naSel vyrazné uplatnéni, a to i pfesto, Zze se oba umélci museli Casto
pfizpisobovat masovému publiku.

,0d Fricovy bézné produkce i od veskeré Ceské produkce tficatych let se
vyrazné odchyluje jeho spoluprace s autorskymi tvirci Osvobozeného divadla, Jifim
Voskovcem a Janem Werichem, na filmech Hej rup! Z roku 1934 a Svét patfi nam
z roku 1937.”"" Snimek ,Hej rup!” reaguje na svizelnou situaci za doby hospodarské
krize a ,Svét patfi nam” vefejné upozornuje na nebezpedi nastupujiciho fasismu. Obé
dila jsou vyjimecCna nejen svou angazovanosti, spoleCenskou aktualnosti a vysokou
urovni, ale také na naSe poméry prekvapujicimi znalostmi zahrani¢nich filmovych
souvislosti.

Vrcholem Fri¢ovy dramatické tvorby je oznaCovana adaptace dramatu ,JanoSik”
z roku 1935. Na scénafi se Fri¢ podilel s Karlem HaSlerem, do obou hlavnich roli byl
obsazeni neherci Zlata Hejdukova a Palo Bielik. Fri¢, ktery byl poucen ruskymi
folklérnimi filmy a vyrostl na americkych vzorech, zdafile skloubil oba typy vynikajicim
stfihem, vytvarnou strankou a svézim tempem ,Janosika”. Na festivalu v Benatkach
tento snimek dosahl velkého divackeho uspéchu, z politickych dlvodu vSak nezvitézil,
i pfesto se jako jeden z mala Ceskych snimku vyrazné prosadil v zahrani¢nich kinech.
Benatky pfiznivé pfijaly i dalSi Friclv snimek ,Hordubalové”, ten ale nedosahl kvalit

,<Janosika”.

Jifi Voskovec a Jan Werich

Slavné ,,Osvobozené divadlo®, které vzniklo jiz v poloviné dvacatych let, ziskalo

nejveétsi slavu pravé pod uméleckym vedenim dvojice Jifiho Voskovce a Jana Wericha.

"9 pTACEK, L. Panoréma Geského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 43. ISBN 80-85839-54-7.
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Werich mél v oblibé pouzivani inteligentni zabavy, kterou zakladal na citlivé praci
s jazykem a také pohotové slovni ekvilibristice. Voskovcovy a Werichovy filmové
recenze dvacatych let dokazovaly, Ze pro né ozvuceny celuloidovy pas znamenal
vyzvu uplatnit se nejen v divadle, ale i pfed kamerou. NeZ byli donuceni z politickych
davodd opustit Ceskoslovensko, spoleéné vytvorili 6tyfi snimky, v nichz se urgitym
dilem objevila jejich autorska a herecka originalita. Mezi jejich snimky patfi napfiklad
,Pudr a benzin” z roku 1931, na kterém je az moc patrny vliv divadla. Duo V a W si
problematiku odliSnosti divadelniho a filmového vyjadfovani sice uvédomovalo, ale
prakticky nedokazalo rozdily vyuZzit.

U vzniku veselohry ,Penize nebo zivot” z roku 1932 stadl mimo Voskovce
a Wericha také jejich kolega Jaroslav Jezek. V tomto dile jednotlivé situacni a slovni
gagy po vzoru francouzskych fraSek a americkych grotesek spojovala jednoducha linie
déje, ktera ukazovala honicku za ukradenym Sperkem. | pfesto, ze duo V a W se
netajilo sympatiemi k zamofskym hvézdam kinematografie, nebyli schopni ve svych
dilech vytvofit tak dominantni a stalé komické typy. | pfesto maji jimi vytvofené postavy
fadu shodnych rysl — napfiklad solidaritu, dobrosrde¢nost, Cestnost nebo kamaradstvi.

V poslednich filmech vytvofenych na Uzemi Ceskoslovenska se zadina
objevovat politickd a socialni angazovanost, ktera v prvni fadé reagovala na
hospodafskou krizi a pak také na stupniujici se agresivitu némeckého rezimu vici
okolnim demokratickym statim. Po odchodu do emigrace do USA se Voskovec
a Werich podileli na vysilani zahrani¢niho rozhlasu na Gzemi Protektoratu Cechy

a Morava.

Vladislav Vancura

Vladislav Vancura patfi do té skupiny ¢eskych spisovatelu, ktefi se také pokusili
sva dila uplatnit ve tvorbé filmové. Na rozdil od psaného slova jeho snaha
experimentovat s jazykem filmovym nenas$la svou idealni formu. Vancurovy prvotni
kontakty s filmem souvisi se sdruzenim ,Devétsil”’. Jeho Clenové se netajili pozitivnim
vztahem k nové vznikajicimu druhu uméni, které bylo spojeno kinematografickym
pfistrojem a plsobenim svétla. Roku 1932 se Vancurovi naskytla prvni moznost natodit
svlj prvni snimek ,Pfed maturitou”. Zasluhu na tom mél producent Julius Schmitt, ktery
mu k realizaci nabidl svij vlastni namét z prostfedi stfedni Skoly. Vancura svou
pavodné zamyslenou veselohru obohatil o tragické motivy, jez se soustfedily na
postavu oktavana Kafky, ktery byl neschopny se vyrovnat se svymi studentskymi

problémy, jez zosobrioval profesor matematiky Kle€. Diky dobové vzacnym vyuzitim
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filmovych prvkd (spojeni zabérl, zvuk, svétlo,...) je Vancurliv snimek ,Pfed maturitou”
ojedinélym dilem.

Diky sluSnému ohlasu divakd na Vancurllv debut vedeni ,A-B “ rozhodlo, aby
samostatné reziroval film ,Na slunecné strané”. Bohuzel tento snimek potvrdil
a zvyraznil nedostatky z filmu pfedchoziho (napfiklad Spatné vedeni hercid nebo
tézkopadnost vypravéni), a tak se Vancura rozhodl ve svych experimentech
pokracovat v ramci filmového vyrobniho druzstva, které zalozil spole¢né s Ivanem
Olbrachtem a Karlem Novym.

Jeho treti celovecerni film ,Marijka nevérnice” z roku 1934 byl natocen
v Podkarpatské Rusi a vypravi drsny zivotni pfibéh milostného trojuhelniku, zaroven
podava zivy obraz zivota zdejSich obyvatel a klade dUraz na jejich socialni podminky.
Diky umélecké a dokumentarni hodnoté natocenych zabérd a vyrobnim podminkam je
toto dilo stavéno na predni mista Ceské filmové produkce tficatych let. Finanéni
problémy filmového druzstva a také nevalny ohlas kritiky i divakd témér pozastavily
Vanc&urovu rezijni aktivitu. Jeho plsobeni v nasi kinematografii ukong€ily snimky ,Laska

a lidé” a ,Nasi furianti”.

Hugo Haas

,Hugo Haas, herec, scénarista a rezZisér, je jednou z nejvyraznéjsich osobnosti
ceského mezivale¢ného filmu. Jeho neopakovatelné moderni, antisentimentalni
autorské herectvi nemélo v Geské kinematografii té doby obdoby.”° Haas(iv odkaz
nebyl do dnesni doby nikym zastinén.

Hugo Haas se ve filmu proslavil hlavné jako svérazny a dobrosrdecny, Casto
hral sebeironické postavy. V dob& némého filmu se v rolich Haas objevoval sporadicky
(pfedevsim v epizodnich rolich Innemannovych filmud). Ve zvukové éfe Haas ziskava
popularitu a spolupracuje pfedevsim s rezisérem Martinem Fricem. NarUstajici uspéch
mu dovoluje peclivé vybirat naméty i scénafe. V pribéhu ftficatych let se stava po
Vlastovi Burianovi nejoblibenéjsim komikem. Neni tedy pfekvapenim, Ze se jeho tvirci
osobnost po €ase pfiblizila i k rezijni ¢innosti. Prvnim snimkem, ktery reziroval, byl
,Velbloud uchem jehly” z roku 1936 a spolupracoval na ném s v té dobé jiz zkuSenym
Otakarem Vavrou. DalSim uspéSnym snimkem bylo dilo ,Kvo¢na” z roku 1937,
tentokrat se jednalo o Haasovu samostatnou rezii. V tomto jediném dile Haas sam

nehral.

120 pTACEK, L. Panoréma Geského filmu. 1. vyd. Olomouc: Rubico, 2000, s. 45. ISBN 80-85839-54-7.
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Haasovo nejvyznamnéjsi dilo ,Bila nemoc” mélo v kinech premiéru roku 1937.
Tento snimek byl nejspiSe nejvyraznéjSim a nejkonkrétnéjs§im varovanim proti
nastupujicimu faSismu. Tento mimofadny pocin byl podtrzen famdéznim vybérem
a vykonem hercl.

Poslednim Haasovym snimkem pred emigraci z Ceskoslovenska byl film ,Co se
Septd” — byl nato¢en podle jeho vlastniho namétu i scénarfe, v hlavni roli se objevil

Jozef Budsky spole&né s Jifinou Stépnickovou.
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PRAKTICKA CAST

9 CiL PRACE

Cilem praktické &asti je potvrdit i vyvratit pfedlozené hypotézy. Praktickd ¢ast
diplomové prace rozebira dana kinematograficka dila a snazi se o pochopeni hlubsiho
vyznamu pfedlozenych dél. Uvedené snimky byly vybrany s ohledem na jejich zanr,
zvukovou slozku a také rok, ve kterém byly vyrobeny tak, aby byla zastoupena co

nejriznorodé&jsi skupina filmd mezivale¢né doby.

Stanoveni hypotéz

Hypotéza €. 1: V mezivaleCné kinematografii byly nej¢asté&jSimi zanry komedie
a drama.

Hypotéza é. 2: Ve filmech je poukazovano na vlastenectvi Cechd.

Hypotéza €. 3: Mezi Casta témata patfi milenecké a profesionalni vztahy
a socialni problematika.

Hypotéza €. 4: Hlavni hrdina nej¢astéji zosobriuje vojaka, chudinu nebo ¢lena

méstanské rodiny.
Vlastni Setreni

C. a k. polni marsalek

Zanr: komedie

Rok vyroby: 1930

Rezie: Karel Lamac

Kamera: Otto Heller, Vaclav Vich

Hudba: Jara Benes

Hraji: Vlasta Burian, Theodor Pisték, Helena Monczakova, Mana Zeniskova, JiFi

Hron,..."*

121 Gesko-Slovenska filmové databéze [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:

http://www.csfd.cz/film/5465-c-a-k-polni-marsalek/
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Déj: FrantiSek Prochazka je vojak v penzi, ktery pfijede navstivit svého synovce
Rudiho do Polska. Zde je mylné pokladan za polniho marsalka, ktery ma
v nasledujicich dnech pfijet udélat pravé do Polska vizitu. KdyZ se Prochazka s Rudim
potka, povidaji si o pfijezdu opravdového polniho marSalka. Jejich rozhovor tajné
vyslechne vojensky sluha Spell. Sluha se rozhodne, Ze s novinou ihned pobé&zi za
manzeli Pfecechtélovi, tedy za velitelem vojenské posadky a jeho choti. Nakonec ale
z jeho podani vyplyne, Ze FrantiSek Prochazka, stryCek Rudiho, je pravé tim velkym a
povéstnym marsalkem. Pfi zabydlovani si Prochazka vSimne uniformy marsalka,
vyzkousi ji a kdyz ho v ni zahlédne nékolik distojnikd a udalost se rozkfikne, nezbyva
Rudimu a jeho strycovi dohrat tuto neplanovanou komedii az do konce. Prochazka se

do své role dokonale vzije. Zapletka celého déje je postavena na zaméné dvou osob.

Vyhodnoceni: VSechny &tyfi hypotézy zde byly potvrzeny. Snimek ,C. a k.
polni marsalek” je komedii, kterd poukazuje na dulezitost otazky vlastenectvi pro
Ceskoslovensky narod (Burian coby FrantiSek Prochazka si ve snimku déla legraci
z rakousko-uherskych vojakd). Ve filmu jsou zaznamenany nejen milenecké vztahy
(vztah mezi Lili a Rudim), ale také profesionalni vztahy mezi obéma marsalky.
Zminovany snimek obsahuje mnoho prvkd komedie — Burian v roli setnika Prochazky
prokazal nejen své schopnosti v pantomimé, ale také uméni zvladat kabaretni druh
komedie. Jiz na zacCatku celého pfibéhu Burian hyfi vtipem. Napfiklad kdyz sedi
v hospodé a objednava si néco k jidlu, snazi se zapUsobit na servirku a své kolegy tim,
Ze by si rad dal néjaké ,pusinky“. Kdyz ale nikdo z nich nevi, o co zada, vysvétli, ze
~pusinky“ jsou klasické drstky, jen, jak sam vysvétluje, nechce byt sprosty a neurvaly.

Hudba, kterou pro snimek sloZil Jara Bene$, se do celého snimku velice hodi,
je pro né&j vhodna. U divakd bravirné dokresluje komedialni charakter filmového dila a

usnadfiuje divakovi srozumitelnost jednotlivych komedialnich scén.

Kdyz struny lkaji

Zanr: melodrama

Rok vyroby: 1930

Rezie: Friedrich Fehér

Kamera: Vaclav Vich

Hudba: FrantiSek Antonin Tichy
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Hraji: Vaclav Vydra starSi, Magda Sonja, Jan Féher-Weiss, Jaroslav Kocian,

Olga Augustova,..."?

Déj: Pani Slavka je neStastna ve svém manzelstvi, a tak se rozhodne utéct
spoleéné se svym synem JeniCkem od manzela. Sldvka vystupuje jako kabaretni
zpévacka a spolecnice, jeji spoleCenska situace ji nedovoluje starat se o Jenicka, a tak
ho da do péfe domkarky na venkov. Svého syna obc&asné navstévuje. Domkarka
JeniCka bije, a tak se jednoho dne rozhodne vydat se hledat svou matku do Prahy, kde
doufa, ze stale zije. Nakonec unaveny a vyhladovély usne pfed prazskym kabaretem,
kde jeho matka vystupuje. Tam ho najde tuldak Marek a jednoho dne ho ,propasuje” do
kabaretu, kde se JeniCek setka se svou matkou. Ta se ale nékolik okamziku pfed
setkanim se synkem kvuli své bezvychodné a zoufalé situaci otravi a JeniCek tak jen

plac¢e nad jejim mrtvym télem.

Vyhodnoceni: V tomto pfipadé se potvrzuji hypotézy €islo 1, 3 a 4. Snimek
,KdyZz struny Ikaji” je melodramatickym filmem, ve kterém se divak setkava se socialni
problematikou. Hlavni hrdinkou je chuda matka. Film nevypovida o vlastenectvi, a tak
neni mozno potvrdit hypotézu Cislo dvé. Tento snimek v sobé nese hned nékolik
dramatickych prvku — objevuje se zde psychické i emocionalni stradani Slavky, a to
hned v nékolika smérech — chybi ji nejen laska a pochopeni od svého manzela,
posléze ji jeji situace nedovoluje starat se o to jediné, co v Zivoté ma, o svého synka
JeniCka. To eskaluje tim, Ze se rozhodne spachat sebevrazdu. Tak, jako klasické
drama, i tento snimek pusobi na emoce divakd. Vrcholem pfibéhu je moment, kdy
Slavka zemfe a jejimu synkovi nezbyva nic jiného, nez smutnit nad jejim bezvladnym
télem. Pravé v této Casti se ve filmu odrazi doba, ve které byl natoc¢en. Pravé dopady
nastupujici hospodaFské krize dovedou Slavku k tak fatalnimu rozhodnuti. Ve snimku
se objevuje jesté jedna ztracena existence — je ji kdysi znamy houslovy virtuos, ze
kterého se stal Zebrak. Pravé tato postava se ztraceného chlapce ujme a dovede ho
nevédomky k jeho matce. Z melodickych prvkl tu stoji za zminku urcité nase hymna,
kterou zpiva a na housle hraje viruos Kocian. DalSim hudebnim Slagrem, ktery ze

X

snimku vzeSel, je pisen ,Koukej, ty mé& houpas®.

122 Sesko-Slovenska filmova databéze [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:

http://www.cstd.cz/film/24440-kdyz-struny-lkaji/
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Otec Kondelik a zenich Vejvara

Zanr: komedie

Rok vyroby: 1937

Rezie: Miroslav Josef Krfiansky

Kamera: Karel Degl

Hudba: Josef Dobe$§

Hraji: Theodor Pisték, Antonie NedoSinska, Eva Gerova, Jifi Dohnal, Sasa

Rasilov st.,..."%

Déj: Mlada slecna Pepicka, dcera méstana Kondelika, se na bale zamiluje do
Ufednika Vejvary. Jeji laska je opétovanda, navic vztahu fandi i jeji maminka pani
Kondelikova. Vztah mezi PepiCkou a jejim milym Vejvarou naruSi ustaleny poradek v
Zivoté pana Kondelika, napfiklad kdyZ se pan Kondelik spole¢né& s Vejvarou ztrati na
cesté smérem na Karlstejn nebo kdyz oba spadnou do feky Vlitavy. | pfes vSechny
trapasy Vejvara pozada svou milovanou Pepic¢ku o ruku a jeji rodi¢e souhlasi. Svatebni
pfipravy ale narusi navstéva Vejvarovy byvalé bytné, ktera tvrdi, Ze Vejvara ma
zavazky Kk jeji dcefi. Nakonec se cela situace vysvétli, bytna si najde pro svou dceru

nového snoubence a k vysnéné svatbé dojde.

Vyhodnoceni: Zanrové je snimek komedii, a tak se potvrzuje hypotéza &islo
jedna. Ve filmu neni poukazovano na vlastenectvi, a proto nemizeme druhou hypotézu
potvrdit. Zbylé dvé hypotézy se opét potvrzuji — pfibéh vypravi o méstanech (hypotéza
Cislo 4), které spojuji jak milenecké, tak i profesionalni vztahy (hypotéza Cislo 3). Herci
ztvarnili klasické charakterové prvky umérné svému spoleCenskému postaveni —
napriklad sle¢na Pepicka, ztvarnéna Evou Gerovou, je duvéfiva a lehce prostoducha,
jak jen muze byt nejsilngjSi pfedstava o naivni divce z prvorepublikové doby. Oproti
tomu jeji matka, kterou si zahrala Antonie NedoSinska, si je dobfe védoma toho, ze
hlavou rodiny je jeji muz, ale ona je tim krkem, na které hlava sedi (a to tedy znamena,
Ze ma vzdy posledni slovo). Nejen témito scénami se podafilo Pistékovi a NedoSinské
zobrazit typické charaktery prvorepublikového méstansva. Velmi komickou postavou

celého snimku se stala vSeteCna bytna Vejvrary MuknSndblova (zahrédla ji Rizena

123 Gesko-Slovenska filmova databéze [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:

http://www.csfd.cz/film/26598-otec-kondelik-a-zenich-vejvara/
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Slemrova, oblibena heretka mnoha dobovych komedii), ktera se snazila provdat svou

dceru za kazdou cenu a zpusobi tak fadu problémU celé Kondelikovic rodiné.

Erotikon

Zanr: drama

Rok vyroby: 1929

Rezie: Gustav Machaty

Kamera: Vaclav Vich

Hudba: Jan Klusak a Erno Kostal

Hraji: Karel Schleichert, Ita Rina, Olaf Fjord, Theodor Pisték, Charlotte
Susa,..."*

Dé&j: Némy snimek ,Erotikon” zachycuje pfibéh mladé sleény Andrey, ktera po
nemanzelském sexu otéhotni a pozdéji porodi mrtvé dité. DalSi ¢ast filmu vykresluje
osud hlavni hrdinky Andrey poté, co pfijde z vesnice, kde Zila s tatinkem, do mésta,
kde se pravé rozhodne pfivést na dité svého nemanzelského potomka. Andrea se ve
mésté vda a po letech potka opét George, muze, se kterym se kdysi milovala. On ji
znovu svadi a Andrea mu opét podléha. Vznika zde milostny trojuhelnik mezi Andreou,
jejim manzelem a Georgem, ktery nakonec vyfesi sama hlavni hrdinka. Rozhodne se

opustit George a odjet se svym manzelem do Pafize.

Vyhodnoceni: Mimo hypotézu €&islo dvé snimek potvrzuje vdechny zminéné
hypotézy — tedy hypotézu Cislo 1 - jedna se o drama, ve kterém je hlavni hrdinkou
chuda divka, jez si vezme bohatého muze (hypotéza Cislo 3) a hlavni myslenkou déje
je milostny trojuhelnik, to potvrzuje hypotézu Cislo 4.

Odvaha popsat erotiku tak otevienym zplsobem nebyla 20. letech nikterak
béZzna. DalSi kuriozitou je, Ze pfibéh nekonci happyendem tak, jak byli dobovi divaci
zvykli. At uz se jedna o Georgovy spalujici pohledy mifici k nevinné krasce, ruce
zabofené hluboko v Andreininych vlasech ¢i Andreinina tvar, ktera se zmita v navalech
spalujici vasné, to vSe v divakovi vyvolava touhu po pokracovani v odkryvani jejich
spolecného vecera. Typicky dramaticky zvrat pfichazi ve chvili, kdy George zcela bez
jakéhokoli zaujeti z jejich domu odchazi a odjizdi neznamo kam. Mezi dalSi silné

dramatizujici ¢ast patfi moment, kdy Andrea porodi nemanzelské dité, které se narodi

124 Gesko-Slovenska filmové databéze [online]. [cit. 2015-02-01]. Dostupné z:

http://www.csfd.cz/film/6307-erotikon/
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mrtvé. Tato scéna se pojata retrospektivné a poukazuje na to, jak si Andrea zacne
vybavovat vS8e, co ji ,varovalo® pfed jejim milencem. Tato upozornéni jsou ve filmu
pojata skrze religiozni prvky, napfiklad obraz Panny Marie.

V pfedstaveném snimku méla dulezitou roli filmova technika, kterou vedl v té
dobé jiz velmi zkuSeny Vaclav Vich. Svym kameramanskym umem dokazal dat
jednotlivym scénam uzsi kontext. Délky zabérl umeérné upozorfiuji na dulezitost

jednotlivych sdéleni, ktera jsou ve filma pouzita.

Bila nemoc

Déj: V blize nespecifikované zemi, ve které se schyluje k valce, se zacne Sifit
smrtelna nemoc - zvana Bila nemoc. Jedinym, kdo na ni uspésné vymysli Iék, je doktor
Galén, ktery léci predev§im chudou vrstvu obyvatelstva, ale také chvili pasobi pro
kliniku doktora Sigelia. Sigelius beze studu pfijima za Galéna ovace za skvélé vysledky
v |é€bé Bilé nemoci. V tu samou chvili zagina diktatorsky marsal planovat valku. Galén,
ktery je kazdym coulem pacifista, se nakonec rozhodne, Ze recept na lék vyda. Jeho
jedinou podminkou je, Ze mar8al sveé pfipravy zastavi. Ten ale odmitne a valku vyhlasi.
Galén IéCi tedy jen chudé pacienty, ktefi na valce nemaji zadny podil. Na konci pfibéhu
bilou nemoci onemocni sam marsal, a aby mu byla poskytnuta |éCba, musi pfilibit
konec valky. Povolany doktor Galén k nému spécha s lékem, zfanatizovany dav pfed
marsalovym sidlem, ktery oslavuje pocCatek valky, ho vSak brutalné zabije.

Hugo Haas tento snimek o svobodé vytvofil v dobé&, kdy Adolf Hitler hrozil

rozpoutanim druhé svétové valky.

Vyhodnoceni: V podstaté je mozné potvrdit vSechny 4 hypotézy. Hypotéza
Cislo jedna je potvrzena tim, ze snimek je dramatem. V pfipadé Cisla dvé se nejedna
vyloZené o vlastenectvi Cechd, ale o to, jak bylo v dané dobé& pro urgitou sortu lidi
dilezité udrzet pospolitost spoleCnosti a jako celek bojovat proti valce. Dulezitou
zapletkou filmu je rozpor mezi chudymi a bohatymi, role Galéna poukazuje na to, Ze se
0 niz8i vrstvu nikdo nemél zajem postarat. Doktor Galén zosobnuje lidskost a
dobrosrdecnost a i pfesto, Ze by mohl byt slavny, vlivny a bohaty, jeho srdce nalezi
spravedlnosti, a tak se potvrzuje i hypotéza €islo Ctyfi. V tomto snimku se Hugo Haas
ukazal nejen jako skvély rezisér, ale predvedl, Zze umi mistrné zahrat role nejen
v komedialni. Role doktora Galéna mu sedla opravdu perfektné. DalSi vyborné
zahranou postavou byl marsal, kterého ztvarnil Zdenék Stépanek. Oba dva herci své

role zahrali presizné a vytvorili tak nezapomenutelny obraz boje dobra se zlem. TizZiva
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atmosféra celého snimku, kterou dokazal zachytit zkuSeny kameraman Oto Heller, je
nadCasova. Finalni scéna, kdy dav usSlape doktora Galéna, je az mrazivé realna,

depresivni, chladna.
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ZAVER

PredloZzena diplomova prace se zabyvala vyvojem Ceskoslovenské
kinematografie od roku 1918 az do roku 1938. Filmové pocatky jsou spojeny s némou
érou a rozvojem té zvukové. V praci jsou rozebrany jednotlivé filmové zanry, které se
nejCastéji vyskytovaly v dobovych snimcich a také celkové postaveni a dllezitost
kinematografie zminéné doby. Era némého filmu pfinesla mnoho novinek, na které si
musela spole¢nost nejprve zvyknout. Dukazem toho byl dlouholety boj statu o to, pod
které ministerstvo bude kinematografie viubec spadat.

V pocatcich se filmafi nedélili na reziséry, kameramany &i herce. Kazdy, kdo se
chtél ve filmu angazovat, musel zvladat vS8echny mozné role. Proto bylo zcela bé&zné,
kdyz rezisér pro svij snimek napsal scénaf nebo si v ném zahral.

Ctenar diplomév prace mél prostiednictvim prace moznost seznameni se s
vybranymi reziséry a herci, historii biografu a také rdznych filmovych spole¢nosti. Ku
prikladu se spolecnosti ,Excelsiorfilm®, ve které se proslavili Gustav Machaty a Karel
Lamac. Velky zlom nastal roku 1925, kdy na tehdejSich trhu za€ala vznikat velka rfada
technicky lépe vybavenych studii. V této dobé se zacalo hovofit o dalSich osobnostech
naseho filmu — napfiklad o rezisérech Josefu Rovenském nebo Martinu FriCovi.

Kdyz se koncem dvacatych let minulého stoleti dostal do popfedi zvukovy film,
mnoho tvarcd némych snimkd bylo absolutné proti. Poptavka na trhu byla vSak
nekompromisni, a tak se zaCala shanét technicka vybava a zacala vystavba
vinohradského ,A-B* ateliéru. O kvalitu zvuku ve filmu se v této dobé zaslouzil Viadimir
MikulasSek, ktery vynalezl dvé zcela odliSné a unikatni moznosti zaznamu zvuku, za
které obdrzel dva patenty. Kdyz bylo roku 1934 zalozeno tzv. ,Filmové studio®
(instituce, ktera se snazila zvySit uroven nasSi kinematografie), zacalo se prfednaset
nejen o filmu jako takovém, ale vznikaly taky rizné konkurzy na scénéfe i jednotlivé
herce. V této dobé& byli ikonami kinematografie napfiklad Adina Mandlova, Vlasta
Burian nebo Hugo Haas.

Kdyz zacal byt ateliér ,A-B“ technicky zcela nedostalujici, rozhodl se Milo$
Havel, jeden z jeho podilnikl, zacit s vystavbou ateliéri novych. Diky nému filmovy
prumysl ve své dobé vzkvétal, a tak mohla byt zapo€ata vystavba filmovych ateliérd na

prazském Barrandové, o kterych se ve svété mluvilo jako o evropském Hollywoodu.

Kazdy jednotlivy snimek v praktické ¢asti ma své vlastni vyhodnoceni —

potvrzeni nebo vyvraceni hypotéz, mluvime tedy o hypotéze €. 1 — v mezivaleCné
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kinematografii byly nej¢astéSimi zanry komedie a drama, hypotéze €. 2 — ve filmech je
poukazované na vlastenectvi Cechli, hypotéze & 3 — mezi &astd témata patfi
milenecké a profesionalni vztahy a socialni problematika a hypotéze ¢. 4 — hlavni
hrdina nej¢astéji zosobnuje vojaka,chudinu nebo ¢lena mestanské rodiny. Po shrnuti
téchto vysledkd se &tenaf dozvi, ze nejvice vyuzivanymi zanry bylo skute¢né drama
spolu s komedii. Z vybranych snimkd pouze jeden pfimo poukazuje na obraz
vlastenectvi Cechl a Slovaki v narodni kinematografii. Z tohoto diivodu neni mozno
hypotézu, jez se tyka této problematiky, potvrdit. Tfeti hypotéza byla prostfednictvim
rozboru dél opét potvrzena — objevuji se v nich vztahy mezi rodi¢i a détmi, milenci,
zaméstnanci a také mezi chudymi a bohatymi. Ze snimku je patrné, Zze ve zminované
dobé byly rozdily velké a lidé respektovali postaveni, ve kterém se nachazeli. Posledni
z hypotéz se vénuje nejCastéji vyskytovanym postavam. Uvadi, Ze mezi né patfi vojaci,
meéstané nebo naopak chudina. | tato hypotéza byla rozborem potvrzena. Ve vétsiné
dél se setkavaji pravé zastupci téch nejchudsich s bohatymi a divak ma tak moznost

vypozorovat, jaké v tehdejsi dobé panovaly poméry a jak se lidé chovali.
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