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Anotace
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This bachelor work deals with the Goose on a string theatre and the Studio Ypsilon
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UVvOoD

Bakalafskd prace se zabyva srovnanim dvou legendéarnich divadel, ktera
ovlivitovala i mou generaci, vyrustajici na pfelomu revoluénich let. Inspirace obou
souborii vSak saha az k dobam, kdy vliv avantgardy zapfi€inil rozvoj divadel ,,Malé
scény“. Komunisticky rezim takovym divadlim nepral. Jen diky inscenacim
s avantgardnimi prvky na jevisti Narodniho divadla se oteviela cesta i pro mladsi
soubory. Zacalo opét vznikat hnuti malych scén, jakymi byla divadla: Semafor, Reduta,
Rokoko, Paravan, Na zabradli nebo brnénské Vecerni Brno a liberecké Kladivadlo.
Zanimi poté vznikaly i dalsi alternativni scény: v Liberci Studio Ypsilon a pozdéji
v Brné€ Divadlo Husa na provazku, o kterych bude pojednévat tento text.

Piedkladana bakalaiska prace si klade za cil predstavit poetiku vyse
zminénych divadel se zamérem porovnat charakter, principy a formu inscenaci obou
soubord. Zabyva se jejich vznikem, vyvojem a osobnostmi, které stoji u zalozeni
souborll. Popisuje Cas poloamatérskych seskupeni po jejich profesionalizaci az k
zaclenéni mezi stalé a Gspésné divadelni celky.

Snazi se objasnovat jejich poetiku na avantgardni scéné jdouci mnohdy
rozdilnym smérem a popsat jejich spojeni i rozpory ve spole¢ném projektu ,,Cesty.
Piedstavuje také divadla jako nezavislé osobité celky, pouZivajici vlastni prostfedky k
boji proti svazujicim normam rezimu. Napiiklad pomoci kolektivni improvizace ¢i
nepravidelné dramaturgie.

Otazkami v rozhovorech se zastupci divadelnich celkti objasiiuje projev
poetiky z odkazu zacatkli obou divadel. Taze se na dramaturgické plany a projevy scény
i aktivitu mimo divadelni prostory ¢i souvislosti S iniciaci ¢i zapojenim se do jinych
projektu.

Soucasné se vyhodnocenim ziskanych informaci snazi prokéazat spojitost obou
divadel s kulturnimi hodnotami ve svych lokalitich. A to jak vlivu na divackou
vetejnost, tak i na spole¢nost ve svém pusobisti. S tim souvisi i vychova mladé generace

divadelniku.



TEORETICKA CAST

1. CHARAKTERISTIKA DIVADLA HUSA
NA PROVAZKU A STUDIA YPSILON

Ob¢ divadla, jimiz se ve své praci zabyvam, patii do kategorie divadel tzv.
,studiovych®. Zminény pojem vyjadiuje specifické pojeti divadla. Casto byvaji tato
divadla tzv. ,,alternativni‘ nebo ,,autorska‘.

Studiova divadla se vyzna€uji urCitymi znaky, které v klasickych divadlech
nenalezneme: divadlo je chdpano jako tzv. ,kulturni hnuti®, vnimano je jako komunita,
dominantnim je zde divadelni autorstvi. Rezisér v téchto divadlech neziidka byvé také
hercem ¢i autorem. Dal§imi charakteristické prvky, které ve studiovych divadlech
nalezneme, jsou napt. uzsi komunikace s divakem, jeho vtazeni do déje a tzv. souznéni
mezi tvlrci 1 divdky. Jevist¢ a hledi$t€¢ neni striktné rozd€leno a herec vyuziva
veSkerého prostoru. Studiové divadlo téZ ,,nestoji* na vnitinim prostoru. Inscenace se
mohou odehravat ve sklepé, v tovarné nebo venku na ulici. Divadlo mé za kol nejen
odehrat inscenaci, ale zaroven lidi spojit.

Tato divadla zacala navazovat na divadla malych jevistnich forem v 60. letech
20. stoleti. Jako nejstarsi studiova divadla u nas mohu jmenovat HaDivadlo, Cinoherni
studio v Usti nad Labem, Studio Beseda, nebo ty, které jsou predmétem mé prace:
divadla Studio Ypsilon a Divadlo Husa na provazku.

Ac¢ se podle charakteristiky studiovych divadel zda, ze tak specifickd divadla
nemohou byt ni¢im odli$nd, neni to pravda. Existuje zde piekvapivé velka variabilita,
kterou bych rad prokazal v nasledujicich kapitolach.

Na to, abych mohl poukazat na rysy, které jsou odlisné, a naopak na aspekty,
které jsou stejné ¢i podobné, je tieba se s divadly podrobné&ji seznamit. V nasledujicich
odstavcich zminuji zakladni informace o obou divadlech, nastinim podstatu jejich

vzniku a nasledny V}’Ivoj.1

Y JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir, n. p. zavod 3, 1984. s. 5 ISBN 23-031-84.



1.1. Charakteristika Studia Ypsilon

Studio Ypsilon patii ke stalicim prazské scény jiz 50 let. Od roku 1978
nalezneme jeho zakladnu ve Spalené ulici na Novém Mé¢sté v Praze. Za jeho plynulé
fungovani mazeme vdécit vedoucimu tymu, mezi které patii jeden ze zakladatelt
divadla Jan Schmid, Tatdna Kosova, Jaroslav Etlik, Zuzana Mési¢kova a Milada
Bartlova. Ztizovatelem Studia Ypsilon je Praha’. Repertoar ,,Ypsilonky* se v pritbé¢hu
let ménil.?

I pfesto je ale spravné tvrzeni, ze divadlo je jiZz od svého pocatku piedev§im urcovano

rezijnim, autorskym i vytvarnym rukopisem Jana Schmida.

Obrazek 1: Logo Studia Ypsilon

Jeho dlouholeta pﬁsobnost5 1 Schmidtv rukopis mohou za to, ze dnes muize
divadlo nabidnout opravdu Siroké portfolio inscenaci.

Nalezneme zde klasiku, v jejimz zastoupeni mohu zminit inscenaci ,,Babicka se
vraci, zpracovanou na motivy knihy spisovatelky Bozeny Némcové, a pokracovat lze
naptiklad zndmou hrou ,Faust a Markétka*. Hleda-li potencionalni divak
improvizovana ptedstaveni plna zabavy, mize zhlédnout piedstaveni s nazvem: ,,Demo
demokracie* nebo ,,Panska Satna aneb improvizace v Ypsilonce®.

Ne&které inscenace se staly zndmymi a oblibenymi pravé diky Studiu Ypsilon a

jsou jiz téméf klasikou jejich repertoaru. Mezi takové se fadi napiiklad ,,ypsilonska

2 partnery Studia Ypsilon jsou: OptyS, ADRA, COSTA COFFEE, i-divadlo, Kulturni servis PULS

¥ Podrobngji se budu repertoarem zabyvat v kapitole &.: 3.2.

* YPSILONKA, Logo Studia Ypsilon [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/

> Jan Schmid je spole¢né s Jifim Suchym nejdéle slouzici divadelni principal v Cechach, protoze divadlo
»dtudio Ypsilon® je hned vedle divadla Semafor nejdéle plisobicim autorskym divadlem u nas.
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inscenace® ,,Prodana nevésta®. Ptipadné travestie slavné opery A. Dvotaka
s nazvem: ,,Rusalka nejen podle Dvotaka“

Témata komedii, a to at’ hotkych ¢i vice odpocinkovych, jsou riizna. Muzeme
zde naleznout hru s nazvem: ,,Privatni mejdla, ztracena existence®, kterd se zaobira
tématem, jak usporadat na privatu mejdan, nebo také kabaretni predstaveni ,,Plejtvak®,
ve kterém se svadi boje o sedm obratla.

Kvalitu jednotlivych inscenaci zarucuji velmi dobii herci®, ktef jsou nejen ve
stalém divadelnim souboru (Oldfich Navratil, Jifi Schmitzer, Pavel Novy, Jifi Labus,
Jaroslava Kretschmerova nebo Martin Dejdar), ale také zde pouze hostuji (Marek Eben,
Zden€k Hoftinek, Tomas Klus, Andrej Polak, Miroslav Kofinek, Jan Pfeucil, Miroslav
Vladyka . .).

Pravidelny host Studia Ypsilon, se muze stat ¢lenem ,,Klubu piatel Studia

7w N

Ypsilon®, jehoz cilem je sdruzovani §irsi divadelni rodiny a jejich ptiznivct.

1.1.1. Historie Studia Ypsilon

Studio Ypsilon vzniklo v roce 1963 v Liberci. Zprvu se prezentovalo jako
amatérska experimentalni nezavisla skupina v podminkach Vojenského utvaru 3256.

Za jeho zalozenim stal Jan Smid, toho ¢asu v branné povinnosti. Jan Schmid
tehdy vystupoval jako vojak v armadni soutézi. Distojnik, ktery mél zapsat do zahlavi
jméno souboru, ve kterém Schmid vystupoval, tam po zjiSténi, ze je soubor
bezejmenny, napsal pismeno ,,X“. Okamzité se ale objevila namitka, Ze soubor s timto
jménem jiz v Brné€ existuje. Proto bylo ,,X* pfepséno na ,,Y*.

Zacatky profesionality divadla se poji se Severoceskym loutkovym divadlem
Vv Liberci, které bylo pozdéji ptejmenovano na ,,Naivni divadlo Liberec*. Uz v tomto
obdobi se staly slavnymi jejich inscenace: ,,Encyklopedické heslo XX. stol.“. Nebo
prelomova ,,Carmen nejen podle Bizeta“. Od roku 1969 jiz bylo Studio Ypsilon
profesiondlnim souborem zminéného ,,Naivniho divadla“. Spoluprace trvala az do roku

1978, kdy ,,Ypsilonka®, jak ji zacali nazyvat skalni pfiznivci, zménila pﬁsobiété7.

® Hlavnimi piedstaviteli Studia Ypsilon se budu zabyvat v kapitole €.: 2.1.
"KOVALCUK, J. a P. OSLZLY. Spolecny projekt Cesty: (kiiiZovatky, jizdni Fady, setkani), Srovnavaci
grafikon o vwvoji studiovych divadel. Brno: JAMU, 2011, s. 194. ISBN 978-80-7460-003-6.
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Zakladem Studia Ypsilon byli nejen ¢lenové tohoto divadla (J. Schmid, Z.
Schmidova, J. Novéakova, K. Novdk), ale také ptislusnici Vojenského utvaru (M. Olmir,

J. Fucik, M. Kofinek).

Obrazek 2: Vstup do Studia Ypsilon ve Spalené ulici
- -

Zdroj®

Spoluprace se Studiem Ypsilom ¢asto vyuzivali jak herci, tak i ¢lenové z fad
neherct (J. Trosterova, D. Blahova, . .).

Studio Ypsilon navstévovalo Prahu jiz od svého vzniku. Zprvu hralo v Reduté a
Ateliéru, pozdgji v Zizkovském a Branickém divadle a nasledné v Cinohernim klubu a v
Divadle Na zabradli.

Hostovalo také v mnoha dalsich méstech tehdejsiho Ceskoslovenska. Nejvyrazngji se
uplatnilo na celostatnich festivalech Divadelniho mladi.

Do Prahy ptesidlilo natrvalo vroce 1978. V témze roce se stalo souborem
Statniho divadelniho studia. Zakladnou Ypsilonky bylo divadlo Ateliér sidlici v ulici
Spalend. Jeho drdha v Praze nebyla vibec snadna. Divadlo bylo neustdle rtznymi
zpusoby omezované. Problémy zplsobila i caste€na rekonstrukce jejich prazské
domovské zakladny, ktera se protahla na dva a pul roku. V dobé rekonstrukce tedy bylo
Studio Ypsilon nuceno hrat na nahradnich scénach. Nejcastéji bylo mozné vidét jejich
hry v Klicperové a Zizkovském divadle.’

,» Ypsilonka“ se vratila na domovskou zakladnu v roce 1984 a v tomtéz roce také

oslavila dvacaté narozeniny své tvorby.

8 YPSILONKA, Vstup do Studia Ypsilon ve Spalené ulici [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22].
Dostupné z: http://www.ypsilonka.cz/historie/

9KOVALCUK, J. a P. OSLZLY. Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fddy, setkdni), Srovndvaci
grafikon o vwvoji studiovych divadel. Brno: JAMU, 2011, s. 208. ISBN 978-80-7460-003-6.
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Zminény rok byl vyznamnym také z divodu projektu ,,Cesty”, ktery vznikl ve

spolupraci s Divadlem na okraji, HaDivadlem a Divadlem na provazku®.

1.2. Charakteristika Divadla Husa na provazku

Zeptate-li se jakéhokoliv obyvatele Brna na divadelni scénu, zajisté Vas
okamzit¢ upozorni na Divadlo Husa na provazku, které patii bezpochyby mezi ta
nejvyznamnéjsi. Zminéné divadlo je divadlem experimentalnim a to jiz od svého
zacatku. S myslenkou zalozit experimentalni divadlo souvisel také rozvoj modernich
forem divadelni tvorby, pro které musely byt v roce 1986 vystavény nové prostory.

K vzniklému divadlu se zahy piidalo dalsi divadlo sidlici v Brn¢ — HaDivadlo.
Tento spolek jiz od svého pocatku tzce spolupracoval se zahrani¢im, coz piineslo
mnohou osvétu do brnénské divadelni scény. Od roku 1992 je divadlo vyhlaseno tzv.
,»Centrem experimentalniho divadla® a v prostordch budov na Zelném trhu funguje
dodnes.

Punc avantgardy a experimentu mé divadlo hlavné diky zkuSenym reZisériim,
vynikajicim dramatikiim a charismatickym hercim. Jen diky nim se stalo zndmym
po celém svéts. Jejich predstaveni ,,Sasek a kralovna®, ,,Balada pro banditu* nebo ,,Am
a Ea“ byla velkou inspiraci pro mnoho evropskych filmati. V dnesni dobé se Divadlo
Husa na provazku neprezentuje pouze divadelni scénou, ve které nechybi domaci i
zahrani¢ni hosté, ale také mnoha zajimavymi uméleckymi projekty. Vedle tvorby
divadelni je také poradatelem vystav ¢i vyzkumnych projektu.

Stejné tak vychdzi vstfic mnoha festivalim, a t0 v podobé pronajmu budov.
S ¢innosti Husy na provazku se také muzeme setkat vramci osvéty v oblasti
humanitnich véd. Kontinuitu vyvoje divadla dnes zastfesuje Petr Oslzly a image inovuje
Vladimir Moravek.Stejn¢ jako Studio Ypsilon nabizi i Divadlo Husa na provazku Siroky
repertoar riznorodych inscenaci. Portfolio her je rozdéleno dle mista, kde se odehravaji.

Jiné portfolio her nalezneme ve velkém sdle, jiné ve sklepnich prostorach a jiné

190 spolupréci obou divadel na projektu ,,Cesty* se budu zabyvat v kapitole 3.4.
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v sdle zrcadlovém. Ve velkém sile se odehravd jedna z nejpopuldrnéjsich
incenaci, jiz zminéna ,,Balada pro banditu", ktera se po tficeti letech opét vraci na misto

svého zrodu, ovSem v odlisném pojeti.

Obrazek 3: Logo Divadla Husa na provazku

Zdroj*

Z ¢asu pon€kud blizsich nasi generaci je mozné zhlédnout fresku, odehrévajici
se v 60. letech na motivy slavného filmu ,,Lasky jedné plavovlasky*.

Je-1i navstévnik divadla zvykly na klasické hry hovofici o lasce, jist¢ bude spokojen
s inscenaci Jifiho Jelinka ,,Romeo, Julie a ja*.

Konfrontaci davéfivého hrdiny srealitou vSednich dni muze nabidnout
dramatické pojednani o knizeti MySkinovi, ktery ve své bezelstnosti za¢ina poznavat, ze
svet kolem né€j neni takovy, jak se na prvni pohled zdélo. Inscenace nese nazev ,,Knize
Myskin je idiot*.

V prostorach sklepni scény miize divdk zhlédnout inscenaci ,,Baletky*,
pojednavajici o nenaplnénych snech a touhach péti dam, které si plni své sny pomoci
vlastni pfedstavivosti a sklepa, ve kterém se schazeji.

Zrcadlovy sal miize divaka seznamit s hrou ,,Prase aneb Vaclav Havel 's hunt for

pig®, coz je neznamy Havliv text, na téma Cesi a svét.

1 SOPROVA, J. Logo Divadla Husa na provdzku. [online]. © 2010 [cit. 2014-02-21] Dostupné z:
http://www.divadelni-noviny.cz/extaze-na-provazku/
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1.2.1.Historie Divadla Husa na provazku

Sdruzeni Husa na provazku zahajilo svou ¢innost na podzim roku 1967. V této
amatérské skupiné tvofili hlavni jadro posluchaci rezie Janackovy akademie véd a déle
posluchaci totozného rocniku herectvi. Patfili k nim také literati, hudebnici nebo mladi
filosofové. Sdruzeni se pojmenovalo dle predmluvy knihy ,,Sest libret Jifiho Mahena“.*?

Prvnim vedoucim v umélecké sféfe Divadla Husa na provazku byl divadelni
dramaturg a zaroven pedagog Bofivoj Srba. Reditel brnénského Domu uméni a basnik
V jedné osob¢ Adolf Kroupa pievzal zastitu nad vznikajicim souborem o rok pozdéji.

V roce 1969 bylo sdruzeni po striktnim zésahu cenzury zprvu nucené piejmenovano
na ,,Divadlo na provézku“ls. Vzhledem k tomu, Ze tento nazev evokoval v tehdejsi
spoleCenské situaci mnoho symbolickych vyznam, pfijalo je sdruzeni postupem casu
za své. Tento rok byl také prilomovym i z hlediska plani pro projekt divadelniho
prostoru. Od roku 1972 bylo divadlo vyrazné profesionalizovano na divadelni oddéleni
brnénského Domu uméni. Zakladni skupina Divadla na provazku se také rozsitila o
mnoho externé spolupracujicich hercii. O rok pozdéji jiz byla vyprodédna vSechna
predstaveni zminéného divadla. Rozsifovat portfolio repertoaru zacalo divadlo v roce
1974, kdy vrcholila tzv.: ,prvni faze tvorby Divadla na provazku®. Projevovala se
hlavné¢ vtom, Ze si divadelni skupina zacala vytvaret umélecky velmi silny a
nezaménitelny repertoar. Na prelomu Unora také divadlo poprvé vystoupilo v zahranici,
Vv polské Wroclawi. Divacky triumf souboru dovrsila inscenace Commedia dell arte,
ktera vznikla dle pfepisu danského scénaie ze starého kodanského divadla Tivoli. O dva
roky pozdé&ji byla natoCena stereofonni nahravka rozhlasové podoby inscenace Balada
pro banditu.**

V roce 1975 nové vzniklo brnénské Détské studio, které bylo fizeno uméleckym

programem.

12SRBA, B. Wykrodila husa a vzala ¢lovéka na prochdzku. Pojd’! 1. vyd. Brno: JAMU

v Brng, 2010 s. 34 ISBN 978-80-86928-0.

3V dobg zalozeni divadla se experimentalni divadlo nazyvalo: ,,Husa na provazku“. O rok pozdgji bylo
nuceno nazev zmenit na: ,,Divadlo na provazku®. Pod timto nazvem vystupovalo az do roku 1990, kdy
byl nazev prodlouzen na: ,,Divadlo Husa na provazku“. Od roku 1992 se k nazvu pfifazuje zkratka CED,
tj. Centrum experimentalniho divadla, coz je kulturni instituce, ktera zajistuje provoz alternativnich scén
v Brn¢. (Divadlo Husa na provazku, HaDivadlo a Divadlo U stolu)

¥ PROVAZEK, Husa na provizku. [online]. © 2010 [cit. 2014-02-21]. Dostupné z:
http://www.provazek.cz/web/structure/8.html
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V roce 1976 byla natocena stereofonni nahravka rozhlasové podoby inscenace

Balada pro banditu.

Obrazek 4: Pamétni deska pfi vstupu do divadla

Zdroj®

ee e

O rok pozdgji ¢innost divadla ohrozil novy divadelni zakon. Aby nebylo Divadlo
na provazku definitivné zruSeno, muselo byt na zékladé¢ normaliza¢niho zékona
prevedeno do svazku Statniho divadla v Brné. V roce 1978 byl ve spolupraci s dalSimi
evropskymi divadly vytvofen mezindrodni projekt ,,Spolecné — Labyrint svéta a r4j
srdce®. Realizovan byl v roce 1983 na Festivalu blazni v Kodani. Divadlo na provazku
se vroce 1995 téz ucastnilo mezinarodniho festivalu experimentdlnich divadel
v egyptské Kahife. Tento festival je bezesporu jednou z nejvyznamnéjsich akci
v arabském svété. Vehlas také divadlo ziskalo diky herecce Ivané Hlouzkové, ktera o
rok pozdégji dostala cenu Alfréda Radoka za postavu Marysi. Divadlo se tcastnilo jesté
mnoha mezinarodnich projekti, stvofilo mnoho inscenaci a ziskalo véhlas nejen ve své
domoving.*

Prioritou divadla ale bylo ptizptisobeni divadelnich prostor pro své potieby, a to
V historickém palaci Hausperskych panii z Fandlu na Zelném trhu. Byla tedy nutna
rekonstrukce, jez zapocala roku 1986. V roce 2001 divadlo rozsifilo své aktivity 0
programové otevirani Husy na provazku mladym tvircim. Tato pfilezitost pro mladé

tvilirce je realizovana v kratkych intervalech od mésice ledna do brezna.’

Y LUMEN, Pamétni deska pri vstupu do divadla: [online]. 2011-10-18 [cit. 2014-02-21]. Dostupné z:
http://lumenn.blog.cz/1110/podporte-divadlo-husa-na-provazku

1 OSLZLY, P. a kolektiv. Divadlo Husa na provizku 1968(7)-1998, Brno: Nakladatelstvi

ULITA, 1999. s. 1995 ISBN 80-902684-0-4.

Y PROVAZEK, Husa na provizku. [online]. © 2010 [cit. 2014-02-21] Dostupné
z:http://www.provazek.cz/web/structure/8.html
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2. HLAVNI OSOBNOSTI REZIE A DRAMATURGIE

Ob¢ zminénd divadla tedy maji bohatou historii, vybudovanou tradici a také
vérné divaky. Za jejich nespornou kvalitu a jedine¢nost provedeni miizeme podékovat
hlavné¢ odborniktim, ktefi inscenaci udavaji tvar a dynamiku, tedy rezisérim a
dramaturgiim. V nasledujicich fadcich bych rad piedstavil ty, kdo za tspéchy obou

divadel stoji.

2.1. Hlavni osobnosti rezie a dramaturgie Studia Ypsilon

Jan Schmid

Pro spolupraci se Studiem Ypsilon je potfebnd tzv.: "multifunkénost", tedy

¢lovek vsestranné nadany. Tento pojem velmi dobfe vystihuje a napliuje vysokoskolsky

wevr

spojujici v sobé fadu profesi.

Obrazek 5: Jan Schmid

Jeho zivotni etapa zacala dne 14. ¢ervna 1936 v Téabote. Zpocatku vitbec nebylo

zfejmé, ze nastoupi na drahu herce, reziséra ¢i dramaturga.

8 SNAJBERKOVA, J. Jan Schmid: [online]. 2001-10-01 [cit. 2014-02-21]. Dostupné z:
http://www.radioservis-as.cz/archiv01/4101/index.htm
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Vyucil se totiz ve sklaifském oboru jako malii skla a pozdéji ve studiu dale
pokracoval na Stfedni pramyslové $kole sklaiské v Zelezném Brodg, kterou dokondil
maturitni zkouSkou v roce 1956. Pomaturitni studium absolvoval na Vysoké skole
uméleckoprimyslové v Praze, kde fungoval v ateliéru sklafe a sochafe profesora Karla
Stipla. Po dokonéeni studia na VSUP v roce 1961 se jeho kratkym ptisobistém stalo
Naivni divadlo v Liberci, kde sbiral zkuSenosti jako rezisér a vytvarnik. O dva roky
pozdé&ji zalozil zminéné Studio Ypsilon a od té¢ doby v ném fungoval jako umélecky séf,
od roku 1990 rovnéz v feditelské funkci, kterou spravuje dodnes. Od roku 1975 se stal
externim ucitelem na Katedfe loutkarstvi DAMU a od roku 1990 rozsitil Jan Schmid
svou pozici o0 kmenového pedagoga Katedry alternativniho a loutkového divadla. Roku
1995 mu byl udélen titul docent a téhoz roku také zalozil sviyj vlastni ateliér. V tomto
ateliéru maji studenti Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni’®, oboru herectvi,
rezie a dramaturgie moznost hrat vlastni inscenace ve Studiu Ypsilon. Vysokoskolskym
profesorem byl poté jmenovan v roce 2003.%

Ve funkci reziséra ma za sebou rezii desitek her, z nichz namatkou mohu
jmenovat: ,,Carmen nejen podle Bizeta®, ,,Michelangelo®, ,,Makbeth®, ,,Encyklopedické
heslo XX. stoleti®, ,,La traviata pobloudila“ nebo ,,Ubu kralem®.

Nékteré ze zminénych her byly pod jeho taktovkou zrezirovany téz v rozhlase, napft.:
,,Obr Gargantua“. Dale se podilel autorskymi texty na rozhlasové hie ,,Zivot a smrt K.
H. Méchy*.

Na prknech Narodniho divadla Schmid reziroval napf. v Cinohfe inscenaci
Klicperovy hry "Kazdy néco pro vlast" nebo v opefe Rossiniho ,Lazebnika
Sevillského*.

Rovnéz je autorem mnoha dramatizaci a adaptaci, napt. ,,.Dvanact kiesel“, ,Laska
K bliznimu‘ nebo ,,V&ny manzel*.

Jeho piisobeni v televizi bylo zastoupeno nékolikadilnym potadem "Ypsilonka

se bavi", podilel se na experimentalni inscenaci "Pes v zahrad¢". Byl i spoluautorem

satirického potadu "Deset minut s ..." V roce 1994 natocil spole¢né¢ s Vladimirem

Y Dale jen DAMU

2 DAMU, Jan Schmid. [online]. © 2007-2014 [cit. 2014-02-21]. Dostupné z:
https://www.damu.cz/katedry-a-kabinety/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/pedagogove/prof-
jan-schmid
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Skalskym pro Ceskou televizi dvoudilny autoportrét o svém Zivoté s nazvem "Ja a
Ypsilonka, Ypsilonka a ja“.

Mezi nejvyznamnéj$i mezinarodni projekty, jejichz je autorem a rezisérem,
patii: ,,Ja a ostatni, myty, které nas spojuji*“a ,,Muz a Zena“. Tyto mezinarodni projekty
vznikly za spoluprace prazské DAMU a divadelniho oddéleni torontské univerzity ve
Scarborough. S odkazem na piedeslé informace je zfejmé, ze Jan Schmid mél jako autor
her k psani velmi blizko. Bylo tedy jen otazkou casu, kdy se zacne vénovat kniham. Jiz
Vv roce 1984 vydal knihu s ndzvem "Léto bude ve ctvrtek", v roce 1989 pokracoval
knihou "S o¢ima na vrch hlavy" a v roce 1992 vznikly texty a hry s ndzvem "Ttinact
vini".

Rok 1995 byl zajimavy nejen kvili dal$i knize nazvané "Jak mé zabil slon",
nybrz také pro iniciatorstvi pii vzniku vydavatelstvi teatrologické literatury
"Nakladatelstvi Studio Ypsilon". V tomto nakladatelstvi jsou vydavany knihy autord
typu: Roger Caillois, Irena Slawinska, Peter Brook nebo Leo§ Suchatipa.

Soucasti uméleckého Zivota Jana Schmida je také jeho prace na uZzitné grafice a
prace ilustratora. K inscenacim Studia Ypsilon vytvofil pies 150 plakatd a programd,
které miizeme vidét také ve Spalené ulici, kde Studio sidli. Dalsi jeho Cinnosti, ktera se
vyznamnou mérou podepsala na domovském divadle, bylo navrhovani kostymu, ¢i
scénografie.

Schmid je také ilustratorem nékolika knih, z nichz nejvyznamnéjsi je kniha
Ladislava Dvorského s ndzvem ,,Tajny lodni denik", za kterou mu byla udélena
prestizni cena ,,Nejkrasnéjsi kniha roku".

Jako vytvarnik za sebou zanechal nezanedbatelnou praci pii feSeni interiéru,
které se prolind s poetikou jeho inscenaci.

Jako herec se Jan Schmid projevoval nejen na divadelnich prknech, kde jsme ho
mohli vidét hrat napf. ve ,,Vééném manzelovi“ nebo v inscenaci ,,Outsider, kde
dokonce ztvarnil titulni roli. Hral také v mnoha filmovych projektech, napt. ve filmu E.
Schorma ,,Carmen nejen podle Bizeta® nebo ,,Fardiiv konec”. Spoleén¢ se svymi
kolegy ze Studia Ypsilon jsme jej rovnéz mohli vidét ve filmech Véry Chytilové

"Kalamita“ nebo "Ovoce stromu rajskych jime".
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Jiri Havelka

Také Jiti Havelka je neodmysliteln€ spjaty se Studiem Ypsilon a to jiz od dob
svych studii. Tento herec a zaroven rezisér upozornil na své rezisérské nadani vlastni
adaptaci knihy Adolfa Branalda o Janu Kftizeneckém, jemuz dal ndzev "Pan Nula". A
pravé Studio Ypsilon pievzalo zminénou adaptaci o prikopniku ¢eské kinematografie
do svého souboru, kde se realizuje dodnes.?*

Rezisér Jifi Havelka se narodil dne 17. ¢ervna 1980 v Jihlavé. Po absolvovani
jihlavského gymnézia se prostfednictvim studia rezie na Katedfe alternativniho a
loutkového divadla DAMU seznamil s Janem Schmidem, kdy byl reZii vyucovan v jeho
ateliéru. Absolventskd prace’ Jana Schmida natolik zaujala, Ze o dalsim reZisérovi
,» Ypsilonky“ bylo rozhodnuto.

Prvnim z jeho rezijnich pocinti ve Studiu Ypsilon byla dramatizace "Amala a
prasak®, navazovala vlastni inscenace "Krtek". Rezie se Havelka ujal i v mnoha dalSich
inscenacich Studia Ypsilon: ,,Dvanacettrojka®, ,,Drama v kostce®“, ,,Nic nas nezastavi
aneb jeden den messengera na kole* nebo ,.Clovée, zkus to!“?®. Mezi jeho usp&chy

také patii kolaz ze zivota tvorby Alfreda Jarryho ,,Nasdsamec Jarry z roku 2006.

Obrazek 6: Jifi Havelka

A

Zdroj*
A¢ nyni Havelka pisobi ve Studiu Ypsilon, mé za sebou i mnoho dalsich aktivit,

které se Studiem Ypsilon nesouvisi. V roce 2007 byla pod jeho taktovkou nastudovana

L YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor

?2 7Zmin&na adaptace knihy Adolfa Branalda s nizvem "Pan Nula"

2 Dalsimi inscenacemi v rezii Havelky ve Studiu Ypsilon jsou: Putovani slepého hada za pravdou, Kam
vitr, tam plaz

* SMEJKALOVA, 1. O historii promluvi loutky. [online]. 2012-11-29 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.divadelni-noviny.cz/o-historii-promluvi-loutky
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v Dejvickém divadle hra s nazvem "Cerna dira", pro niz se stalo inspiraci stejnojmenné
vesmirné téleso a jeho vlastnosti. V témze roce mu také byla udélena cena Alfréda
Radoka, a to v kategorii “Talent roku". O rok pozd¢&ji byla pod Havelkovym vedenim
poprvé v Ceské republice zrezirovana moderni verze Moliérovy hry ,,Don Juan* podle
scénafe P. Marbera. Incenaci uvedlo ostravské Divadlo Petra Bezruce. Zvlastni na
jejim provedenim byla skutecnost, ze ji realizoval v prostorach virtualniho televizniho
studia. Ve zminéném roce Havelka tvotil projekt EXIT 89 v divadle Archa v Praze. Na
této inscenaci se nepodilel pouze jako rezisér, ale téZ spolupracoval na textech pisni a
scénafi.?

V roce 2010 upravil a posléze zreziroval hru J. K. Tyla s ndzvem "Fidlovacka
aneb kde domov muj", kterou bylo mozné vidét v Divadle na Vinohradech.

Stejné jako ostatni ¢lenové souboru je i Jifi Havelka schopen fungovat ve vice
oborech uméleckého sméru. Jako moderatora jsme jej mohli vidét v televiznim poradu
Letadlo, v televizni revui Hotel Insomnia byl nejen dobrym moderatorem, ale také
spoluscénaristou.

Jeho vlastni tvorbu poté piedstavoval potad "Bardz", ktery vysilala hudebni
stanice O¢ko. V tomto pofadu jiZz byl znat jeho typicky rukopis uplatiiovany v divadle
VOSTO05.

Spole¢né s divadlem VOSTOS5 Havelka zakonéuje 1 program Festivalu
dokumentarnich filmd v Jihlavé, ktery sam zaloZil. Ve zminéném autorském divadle
pusobi jako rezisér, scendrista 1 herec.”®
Mezi hry divadla VOSTO5 mtzeme zatfadit napiiklad hru ,,Pérak®, ,,Spialovad ruka“
nebo ,,Karavan Evropa“.

Jiti Havelka je také spoluzakladatelem festivalu CUTE7%, ktery se ve Studiu
Ypsilon kona vzdy 17. listopadu.
V dnesni dob¢ je Havelka nejen viidéi osobnosti moderniho kabaretu VOSTOS,

ale také vedoucim Katedry alternativniho a loutkového divadla DAMU.

2 YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor

DAMU, Jiii Havelka. [online]. © 2007-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
https://www.damu.cz/katedry-a-kabinety/katedra-alternativniho-a-loutkoveho-divadla/pedagogove/mga.-
jiri-havelka-ph.d

?" Termin CUTE se vyskytl jako reakce na vIno "cool" nebo-li coolness dramatiky, pro kterou je typické
zobrazovani skutecnosti kontroverznim zptsobem, s velkym dlrazem na agresivitu, sex a nasili. Cilem
dramatiky CUTE je divak, odchézejici z divadla s pozitivnimi emocemi, a to aniz by se divadelni
pojednani vyhybalo tématiim, jez jsou pro spole¢nost podstatna.

21



Jaroslav Etlik

Obor dramaturgie na DAMU uspé&sné dokoncil v roce 1988. Jiz od roku 1987
pusobil jako dramaturg v Klicperové divadle v Hradci Kréalové. Jeho nadani ve
zminéném oboru se projevilo napiiklad ve zdafilé inscenaci absurdni aktovky Leonida
Andrejeva ,,Cerné masky*. Od stejného roku se stal autorem mnoha tprav a dramatizaci
v Ceskoslovenském rozhlase®®. O tii roky pozdgji zacalo byt jeho domovskym divadlem
pravé Studio Ypsilon, kde se dramaturgicky podilel na vétsing inscenaci. Uspéch mél
ale i jako spoluautor, a to napt. ve hrach ,,Mozart v Praze*, ,, Tfi musketyii jdou* nebo
Vv inscenaci ,,Horké to nékdo rad“. Spole¢n¢ s Alesem Kisilem se podilel na televiznim

cyklu ,,Ceska divadelni rezie“, kde autorsky vytvateli $edesatiminutové portréty.”

Obrazek 7: Jaroslav Etlik

Zdroj®

Jeho piinos k zasvéceni mladych studentd do divadelnich a dramaturgickych
dovednosti rozhodné neni maly. JiZz od roku 1990 se stal pedagogem Katedry teorie
a kritiky a dale spolupracujicim pedagogem Katedry alternativniho a loutkového
divadla DAMU Praha. (Teorie interpretace, Teorie divadla a Zaklady divadelniho

pojmoslovi). V roce 1999 mu byl udé€len titul docent a v roce 2006 rozsifil svou

pedagogickou ¢innost o piisobeni na Katedfe divadelni védy Filosofické fakulty

%8 Ceskoslovensky rozhlas vznikl jako organizace, nastupujici po s.r.o. Radiojournal. Pravidelné vysilani
v &eskych zemich zahajil Radiojournal 18. kvétna 1923 a svou &innost ukonéil Ceskoslovensky rozhlas
31. prosince 1992, se zanikem Ceskoslovenska. Poté byl rozdélen na Cesky rozhlas a Slovensky rozhlas.
®napt.: Jana Grossmana, Jindficha Honzla, E. F. Buriana nebo Jitiho Kolafe.

% YPSILONKA, Vedeni. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide

22



University Karlovy®® v Praze (Teorie interpretace, Teorie divadla, Dramaturgie a
Sémiologie a sémiotika). O dva roky pozdéji byl jmenovan profesorem v oboru
dramaturgie.*

Za uspechem divadla ale nestoji jen dramaturgové a reziséii. Je tfeba zminit
alespon nékteré ucastniky tymu Studia Ypsilon, bez kterych by ,,Ypsilonka* tak dlouho
neexistovala. Naptiklad Tat'anu Kosovou, jez je vedouci ekonomkou Studia Ypsilon,
Milanu Bartlovou, jakozto tajemnici souboru ¢i Zuzanu Mg¢ésiCkovou coby vedouci
uméleckotechnického provozu.

Neposledni a neméné duleziti jsou také herci, bez nichz by hry nemohly byt
vetejnosti predstaveny. Studio Ypsilon md mnoho externich ¢i stalych herct, které
nezndme pouze z divadel, ale také z televizniho vysilani. Mezi vyznamné herecké
hvézdy divadla patii naptiklad:

Karel Novak, kolega Jana Schmida, ktery byl oblibeny herec a hudebnik
Studia Ypsilon. Jako loutkoherec spolu s nim zacinal v Krajském loutkovém studiu
Liberec. Pozdéji odesel do Studia Ypsilon, kde ptisobil az do smrti. Debutoval také pied
filmovou kamerou ve Schormové kratkometraznim zéznamu jejich parodického
ptedstaveni ,,Carmen nejen podle Bizeta“. V zaznamech divadelnich inscenaci je také
vidét ve hie ,,Michelangelo Buonarroti®, ¢i hudebnim pofadu ,,Ypsilonka se bavi®.

Dale naptiklad Martin Dejdar, ktery je ¢lenem Studia Ypsilon jiz od roku
1987, kdy dokoncil studium DAMU. Ve zminéném divadle jsme jej mohli vidét
napiiklad jako Mjakikina v inscenaci ,,Voskova figura® nebo jako Mononukleosisa v
,Bohovi®“. V soucasné dob¢ je mozné vychutnat si jeho vyborny herecky projev ve hie
,Praha stovézata“, ,,Svata rodina“ nebo ,,Rusalka nejen podle Dvoraka“. Mezi jeho
nejvetsi televizni Uspéchy bezpochyby patfi hlavni role ve filmu ,,UCitel tance®, za
kterou dostal vroce 1996 Ceského Iva. Mladsi divaci jisté védi, Ze v seridlu
»Simpsonovi® propuj¢il sviij hlas nezapomenutelné postavicce Barta Simpsona, nebo
ztvamnil roli Ozaka v Sit-comu ,,Comeback*.*®

Jifi Labus vstoupil do ,,Ypsilonky* jiz v roce 1973 roli Mackieho Messera

3 Dale jen FF UK

2YPSILONKA, Vedeni. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/vedeni

3YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor
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v Zebracké opefe a zminénému divadlu je vérny dodnes v inscenacich ,,Vratka prkna®,
»Klauni“, za néz dostal cenu kritikii za vedlejsi roli. V témze roce jsme Jifiho Labuse
také mohli zastihnout v ¢etnych filmovych rolich. Ty vétSinou nebyly hlavni, piesto se
ale pro herce staly dilezité: brusi¢ Petr z filmu ,,Pani kluci“, pozdéji v trilogii ,,Slunce,
seno...“ nebo V serialu ,,Arabela“, kde ztvarnil svou Zivotni roli Rumburaka. V 80.
letech byl ¢lenem komické dvojice Kaiser — Labus. V 90. letech natoc€il kratky film
,,Amerika“, kde za ztvarnéni dramatické postavy ziskal ocenéni Ceského va.3

Pavel Novy je ¢lenem Studia Ypsilon od roku 1989, kdy jsme jej mohli vidét
Vv inscenacich: ,, Tti musketyti jdou®, ,,Othello* ¢i ,,Mozart v Praze®“. | tento herec je
velmi uzce spjaty steleviznimi filmy. Jeho nejznaméjsi role je bezpochyby

vvvvvv

mohli i vdnes jiz kultovnim filmu ,,Balada pro banditu“ nebo ,,Obsluhoval jsem
anglického krale«. *

Jifi Schmitzer je také jednim ze stalych ¢lent ,,Ypsilonky“, a to od roku
1985. Vidét jsme jej mohli v inscenacich ,,Voskova figura®, ,,Sebevrah* nebo ,,Horké to
nékdo rad“, kde ztvarnil dvojroli Dafné a Jerryho. Jiti Schmitzer je nejen jednim
Z ptednich hercti divadla, ale soucasn¢€ i osobitym skladatelem a podili se na skladani
hudby nejen pro Studio Ypsilon. Velmi casto tak pro své nadani vystupuje
v improvizacnich vecerech. V televizi byl opét hereckou ikonou, a to zejména ve
filmech ,MareCku, podejte mi pero®, ,Postfiziny”, ,,Vesnicko ma stfediskova“,
,»Tankovy prapor” nebo ,,Slavnosti snézenek*. Ceského lva ziskal za hlavni role ve
snimcich ,,Kraska v nesnazich* a ,,Bumerang“.36

Oldiich Navratil je herec tzv. ,,na volné noze“, ktery se Studiem Ypsilon
zacal spolupracovat az vroce 2012, kdy pod taktovkou Jana Schmida nazkousel
inscenaci ,,MUZI NA VETVI aneb Slavnost na horach“. Nez se ale dostal ke spolupraci
se zminénym divadlem, hral také dva roky v Divadle Husa na provazku, kde byl veden

renomovanym rezisérem Petrem Scherhauferem. V soucasné dob¢ je v roénim angazma

Studia Ypsilon a je mozné ho vidét v novince Jana Schmida ,,SKAREDA STREDA

% YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor
% YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor
% YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor
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aneb Teta z Halifaxu“. Nevyhybaly se mu ani televizni role, naptiklad postava otce
Bajzi ve filmu ,,Bylo nas p&t“ & v roli Emila Nadenicka z filmu ,,Basnici«. ¥’

Oldrich Kaiser vystudoval konzervatot v Brn¢ a DAMU v Praze. Na dlouha
Iéta se stal vyraznym c¢lenem ,,Ypsilonky“, kde spolu s Jitim Labusem vytvofil
fadu romantickych a komickych roli. Spolecné také ziskali velikou oblibu divak,
zvlasté diky nejriznéjSim zédbavnym potfadim v televizi. Nejznadméjsimi jsou: ,,Mozna
ptijde i kouzelnik* nebo ,,Ruska ruleta“. V roce 1993 Kaiser pfijal angazma v Narodnim
divadle v Praze a natocCil i n¢kolik dalSich filmt. (Tmavomodry svét, postava Iékare
Frantiska ve filmu Libas jako Bih, Libas jako Dabel.)®

Mezi dalsi herce zvucénych jmen, podilejicich se na portfoliu her Studia
Ypsilon, mohu zatadit Miroslava Vladyku, Jifiho St&drong, Vendulu Holi¢kovou, Jana

Preucila, UrSulu Klukovou, Tomase Kluse, Zdenka Hofinka, Ladislava Gerendase ¢i

Marka Ebena.

2.2. Hlavni osobnosti rezie a dramaturgie Divadla Husa na
provazku

Borivoj Srba

Bofivoj Srba navstévoval realné gymnazium v Brné v letech 1945 — 1951,
Paralelné¢ studoval $kolu pro ucitele hudby pii Filharmonickém spolku Besedy
brnénské. Jeho hudebni vzdélani dovrSilo soukromé studium v dirigovani a hudebni
kompozici u Zdenka Kandka a Rudolfa Wiinsche. Na katedife dramaturgie a divadelni
veédy Janackovy akademie muzickych uméni® v Brné zacal studovat v roce 1951 a
diplomovou praci obhajil v roce 1955. Titul PhDr. ziskal v roce 1967 na Filosofické
fakults UK.*

Jako dramaturg byl Srba zaméstnan v Krajském divadle v Brn
1954 — 1959. Od roku 1959 do roku 1967 jiz pusobil jako hlavni dramaturg Mahenovy

& ato v letech

¥ YPSILONKA, Soubor. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.ypsilonka.cz/lide/soubor

8 OSOBNOSTI, Oldrich Keiser. [online]. © 1996-2014 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://www.osobnosti.cz/oldrich-kaiser.php

¥ Dale jen JAMU

“0 DIFA.JAMU, Borivoj Srba. [online]. [cit. 2014-02-22]. Dostupné
z:http://difa.jamu.cz/fakulta/pedagogove/srbab.html

1 Tj.: Méstské divadlo, & Divadlo bratii Mrtiki
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¢inohry Statniho brnénského divadla. Ve zminéném divadle byl jednim ze spoluautorti
programu lyrického, epického a politicky angazovaného celku, ktery se inspiroval
sveétovou a Ceskou avantgardou. Zdrojem inspirace zminéné¢ho programu bylo poetické
divadlo E. F. Buriana a dale epické divadlo Bertolta Brechta.*?

Typickym rukopisem Bofivoje Srby bylo zaméfeni se na spolecenskou
problematiku pomoci metaforického vyjadfovani. Viditelné je to v ceskych premiérach
Bertolta Brechta: ,,Zadrzitelny vzestup Artura Uie* z roku 1959.* Jeho zdaleka nejvetsi
uspéch na poli dramaturgie byla pasijova hra s ndzvem: ,,Komedie o umuceni a slavném
vzktiseni Pana a Spasitele naseho JeziSe Krista® z roku 1965. Tato inscenace byla

zatazena mezi nejvyznamnéjsi pociny Vv 60.letech.

Obréazek 8: Botivoj Srba

Typickym rukopisem Bofivoje Srby bylo zaméteni se na spoleenskou
problematiku pomoci metaforického vyjadrovani. Viditelné je to v Ceskych premiérach
Bertolta Brechta: ,,ZadrZitelny vzestup Artura Uie z roku 1959.*Jeho zdaleka nejvetsi
uspéch na poli dramaturgie byla pasijova hra s nazvem: ,,Komedie o umuceni a slavném
vzkiiSeni Pana a Spasitele naseho JeziSe Krista® z roku 1965. Tato inscenace byla

zatazena mezi nejvyznamnéjsi pociny Vv 60. letech.

*2Tj.: Méstské divadlo, &i Divadlo bratti Mrtika

* Mezi jeho dalii inscenace patii: Korzar (1963), Kulatolebi a $picatolebi (1963), Nezert (byla pred
premiérou v roce 1962 zakazana), Zvédavost (1966)

“STULIR, D. Borivoj Srba:[online]. 2012-10-08 [cit. 2014-02-22]. Dostupné z:
http://brnensky.denik.cz/galerie/krest_husa_brno.html?mm=2824151

** Mezi jeho dalsi inscenace patii: Korzar (1963), Kulatolebi a $picatolebi (1963), Nezert (byla pred
premiérou v roce 1962 zakazana), Zvédavost (1966)
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Bofivoj Srba byl taktéz prvnim uméleckym vedoucim zminéného souboru, se
kterym donedavna ptilezitostné spolupracoval.

Jméno Bofivoje Srby bylo také sklofiovano v oboru teatrologie®®. Jeho seznam
praci tvofi vice nez 130 polozek. Jako jedny z nejvyznamnéjSich je vhodné zminit
monografii o svételném divadle E. F. Buriana a dale o dramatické tvorbé Ludvika
Kundery.*’

Tématicky a ¢asove se Casto zamétoval také na vyvoj ¢eského divadla v obdobi
1918 - 1945%. Cinnosti divadelng — teoretické se vénoval od konce 50. let. V roce 1963
se stal védeckym pracovnikem Kabinetu pro studium ¢eského divadla Ustavu pro
Ceskou a svétovou literaturu CSAV, sidlici v Praze.*

Za poslednich jedenact let vydal Srba velmi obséahlé teatrologické monografie,
které rekapituluji poznatky jeho celoZivotni prace: ,,Muzy v exilu“*® z roku 2003, ,,Re¢i

«> jez byla vydana v roce 2004, ,Vice nez hry“>?, kterd vznikla o dva roky

svétla
pozdé&ji. V roce 2009 byla vydana kniha: ,,Vykrocila husa a vzala ¢lovéka na prochazku:
Pojd’!*. V knize nalezneme Uryvek z textu Jifiho Mahena, ktery se stal nejen podnétem
pro nazev divadla, ale také jeho mottem. Nalezneme zde téz listinné i obrazové
vzpominky, ¢ dokumenty pamétniki.*®

Za zminénou knihu byla Bofivoji Srbovi ud€lena pocta ,,next wave/piisti vina®,
na 18. ro¢niku festivalu ¢eské alternativy, konkrétné v kategorii ,,Publika¢ni ¢in roku®.

Jako pedagog putsobil jiz od roku 1958 na divadelni katedie JAMU a o tfi roky pozdé&ji

své pedagogické plsobisté rozsitil o divadelné—veédné oddéleni Filosofické fakulty

*® Teatrologii miZzeme definovat jako divadelni védu, & spoleGenskovédni obor, jeZ se zabyva teorii a
dé¢jinami divadelnich, ¢i specialnich odvétvi divadelni ¢innosti — dramatika, dramaturgie, herectvi,
rezie, scénografie, aj. Prikopniky teatrologie v Cechach byli O. Hostinsky a O. Zich

" JAMU, Borivoj Srba. [online]. [cit. 2014-02-22]. Dostupné

z:http://www.jamu.cz/documents/aktuality/jubileum_prof_srba.

8 Zamefil se tedy na Ceské divadlo 1. i 2. republiky a obdobi némecké okupace v souvislosti

s problematikou ceské avantgardy.

* VOJTKOVA, M. Bofivoj Srba [online]. 2009-08-12 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:

http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=973

%0 Kniha pojednava o uméleckych a kulturnich po&inech &s. exulantil, nachazejicich se v Londyné, a to

Vv piedvecer i v prib&hu druhé svétové valky (1939 — 1945).

5! Zde se jedna o princip svételného divadla dle inscena&ni tvorby Emila Franti¥ka Buriana, kniha vygla

na brnénské divadelni fakulté a skyta pies 800 stran, jez analyzuji tvorbu tohoto divadelnika.

52 Kniha je zamé&fena na dramatickou tvorbu L. Kundery, vysla na brnénské divadelni fakultg.

¥ VOITKOVA, M. Bofivoj Srba [online]. 2009-08-12 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:

http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=973
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Masarykovy University>* v Brng. Jeho odbornost zpiisobila zvednuti prestize a rozvoj

s 1k 155
obou zminénych skol.

Peter Scherhaufer

Jeden z nejvyraznéjsich reziséri a zaroven zakladatel Husy na provazku Peter
Scherhaufer se narodil roku 1942 v délnické ¢tvrti v Bratislaveé. V rodiné byl nejstarSim
z péti déti. Kromé studia gymndazia se vénoval také basketbalu, ktery hral za Slovan
Bratislava. O to ptekvapivéjsi bylo jeho rozhodnuti podat si prihlasku ke studiu rezie a
dramaturgie na bratislavskou Skolu muzickych uméni. Jaky byl impuls k tomu, ze ze
Skoly nakonec odesel, nevime, ale jeho pifestoupeni na brnénskou vojenskou akademii
Vv oboru ,konstruktér leteckych konstrukci® posléze sam povazoval za chybu, kterou
napravil tim, Ze obor po dvou letech studia opustil.>®

K oboru ¢inoherni rezie na JAMU se dostal tiplnou nahodou: v mistni knihovné
se dozveédél, ze se zminény obor otevird. Volba to byla rozhodné dobra — akademii
dokongil v roce 1968 s ¢ervenym diplomem.”’

Jeden z jeho prvnich rezijnich pocint se odehraval v Satirickém divadle Vecerni
Brno, kde ziskal prvni angazma. S tam¢jSim divadelnim souborem nastudoval inscenaci
,Kat a blazen“ , jejimiz autory byli Voskovec a Werich. Kariéru ale pterusila doba
normalizace, kdy musel pro své politické pfesvédceni z Vecerniho Brna odejit. V té
dobg vystiidal mnoho rozliénych zaméstnani.”®

K divadlu se vratil az v roce 1972, kdy pusobil spole¢né se Zdenkem PospiSilem,
Evou Talskou a Botivojem Srbou v Huse na provazku.
Jiz od pocatku divadla byl jeho vid¢i osobnosti a v této roli divadlu zasvétil celé
ctvrtstoleti. Ve zminéném divadle bylo pod jeho rezijnim i autorskych vedenim uvedeno

pfes 70 inscenaci, pfiCemZ nemalo z nich se stalo legendami: ,,Prodany a prodana®,

»Jedenact dnli na kiizniku Potémkin®, ,,Karamazovci®, ,,Velky vandr* nebo tfidilna

> Dale jen FF MU

® VOITKOVA, M. Boiivoj Srba [online]. 2009-08-12 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://www.slovnikceskeliteratury.cz/showContent.jsp?docld=973

% SRBA, B. Vykrocila husa a vzala ¢lovéka na prochdzku. Pojd’l. 1. vyd. Bmo: JAMU

v Brn¢, 2010, s. 102 ISBN 978-80-86928-0.

S INSTITORISOVA, D et al. Peter Scherhaufer: ucitel Saski. 1. vyd. Bratislava: NM CODE a Asociace,
2006, s. 9. ISBN 80-969195-1-2.

¥ INSTITORISOVA, D et al. Peter Scherhaufer: ucitel Saskii. 1. vyd. Bratislava: NM CODE a Asociace,
2006, s. 10. ISBN 80-969195-1-2.
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»Shakespearomanie®. Vyznamnym dilem Petera Scherhaufera byla téz ¢eskoslovenska

., L . 59
premiéra Brechtovské inscenace s ndzvem ,,Svatba®.

Obrazek 9: Peter Scherfaufer

Zdroj®

Zminény rezisér se ale nezabyval pouze inscenacemi Divadla Husa na provazku.
Pisobil také v Mahenové Cinohfe i na mnoha jinych slovenskych i domacich scénach.
Jako rezisér také spolupracoval s divadlem Lucerna v Praze, kde nastudoval osm
rezii® Jako zkuSeny autor 1 rezisér se podilel na vzniku vice nez 250 inscenaci.

Nebal se ani mezinarodnich projektii, coz dokazuje napt. projekt ,,Labyrint svéta
Komenském®, ,,Cesta do Delf* nebo ,Karavana Miru“. Jeho tentokrat autorskym
pocinem je ceskd opera s ndzvem ,,Chameleon aneb Josef Fouché®, jez byla premiérové
uvedena v Divadle na provazku v roce 1984. O opete se doposud mluvi jako o hudebné
— dramatickém novotvaru.®?

Peter Scherhaufer se zamétoval také na osvétu v oboru rezie na brnénské
Konzervatofi, kde zacal pisobit roku 1989. Stal se zde docentem, profesorem i

prorektorem. Jeho uceni ale bylo viditelné také v Osvétovém tstavu v Bratislave, kde

vedl dvanact let kurzy pro reziséry. 63

% OSLZLY, P. a kolektiv. Divadlo Husa na provizku 1968(7)-1998, Brno: Nakladatelstvi

ULITA, 1999. s.1968-90ISBN 80-902684-0-4.

% CESKA TELEVIZE, Peter Scherhaufer [online]. © 1996 — 2014 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10562992311-peter-scherhaufer/21354215626/

o1 Rezie, nastudované v divadle Lucerna Praha pod vedenim Petera Scherhaufera: Z. Petrzelka: Byl A. J.
(1980), A. Mittla: Svit,, svit, ma hvézdo (1981), V. Katajev: Kvadratura kruhu (1983), A. Schnitzler:
Hostinec U Zeleného papouska (1984), W. Allan: Zahraj to znovu, Same (1986), J. Svarc: Drak (1988),
K. Steigerwald: Neapolska choroba (1988), J. Genet: Sluzky (1989)

%20SLZLY, P. a kolektiv. Divadlo Husa na provézku 1968(7)-1998, Brno: Nakladatelstvi

ULITA, 1999. 5.1984 ISBN 80-902684-0-4.

% SRBA, B. Vykrocila husa a vzala ¢lovéka na prochdzku. Pojd’!. 1. vyd. Brno: JAMU

v Brng, 2010, s. 102 ISBN 978-80-86928-0.

29



Mezi posledni rezijni poCiny Petera Scherhaufera patii inscenace s nazvem:
,»Ghelderodova Skola Saska“ zroku 1999. Do portfolia svych divadelnich aktivit se
zapsal jako autor a piekladatel ,,Zpracovani déjin sv€tové divadelni rezie, organizace

divadelniho déni.

Zdenék Pospisil

Zden¢k Pospisil se narodil 28. biezna roku 1944. Stfedni primyslova skola
zpocatku viibec nenasvédcovala tomu, ze sviij profesni zivot spoji s divadlem. Po jejim
ukonceni byl pfijat do Satirického divadla Vecerni Brno, kde ptisobil jako technik. Diky
jeho pfipominkdm a ndpadim, které pii divadelnich zkouSkach projevil, si jej v8iml
rezisér® Evzen Sokolovsky, jenZ ho povzbudil ke studiu nové otevieného oboru reZie
na Janackové akademii muzickych uméni. Stal se tedy v roce 1963 jeho zakem spolecné
s Evou Talskou, Peterem Scherhauferem a Pavlem Hradilem. JAMU zdarné ukoncil
VvV roce 1968 inscenaci ,,Sofoklovy klasické tragédie Antigona“. Po absolvovani JAMU
byl Zdenék Pospisil pfijat na hostovani do Slovackého divadla v Uherském Hradisti a
dale do Divadla Vitézslava Nezvala, které pasobilo v Karovych Varech.®

Ani v jednom z divadel ale nevydrzel dlouho, protoze jiz na jafe roku 1968
zacinal s rezii v Divadle Husa na provazku.

Pospisil tehdy tvofil spolecné s Evou Talskou a Peterem Scherhauferem pevné
reZijni jadro v t€ dob¢ jesté Amatérské skupiny studentil, profesionalnich dobrovolnikt
a tviirc mnoha umeleckych profesi.

Jeho prvni reZijni praci na poli tehdejSi Amatérské skupiny byla montaz textl
Milana Uhdeho ,,Panta rei* a zahy na to inscenace ,,Ktest svat¢ho Vladimira® podle K.
H. Borovského. Mezi dalSi inscenace neprofesionalni Husy na provazku muiZeme
zatadit naptiklad scénickou montaz ,,LLaska pod gilotinou®.

Po zprofesionalizovani divadla v roce 1972 se stala jeho prvni rezii scénicka
montaz versu ruskych basnikl ,,Dum zvéfinec”, dale pak dramaticky ptepis ,,Pohadka

maje* od V. Mrstika, pfepisy romant V. Vancury ,,Baron Prasil“ nebo dnes jiz kultovni

% Pozdgji umélecky §éf
®UHDE, M. Vidim e vihds I.: o Zderiku Pospisilovi [online]. © 1999-2000 [cit. 2014-02-23]. Dostupné
z: http://host.divadlo.cz/noviny/archiv2001/cislo21/pameti.html
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Balada pro banditu od Milana Uhdeho. Za dob svého plisobeni nechal Zdenck

Pl e - ] C 66
Pospisil rezijn€ vzniknout dvanacti premiéram S pomoci profesionalniho souboru.

Obrazek10: Zden¢k Pospisil
P ; '

Do roku 1974 se Pospisil projevoval nejen jako rezisér, ale také jako autor. Roku
1974 se pomoci Bofivoje Srby seznamil s dramaturgem Milanem Uhdem, jenz psani
scénaft prevzal®.

Nezapominal ale ani na rozvoj détskych talentt, a tak postupné vznikly Ctyfi
inscenace® zrezirované s détskym souborem. Toto Détské studio zalozil roku 1970. Se
souborem spolupracovali reziséfi 1 herci Divadla Husa na provazku. Zden&k Pospisil
fidil détsky soubor do roku 1982, kdy ho znedostatku c¢asu ptedal Peterovi

Scherhauferovi. Ten jej za pomoci Petra Oslzlého Fidil aZ do roku 1989.”

% UHDE, M. Vidim, Ze vihds I.: o Zdeitku Pospisilovi [online]. © 1999-2000 [cit. 2014-02-23]. Dostupné
Z: http://host.divadlo.cz/noviny/archiv2001/cislo21/pameti.html

S’CESKA TELEVIZE, Zdenék Pospisil [online]. © 1996 — 2014 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10123383458-pribehy-slavnych/401223100031007-promeny-
povahy-tragickeho-hrdiny/

%8 \/zhledem k tomu, Ze byl Milan Uhde v roce 1974 jako autor jiz dva roky zakazan, byly scénaie
vydavany pod jménem Zdeiika PospiSila, ktery mu honorat odevzdaval. Roku 1980 Pospisil emigroval
spole¢né se svou rodinou do Svycarska, kde pozadali o azyl. Hlavnim déivodem byl strach z prozrazeni
spoluprace se zakazanym autorem, ktera skoncila ve chvili, kdy Uhde podepsal Chartu 77 a kdy si
Pospisil uvédomil, ze vyhlidky na zruseni zékazu byly nulové.

%8 Zdenék Pospisil [onling]. [cit. 2014-02-23]. Dostupné z: https://is.muni.cz/osoba/707

% Inscenace vzniklé détskym souborem: ,,Nikolka“ od J. Uhra, ,,Bramborovy den aneb objeveni
Ameriky* dle scénafte F. Brrustla, ,, Kytice* od K. J. Erbena nebo ,,Liska Bystrouska®, ktera je dilem R.
Té&snohlidka.

UHDE, M. Vidim, Ze vahds I.: o Zderiku Pospisilovi [online]. © 1999-2000 [cit. 2014-02-23]. Dostupné
z: http://host.divadlo.cz/noviny/archiv2001/cislo21/pameti.html
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Eva Talska

U brnénské rodacky Evy Talské nebylo zpocatku znatelné, Ze by se stala jednim
ze zakladateld Divadla Husa na provazku. Po absolvovani gymnazia v Brné se totiz
rozhodla pokracovat ve studiu na Filosofické fakulté Jana Evangelisty Purkyné.

Z jakého duvodu posléze zacala pracovat jako statistka v divadle s nazvem: ,,Vecerni
Brno* neni jasné, ale rozhodné tento krok ovlivnilo jeji rozhodnuti v ramci studia —

studium na JAMU v oboru reZie dostudovala v roce 1968."

Obrazek 11: Eva Talska

Zdroj”

I pfes sviij nesporny talent bohuzel nedokazala sehnat angazma ve svém oboru —
jeji tviirci ¢innost nebyla kompatibilni s repertodrovymi politikami kamennych divadel.

Fakt, Ze prakticky neméla moznost uplatnit se ve svém oboru, byl hlavnim
impulsem k zaloZeni vlastniho divadla. Je nutno zminit, Ze za prosazenim vzniku
divadla stoji nejvice pravé Eva Talska, ackoliv zakladateld bylo vice. Jeji otec totiz
v ¢ase napadu zalozit divadlo pracoval jako vedouci odboru kultury. Mezi jeji velké
uspéchy bezpochyby patii naptiklad inscenace s nazvem: ,,Rukopis Kralovédvorsky®,
jehoz premiéra byla nacasovéna na oslavu 40. vyro¢i zalozeni scény Divadla Husa na
provazku.

Osvétu §ifi Eva Talska pomoci sdruzeni s ndzvem ,,Studio Dim*, které zalozila

pocatkem devadesatych let. Hlavnim Gi¢elem tohoto sdruZeni je pomoc s rozbéhem

""PROVAZEK, Eva Tdlskd [online]. © 2010 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://www.provazek.cz/web/structure/tvurci-53.html?do%5BloadData%5D=cz_8

2 MIERNY B. O., Eva Tdiskd [online]. © 1999-2014 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://kultura.idnes.cz/foto.aspx?r=divadlo&c=A080315_935151_divadlo_kot&foto=KOT21b7cl_amier

ny02.jpg
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tvlrci ¢innosti a vychovy mladé i mladsi generace.
Eva Talska vychovala desitky tviirct jiz ve tfech pétiletych cyklech. Nékteti
Z nich nalezli uplatnéni jako herci, jini zalozili vlastni divadelni soubory73. Studio Dim

je nejen v Ceské republice, ale i ve svété ojedinélym sdruZzenim s timto zaméfenim.

Vladimir Moravek

AC se Vladimir Moravek narodil v Moravském Krumlové, za svou skuteCnou
domovinu povazuje obec Bruntdl, kam se pozdéji s rodici presté¢hoval. Jiz v mladi se
projevil jako velmi nadany student a to nejen v oblasti literarni’®, kterd ziejmé
predurcila jeho budouci smér, ale také v matematickych, chemickych ¢i fyzikalnich
soutézich. Zaujal ho také vyzkum lisejniki a odpadnich vod. Na gymnaziu ve tfetim
ro¢niku jesSté¢ stihl zaloZit divadelni krouzek a poté jiz zafal studovat Janackovu
akademii muzickych uméni v Brné, obor ¢inoherni rezie. S Divadlem Husa na provazku
se setkava poprvé v roce 1989, kde se rezijné podilel naptiklad na hie ,,MarySa“ nebo
»1980 ¢ili jak Luka$ V. a Sagvan T. vafili dort”. Od té doby sbiral mnoho dalSich
cennych zkuSenosti v Klicperové divadle, Narodnim divadle v Praze, Narodnim divadle
Bratislava, v Divadle Na zabradli nebo v Divadle na Vinohradech.

Vysoky potencial Vladimira Moravka dokazuje také cena Alfréda Radoka —
Divadlo roku, kterou ziskal hned tiikrat za sebou.

Na 16 jeho inscenaci bylo nominovano na inscenaci roku.”

Morévek neslavil spéchy pouze v Ceské republice, nybrz i za jejimi hranicemi.
Na Slovensku se stal jeho ,,Macbeth* v Divadle Andreja Bagara inscenaci roku.

Jeho rezisérsky rukopis jsme také mohli sledovat napf. pii muzikalu
,.Excalibur*, ktery bylo mozno zhlédnout v Divadle Ta Fantastika®.

V. Moravek se také vyznamné uplatnil jako rezisér filmovy. Pro Ceskou televizi
natocil tfi pohadky, 45 dokumentérnich filmi a dvanact zaznamut svych nejchytlavéjsich

pfedstaveni.

73 Napt.: Divadlo Lisef

"V literarni sout&zi vyhral druhé misto v krajském kole s basni: ,,Mam v o&ich prach z k¥idel
Smrtihlava“.

™ CESKA TELEVIZE, Viadimir Mordvek [online]. © 1996 — 2014 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/lide/vladimir-moravek/

"® premiéra muzikélu ,,Excalibur® se odehrala dne 3. listopadu 2013
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Roku 2005 se Moravek vratil zpét do Brna jako umélecky $éf Divadla Husa na

provazku, kde ptsobi dodnes.

Obrazek 12: Vladimir Moravek

Zdroj"

Jak jiz bylo zminéno, Moravek mél velmi blizko k literatufe. Tento literarni cit
se projevil zejména na scénafi k filmu ,Nuda v Brné“ zroku 2003 anebo k filmu
»Hrube§ a Mares jsou kamaradi do desté*, ktery vznikl o dva roky pozdéji. Na téchto
filmech se podilel i svou hlavni profesi, tedy rezii.

Prvni jmenovany film byl ocenén v roce 2003 cenou Cesky lev a Moravek si téZ odnasel

ceny za nejlepsi scénaf a rezii.

Petr Oslzly

Divadelni pedagog, herec, scénarista a dramaturg se narodil vroce 1945
v Konicich. Vzhledem k jeho pivodu’ nebylo pravdépodobné piijeti na stfedni §kolu, a
tak mu bylo povoleno vystudovat pouze ucilisté v oboru kovomodelaf. Vzhledem ke
svému vybornému prospéchu byl — a¢ k nesouhlasu n¢kterych ufadi — poslan na sttedni
strojnickou $kolu se sidlem v Olomouci. V roce 1966 jiz byl rezim mnohem liberalné;si,
a proto se Petr Oslzly dostal na brnénskou strojnickou fakultu. Zde se zacal jeho

profesni Zivot ubirat jinym smérem — nalezl tu totiz divadelni avantgarni skupinu

" HRONKOVA N., Viadimir Moravek [online]. 2009-08-04 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://zpravy.idnes.cz/nejdulezitejsi-je-mit-nekoho-rad-vic-nez-sebe-mysli-si-reziser-vladimir-moravek-
gO0e-/zpr_archiv.aspx?c=A090803_173828_ kavarna_bos

"8 Otec m&l moravskoslezské a Eesko-zidovské kofeny, podporoval demokracii
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Quidam, ktera byla soucasti Vysokoskolského klubu. Odtud byl jen kriicek ke studiu
divadelni védy, historie a teorie vytvartného umeéni na Filosofické fakulté se

sidlemv Brné.

Obrazek 13: Petr Oslzly

Zdroj™

Jeho ptisobeni v Divadle Husa na provazku zapocalo jiz pti jeho vzniku, ovsem
Vv tehdejsi dobé s nim spolupracoval pouze externé. Od roku 1972/73% v divadle pusobil
jiz jako stdly dramaturg. Vlivem jeho pulsobeni se v inscenacich objevovaly
protirezimni vypovedi. Téz uvadél hry zakézanych autorti, pod nimiz byli podepsani
takovi, ktefi rezimu vyhovovali.

I ptesto, Ze byl v ramci rezimu v opozici, nikdy Chartu 77 nepodepsal. Mezi jeho
dramaturgické pociny v Divadle Husa na provazku patii: ,,Teatrum anatomicum®, coZ
byla scénickd montaz, kterou vytvarel spolecné s Peterem Scherhauferem, nebo
inscenace ,,Comedia dell arte*.

Podilel se na mnoha adaptacich i dramatizacich, v nichZ mnohokrat pisobil také
jako herec®. Stoji za nejen domacimi, ale i mezinarodnimi divadelnimi projekty.

Jednu z forem osvéty divadelni prace, kterou Petr Oslzly pouziva, je vydani fady studii.

Vydan byl také ojedinély dokument ,,0 tajném filosofickém seminati Podzemni

univerzita“, dale vydal publikaci pojednavajici o vytvarném uméni — monografie Jan

" DOCEKAL, B. Petr Oslzly: Shakespeara ¢tu jinak, Fikd Petr Oslzly [online]. 2000-08-03 [cit. 2014-02-
23]. Dostupné z: http://brno.idnes.cz/divadelnik-petr-oslzly-spolutvoril-ostruvky-svobody-p1m-/brno-
zpravy.aspx?c=A090623_ 1212569 brno_krc

8 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY. Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fady, setkéni), Srovndvaci
grafikon o vwvoji studiovych divadel. Brno: JAMU, 2011, s. 202. ISBN 978-80-7460-003-6.

s Napf.: v projektu Cesty ,.Jaci jsme* (1984), nebo v inscenaci ,,Divadelni roman“ z roku 1974
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Simek “Ptibéhy soch a Divadlo Husa na provazku (1968 — 1998) — kniha v pohybu*.
Spole¢né s J. Koval¢ukem napsal knihu ,,Spolecny projekt cesty (kiizovatky, jizdni
rady, setkani)“.

Oslzly je také spoluautorem ¢i autorem mnoha scénaiti. Podilel se naptiklad na
scénafi inscenace ,,Bozska komedie* od D. Alighieriho.

Od roku 1992 pisobi jako prodékan na divadelni fakult¢ JAMU a o rok pozdéji
se stava teditelem Centra experimentalniho divadla se sidlem v Brné. Téz puhsobi
v Ustavu divadelni védy FFMU. V letech 1990 — 1992 pisobil jako poradce prezidenta
Véclava Havla, jenz o ném tekl: ,, Petr Oslzly se stal dramaturgem i spolurezisérem
sametové revoluce “®

Stejné tak jako ve Studiu Ypsilon, je i v Divadle Husa na provazku dulezité
zazemi. Je tedy tieba zminit napiiklad Alzbétu Nagyovou, ktera se zabyva propagaci a
PR, nebo inspektorku hledisté Markétu Sedlakovou.

Herci, pusobici v Divadle Husa na provazku, byvaji c¢asto spojovani
S kultovnimi postavami jednotlivych inscenaci. Jsou také velmi dobfe zndmi
z televizniho vysilani. Nékteré z nich bych rad piedstavil.

Miroslav Donutil byva casto spojovan s brnénskym Divadlem Husa na
provazku v souvislosti s proslulym

Nikolajem Suhajem, tedy inscenaci ,,Balada pro Banditu“. Ackoli navitévoval
JAMU z divodu, Zze se na ni nevyucuje matematice, navstévoval Divadlo Husa na
provazku jiz za dob studii, tedy od roku 1973, a odesel z n&j aZ roku 1990. Posléze se
stal ¢lenem cCinohry souboru prazského Narodniho divadla, kde jsme jej mohli vidét
napt. v roli Saska v inscenaci Williama Shakespearea ,,Jak se vam libi“ nebo jako
Catalinéna v ,,Sevillském vidci®, a také uz mnoho let v inscenaci ,,Sluha dvou pana‘.

Vyraznou osobnosti ,,Provazki je také herec Jiri Pecha. UZ na JAMU byl pro
svj talent pfijat bez maturitni zkousky, jen s ptislibem, ktery nikdy nedodrzel. Tam se
spratelil se svym nejcastéjSim hereckym partnerem Bolkem Polivkou a v roce 1972
nastoupil do DHNP, kde ztistal. Svymi hlavnimi rolemi v Shakespearové dramatu ,,Kral

Lear* ¢i komedialni hie ,,Babicka“ ziskal nejen uznani, ale i cenu Alfréda Radoka.

82 CESKA TELEVIZE, Petr Oslzly: Divadlo se nesmi stdt jen zdbavou [online]. 2011-04-07 [cit. 2014-
02-23]. Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/ct24/exkluzivne-na-ct24/osobnosti-na-ct24/120407-
divadlo-se-nesmi-stat-jen-zabavou-petr-oslzly/
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Pro jeho Siroky rejstiitk v komedii i dramatu je ¢asto zafazovan i do mnoha
filmovych roli (Lotrando a Zubejda, Bylo nés pét, Musime si poméhat).®
Bolek Polivka nastoupil do Divadla Husa na provazku v roce 1973. Vidét jsme
jej mohli napiiklad v nezapomenutelné inscenaci ,,Commedia dell’arte, ,,Pépe* nebo
,Pezza versus Corba“® Roku 1993 zalozil vPraze Divadlo Bolka Polivky.
Z televiznich inscenaci jej zname z filma ,,Kalamita® (1981) nebo ,,Dédictvi aneb
KurvahoSigutntag®™ (1993), v nichz si zahral diky rezisérce Véie Chytilové. Spoluprace
s Janem Hiebejkem se mu téZ vyplatila, protoze retrokomedie ,,Pelisky* (1999) nebo
,»Pupendo“ (2003) dnes patii do ceské filmové klasiky. Vrcholem jeho kariéry je
bezpochyby film ,,Musime si pomahat™ z roku 2000, jenz byl nominovan na Oskara.
Dal$i zvu¢na jména, objevujici se v inscenacich Divadla Husa na provazku, jsou
naptiklad: FrantiSek Kocourek, jenz je prakticky neustale spojovan se vzpominkami

Miroslava Donutila, dale Martin Havelka nebo Dita Kaplanova.

8 ZIVOTOPIS.OSOBNOSTI, Jiii Pecha [online]. © 1996-2014 [cit. 2014-02-23]. Dostupné z:
http://zivotopis.osobnosti.cz/jiri-pecha.php

8 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 207 ISBN 23-031-84.
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3. POETIKA

Hlavnim smyslem poetiky jakéhokoli divadla je prostfednictvim herci divaky
pobavit, rozsifit jim obzor ¢i vypovidat o tématech, kterd lidem maji co fici. Kouzlo
divadla tkvi pravé v tom, Ze a¢ jsou témata sebevaznéjsi, je vzdy mozné je podat vicero
zpuisoby pravé jeho prostfednictvim. Na zdklad€ poetiky divadla si divak vybird své
domovské divadlo, a také proto je poetika jednim ze stézejnich aspektl pii jeho
rozhodovani. Moje bakalafska prace se zabyva nejen porovnanim obou poetik
zminénych divadel, jejim ucelem je také zjisténi, zda prostfedi, ve kterém se divadlo
nachdzi, ovliviluje jejich poetiku. Na to, abych mohl své cile splnit, je tieba nejprve

vysvétlit definici pojmu ,,poetika®.

3.1. Definice pojmu ,,Poetika*

Smysl terminu "poetika" se v riznych dobach neustale vyvijel. Na poetiku je
mozné nahlizet ze tii stran. A to jako na predmét védy, nebo jako na nauku o tvaru dila,
¢1 jako souhrn zasad a prostiedkd.

Poetika jako predmét védy popisuje a zkoumad. Jejim objektem zkoumani je
kompozice, tedy vnitini a vnéjsi gradace, ¢i typy zacatka a koncti. Snazi se posoudit tzv.
"jazykovou rovinu", zvlasté lexikum® a styl. Dale horizontalni (motto, dedikce &i
nadpis) a vertikélni ¢lenéni textu. Do urcité miry je mozné zaclenit do poetiky i jiné

87 &i versologii®®.®

subdiscipliny, jako prozodii®®, metriku
Jako nauka o tvaru je poetika jednou ze subdisciplin literarni védy. V tomto
ptipad€ se jednad hlavné o nejstarsi disciplinu, tedy Aristotelovu® poetiku. Zabyva se

predevsim klasifikaci dramatu a poesie. Tento spis nebyl ve své podstaté ni¢im jinym

8 Vyraz je pouzivéan v lingvistické discipling lexikologii a pedstavuje slovni zdsobu uréitého jazyka.

8 Termin v lingvistice popisuje zvukové vlastnosti jazyka.

8 Nauka, zkoumajici rozmér a rytmus versu.

% Nauka, zabyvajici se problematikou verse, rytmu.

% ARISTOTELES. Aristotelés: rétorika, poetika. Praha: Rezek, 1999, s. 45. ISBN 80-86027-14-7.

% Aristoteles ze Stageiry je oznatovan za jednoho z nejvétsich filosofii vrcholného obdobi fecké filosofie.
Byl Platonovym zédkem a vychovatelem Alexandra Makedonského. Jeho plsobeni se datuje do let 384
pt.n.l - 322 pt.n.l.
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nez teorii, kterd se zabyvala vlastnostmi uréitych typt literarniho diskursu®'. Zminény
termin je v zahrani¢i pouzivan dodnes a to ve stejném smyslu. O jeho "zmrtvychvstani"
se pokouseli jiz rusti formalisté a jako oznaceni literarni védy se vyskytuje také ve
spisech Romana Jakobsona®. Z dila zminéného Aristotela ze Stageiry se literarni véda
de facto vyvinula. Nyné&jsi véda se od ptivodni Aristotelovy lisi pfedevs§im dirazem na
pragmatiku dila a fesi otazky epistomologického, estetického a sémiotického typu, které
se zacaly objevovat az v novoveku, zvlasté ve 20. stoleti, a to piedevsim ve filosofii v
souvislosti s tzv. "pragmatickym obratem".”

Posledni nahled na poetiku, tedy jako na souhrn zasad a prostiedkii, ma Sirsi
portfolio vyznamu, nejen literarnévédny. V tomto piipadé se da hovofit o tzv. "poetice
vSech druht". Napftiklad poetice d&jt ¢i jevil, déale poetice soch, hudebnich d¢l, filmi
nebo divadel. A pravé porovnanim poetiky dvou divadel se budu ve své praci zabyvat.
Jedna se o divadla, ptsobici ve dvou odlisSnych destinacich, konkrétné v prazské a

brnénské metropoli. V brnénské destinaci budu rozvijet problematiku poetiky Divadla

Husa na provéazku a v prazské destinaci poetiku Studia Ypsilon.**

3.2. Poetika Studia Ypsilon

K ojedinélé poetice Studia Ypsilon pfispéli nejen herci, ktefi ve Studiu
puisobili®®, ale také vznik paralelni scény Studia Ypsilon v roce 1995. Zde dostavaji
Sanci za&inajici reziséfi, herci a autofi®. Zminéné Studio ,,Ypsilonky“ méa koteny jiz
v letech 80., kdy Schmid povolil spolupraci souboru se svymi zaky. Od zminéného roku
1995 se Studio stalo stabilni kulturni scénou a zaroven prostorem pro dal$i projekty.
Stézejnimi rukopisy vytvarejici poetiku Studia Ypsilon jsou bezpochyby rukopisy Jana
Schmida a Ondfeje Havelky. Vzhledem k tomu, ze Ondiej Havelka byl Schmiduv zak,

stietavaji se zde a zaroven dopliuji dvé umélecké generace, vytvarejici ojedinélou

%! Pojednani nebo vyklad o uréitém tématu.

%2 Roman Osipovi¢ Jakobson byl jednim z nejvyrazngjsich piedstavitelii oboru lingvistiky 20. stoleti. Jako

spolutvtirce ruského formalismu pojednava ve své knize "Poeticka funkce" o podstaté literatury a je

prukopnikem fonologické analyzy z prozodickych systému.

% ARISTOTELES. Aristoteles: rétorika, poetika. Praha: Rezek, 1999, s. 47. ISBN 80-86027-14-7.

% ARISTOTELES. Aristoteles: rétorika, poetika. Praha: Rezek, 1999, s. 47. ISBN 80-86027-14-7.

% Jif{ Wimmer, Jaroslava Kretschmerové, Milo§ Nesvadba, Jan Jirafi, nebo hudebni mistr Miroslav
Kofinek.

% Napt.: Ondfej Havelka
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poetiku spole¢ného divadla.

Jednim z aspektt vyjimecnosti poetiky Studia Ypsilon byla synteti¢nost
souboru. Aktéfi jsou tu soucasné herci, hudebnici i tane¢nici. To umoziiovalo pouziti
ojedinélého alternativniho principu, jehoz otcem byl Jan Schmid tzv.: , kolektivni
improvizaci nebo-li ,kolektivni autorstvi“.”” Aplikovano bylo nejen pii vytvafeni
volnych, improvizovanych, text-appelové kabaretnich typech pofadia®, ale také v téch
nejvice komponovanych inscenacich. Nakolik je ,kolektivni autorstvi® pro Studio
Ypsilon dulezité, shrnuje v rozhovoru s Vladimirem Justem jeho zakladatel Jan Schmid:
% Momenty kolektivni improvizace jsou natolik spjaty s poetikou Ypsilonu, Ze tam, kde
vyjimecné k improvizacni autorské tvorbé v kolektivnim méritku nedojde, kde namisto
zde obvyklého usmérnovani a Fizeni spontdnni hravosti nastoupi realizace postupii
zrozenych pred vlastnim zkuSebnim procesem v hlavé reZiséra, tam také poetika
Ypsilonu prosté nevznikne.'® A inscenace se zméni na tu vice, tu méné dokonalé
odrecitovdni tieba i dobrého cinoherniho textu. “*™*

Tato kolektivni improvizace miva zavér inscenace pomérné pevné dany, nebo
naopak variabilni. V otevienosti konce je tedy zadana pouze tzv. ,kostra*. Herci Casto
byvaji autory svych vlastnich replik, a¢ ptivodni pojem ,,autorské divadlo® spocival
spiSe v tom, Ze byl autorem textu bud’ cely soubor, nebo jednotlivec - tedy ¢len souboru.
Inscenace ve Studiu Ypsilon mizeme rozdélit dle postupu pii jejich vzniku na dva typy.
Na tzv. ,,improvizaci® a ,,vlastni inscenaci. %2

V improvizaci je kladen diraz na kolektivni tvorbu ptimo pted zraky divak.
Tento typ slouzi zaroven jako urcitd ,,provérka“: Herci, ktefi nemaji divakovi co
nabidnout, jsou v jeho myslich zapomenuti. Ostatni tvoii ,,rozpacitou slafdé“1°3.

U inscenace je kolektivni autorsky akcent kladen na moment samotné piipravy, tedy
2104

zrodu inscenace. Za spoluucasti a pfitomnosti svych kolegii™ zde herci nabizeji své

vlastni ,,etudy*. Pokud je s metaforami, variacemi a gagy spokojeno ,kritické kolektivni

YSCHMID, J. Epistoly v kapitolkich. Kolektivni improvizace. Praha 2012, s 40 ISBN 978-80-7437-087-8
% Napt.: ,,Vegery pod lampou®, nebo tzv.: ,,Ve&ery na ptidanou*

% JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984.s. 161 ISBN 23-031-84.

190 napt.: Radzinského Rozhovory se Sokratem z roku 1977, v rezii hostujiciho Jana Grossmana

0L JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zdvod 3, 1984.s. 162 ISBN 23-031-84.

192 3UST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984.s. 162 ISBN 23-031-84.

103 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984.s. 162 ISBN 23-031-84.

104 Jejich Gicast je v tomto pripadé nezbytna, jelikoz vytvaii funkei Zivého publika
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vedeni a rezisér, jsou poté predvedeny jiz zafixované pied divaky.

Rozdilnost zminénych postuptl pii vzniku dila nespociva jen v herecké priprave,
ale je také viditelna v reZijnim vedeni.'®®

Zatimco v prvnim piipadé vykonava Jan Schmid fidici funkce pifimo na misté,
tedy ze scény™®, ve druhém pripads je jeho ovliviiovani d&je ,utajené“ a probiha
v zékulisi formou domluv s herci, pfipominek & podnéti. */

Rezijni vedeni Jana Schmida je diky moznostem operativnosti, formulacni
proménlivosti a jisté mife pruznosti nemyslitelné aplikovat V jakémkoli kamenném
divadle.

Jeho nezaménitelna poetika je velmi ovlivnéna pisobenim v Liberci, kde byl
zprvu vytvarnikem loutkového divadla, ovSem pozd¢ji zaujal také jako herec, autor i
rezisér. Prvni hra byla prezentovana v roce 1964 a nesla nazev: ,,Encyklopedické heslo
XX. stoleti. Postavena byla na principu montdze. Rok poté byl uveden druhy dil
s nazvem: ,,Carmen nejen podle Bizeta“, ktera vyrazné ovlivnila jeho budouci tvorbu.
Viditelné je to nejvice ve hrach, vznikajicich v letech 1969 — 1981'%, Poetika je zde
zalozena na obraze doby ¢loveéka a pro Schmida typické montazi skutecnosti.'”

Na prvku montaze Schmid ¢asto komponuje predstaveni, kterd se vyznacuji
jednotlivymi utrzky reality z nekrologli, poutovych pisni, novin nebo kalendari.
Ypsilonské divadelnictvi se tzv. ,,poucilo” z montaze filmové, které ptenasi az do
filosofické roviny. Tento filmovy stfih umoZiuje inscenaci klast dva obrazy vedle sebe,
z nichz kazdy nese sviij dil¢i vyznam. Tento postup poté umoziluje vytvaiet novou
skute¢nost. ™

Kolaz vzniké na bazi protikladd, napt. soukromého a vetejného, objektivniho

a subjektivniho, nebo humorného, ¢i vazného.

Na zakladé vytvarné kolazZe je také mozné aby ,,Ypsilonka“ nechéavala prostor pro

195 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir.n. p. zavod 3, 1984. s. 162 ISBN 23-031-84.

1% 7im padem své pokyny zveiejiuje pied zraky divaka, &imz se stava jeho ,rezirovani jednou z forem
herectvi. V tu chvili nadsazuje rozpacitost, odvolava praveé vyicené, prefikava se, opravuje sam sebe a
odprosuje divaky pohledem.

YT JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir.n. p. zavod 3, 1984. s. 163 ISBN 23-031-84.

1% Mezi hry vznikajici v t&chto letech patti: ,,0 tom jak ona“ (1969), ,,Casopisecky* (1980) ,,Navitéva na
vystave® (1989), ,,Michelangelo Buonarrotti* (1974, knizné 1992).

B KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA. Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 28.

MW KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA. Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 28.
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tajemstvi: ,,Z blizka se mohou jednotlivé plosky kolaze jevit jako samoucelné barevné
skvrny, ale z odstupu vidime, Ze se ty soucastky skladaji v obraz, ktery je vyznamuplny.
Nekteré plosky pravda nezapadaji, nebo jsou nevysvétlitelné. W 7istava tak prostor pro
tajemstvi. «112

Vzhledem K netypickému rezijnimu rokupisu Jana Schmida je ziejmé, ze ne
vSem herciim tato divadelni poloha vyhovuje. Pro herce, hrajiciho ve Studiu Ypsilon je
dalezita tzv.: ,informacni potentnost, coz znamend, ze kazdy herec musi mit
divakovi co sdélit, musi mit co vysilat a musi mit své nezaménitelné téma — jediné
takové pfedpoklady utvaieji osobitou tvai kolektivni improvizace. Dle Jana Schmida je
hercova role ve Studiu Ypsilon: ,, Nikdy nekoncici zapas o roli (zdpas plny odbocek,
oklik, komentaru, falesSnych predstav, omyli, diskusi s postavou i s divaky) [...] Tato
tvarovd otevirenost charakterizuje a predurcuje herecké prostredky celého ansdablu a
samozriejmé herecké prostredky samotného Schmida. «d13

Jednim z typickych ,,ypsilonskych herci* Studia Ypsilon, jehoz vystup byl vzdy
doprovazen bouflivym smichem a kterému byla vzdy ,,ypsilonska taktika® vlastni, je
bezpochyby Ludék Sobota, o kterém Jan Schmid fika: ,, Sobotova komika byla mj. i tzv.
komikou kontextu: jeho proslulé monology spojovaly nesouvisejici vétné i vyznamové
celky, s nimiz si fantazie herce pohravala jako s utrzky koldze. . . . Sobota se nejvice
pohyboval v polohdach az klaunsky destruktivnich. Jeho slovni koldze mély previzné
charakter detsky prostorekého zZvatlani a byly doprovazeny méne, ci vice inteligentni
grimasou. “***

U herecké taktiky Studia Ypsilon je dalezity nejen projev, ale samoziejmé take
fyzicka ,,hereckd vyzralost®.

., Pro Ludka Sobotu naopak bylo typické az ,,natvrdlé* jednani (chiize, pohyby,
gesta) a v neposledni radé i naivni hudebni — hlavné pévecké antitalentskvi. Na rozdil
od ostatnich hercii, jez byli také dobrymi hudebniky, vyvinul Ludek Sobota sviij viastni

zpusob vehementniho pévekého projevu, ktery se prilis neohlizi na doprovodné téleso.

11 piklad vt. kolaz ve hie , Kovar Stelzig“, kdy muzikant Tvrdo&elo a jeho spoleénice jen dopliiuji d&j
12 KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA. Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980., s 38

U3 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 170 ISBN 23-031-84.

Y4 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 176 ISBN 23-031-84.
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To ho béhem prednesu skladby ¢im ddl tim vic rusi.“**

Hercem novodobé&jsi éry je JiFi Labus, jehoz charakteristickym rysem je
maximalni zvefejiiovani rozporu mezi tviircem a postavou, mezi fikci a realitou divadla
¢1 mezi roli a autorskym komentarem. Typicka je pro n¢j prudka gestickd i mimicka
nadsazka, kfeCovité usmévy, ostry, neptijemny hlas. Jan Schmid jej zafazuje do tzv.
,.grotesknich komikii«,

Pro Jana Schmida bylo vzdy nejdilezitéjsi, aby mél herec pro danou postavu
dostatek napadi. Obcas se stavalo, ze nékdo mél pro postavu néapada vice, nez ten
druhy. V takovém piipadé dochazelo k tomu, Ze si herci postavu tzv. ,,pijcovali®. Ten,

(A4 4

kdo byval ve 2. poloving 70. let nejvice napadity a mél tedy vyssi miru tvirci potence,

byl dalsi typicky herec ,,Ypsilonky“ Vaclav Hel$us.'"’

Na vybornou obstél 1 ptfesto, ze
vyplioval groteskné klaunskou komikou prazdné misto po Lud’kovi Sobotovi.
Po predeslych tadcich je zfejmé, ze herec Studia Ypsilon je hercem, jenz si doopravdy
Hhraje”: s hudebnimi nastroji, jevistni fikci, matefskym jazykem, s postavou nebo
s divakem. Vefejné tak sd€luje svoje niterni pocity, ndzory, komentafe a predstavy.
Také vypravi o svém nikdy nekonc¢icim boji s postavou: ,,jelikoz herectvi, tedy pojeti
herecké postavy jako zpravy o postavé (o herectvi), neni v divadle tak dusledné
antiiluzivnim, jako je Studio Ypsilon, bez souvislosti S celkovym pojetim inscenaci 118
Dulezitym aspektem pro studiové divadlo také byva prostor. Oproti Divadlu
Husa na provazku nevyuzivd Jan Schmid Z&dného jiného pohledu nez typicky
»Kukatkového*. Mnoho lidi se pozastavuje nad tim, pro¢ experimentalni divadlo, které
si zaklada na netradi¢ni tvorb¢, pfijima jiz fadu let tradi¢ni prostory. Jan Schmid k tomu
dodava:,, Kdo chce vést dialog s divakem, musi stat celem k némuf...]znam mnoho scén,
kde se hraje v aréné/...] tedy iluzivné v neiluzivnim prostoru/...Jt0, CO se tam hraje, vidi
a slysi jen nekteri Stastlivci, kteri jsou k aktérovi otoceni celem «19

Diilezitym prvkem v ,,ypsilonském* pojeti poetiky je také hudba. Jeji netypicke

Y5 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 178 ISBN 23-031-84.

18 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 179 ISBN 23-031-84.

17\ 70. letech se fadil mezi silné osobnosti ,,Ypsilonky“ v libereckém piisobisti. Do Prahy se s ni
nepfestéhoval a stal se jednim z ¢leni &inoherniho souboru Divadla F. X. Saldy, kde s pfestavkou ptisobi
dodnes.

Y8 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 186 ISBN 23-031-84.

W9 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s. 196 ISBN 23-031-84.
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pojeti je viditelné hlavné v tzv. ,,dualismu®, kdy se Schmid na jednu stranu snaZzi
pouzivat ji zpusobem, ktery odkryva neprofesionalitu, ale zaroven také zdaraziuje
hlasovou $kolenost herce.*?

Hudebni stranka Studia Ypsilon byla vzdy uzce spojovana s Miroslavem
Kotinkem', jenz se Studiem spolupracuje jiz od poloviny 60. let. Za tu dobu se
podilel jako spoluautor i autor na mnoha Gpravach scénické hudby*?2. Jako piiklad bych

, ) . , « 123
rad uvedl incenaci ,,Prodana nevésta“

ve vlastnim zpracovani. Tato inscenace je také
jednou z ukazek pozadavku, jak musi byt herec adaptabilni — vétSina divadel by tuto hru
ve vlastnim provedeni povazovala za nerealizovatelnou.

Miroslav Kofinek sedi za klavirem jiz od pocatku inscenace. V jejim prubéhu ale
vysttida 1 mnoho dalSich nastrojii. V roli Smetany d& proklada veselymi Vstupy124 a
pomoci jeho hudebniho nadéni je mozné si poslechnout znamé melodie ve stylu
tiicatych let, podbarvené rytmem stepu nebo flamenca.'?®

Dtraz je v poetice Studia Ypsilon kladen na humornou podstatu inscenaci.
Humor byva ztvarnén za pomoci az tzv. ,,détské upiimnosti®. Postrad4 rafinovanost a
byva vytvafen pomoci ,redlnych zivotnich situaci®. Dé&tskd upiimnost také souvisi
s uréitou naivitou, kterd je prostoupena vétSinou ,,ypsilonskych® inscenaci. Zminéna
naivita je obCas podporovéana détskym pohlizenim na svét. Spontanni hry, které toto
détské vnimani doprovazi, jsou dynamikou celé inscenace.®
Ve svych inscenacich se Jan Schmid zabyva tzv. ,Ceskym charakterem® a

»ceskou otdzkou®. Tento jeho zajem vyplyva ze zdjmu o zvyky a vyznamné osobnosti

dg&jin. Viditelné je to napiiklad na inscenacich ,,Zivot a smrt K. H. Machy* (1970), kde

120 3UST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984.s. 198 ISBN 23-031-84.

12! Miroslav Kofinek se uplatnil se jako hudebni skladatel, hudebni aranzér, klavirista a pedagog.

122 Na zaklad$ spolupréce se Studiem Ypsilon brzy zagal G¢inkovat také v televizi — napf. divacky velmi
uspésna inscenace ,,Ypsilonky*: ,,Mozart v Praze®, dale ,,Ypsilonka se bavi®, ,,Ruska ruleta“, nebo
,»,Mozna ptijde i kouzelnik®. Jeho prvni herecky pocin byl ve filmu Véry Chytilové ,Hra o jablko*, ke
kterému Kofinek slozil hudbu. Nezapomenutelnou roli je také vySetiujici 1ékar ve filmu ,,Saturnin®, kde
pronasel jeden z nejdelSich textl své herecké kariéry — vétSinou byl obsazovan do mensSich roli
hudebnik, & skladateli. Na cenu Cesky lev byl nominovan za hudbu v roce 2002 a to k animovanému
filmu ,,Fimfarum Jana Wericha®.

123 premiéru méla ,,Prodana nevésta“ v ervnu roku 1996. Na desce Supraphonu vysla jako audiozaznam
v rroce 2001.

124 Tyto vstupy vétsinou byvaji formou nepiipadnych pauz, neGekanych zmén rytmu a dal$ich hudebnich
Sumi, ¢i oklik.

125 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984.s. 198 ISBN 23-031-84.

126 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984.s. 200 ISBN 23-031-84.
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se Schmid pokousi vyvratit zazité predsudky o vyznamné osobnosti nasi romantické
poezie. ,,V inscenaci ,,Voni jsou hodnej chlapec aneb Anabaze Jaroslava Haska®
(1983)se opét zabyva otazkou Ceského naroda a jeho zvlastni mentalitou, a to skrze
rebela Jaroslava Haska.'?’

Jak jsem jiz v pfedeSlém textu zminil, nezanedbatelnym tviircem poetiky ve
Studiu Ypsilon je také Ondiej Havelka. A¢ nezanechava ryze stejné odkazy jako Jan
Schmid, dogma poetiky Studia Ypsilon je spojuje. Tim dogmatem je skv¢la
improvizace.

Oba ji totiz vyuzivaji nejen pii zkouSeni jednotlivych inscenaci, ale i V
prabéhu predstaveni. Pravé improvizace je v tu chvili nastrojem vytvarejicim trefné a
komické momenty, které nikdy nejsou zcela stejné.

V ramci tematické roviny se Havelka velmi Casto zaobira problematikou
dospivani a dospélosti, coz bylo viditelné pifedevsim v jeho prvni inscenaci, uvedené ve
Studiu Ypsilon. Ta totiz byla zaloZena na vzpominkach z doby komunismu, kdy se
obycejnym lidem méni bézné zivotni piibéhy v piibéhy dramatické, v disledku
politickych udalosti a vSudyptitomné pfretvélfky.l28

Od tematického bloku, ktery navéazal na zminénou inscenaci a ve kterém byly
prvky improvizace témé&f neustale'®, se Jifi Havelka premistil do rovin, v nichz je
vykreslen jako obc¢an se silnym narodnim citénim. Ptikladem takovéto inscenace mize
byt naptiklad hra zroku 2011 snazvem ,Ja, hrdina“, jez pojednava o bratrech
Masinech. Inscenace divaky nuti kK pfemysleni o tom, jak definovat pojem ,,hrdinstvi® a
jaky je v dne$ni spoleCnosti jeho vyznam. Dalsi hrou, typickou pro toto Havelkovo
tvarc¢i obdobi, je inscenace s nazvem ,,Pérak®, jenz pusobil v dobach druhé svétové
Vélky.130

Poslednim typickym znakem pro rukopis Jiftho Havelky je jeho vztah

k fyzice. Havelkovy vize, fyzikalni zakony a piedstavivost jsou dal$im ustfednim

27K OPACOVA, L. a J. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 26.

128 KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 29.

129 Na improvizaci byla postavena hra“ Cerna dira®, & ,,Indian v ohrozeni

10 KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 29.
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tématem jeho inscenaci. Nejvice se zaobird otazkou ¢asu, prostoru a jeho vnimanim, ¢i
svétla, které se prostorem §iff. "

Stejné tak jako Jan Schmid, vyuziva i Jifi Havelka taktéz tzv. ,kolektivni
improvizaci®, kdy je inscenace ohrani¢ena pouze ramcové, tj. omezenim je pouze
zakladni téma. Prikladem kolektivni improvizace je naptiklad inscenace ,,Drama
Vv kostce®, kdy mizeme poznat kolektivni improvizaci i pfi jejim kniznim vydani:
Havelka zde uvedl: ,Jifi Havelka a kolektiv:**?

Hra je tedy vystavena na principu kompozice tzv. ,,divadlo na divadle*. Tento
kompozi¢ni princip protifeci sdm sob&: V jednu chvili jsou postavy ve své ¢innosti na
jevisti svobodné a v jiném momenté jsou nuceny hrat. Hraji s divadelnim prostorem,
s imaginaci 1 rekvizitami. Budi dojem, Ze si mysli, Ze jsou nedilnou soucésti urcité
zvrhlé hry, a pozdé&ji, jak jsem jiz zminil — hraji samotné divadlo. Tento jev Havelka
nazyva: ,,zesileni principem hry*.**

Technické stranka hry je zastiténa scénickymi poznamkami, které pomahaji
divakm inscenaci pochopit. Jejich obsahem jsou komentare o pohybu herci.

Zvlastni na inscenaci ,,Drama v kostce* je bezpochyby také to, Ze v ni nenalezneme
zadny udaj Casu, ktery by nam napoveédél, v jaké dobé se d€jova linie odehrava. Tato
absence casového udaje nam jednak déava najevo, Ze situace, do které se herci
v inscenaci dostali, miiZe pfijit kdykoli, a dale je tim zdiiraznéna symbolika hry.**
Symbolem této inscenace je téz divadelni prostor, tedy kostka. Zamérné putisobi jako
prostor postradajici hranice, avSak zaroven je zde ztvarnén pocit omezenosti pomoci
dveri, které také vyjadfuji komunikaéni prostfedek a zménu.*®

Zminény rukopis Jifiho Havelky neni uplathovan pouze ve Studiu Ypsilon.
Jak je jiz ztejmé z predeslych informaci, improvizace je také ustfednim nastrojem pfi
tvorb€ her vdivadle VOSTOS. Jako piiklad mohu uvést pifedstaveni s ndzvem

»dtandartni kabaret, které je velmi originalni praveé z toho diivodu, Ze ptedem neni

BLKOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 30.

132 Dramaturgem zmingné hry ,,Drama v kostce* byl Ondiej Cihlaf a scénografem Vladimir Néme&ek.
Mezi herci se v inscenaci objevuji: Petr Vr3ek, Jitina Mencakova — Vrskova, Daniel Svab, nebo Andrej
Polak.

13 HAVELKA, J. Drama v kostce. 1.vyd. Brno: vétrné mlyny, 2007, s. 15. ISBN 978-80-86907-94-9.

13 HAVELKA, J. Drama v kostce. 1.vyd. Brno: vétrné mlyny, 2007, s. 15. ISBN 978-80-86907-94-9.

1% HAVELKA, J. Drama v kostce. 1.vyd. Brno: vétrné mlyny, 2007, s. 16. ISBN 978-80-86907-94-9.
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nazkousené viibec nic. Reakce hercu souvisi s reakcemi divaki a atmosférou v hledisti,

ktera byva vychodiskem pro dalsi Havelkovy inscenace.'®®

3.2.1. Rozbory her

vvvvv r

Jedna z nejcharakteristi¢téjSich inscenaci ,,Ypsilonky* a jeji typické poetiky je
znama pod nazvem: ,,Michelangelo Buonarroti“. Objevuje se v ni mnoho rozli¢nych
prvkl kolektivni improvizace 1 scénické koldze. V ramci poetiky Studia Ypsilon je také
dialezité obsazeni. Zde svou titulni roli ,,Michelangela“ na zkouskach inciativou a
napaditosti ziskal V. Helsus."*’ A podobn& jako on si v piipravné fazi kazdy herec
pfisvojuje svou ulohu ve hie.!%®

V pocatecni scéné lze slySet citace z renesancnich dob, doprovazené vlastnim
vyjadienim jednotlivych postav. Ty se vzajemné piekladaji, aby zapadaly do mista a
¢asu, v némz se pribéh zndmého umeélce odehraval.

V navaznosti na to herci promeni i své role:

K. Lirova (Zena s plnovousem): , Pravda je nerozpoznatelnd, neni

v argumentech, ale v pozorovani.

3

K. Novak (je clovek z davu, ktery se na ni diva): ,, To je Leonardo da Vinci.

M. Koftinek: ,,Jd nesouhlasim.* (postavi se Korinek a stahne si rukama vlasy

nahoru v povyseném postoji.)
J. Synkova: (ukaze na Kovinka) ,, Nikola Machiaveli.

J. Synkova (otoci se K hledisti): ,,Je treba védeti, Ze jsou dvé cesty boje. Prvni je
cestou zakona, druhd je cesta nasili. Prvni zpusob je viastni clovéku, druhy
zvireci. ProtoZe vSak mnohdy prvni zpiisob nestaci, nezbyvd nez uchyliti se ke
druhému. Musi tedy vladar umeéti, pocinati si jako zvire. (Zdvihne prst) Viadar

¢

kapitola 18, dilo pripsané vznesenému Lorenzovi Medicejskému. ¢

136 YPSILONKA, Jiii Havelka. [online]. © 2011-2014 [cit. 2014-02-24]. Dostupné
z:http://www.ypsilonka.cz/lide/detail/15%E2%80%8E

137/, Helgus, viz : podkapitola 3.2. ,,Poetika Studia Ypsilon“s. 36.

138 \/ybér hecti viz :podkapitola 3.2. ,Poetika Studia Ypsilon® s. 36.
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(ukaze na K. Novaka, ktery se nahle zmeni. Bere Zezlo a ovine se zavesem. V tu chvili se

stavd Lorenzem de Medici)™.

Citace osobnosti doby, do niz se herci stylizuji, je poskladanou mozaikou
protikladdl v uvodu d&je celé hry. Casté jsou i piechody v &ase, které odvypravi jeden

Z hercu v roli koordinatora. V této hie je jim J. Synkova:
J. Synkova: ,,Je nedéle vecer a to je konecné zacatek. *

(Herci zmeni hru a obklopi zavinovacku détatka, ze které kouka hlava HelSuse,

V humorné podobé vousatého Michelangela. )140

Zde se podobné jako témét v celé hie objevuje vyjadieni poetiky za pomoci
chvili mimoslovni a spociva v némohernim, mimickém a gestickém jedndnz'““l. Vice je
to patrné u tesani sochy Davida, kterou vyjadfuje herec, stylizujici se do kamene'*?,
Stejné tak je velmi efektivni vytvarnd kolaz, poskladand ze vSech postav souboru do
podoby slavné fresky ,,Posledniho soudu* v Sixtinské kapli.

Humor Studia Ypsilon a jeho aktéru je ¢asto veden k ironii, napiiklad pfi stietu
tiech nejveétsich osobnosti italské renesance: Leonarda, Michelangela a Raffaela:

Michelangelo je upoceny z prace a potkava Raffaela v jemnych Satech zcela
navonéného. Mladik je vzezienim kolegy pohorSen, proto mu mezi dvéma prsty podava
kapesnicek. Michelangelo se nan jen stroze podiva a tfekne: ,,Co to je?*. Kapesnik
uchopi a demonstrativné si jim otfe oblicej, vycisti usi, nehty a obloukem kolem zadnice
ho podava zpét Raffaelovi, ktery jej okamzité pusti na zem. StarSi a moudrejSi Leonardo
da Vinci zpovzdali, vida co se d&e, prichdzi a vyfesi scénu tim, Ze vztdhne hovor

k vlastni osobé a zakézce, kterou dostal od papeze.*®?

1% JSTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD — DV 1202

140 JSTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD — DV 1202

Y KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 29.

12 Herec méni vtipné postoj téla podle klepnuti Michelangelova dlata, nez dosahnou skuteéné sochy
Davida.

Y3 KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 29.
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Stiih jednotlivych scén Casto probihd kolem neménného jevisté. Piikladem je
nasledujici obraz:

Je viditelny okamzik, kdy Michelangela trapi pochybnosti, zndzornéné pomoci
prsti a rukou, kterého ho osahavaji zpoza kulis. Klepy ohledné naklonnosti papeze ho
zazenou k navstéve jeho svatosti. Brana paldce je ztvarnéna pouhym zavésem, ovinutym
kolem kardinala a strazce. Ti zapfou ptitomnost papeze schovaného na jevisti za bilym
zavesem, predstavujicim jeho komnatu.

Italsky genialni umélec Michelangelo s tvrzenim: ,,Jd ho taky nevidim.“ projde
kolem papeZe a rozhodne se odjet zpét do Florencie. Uték z Rima je vytvoten souborem
herct, ktefi piedstavuji komiské spreZeni. Florencie a Rim jsou tak na opaénych koncich
jevisté. Mezi obéma mésty, papezem a Michelangelem, probihd ostra diskuse s pomoci
poselstva, které béhd jen nckolik metra.

Papez Jullius II: ,,Nechce-li upadnout v nemilost papezovu, at’ se okamzité vrati

«

zpét do Rima.*

Michelangelo: ,,Vyridte mu, zZe se nevratim nikdy, ze nemam zapotiebi, abych
byl od brany odhanén jako néjaky Spatny chlap. A jesto jeho svatost nema jiz
vice pozadavkii, co se tyce nahrobku, nemam jiz vice povinnosti, abych se mél ji

6

K nécemu jinému zavdzati.

Papez Julius Il: , Sochai Michelangelo, ktery nds bezdiivodné a nemilostivé
opustil, at’ se okamZzité vrati zpatky. Nehnévame se na ného, zname mysl tohoto

druhu lidi, prosté at’ se vrati zpét a bude vsechno jako driv. «144

Za papezem stoji architekt Bramante. Chce, aby papeZ nechal Michelangela ve
Florencii. Svaty otec uz ho ale neposloucha.

Po dialogu pfijdou na fadu gesta proseb, odmitini a nakonec Michalengelo
pfijima.

Hra muze ptipominat filmovou sekvenci, kdy je na kratkém useku vyjadieno
mnohem vice nez v bézném ¢asovém useku u jinych divadel.

Stfthovou montazi se také prolind zpév doprovazeny renesan¢ni hudbou, do

n¢hoZ je zapojen cely soubor.

144 USTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD — DV 1202
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Dokazuje to vysokou hudebni dispozici, kterda se vyzaduje od Cclenil
,» Ypsilonky*.

Diilezitou slozkou je i scéna a kostym. Miroslav Melena vybral pro herce obleky
priblizujici se renesancni dob¢€; ve snaze navodit vytvarné mysleni a podminit v nich
vizudlni citéni. Od zékladniho modelu také pracuje vytvarnik s rezisérem, aby navrhl
objekt nebo rekvizitu, kterd spolu s hercem determinuje okolni prostor. Ustfedni scéna
je otocnym jevistém s vysutym dfevénym zakrytem piipominajicim mansion™®. Je
pomérné Uzka, dava ale moznost sestoupit z jevist¢ pfimo na podlahu studia a dale
pokracovat ve hie. Cely prostor vcetné objekti je vlastné vytvarnym prvkem, ktery
muze herec vyuzivat. ,, Ypsilonska scéna totiz nikdy neni zdobiva, ale aktivizujici a méla
by nakonec mit své tajemstvi, v nemz se casto skryva inscenacni klic. 146

| vtomto piipadé je ovSem divak téméef v kukatkovém prostoru piimo pred
jevistém z divodi, o nichz se vySe zminuji. Inscenace Jana Schmida méla velky uspéch
a byla jako jedna z nékolika mala pfedstaveni Studia Ypsilon v té dobé pienesena i do
audiovizualni podoby. Tu lze nalézt ve videotéce Divadelniho tstavu v Praze. Principy
scénické montaze byly uplatnény jiz v incenaci ,,Encyklopedické heslo XX. stoleti®, kde
je tak minén i princip pro improvizaci v divadle, kterou Jan Schmid chape jako
harmonizujici, vyrovnavaci prvek. Ta jde dohromady s aranzma inscenace, které neni
tak ptesné, aby nemohlo herci poskytnout moznost vlastni myslenky. Jak fika Jan
Schmid: ,Jednani na jevisti je oteviené, je do néj videt, vtahuje divaka, nedovoluje mu,
aby byl pasivni. To je podle mé autentické divadlo. A porad otevira nové moznosti.
Pritom co se tyce souboru — V prostredi, V nemz lidé maji koreny, nevznika ponorkova
nemoc, obé strany se navzajem inspiruji, dochazi k emancipaci clovéka. <M

Ve studiu Ypsilon se také hojn€ vyuziva riznych ¢asovych forem, jako zastaveni
nebo zpomaleni, pfipadné i ohlédnuti se pfi odchodu ze scény, dale vsuvky, poznamky
apod. Dobrym piikladem by mohla byt napiiklad inscenace ,,Zebracka opera®, o niz
pise publikace o divadlech studiového typu Ceské divadlo 2: ,.Zebrdckd opera se

pohybuje od Gayova parodického obrazu mestanské moralky 18. stoleti pres tiidni

15 Domecky na jevisti pouzivané putovnimi herci, ¢asto na vozech ¢i na montovanych venkovnich
jevistich.

1 KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 26.

YT ETLIK, J., SCHMID, J. a J. HANCIL, Legenda jménem Y. Praha: Format ve spolupraci s nakl. Studia
Ypsilon 2004, s. 131. ISBN 80-86718-27-1.
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Brechtuv vyklad a posun predchozi latky az ke kritice nékterych nesvarii soucasného
svéta, jako je lidskd Ihostejnost vistici v hyenismus a korupci vieho druhu.“**

Objevuje se zde michani zanri, kdy se ve stfihové montazi dockame nékolika
hudebnich stylti prolnutych divadelni ¢inohrou, operetou, muzikalem nebo komedii.
Preklad Gayova dila se stal vychozim materidlem, podle n¢hoz se herci fidi. Kostra
zakladnich dialogl zGstava, ale zbylé ¢asti uz jsou vytvoreny piimo na jevisti, pripadné
je nahrazuje gesto a improvizace pohybu. Opét zde najdeme i zivé obrazy: ,,Uprostied
opernitho mumraje se pojednou vytvori revualni scéna ,,Svét se bavi* (kabarety a nocni
podniky z tricatych let v kostce) a ke konci predstaveni pak scéna zavrazdeni
mafidnského vidce let Sedesdtych, zpomalend jako ve filmu.“**

V inscenaci je slySet mnoho zpévu a zivé hrané hudby. Zpracovava zejména
starSi styly, napfiklad swing nebo pisné¢ Ference Liszta, ale také Dvotdkova Jakobina
nebo ceskou lidovou pisen. Jiné pak byvaji velery ,na ptidanou®, ptipadné ,,pod
lampou®, které jsou poloimprovizované. Hudebni, pantomimickd i vypravéci ¢isla jsou
pfipravend a spojovana monology a dialogy vedenymi spatra.™® Muzikélnost Studia
Ypsilon byla ve hie stéZejni a oproti opaénému piipadu, kterym byl Michelangelo
Buonarroti, ptevladala nad ¢inohrou. Jan Schmid také stavi za dalezité vybér hereckého
souboru: ,,Predpokladem je, zZe divadlo vytvareji osobnosti. Tak jsem se vzdycky snaZil
divadlo sestavit. Jako Vv prirodé — ne nékolik kohoutii na jednom smetisti, ale vyrazné

osobnosti, které si nekonkuruji, ale dopliji se a jejich kvality se scitaji. “**

8 Dr. KOPACOVA L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2, Divadla studiového typu, Praha 1980,
Divadelni ustav Praha 1, str. 26

Y KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 26.

OHORINEK, Z. Skripta Y: Teatralizace hudby. Praha 2007, s. 150 ISBN 80-902482-9-2

BLETLIK, J., SCHMID, J. a J. HANCIL, Legenda jménem Y. Praha: Format ve spolupraci s nakl. Studia
Ypsilon, 2004, s. 131. ISBN 80-86718-27-1.
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3.3. Poetika Divadla Husa na provazku

Jiz v predeslém textu jsem se zminil, ze Divadlo Husa na provazku vychazelo

52 s nazvem: ,Husa na

predevsim ze svazku Jindficha Honzla a Jifiho Mahena'
provazku®, z n&hoz prevzalo nejen nazev, ale také uméleckd vychodiska™:. Tento
svazek ale nebyl jedinym vychodiskem. Je také tfeba zminit ndvaznost na aktivity V.
Gamzy ¢i brnénského obdobi E. F. Buriana.

Poetika Divadla Husa na provazku se oproti vyvoji poetiky Studia Ypsilon
Vv Case nijak nezménila; motta, ktera byla pfejata pravé ze stejnojmenné knihy J.
Mahena, zustala zachovana.

Dulezitym poznatkem je fakt, ze poetiku tvofil tym, nikoli jedna osobnost. A¢
tento tym"*spojovala stejna zaliba v nepravidelna dramaturgii, kazdy konkrétni tviirce
pracoval s danou inscenaci samostatné.

Diky své poetice je brnénské Divadlo Husa na provazku do jakéhokoli ,,Supliku*
nezaraditelné. ,, Patri totiz k tém vzacnym typuim divadla, které tvori divadelni déjiny
tim, Ze je bori*. 156

Divadlo totiz neni ani operetou, ani ¢inohrou, pantomimou, baletem nebo
kabaretem. Z kazdého Zanru si Divadlo Husa na provazku zamérné vybira pouze pasaze,
které¢ jsou nejdivadelnéjsi. ,,Provazci® stavi na své otevienosti a neomezuji se ani
namétem™®, prostorem®”’, jiz zminénym 7anrem™® a ani socialnim zam&fenim®®®,
Divadlo je tedy oteviené ,,vSem a vSemu®. To se také tyka otevienosti vii¢i jakymkoli
textdm'®®. Divadlo Husa na provazku je totiz schopné aplikovat svou metodu ,,rezijné

162 163

autorského prepisu® na cokoli od basn&™® pies prozu—“ az po dramata . Otevienost téZ

plati na poli dramaturgickém, v podob¢ jiz zminéné ,,nepravidelné dramaturgie®.

152 \/ tvodu stejnojmenné knihy Mahen polemizuje nad tim, jak by vypadalo divadlo, které by
nedostavalo pevné stanovené texty, nybrz jen ,,nacrty* libret.

153 Naptiklad propojeni divadla s filmem

1% Eva Talska, Peter Scherhaufer, Zdendk Pospisil

155 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984. s 243 ISBN 23-031-84.
8 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zdvod 3, 1984. s 5 ISBN 23-031-84.
" Hraje se na trzitich, v palacich, pred kostelem

158 Hraji tragédie, pantomimi, klauniady, tragédie i deklamace

159 Hraje se o jakémkoli tématu a v§em: ,,vesniCantiim®, estétiim, femeslnikdm i aristokratim
160 Nejsou to tedy texty pouze literarni, nebo dramatické povahy

161 P¥ibshy dlouhého nosu* (1982), ,,Maj“ (1072)

162 Cheeme it (1973), ,,Profesionalni zena“(1974)

163 Kvadratura kruhu® (1971)
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Ta je vpublikaci ,Ceské divadlo 2 studiového typu“ definovana
nasledovné:,, Nepravidelnou dramaturgii se rozumi uvadeni texti tzv. nedivadelni
provenience“, které se dosud a z hlediska tradicniho divadla nezdaly pro divadio
vhodné. Tyto predlohy se upravuji do scénari, pricemz rezZisér byva zpravidla autorem
nebo spoluautorem scéndre. Pro divadelni ztvarnéni se nabizi vse od poezie pres prozu
az kliterature faktu. Zviastni misto maji prepisy filmovych scénari (napr.
Tauricevskijho 11 dni kiizniku Potémkin, nebo Svit, svit md hvézdo, kde misto
filmového scénare poslouzila jen titulkova listina filmu a tzv. autorské scénare, které
maji nejbliz k piivodni tvorbé (napr. libreta Polivkovych klauniad, pantomim, grotesek, i
kdyz v nich nalezneme nezakryvané parafiize klasickych klaunskych cisel) “**

Jediné, v ¢em je patrnd uzavienost divadla, je tzv. ,,ideovy neboli ideologicky
smysl“. Divadlo Husa na provdzku je uzavieno veskerym ideologiim a koncepcim
Cloveka. ,,Provazci se snazi o ,,zmocnovani skutecnosti v jeji dialekticky rozporné
pravdivosti. Ideové pritom stoji vSechny inscenace na pozicich aktivniho zdjmu o
clovéka, tedy aktivniho humanismu. «165

Peter Scherhaufer navazal na nepravidelnou dramaturgii podle vzoru Bofivoje
Srby a dale uplatiioval nepravidelnou scénografii a nepravidelnou rezii. Prostor, ktery
vyuzival, byl téz nepravidelny. Soucasné byl zastancem toho, ze divadlo miize
fungovat i v prostoru naprosto nedivadelnim. A to dokonce bez techniky, bez kulis,
to¢ny, nebo jakékoli jiné snahy, kterd by vyrabéla iluzi. Dokézal inscenovat jakykoli
pfedmét redlného Zivota.

V kazdé jeho préci nalezneme neutuchajici snahu o optimalni pouziti principu
montdze. Toto hledani bychom mohli nazvat hledanim nejlepSich moznych forem
vypoveédi o Gloveku.’®  Zminéné formy maji za ukol divdka co nejvice a nejhloubé&ji
emociondlné a mentalné zasahnout. Jedna se zde o tzv. ,,zdivadeliiovani® sémantickych
nebo vyrazovych fragmentd rdzného typu. Jako piiklad uvaddim inscenaci
,Karamazovci“ zroku 1981, kdy Peter Scherhaufer zminéného efektu dosahoval
vyznamovou kombinaci menSich ¢i vétSich zdramatizovanych textovych ploch ptivodni

pfedlohy s atypicky feSenou scénou. Jejim zékladem byly variabilni hraci plochy

14 KOPACOVA, L. a J. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 37.

185 JUST, V. Promény malych scén. Praha: Mir. n. p. zavod 3, 1984 s. 254 ISBN 23-031-84.

188 KISIL, A. Ceskd divadelni rezie: Peter Scherhaufer. Ceska televize 2013 — Dokument. film.
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odlisného vyznamu a funkce. Zdkladni vyznamové vyznéni jednotlivych fragmentt

obohatil tane&nimi p&veckymi vyrazovymi vstupy'®’.

V mnohych inscenacich pouziva Peter Scherhaufer nejrozmanitéjsi formy
metatextovych odkazl, praci S rozlicnymi podkladovymi materidly a rGzné zplisoby
propojeni dila na jinou divadelni, nebo nedivadelni realitu. K typickym intertextualnim
kompozi¢nim formam patii projekt ,,Shakespearomanie I. — I11., ktery probihal v letech
1988 — 1993, a projekt ,,Bocatius '98“. V projektech Scherhaufer spojoval rizné
moznosti realit s divadelnim jazykem. Typické pro Petera Scherhaufera také je, ze
vyuziva netradi¢nich prostfedkl k obohaceni divadelniho jazyka a kazdou inscenaci tak
zpestfil novymi, neotielymi vyrazy.

V projektu ,,Shakespearomanie divadlo uvedlo tfi inscenace, sestavajici z her W.
Shakespeara. Ve vSech byly pouZzity rozmanité techniky navazani.

U projektu ,,Bocatius ‘98 se ve vytvarném feSeni stietavaly dva texty. Realita
mésta KoSic a historicky kontext, ve kterém se prolinaji rtiznd obdobi, opatiend
intertextualnim zptisobem.

Mozna Ze zrovna tato netypicka forma poetiky pomohla Divadlu Husa na
provazku k ve€hlasu nejen brnénskému, ale i svétovému. Cely soubor Divadla Husa na
provazku byl Casto zvan na svétové festivaly ,,avantgardniho netradi¢niho divadla®:
Festival otevieného divadla Wroclaw, Divadlo narodu, Festival of Fools — Festival
blaznti — Amsterodam, Kodan, Hamburk. Na vSech téchto festivalech soubor Divadla
Husa na provazku zaujal radostnou ,komedii dell’arte*, groteskni ,,Svatbou* nebo
klauniadami, kde je B. Polivka pfevtélen do statotvorného milence. Patizské divadlo
Theatre de 1’Est Parisien uvadélo jeho hru ,Pezza versus Corba® v mezinarodnim
obsazeni. Za mé&sic ji vidélo pres 15 000 divék.

V ramci repertoaru na domaci scéné je dilezité zminit, Ze Divadlo Husa na
provazku piedkladd mladym lidem, tedy studentiim, moZznost ziskat ptehled o povinné
Cetbe. Jako ptriklad mohu uvést inscenace: ,,Pfibéhy Dona Quijota“, ,,M4;*, ,,Chceme
zit, ,,Stiibrny vitr nebo ,,Markéta Lazarova“. Dalo by se tedy fici, ze v divadle
pfevladaji dramatizace a adaptace rizné rozmanitych latek svétové klasické literatury,

d€l autortt minulosti 1 pfitomnosti, které jsou zpracovavany pomoci montéaze ¢i kolaze

187 Naptiklad postava Grusenky v podani Ivy Bittové.

188 JUST, V. Promény malych scén. 1.vyd. Praha 1, 1984, s. 255. ISBN 23-031-84.
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do scénartt. Klasické predlohy ¢asto byvaji v naskicované studijni podobé.

Inscenace na bazi klasickych texti byly v Divadle Husa na provazku viditelné
pouze ojedinéle, a pokud ano, vétSinou V tzv. ,provazkovském* podani. ,, Pivodni
dramaticka tvorba clenit DNP neexistuje, divadelni hry jsou inscenovany jen ojedinéle
(Cechov: TFi sestry (1968), Brecht: Svatba (1978).“*®°

Inscenace vétSinou vznikd pomoci ur€ité koncepce, ktera vychdzi z jakéhosi
zamysleni se nad urCitym tématem, a také debatich o ném. Této ptipravy se ucastni
externi i interni ¢lenové divadla, mezi které patii teatrologové, reziséfi nebo
dramaturgové.

Pokud by existoval n¢jaky souhrnny nazev pro vSechny stylové polohy, které se
v Divadle Husa na provazku odehravaji, byl by to ,,groteskni realismus“. Realismus
pfedevsim proto, Ze ve zminéném divadle se nehraje jen ,,na néco*, nybrz ,,na pravdu®,
ve smyslu pravdivého postizeni skuteCnosti. Skute¢nost je v té chvili sice vidéna
»groteskni optikou®, ovSem je na ni nahlizeno z vice thli pomoci riznych jevistnich
prostfedkll a vyostfovani v dialektickém pohybu.

Nejvice dusledné programové smeéfovani souboru zajiStuje rezijni slozka,
v tomto piipadé¢ se jedna o autorsko-rezisérskou praci. Ta vychazi z posilené pravomoci
reziséra. Rezisér Divadla Husa na provazku neni totiz rezisérem, ktery pfichéazi k jiz
zhotovenému textu, ale je také jeho spoluautorem nebo autorem. Material postupné
pfevadi do své inscenacni syntaxe se subjektivnim pojetim Casovych, situacnich i
mistnich stfihli a montaZze.

RezZisér se v Divadle Husa na provazku snazi pomoci zdmérné pouzivané
nejednoznacnosti ¢i naznaki docilit uréité reakce divakl. Pozaduje po divakovi aktivitu,
chce rozvinout jeho fantazii a snaZzi se o rozvinuti schopnosti abstrakce. To je také
diivod, pro¢ nejsou nékterd predstaveni uzaviena. I na premiéte je ponechan prostor pro
dalsi rozvoj inscenace.

RezZie Divadla Husa na provazku se v principech nelisi, ovSem kazdy z reziséri
ma svij vlastni rukopis.

Zden¢k Pospisil je vramci Divadla Husa na provazku neodmyslitelné spjat

s Milanem Uhdem, se kterym spolupracoval na mnoha dramatizacich. Tyto dramatizace

19 KOPACOVA, L. aJ. PATEROVA, Ceské divadlo 2: Divadla studiového typu. Praha: Divadelni ustav
Praha 1, 1980, s. 37.
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mizeme nazvat jako tzv. ,,voln¢ vychazejici z predlohy* a patii mezi né napiiklad
»Pohadka Maje“ a ,,Balada pro banditu®.

Balada pro banditu pochopitelné byla ptepisem Olbrachtova roménu, nikoli vSak
doslovného. Pospisil s Uhdem z Nikoly Suhaje nechtéli vytvofit narodniho hrdinu,
naopak se jej snazili vykreslit jako obycejného ¢loveka, jenz mél své dobré i stinné
povahové ¢i charakterové stranky. Podobnym zpiisobem probihal vznik druhé inscenace
,Pohadka Maje®.

Mezi dramatizace vychazejici pouze z literarni predlohy mohu zafadit inscenaci
«170 «l7l

snazvem: ,Nez jsem se narodil a potom“ ", ,Kiest svatétho Vladimira nebo
,Pohadky o masinkach®.
Zdenck Pospisil hojné vyuzival tzv. ,montazi*’?. Pojem montdz je vice

pojmem filmovym neZ divadelnim. PouZivat se zacal ve 30. letech 20. stoleti. Jak u
filmové, tak 1 divadelni montaZze bychom mohli fici, ze jednotlivé jeji ¢asti nejsou ve
sledu chronologickém, nybrz logickém, a vyjadiuji urcitou ¢asovou jednotku. Montaz
muzeme charakterizovat jako urc€ité uspofaddni samostanych casti, které vyjadiuji tutéz
mySlenku. K vysvétleni jednotlivych ¢asti je velmi Casto pouzivana postava vypravéce.
Podle Hofinkova rozd&leni montazi'™® by se dalo fici, ze Pospisil vytvarel montaze
sukcesivni. Jeho cilem bylo co nejvice divakovi pfiblizit danou problematiku, kterd byla
pro tehdejsi spole¢nost aktudlni. Z toho diivodu také fadil obrazy za sebe, aby mohl mit
mnohem vice materialu.

Ptikladem muze slouzit montdZz s nazvem ,,Laska pod gilotinou* nebo montédz
»Operace Brno®, které¢ jsou slozeny z autentickych materidli. Jedna se o dopisy, jez
posilali vézni z Pankrace svym blizkym a také pak denik, ktery vlastnil dorucovatel
dopisti. Obsahy a sestaveni téchto dopisii mél na starost J. Dan¢k a Zden¢k Pospisil,
jenz obé montaze také reziroval. Kli€¢ovou roli hral v téchto inscenacich text.

V obou inscenacich byl pro ¢teni dopisii uréen muz a Zena. V montézi ,,Operace

170 7minén4 inscenace vznikala v ramei kolektivu, a& mél posledni slovo rezisér Zdenék Pospisil.

"1 Tato inscenace je autentickou dramatizaci basné stejného jména, jejimz autorem byl K. H. Borovsky —
scénaf této inscenace byl tedy pfedem dany.

12 Hotinek v knize ,Divadlo mezi modernou a postmodernou (1998) rozdéluje montaz na montaz
sukcesivni (horizontalni) a simultanni (vertikalni). Podstatou horizontalni montdze jsou rozpory mezi
jednotlivymi ¢astmi montaze, jejichz spojenim vznikaji nové vyznamy. Vertikalni montaz se vytvari
pomoci divadelnich slozek — textové, herecké, vytvarné, rezijni, tanecni, hudebni. Tyto jednotlivé slozky
jsou pfi vertikalni montazi v rozporu. (Pfi divadelnich inscenacich tyto slozky tvofi jednotny celek).

13 Viz. Predesla poznamka pod &arou.
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Brno* byla déale pouzita postava komentatora, ve druhé kolazi ,,Laska pod gilotinou*
byli vypravéci dva. Ti ale neméli za kol vysvétlovat jednotlivé dopisy nebo spojovat
déjové linie, nybrz méli charakter dokumentéarni. Informovali o redlné situaci ve vézeni
¢1 postupu vojsk za 2. svétové valky. Scénaie zminénych montazi vznikly na podnét
Botivoje Srby, ktery Pospisilovi dodal stéZejni materidly.

Typickym znakem, ktery se projevuje v inscenacich Zdenka Pospisila, je
zminéna postava Vypravéée174. S touto postavou PospiSil nakladdal raznymi zptlisoby.
Typickym vypravécem byla pii détskych predstavenich G. Wilhelmova, napiiklad v
»Pohadkéach o masinkach®, kde herci tvofili zivé obrazy dle ptibéhu, ktery vypravéla.
Nejvice Pospisil vyuziva vypravéce takovym zpusobem, Ze ho sjednoti s urcitou
postavou. Vypravée je tedy ztvarnén tzv. ,.antiiluzivné”, coZ znamend, Ze postava
vystoupila ze své role a stala se vypravé€em. Tuto situaci mohu prokazat naptiklad na
inscenaci s nazvem: ,,Kiest svatého Vladimira“, kdy na sebe vzala divka Perunova
taktéz funkci vypravéce.

Pro Evu Télskou byl typicky jiny rys. Je jedinou rezisérkou Divadla Husa na provazku,
ktera si vybirala naméty podle toho, zda se s nimi dokaze ztotoznit. Jeji striktni postoj a

Mrwe e

nutnost pochopeni tématu zapficinila, ze Talské rezijni poCiny, mezi které bezpochyby
patii ,,Alenka v fisi divi* nebo ,,Bozskd komedie®, slavily uspéchy nejen na ceské
scéné. Diky svému vyhrazenému postoji ovSem vétSinou neméla za rok vice nez jednu
premiéru.

Inscenace, které ve zminéném divadle vytvotila, bychom mohli rozdélit podle
hlavnich témat na Lidové hry*™, tzv. ,,pravidelné hry“'’®, dramatizace’’’, inscenace se

178

zam¢efenim ,,nejen na détského divaka ", poezie179 a Vneposledni tad¢ také

nonsensova pfedstavenilgo, ktera jsou inspirovana nonsensovou literaturou®. Diky

174 postava vypravéée usnadiiuje divadelni provedeni piib&hu — komentuje d&jovou linii, vykresluje

charakter postav, nebo dé&j pfenasi na jina mista, nebo vysvétluje okamziky déje, které nejsou pro divaka
zcela pochopitelné, diky nemoznosti pfedvedeni jevistni akce. Jeho dalsi funkcei ale také mlize byt postava
v dé&ji, ze které dle potieby vystupuje — tuto funkci velmi Casto vyuzival Zden€k Pospisil.

175 ptikladem je inscenace ,Nest'astné svatby (1992)

17 ptikladem je inscenace ,,Kral Lear (1996)

177 ptikladem je inscenace ,,Markéta Lazarova“ “1980)

178 ptikladem je inscenace ,,Svolavam viechny skiitky! Kralovna® (1984)

179 ptikladem je inscenace ,,M4j“ (1972)

180 ptikladem je inscenace ,,Alenka v ¥idi divii za zrcadlem® (1973)

181 Nonsens* v piekladu ,,ne-smysl“ je dg&j, ktery ma asto blizko k absurdité. Obsahuje prvky, které jsou
zdanlivé nesmyslné. Dal by se charakterizovat jako vesely Zanr, jenz hojné vyuziva groteskno a paradox.
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nepiebernému mnozstvi vzajemné propojenych linii jeji tvorby neni mozné presné urcit,
ktery jeji rezijni po€in je ten nejlepsi.

Hlavnim znakem rezisérky Talské je snaha o synteti¢nost jevistniho vyrazu,
Vv némz je autorkou velmi striktné¢ vymezen prostor. Vedle textu je v téchto okamzicich
také uplatiiovan rytmus, pantomima i dal$i podpirné vytvarné slozky. Jeji rezisérska
tvorba je nejvice patrna v lyrickych, tlumenych polohach.

Talska se nikdy nezaméfovala pouze na jednu divadelni slozku. VétSinou se
snazila v inscenaci uplatnit praci se svétlem, hudbou®, tancem nebo jinym specifickym
hereckym projevem. Cizi ji nebyly ani pyrotechnické efekty a pochopitelné hojné
vyuzivala variabilitu prostoru. Jak dobie si dokaze Eva Talska poradit s jevistnimi
prvky i divadelni slozkou, dokladdam na nonsensovém piedstaveni ,,Sibeniéni pisné®.

Tato inscenace je scénickou montazi basni Christiana Morgensterna. Jak jsem jiz
v predeslém textu zminil, Eva Talska nikdy nerezirovala to, co ji nebylo blizké. V tomto
ptipadé byl divodem pro chopeni se rezie tohoto dila samotny nonsens a pocinajici
zaliba v ném.

Talska zprvu vytvofila postavy a urcila vztahy mezi nimi. Teprve posléze mezi

3

n¢ vkladala texty basni. Postavy tedy byly hlavni ,kostrou” celé inscenace. Tento
zpusob Télské umoziuje vytvaiet znaky jevistni pro znaky slovni.
V piipadé Sibeni¢nich pisni je také zvlastni to, Ze jevistni sbor je tzv. ,,motorem* celé
inscenace a zaroven plni funkci rytmické a zvukové kulisy. Jak jsem jiz zminil, Eva
Talska velmi Gasto vyuziva hudbu a nejinak je tomu i v tomto piipadé. U Sibeni¢nich
pisni nechala zhudebnit skoro polovinu basni, nékteré pouze zCasti. Rezisérka velmi
Casto uziva efektti riznych témbrt hlast. Proto je také sbor rozdélen na Ctyfi herecky a
¢tyfi herce. Hudba v jejich inscenacich byva velmi ¢asto zpodobiiovana rytmickymi a
melodizovanymi texty, jejichZ melodi¢nost tvoii hlavni vyznamové jadro.

Vyteéné uméla pracovat i S pohybovymi dispozicemi herct: ,,Hned v jedné
z prvnich inscenaci,Morgensternovych Sibenicnich pisnich, sesklidavala reZisérka Eva
Talska na jevisti primo z nasich tel pismena. Pracovali jsme s obrovskym nadsenim,

protoze takhle néjak jsme si predstavovali, ze jednou budeme divadlo délat."*®

182 Jejim stalym hudebnim skladatelem byl védec a pedagog Milo Stédrofi. Narodil se v roce 1942
v Brné. Bohemistiku a muzikologii vystudoval na Filosofické fakult¢ University J. E. Purkyné v Brné.
Pozdé&ji pokracoval studiem hudebni teorie na JAMU. Od té doby téz zacal se skladatelskou Cinnosti —
napsal mnoho hudebnich doprovodi k ¢inohrdm, filmtim a inscenacim, zejména pro Evu Talskou.

18 SUCHA, L. Divadlo slavi pétatiicaté vyroci. [online]. 2013-09-21 [cit. 2014-02-24]. Dostupné z:
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Velmi Casto byva ¢innost Evy Talské zpodobiiovana s divadelnim programem
divadla Emila Frantiska Buriana. Byva tedy oznacovéana za pokracovatelku jeho lyricky
ladéného programu ve zminéném divadle.

Vzhledem Kk netypickému postaveni reziséra a Sirokému portfliu her rtznych
zanru Divadla Husa na provazku je dulezité, aby herci, s nimiz ,,Provazci® pracuji, byli
schopni pozadovaného hereckého projevu. Divadlo Husa na provazku spolupracuje
s mnoha herci externimi, ja bych chtél ale vyzdvihnout nékteré z herci, kteti jsou ¢i byli
- podle mého nazoru - pro divadlo stézejni.

Miroslav Donutil byl jednim ze stézejnich hercti Divadla Husa na provazku.
Své role vzdy zvlada naprosto suverénnim zptsobem. Tajemstvi jeho dlouhodobych
uspéchtll je prosté: herec je sam o sob¢ individualitou, kterd vidi véci svym vlastnim
zpisobem. Jeho mékka dikce a vlastn€ cely jevistni projev je mnohem civilngjsi a
prostsi, nez je tomu napt. u Bolka Polivky. Jeho temperament je mnohem méné
emotivni a nervni, nez projev typického predstavitele tzv. ,italského temperamentu*
Pavla Zatloukala, ktery je téZ vynikajicim hercem. Jeho herecka ,,plasticnost* dokonce
pred¢i v herectvi skvéle hrajictho dramaturga Petra Oslzlého. Diky své gestické,
mimické i hlasové zkratce totiz Donutil dokaze vytvofit pfed ofima divaki plejadu
nejroztodivnéjsich karikatur. K jeho uspéchu mu také pomaha jeho neustaly kontakt
s publikem, ke kterému se obraci s riznymi pfipominkami a komentafi. Jiz dopiedu
musi pocitat s odpovéd'mi a dokdzat na né briskn¢ reagovat. Jeho nejvice proslavena
role v Divadle Husa na provazku je bezpochyby postava Nikoli Suhaje v inscenaci
,Balada pro banditu*'®*,

Dalsim dtlezitym clovékem neni jen herec, nybrz i autor a rezisér Divadla Husa
na provazku Bolek Polivka, jenz by se dal nazvat i spoluzakladatelem, protoze s
»Provazky*“ spolupracoval jiz od roku 1972. Demonstrovat jeho praci mohu na
Polivkové klauniadé ,, Trose¢nik®, jez bezesporu patii mezi nejpozoruhodnéjsi slovné
mimické klauniddy, které je mozné na Ceskych jeviStich vidét. V knize ,,Promény
malych scén® hovoii Pavel Bosek o Polivkovi takto: ,, Polivkova prace se slovem by
meéla slouzit v ucebnicich herectvi i obecné estetiky jako kabinetni priklad

,ozvlastneni ™. Jiz jeho atypicka intonace, s jakou pronese hned poprvé slovo

http://www.denik.cz/divadlo/divadelnici-vzkrisi-historii-provazku-divadlo-slavi-petactyricate-vyroci-
2013092.html
184 podrobnéji se o inscenaci ,,Balada pro banditu* zmifiuji v nasledujici podkapitole.
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,,Pomoc!“. Polivka toto slovo nezvold, on ho , zarve* Septem. V tomto nesmélém
zakviknutém kriceni se projevuje ve zkratce veskera komplikovanost a sebereflexivnost
cloveka, psychicky tvrdé poznamenaného moderni dobou. O tomto cloveku Polivka
hraje neustale. «185

Polivkova pfedstaveni byvaji plnd autorsko — hereckych napadi, nevidanych
metafor a gagli: krabiCku sirek si aktér nasazuje na ruku jako naramkové hodinky, tipe
cigaretu v neprihledném hrni¢ku jen proto, aby ji opét vytahl hofici. Tyto Polivkovy
aktivity nuti divdka byt neustidle ve stfehu, protoze jediné tak bude schopen
spolupracovat na kone¢ném tvaru ptredstaveni.

Bolek Polivka téz byva velmi Casto porovnavan s VIastou Burianem. Jisté z n¢j
ma mnohé, ovSem na rozdil od Buriana neni jen hercem, ktery zbytek piedstaveni
svétoval ,,0koli“. Polivka je mnohem vSestrannéjsi. Jak jsem jiz zminil, je ndpaditym
autorem, rezisérem 1 hercem v jedné osobé a ,povysuje burianovské principy
vehementni, groteskné klaunské prezentace do kvalitativné nové roviny. «186

Jak jsem jiz uvedl, reziséti Eva Talska, Peter Scherhaufer i Zden¢k Pospisil
pouzivali tzv. ,nepravidelny prostor®, ktery je dodnes charakteristickym rysem
Divadla Husa na provazku. Jeho ,.existenci Petr Oslzly zdivodiuje takto: ,, Nemeli
Jjsme k dispozici tradicni divadlo, ale vystavni sdl, ,,empty space*, prazdny prostor, v
nemz jsme prostor divadelni museli vytvaret. I prostor byl tedy nepravidelny, a v ném i
herectvi muselo byt nepravidelné. S nepravidelnosti souvisi i otevienost k vytvareni
hranicnich tvaru. A samoziejmé otevirenost viici realite ve vSech jejich podobdach. Husa
na provazku — v riiznych stadiich a riiznych pojmenovanich — nebyla nikdy ,,jen “
divadelnim souborem, vidycky byla spolecenstvim. «187

Po ptemisténi divadla do brnénského Domu uméni se nabizelo diky vystavnimu
salu mnoho moZnosti - prostor se totiZ mohl budovat od pocatku. ProtoZe Divadlo Husa
na provazku vzdy chtélo byt vice nez jen divadlem, rozhodlo se svou mnohaletou vizi
naplnit pomoci zesileni kontaktu s divdkem. Prostor pro divaky a tzv. ,hraci prostor

bylo tedy mozné vidét nejen odlouceng, ale dle potieby oba také sloucit. Nebylo tedy

vyjimkou, zZe se divak stal soucasti inscenace nebo se postupné a nenapadné ocitl piimo

85)UST, V. Promény malych scén. 1.vyd. Praha 1, 1984, s. 267. ISBN 23-031-84.

186)UST, V. Promény malych scén. 1.vyd. Praha 1, 1984, s. 270. ISBN 23-031-84.

T KOLAR, J. Jako opozicnici jsme museli z klaunu a komediantu zvdznét. [online]. 2013-10-31 [cit.
2014-02-24]. Dostupné z: http://www.divadelni-noviny.cz/petr-oslzly-jako-opozicnici-jsme-museli-z-
klaunu-a-komediantu-zvaznet
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Vv centru déni jejiho pritbé¢hu. Tento netypicky pojaty prostor byl velkou vyzvou pro
samotné vytvarniky i scénografy Divadla Husa na provazku, jelikoz bylo tfeba vytézit
maximum z nabizeného prostoru a dale jej prizpusobit tvaréi ¢innosti divadla.

Kontaktu s divakem se musely pfizpusobit také herecké projevy aktért. Co bylo
v danou chvili nutné od herci pozadovat, nejvice vystihuje Zden¢k Hotinek ve své
knize Nové cesty divadla: Kteorii studiovych scén: , Tésny styk herce s publikem
umoznuje i vyzaduje jistou intimnost hereckého vyrazu a zaroven jeho postupnou
rozloZenost: herec neudéla — jako na konvencnim jevisti — jedno vyrazné, sdélné gesto,
ale rozdrobi je do rady opakovanych dilcich projevii, které ,,rozndsi* po déjisti. Tento
nezvykly zpiisob hrani je zvlasté markantni u postav poutnikii a outsiderii.“*%

Kdyz se vroce 1992 Divadlo Husa na provazku piemistilo do divadelniho
aredlu, sidlicim na Zeleném trhu, poskytl mu novy obj ekt'®® moznosti vybéru z nékolika
salu.

Nejvice variabilnim prostorem je bezpochyby ,,Velky sal“. Jeho jevisté neni
pfesné vymezené, a proto se Vruznych inscenacich méni. Diky této vlastnosti je i
kapacita prostoru pro divaky pokazdé jind. VétSinou se pohybuje kolem 120 az 250
mist. Do tohoto salu se da zavitat nejen na divadelni pfedstaveni, ale také na tane¢ni
vystoupeni nebo koncerty. V dnesni dobé zde mizeme vidét inscenaci ,,Balada pro
banditu®, ,,Leo$ aneb Tva nejvérnéjsi®, ,,Visnovy sad“ nebo ,,Doktor Faustus®.

Venkovni neboli Alzbétinska scéna je opét samostatnou scénou, kterou
obklopuji ochozy. V ptipad¢€ Spatného pocasi je mozné ji zastieSit mobilni stiechou. Téz
by se dala nazvat ,,variaci na londynska pavlatova divadla Shakespearovy doby*. Jeji

kapacita je asi 250'%

mist. Jako pfiklad vyuzité alzbétinské scény uvadim inscenaci
,»Rusalka®“, kterou bratii Formanové zakomponovali také na vodni plochu v Praze, nebo
do Bilovického lesa'®,

Sklepni sal nalezneme v podzemi Domu panti z Fanalu. Odehravaji se v ném

ruzné filmové projekce, vecery s poezii, scénicka ¢teni nebo tzv. ,,menSi inscenace®.

1SBHOIVQI'NEK, Z. Nové cesty divadla: k teorii studiovych scén. Praha: UKDZ, 1986, s. 60
189 Zmin&ny areél tvori ti, nezavisle na sob& samostatné &asti.

1% CESKE DIVADLO, Ceské divadio 2013 [online]. [cit. 2014-02-24]. Dostupné z:
http://www.ceskedivadlo.cz/divadla/divadlo-husa-na-provazku-brno

B CESKE DIVADLO, Ceské divadio 2013 [online]. [cit. 2014-02-24]. Dostupné z:
http://www.ceskedivadlo.cz/divadla/divadlo-husa-na-provazku-brno

192 CESKE DIVADLO, Ceské divadlo 2013 [online]. [cit. 2014-02-24]. Dostupné z:
http://www.ceskedivadlo.cz/divadla/divadlo-husa-na-provazku-brno

198 Divéci jeli do Bilovic vlakem spoleéné s herci a byli pfitomni jiZ zkousce.
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Kapacita této scény je zhruba 70'** mist. Vidét zde nyni miZeme inscenacCi s nazvem
»Baletky®, ,,DaSenka aneb psi kusy* nebo ,, Tichy Tarzan®.

V Zrcadlovém sale, ktery je ,,pamétniky* Divadla Husa na provazku nazyvan
»zkusebna®, mizeme zhlédnout inscenaci Vaclava Havla v rezijnim podani V. Moravka
»Prase aneb Vaclav Havel s hunt for pig®.

Zména prostor Divadla Husa na provazku souvisela s filosofii Petera
Scherhaufera, o které Jan Zavarsky fekl: ,,Jeho zdsada nepravidelnosti mi vyhovovala.
Znamenala pre miia slobodu myslienok, koncepcnost, variabilitu, akénost’ a dynamiku.
Klasicky kukatkovy alebo sdlovy divadelni priestor som spolu s nim ,,znepravideliioval
najrozne jSimi zposobmi. Plochy patriace javisku, ako aj hladisku, sme roznym
zposobom aktivizovali, variovali a prepdjali.. «195

Aby Divadlo Husa na provazku mohlo zasahovat do sociélni sféry a spojovat lidi
uz jen svou pouhou existenci, hojné¢ k tomu vyuzivalo i venkovni prostory: ulice,
sportovni aredly, fabriky. Snazilo se tak ni¢it hranice, které jiz byly nastaveny, a
ukazovalo, Ze Ize fungovat i jinak. Ditkazem vyuziti téchto prostor je vzpominani Petera
Scherhaufera v knize ,Divadelni projekty Divadla Husa na provazku™: ,Jeden
Z najbizarnejsich projektov Vsetci za jeden povrazok bol na Mikulasa 1989, ked’ sme mu
dali charakter podla hesla ,, Mikulasi celého Brna, spojte sa! “ Na namesti Zelny trh sa
ozaj zhromazdila vicsina brnianskych Mikulasov s Anjelmi aj Certmi a desattisicovy
dav deti s rodicmi, aby ich spolocné prezitie tohto dna otvoril z balkéna divadla Reduta
Hlavny Mikulas Bolek Polivka slovami, ktoré cosi pripominali: ,, Prdve sa vraciam

Z Neba!* a zakoncil takto: ,, Deti, budte dobré, vasi rodicia sa to ucia!“t%

3.3.1. Rozbory her

vvvvv

jak rozhlasového, tak i filmového zpracovani je: ,,Balada pro banditu“. Ptibéh, ktery do

194 CESKE DIVADLO, Ceské divadio 2013 [online]. [cit. 2014-02-24]. Dostupné z:
http://www.ceskedivadlo.cz/divadla/divadlo-husa-na-provazku-brno

1 INSTITORISOVA, D. et al. Peter Scherhaufer: Ucitel Saskii. Bratislava: BB Print, 2006, s. 80. ISBN
80-969195-1-2.

18SCHERHAUFER, P. et al. Divadelni projekty Divadla Husa na provizku. Bratislava: Narodné
osvetové centrum, 1996, s. 6.
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197

divadelniho textu pfepsal Milan Uhde, inspirovany romanem Ivana Olbrachta
je scénafem, ktery se neopira o knizniho hrdinu. Spise ukazuje postavu Nikoly Suhaje
loupeznika v jeho lidské podob€. A sice jako vojenského zbéha, ktery se vrati zpét do
rodné vsi, a je zvykly vzdy vystupovat svym osobitym stylem, tedy nesmlouvavym a
»chlapsky* hrdym. Opovrhuje praci i lpénim na zivoté, miluje zakazané a nezajima se
krom sebe a svych véci o revoluce nebo ostatni lidi. Dllezitymi jsou jen jeho laska,

volnost a penize.

Erzika: Nikolko, pro¢ nemiizeme Zit jako jini.
Nikola: Budeme ptdcku, uvidis.
Erzika: Chtéla bych uz ted.

Nikola: Jini jsou jini, rybko moje. Jé jsem ja.'*®

Hra samotna byla pojata ve stylu tehdejSiho Divadla na provazku v rezii Zdenka
Pospisila. Aby se umocnila atmosféra a prolnula povalecnd doba s pfitomnosti, bylo
navrzeno uvadét ji celou jako tdborovy ptibéh. Herci dokonce hrali mezi samotnymi
divaky. Sed¢€li na zemi a piichazeli za blikajicich svétel baterek, aby se navodil pocit
ohné a $era. Cel4 inscenace méla byt vlastné ptivodné muzikalem. Milo§ Stédron slozil
hudbu, ktera byla v podobé tehdejSich country uréena pro kytaru. Texty sebrané
z moravské 1 slovenské poezie preloZzené Milanem Uhdem navodily snivou trampskou
scenerii. Pfitom pojednévaly s redlnosti o lidské hamiznosti, lasce a zradé, kterd je
véEna a odehrava se za jakéhokoli rezimu. Premiéru této inscenace v roli Nikoly Suhaje

ztvarnil Miroslay Donutil**®

a Vv roli Erziky Iva Bittova. UZ v prvnich okamzicich jejich
vasnivé lasky jsou pristizeni Cetniky. Nikola se jako vojensky zb&h nechce nechat

chytit, a tak se brani. Jako stfelné zbrané jsou zde pouzity ptimo hudebni nastroje.

97 Tvan Olbracht piestoupil ze studia prav v Praze na filozofii, obor historie — zemépis. Po roce 1909
univerzitu opustil a vénoval se zurnalistice. Publikoval v Délnickych listech, v Pravu lidu nebo Rudém
pravu. Vénoval se politické ¢innosti — nejdiive v socialni demokratické levici, poté v komunistické strané.
Za politickou aktivitu byl dvakrat véznén. Dila: Anna proletatka (1928), Podivné pratelstvi herce Jesenia
(1919), Zala nejtemnéjsi (1916) a Nikola Suhaj loupeznik z roku 1933 — baladicky roman, ktery je tvofen
z poloviny na zakladé realnych osudl a z poloviny legendou

' USTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD — DV 32-43

199 Miroslav Donutil, viz predesly text
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Disharmonicky ton strun nahradil vystiel z puSky a hudebnici se razem promeénili tieba

v oddil ¢etnikti. Prikladem miize byt tato ¢ast hry:

Nikola: Utikej, Erziko!
Erzika: Bez tebe ne!
Velitel Cetnikii: Neblazni, stejné té dostaneme.
Nikola: Nestrilejte, nechte ndas odejit!
Velitel cetnikt: Strilejte mu po nohach. Pal.
(Brnknuti do kytar nahrazuje strelbu. Padaji dva Cetnici a Nikola unikd i s Erzikou.)

Hraje pisen: ,,K7izem krazem chodim, nevidim nikoho, nanana. Nékdo mé zabije nebo ja

nekoho.«**°

Piibéh pokracuje pres Nikolovo zatCeni az po t€k a narozeni jeho ditéte. Kytara
s oblymi tvary zde pfedstavuje symbolické miminko v pefinkéch, které Erzika houpe ve
své naruci.

Celym ptibéhem prochdzi i postava Mageriho. Obchodnik, ale hlavné ¢lovék
protiely Zivotem, je sice vedlejsi postavou hry, ale umi svou nabidkou ovladat lidi a
vydélat na kazdé situaci. Bolek Polivka jej ztvarnil svym charakteristickym podlézavym
stylem, rozpoznatelnym tfeba pii rozhovoru s velitelem cetnikli, kterého hral Jifi

Pecha®®:

Velitel: ,,Pockejte, Mageri, pockejte. Schvaloval jste komunu a postoupil jim
pozemky.*
Mageri: ,,Chce se mne zit, pane veliteli. Ja jsem hloupy chlap. Ja nepoznam, kam

se svet tocl.

Velitel: ,,Takze, kdyz prisla komuna, byl jste s komunou, a kdyz prisly staré casy

13

20 (JSTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD — DV 32-43
201 Jif{ Pecha, viz piedesly text.
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Mageri: ,,Neurazte se, pane veliteli, ale pani prichdzeji a odchazeji, ale lidi, lidi

ziistanou. Ja £iju z lidi. A vy cheete mit taky klidnou sluzbu, ne? “**

Z ukazky je vidét hra lidské bezpatetnosti, ktera je bezpochyby typickym
ptikladem pfevracené moralky nemizici v zadné dobé. Velitel poslechne Mageriho radu
pouzit chyceného Derbaka, byvalého Suhajova kumpana, jako vyzvédade. Ten pocatku
hraje na obé strany stejné jako Mageri, ktery od Suhaje kupuje kradené zbozi. Kdyz vie
hrozi prozrazenim a na hlavu Suhaje je vyhlasena odména, velitel presvédéi Derbaka,
aby Nikolu zabil. To se také stane a kytary coby sekery dopadnou nedekané na Suhaje
pfi taborovém ohni. Dulezitym prvkem této inscenace byl styk s divakem, ale i moznost
hercti vyuzivat nepravidelny divadelni prostor. Pfi Baladé ho zaplnovaly pouze dva
praktikably a klada.?®®

Po roce 2005 bylo dopsano nékolik novych slok k pisnim stejnym autorem a
spolu s dalsimi byly pfevedeny do dynamic¢téjsiho stylu. Obnovena premiéra divadelni
hry ,,Balada pro banditu® uz ale bézela pod rezijni taktovkou Vladimira Moravka.
Tentokrét se stal Nikolou Jan Zadrazil®® a roli Erziky obsadila Eva Vrbkova?®. O hie
se také zminuje nynéj$i dramaturg Divadla Husa na provazku P. OscCatka v
poskytnutém rozhovoru®®, a to jako o klasické hie vystihujici poetiku jejich divadla.

Bliz§i podobu inscenaci v pocateénich fazich divadla zobrazuje Commedia
dell’arte v rezii Petera Scherhaufera, ktery spolupracoval také na scénafi. Hra se stala
stalici repertodru od roku 1974 a stehdej$im ,,Divadlem na provazku“ byla uvedena
mnohokrat i v zahrani&i. %’

V historii ptivodni commedie dell’arte se objevovala predev§im improvizace,
ktera méla pro divadlo tohoto typu zasadni vyznam. Stejné jako v dobach renesanénich
Divadlo Husa na provazku stavélo na podobnych zéapletkach, které sviral jen rdmcové

pevny tvar.

22 JSTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD — DV 32-43

“BINSTITORISOVA, D. a kol. Peter Scherhaufer: Ucitel Saski. Bratislava: BB Print, 2008, s. 36. ISBN
80-969195-1-2.

204 Jan Zadrazil: Staly herec DHNP. Dlouholeté zkuSenosti z divadel Pod Palmovkou nebo Divadlem na
Vinohradech.

2% Eva Vrbkové: Od détstvi hraje v Divadle Husa na provazku, nyni je jeho Gelni piedstavitelkou.

206 \/iz rozhovor s respondentem Divadla Husa na provazku

207 07 INSTITORISOVA, D. et al Peter Scherhaufer: Ucitel Saski. Bratislava: BB Print, 20086, s. 36.
ISBN 80-969195-1-2.
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Piivodni postavy ve zminéné komedii ziistaly zachovany: Vecchi (starsi), jako
Dotore, Pantalone zde Kassandr nebo Capitano, dale Innamorate (zamilovani) a
predevsim Zanni (sluhové) Harlekyn, Kolombina. Herci se dozvédéli své obsazeni, az
kdyz si kazdy vyzkousel moznosti vSech postav. Hlasovanim byl poté vybran Bolek
Polivka do role Harlekyna, jako Pantalone Jifi Pecha a roli Kapitana, pana nebo sildka
ziskal Franta Kocourek.

Zkousky hercti poté probihaly na scénarich s riiznymi konci piibéhu. Divaci pred
vystupem vybirali z titulii, které jim pfisly nejvice sympatické, a to za pomoci listecku.
Nejcastéji se hraly ,,Harlekyn faleSnym S$lechticem a ,,Kasandrova cesta®“. Ten, kdo
nejvice komunikoval s divaky, byl hlavné Harlekyn, u néhoz se nejvice projevovalo

herectvi Bolka Polivky.
(Franta Kocourek jako Kapitan piehodi dva soupete a prasti s nimi o zem.)
B. Polivka: ,, S ndma si raci nic nezacinejte. (sfoukava porazené z jeviste,
zatimco ho Franta drzi jako sluhu pod ramenem.*)

F. Kocourek: ,, Bravo Arlecchino.

B. Polivka: ,, Vdzeni pratele dovolte, abych Vam predstavil svého pana. My Boss.
Mého bose. Tady z této tyce udela kolibrika.

(F. Kocourek ohyba Zeleznou ty¢ do ptislusného tvaru. B. Polivka kolem n¢ho vytvaii
koutové efekty vydechovanim cigaretového koute. Po potlesku dava kus kovu stranou a

jednomu z divakt podava cigaretu.)

B. Polivka: ,,Tipni to, prosim té. (divak zadusi cigaretu) Uf, ten ma tedy silu.

(Hledi na divéka) A nyni pratelé dovolte - ukazka mé malé Valasske...

(uchopi obéma rukama pazi Franty Kocourka a silou ji ohne. Divaci se sméji a Bolek se
uklani. Kapitan se nastve, chytne sluhu a nosi ho za opasek v zubech. KdyZ ho pusti,
Harlekyn si dojde pro stfikacku a proudem vody F. Kocourka oslepi. Kapitan spadne do

propadla, kde ho B. Polivka dusi, dokud nepropadne.)
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B. Polivka: ,, Svého pdna jsem zdusil, ted panem svym jd, sam jsem ja. “*®

Diky mistrné individualité¢ Bolka Polivky se pfedstaveni neustale proménovalo.
Harlekyn jménem ,,Ratafa® byl podle Petera Scherhaufera lokalizovanou moravskou
postavou blaznivého klauna, jehoz ilohou byl kontakt s divakem.?®
Svobodu umozioval divadelni prostor v podobé nizsiho ¢tyrhranného jevisté, na némz
byl mansion®® zakryty zav&sem, osvétleny dvéma bodovymi svétly. Divaci sed&li ze tii
stran, sledovali tedy déni z riiznych ahli a aktér k nim mohl kdykoli sestoupit.**

S dramaturgickou ptipravou Petra Oslzlého se uskute¢nil i zajezd na festival
Vv Nancy. Tim divadlo potvrdilo vstup do svétového alternativniho hnuti. Commedie
dell‘arte slavila uspéch a soubor byl zvan i1 do dal$ich zemi. Jejich uméni tak bylo vidét
v Italii, v Rakousku nebo naptiklad Polsku. Inscenace byla pro divaky pfitazliva, nabita
gagy, které korespondovaly nejen s klauniadou, ale také s artistickymi vykony, Sermem
1 prvky varieté. To umoziiovalo hercim pouzivat i v ciziné ¢esky jazyk a jen stézZejni
véty prelozit do cizi fe¢i. Projevilo se tim sekundarni uméni hercti i schopnost rezie a
dramaturgie takovou hru uskute¢nit.

Bolek Polivka paralelné s Commedii dell’arte vytvarel i projekty ve vlastni rezii.
Naptiklad: ,,Strasidylka“ nebo klauniada ,,Am a Em*. Jednou z nejznamgjsich byla také
hra ,, Trose¢nik®, kde naplno rozviji své schopnosti improvizace a zapojeni hledists.??

Jesté blizsi divakiim je ovSem Eva Talské ve své hie ,,Pfibéhy dlouhého nosu®.
Zde uz byl kontakt s divakem tak uzky, Ze scénaf v podstaté¢ sam vtahoval publikum do
predstaveni a lidé se stavali jeho ucastnikem. Hra také neprobihala jen na jednom mist¢,

ale 1 na chodbach a v pftilehlych salech divadla.?®®

208 JSTAV DIVADELNIHO ARCHIVU Praha, DVD - DV 2008

29 INSTITORISOVA, D. et al. Peter Scherhaufer: Uditel Saski. Bratislava: BB Print, 2006, s. 37. ISBN
80-969195-1-2.

210 Pomyslné domecky na jevisti pouzivané i v renesanéni Commedii dell’arte jako kulisa.

2L INSTITORISOVA, D. et al. Peter Scherhaufer: Uditel Saski. Bratislava: BB Print, 2006, s. 80. ISBN
80-969195-1-2.

212 Bolek Polivka, viz predesly text

213DROZD, D. Pribehy dlouhého nosu: Analyza a rekonstrukce inscenace Evy Talské v Divadle (Husa)
na provazku. Brno: JAMU, 2011, s. 15. ISBN 978-80-7460-005-0.
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3.4. Poetika ve spole¢ném projektu Cesty

V piedeslém textu jsem se zabyval rozdilnosti poetik Studia Ypsilon a Divadla
Husa na provazku jako samostatnych celkli. Nyni budu demonstrovat jejich poetiku na
popisu spoleéného projektu ,,Cesty*, jehoz se castnilo: Divadlo na provazku, Studio
Ypsilon, Divadlo na okraji a HaDivadlo.

Sami autofi projektu zde ukazuji své rozdilné i spole¢né postoje: Rysem projektu
, Cesty” byla schopnost zhostit se jakéhokoli tématu a osobitym zpiisobem ho
transformovat ve svébytnou divadelni vypovéa?’.214 To odpovida také formé dopisu, ktery
rozeslali vedouci &initelé Divadla na provazku a HaDivadla: Armost Goldflam®*®, Josef
Kovaléuk®®, Petr Oslzly a Peter Scherhaufer do ostatnich divadel s nabidkou mozné
spoluprace. Jeho podtextem byl ur€ity generacni manifest, ale také nalezeni spole¢ného
tématu i konfrontace v setkani. Jak se obsah textu také zminuje, zadali si od projektu
vyspélejsi divadelni tvar, ktery by je dovedl dal. V dopise zaznélo: ,,Vysledkem téchto
pozadavkii byla uvaha, zZe kdyz se o nasich divadlech vika, ze bychom byli schopni
inscenovat telefonni seznam, tak bychom méli byt schopni inscenovat i jizdni rad.
Samozrejmé jsme nemysleli pouze scénické pretlumoceni oné knihy, i kdyZz i to by nebyl
napad k zahozeni, ale na jizdni rady v mnohem Sirsich souvislostech.“**

V prosinci roku 1983 tedy doslo k rozhodnuti, Ze se projekt uskute¢ni se
souhlasem vedoucich: Jana Schmida, principala Studia Ypsilon a Zdenka Potuzila za
Divadlo na okraji**®.

Dalsi diskuse sméfovaly k ,,inscenacnimu kli¢i“ a tviréimu postupu celého
projektu. Ptitom se ukazalo, Ze je to pro kazdé divadlo zvlast' néco jiného.

Jan Schmid citil potfebu manifestace, oslavy a dynamické akce, bez povidkové
fabulacni zadkladny. Jini zase stfet a zkiiZeni stanovisek nebo rozvijeli nadzory na
karnevalovy charakter. Zdenék Potuzil nikdy netvofil vlastni texty, protoze ctil autory.

Petr Oslzly se zastaval alternativniho divadla s navrhem, Ze by mohli pouzivat citace.

Y KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fady, setkdni). Brno:
JAMU, 2011, s. 42. ISBN 978-80-7460-003-6.

215 Arnogt Goldflam: V letech1978 az 1993 piisobil v divadle HaDivadle.

218 josef Kovalguk: Spoluzakladatel HaDivadla v roce 1974, ve kterém piisobil i po jeho presidleni
do Brna jako dramaturg, a to az do roku 1996.

2"KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni iddy, setkdni). Bmo:
JAMU, 2011, s. 53. ISBN 978-80-7460-003-6.

28 DNO: Divadlo na okraji
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Arnost Goldflam zase zdlraznil nutnost finalni katarze.

Bylo dohodnuto, ze probéhnou faze setkani a spolecného tvotreni. Cely vystup
m¢l byt na pomezi inscenace a akce. Prostor byl fesen s jednoduchosti praktikablového
Clenéni a kazdy soubor si mohl pfinést jen nejnutnéj$i rekvizity. Scéna méla tvar
ktizicich se cest s praktikablovou sestavou pro divaky ve scénickém pojeti Jana
Zavarského.?® T pies plnou ucast nebyli do projektu zapojeni vichni stejnou mérou.
Jak pise Jan Schmid: ,,V souboru (mysleno Studio Ypsilon) nepanovalo zpocatku této
myslence spolecné akci studiovych divadel prilisné nadseni. Nekterym ze souboru se
zddlo, Ze nesowvisi s jejich soucasnym uméleckym smérovanim.*® Jak dale priblizuje:
WByly obavy, Ze nds to muze privést K nadbytecné metaforicnosti, znakovosti a
symbolice. “?*

Nakonec bylo navrhnuto pozménit téma ,Jizdni fady*, které - jak sdm Jan
Schmid uvedl - nevyhovovalo. Na spolecnych schiizkach doslo k urceni spole¢ného
smyslu a projekt dostal jasnéjsi nazev: ,,Cesty” s podtextem polozeni konkrétnich
sebepoznavacich otazek: ,, Jaky jsem? Jaci jsme? Jaké je nase poslani? w222

V kvétnu roku 1984 byly vzajemné piedany nacrty pracovnich scénait a zacala
prvni setkani na Komafi louce a na prknech Studia Ypsilon. Kolektivni improvizace
odhalila muzikalnost kazdého z divadel.

Zaveéreéné zkousky probéhly v Domé uméni v Brné. Na téchto zkouskach bylo
patrné hledani tematizovani vazeb, skladani spole¢né kompozice dila a dolad’ovani
detailu: ,,Peter Scherhaufer budoval celkovou strukturu (at zpusobem variaci,
grupovanim casti, inscenacnim gestem ci véedomim struktury jako vysledku montadze
 inscenacnich fakticit“***. Konfrontaci fesil za pomoci kiidy a tabule: ,, Schmid byl zase
otcem , imaginativnich® 7eSeni prdavé onech , fakticit”, veSitelem strihi, $vii,

kontrastiy. “***

29 2B OVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fady, setkdni). Brno:
JAMU, 2011, s. 53. ISBN 978-80-7460-003-6.

22020 OVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kffizovatky, jizdni iddy, setkdni). Bmo:
JAMU, 2011, s. 60. ISBN 978-80-7460-003-6.

21 KOVALCUK J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt cesty (kiizovatky, Jizdni Fddy, Setkani), Brno: JAMU
2011, s. 63. ISBN 978-80-7460-003-6.

222 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fddy, setkdni). Brmo:
JAMU, 2011, s. 63. ISBN 978-80-7460-003-6.

222 NEKOLNY, B. Studiové divadlo a jeho ceské cesty. 1. vyd. Praha: Scéna, 1992, s. 110. ISBN 80-95-
214-10-5.

224 NEKOLNY, B. Studiové divadlo a jeho ceské cesty. 1. vyd. Praha: Scéna, 1992, s. 110. ISBN 80-95-
214-10-5.
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Z hlediska napln& a smyslu poetiky s vyuzitim textu Miloslava Topinky®® se
pteklenul oblouk projektu od smutné divky a jeji intimni zpovédi pies prozité uzitné
¢asti spolecnych setkdni az k naplnéni a presvédCeni o nezbytnosti otevieni zmén
Vv oblasti osobni i politické: ,,Jan Sedal a Irena Visnarova, oba s horicimi kiidly a nazi,
prinaseli ohen, svym kolegim, lidem, svétu — a nebyla to zdaleka jen parafrdze
prométheovského mytu. [...] Byla to viZasnd mSe, ne za Boha, ale za clovéka. “**°

Problém nastal ihned po prezentaci celého projektu pred ,,schvalovaci® komisi,
kde po sttetu s ni hrozil zdkaz zveifejnéni. Po Skrtech, které vyloucily jisté slovni obraty,
byla zrusena i nahota. Tato scéna, kdy oba and¢lé, ¢lenové Divadla na okraji, sestupuji
z pomyslnych piedestali a recituji, nevyhovovala tymu Studia Ypsilon pro svou
metafori¢nost a symboliku.

Jistou nerovnost tedy lze spatfovat uz v samotné piipravé. Je zde evidentni
rozdilnost poetik zucastnénych divadel a tudiz také rizné postoje jednotlivych souborti
k projektu.

Brnénské Divadlo na provazku pouzivalo tzv. ,heuristickou* metodu,
charakterizovanou v tomto pfipadé jako sérii asociacnich ftad: ,, Od vyrazu slov
analogickych k zdakladnim tématim pres asociaci spolecného jmenovatele zvolenych
slov, dalsi propojovani, asociacni vytvareni povidek na zdaklade predchozich stavii az
k montazi casti povidek do jiz divadelni koncepce. Smérodatny je cil asociace, kterd
neztrdaci vécnost. <%’

Pii vytvafeni vystupti jsou vyuzity casti z celého materidlu a repliky jsou
prevedeny ,,zménény* do analogickych vyrazi, vyjadiujicich klad i zapor ke spole¢nym
setkanim.

U Studia Ypsilon tento zplsob nebyl ojedinély, protoZe souboru byla vlastni
metoda ,,kolektivni improvizace”. Navic zde jeSt¢ vice pfevladd potlacovani roviny
rezijniho €1 hereckého stylizovani, které je v jinych souborech soub&zné autenticité

vypovédi. ,,S Divadlem na provazku ma sledovani tématu spolecné zaméreni na viastni

22> Miloslav Topinka: Patii k mladsi vIng basnikd tvoficich od 60. let 20. stoleti. Vydal basnickou sbirku
»Utopir®. Od sedmdesatych let patfil k zakdzanym autortim. V roce 2002 mu vysla sbirka ,, Trhlina“ a
»Ml&eni®. Prostfednictvim jeho textu se vyjadiovali herci v projektu ,,Cesty k odmitnuti
,,hormaliza¢nich® 1zi.

228 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fdy, setkani). Brno:
JAMU, 2011, s. 79. ISBN 978-80-7460-003-6.

22T OSLZLY, P. a P. SCHERHAUFER, Divadlo na provizku — vpdd autorského iikolu do hereckého
kolektivu. program ke ,, Spolecnému projektu Cesty*. Brno: JAMU 2011, s. 4. ISBN 978-80-7460-003-6
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historii a moznosti souboru, ale s jesté zietelnéjsim hranim herce za sebe, kdy se ,,role*
objevuje pouze V kratkych okamzZicich a opét v poloze nikoli role jako takové, ale
hercova hrani si s takovou ,,moz“nostl"‘.228 Zde se také objevuje rozdilnost mezi
Divadlem Husa na provazku a pojetim téhoz ve scénickém zaméru: ,Jaci jsme*.
Namisto kladu a zaporu podminéném sebechvélou a sebekritikou zde nalézame jiné
prvky: ,povrchnost, falesnou uprimnost, lhani, lhani si o sobé, unavu, nezdjem,
paradoxné i nezdjem hercii o hru samotnou, to pak v montdazi dodava i ostatnim hram
novy prvek vérohodnosti.?®® Na zakladé scénéfe se postupné vytvari vystupy Studia
Ypsilon, spojujici ,,detaily” hovorQ, sentenci, pisni¢ek a naznakl situaci. Kdyz si
predstavime, ze prvni bodovy scénaft, ktery vznikl ,,kolektivni improvizaci, mél pouhé

pul druhé¢ strany, tak zjistime, Ze z n¢j nakonec ziistava pouze scéna nohejbalu.230

Schmid: ,, Rozsvitime. Svétlo v sale!
Dudrnova: ,,Jd tam mam zndamy, tak pozor.
(rozsviti se svétlo v sale.)

Schmid: ,, Prosim vas, davejte pozor na mic. *

Wimmer: ,, Takova ta lahidka nohejbalova, jako zakopdvani ze strany soupere,

Jjako hacek, jako do sité. Cili - kdy? je nahravka, kterd jako presdhne sit.
(ptedvede obtizny tder. Studio Y hraje nohejbal se souborem HaDivadla.)
Marsalek: ,, Zménime strany. “

Schmid: ,, Zmeénime pole!

(smich a potlesk.)?*!

222 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fddy, setkdni). Brmo:
JAMU, 2011, s. 253. ISBN 978-80-7460-003-6.

29 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fady, setkdni). Brno:
JAMU, 2011, s. 253. ISBN 978-80-7460-003-6.

20 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fdy, setkani). Brno:
JAMU, 2011, s. 253. ISBN 978-80-7460-003-6.

B1Scéna: 13: METAMORFOZY CESTY (RELATIVITA POHYBU). KOVALCUK, J. a OSLZLY, P.
Spolecny projekt Cesty. (krizovatky, jizdni Fady, setkani). Brno: JAMU, 2011, s. 143. ISBN 978-80-7460-
003-6.
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3

Scénai samotny uz obsahuje zakladni princip ,,obsahu a formy* s centralnim

postavenim hry na pravdu a s planem vyrazného hudebniho ¢lenéni vlastni ,,inscenace*.
Nez se inscenace piiblizi k pfestavce, zacleni se do hudby a zpévu vSechny soubory a

dochazi k prvnimu celkovému setkani.
VSichni: [...],, O vlasti ma, jedina, 6 vlasti md, jedind, o viasti ma, jedina ...

Stridaji se smiseny sbor, solové hlasy a Zensky sbor. Herci za uvolnéné

atmosféry improvizuji riizné cinnosti, napr. sekani obili, kopani motykou atp.
Kohuth: ,, 4 pozdravujte tam tu zemi. Zemi krdasnou, zemi milovanou ... *

Labus: ,,Ja vyridim, ano. “ (smich)

Kohuth: ,, ... kolébkou mou, i hrob mij ... "

Labus: ,, Dejte pokoj! Jezismarja. “ (smich)

Kohuth: ,, Vlast mou, zemi jedinou.

Labus: ,,Jojo, taky. A prosim vas, bylo to prekrdasné a bylo toho dost. “

Schmid: ,, Prestavka. “

Postup Divadla na provazku vyjadioval podobnou, siln¢ tematicky pojatou linii,
vyjadienou zékladnim okruhem otazky ,Jaci jsme?“?*? Herci zde z pocatku stavi
oslavnou pyramidu ze svych tél, ale pak se doslovné bicuji kritikou. Tyto repliky jsou

pravé citacemi vymyslenych analogii z fad souboru.

Donutil: ,, Jsme talentovani. “

Ottova: ,, A mame se stale radi! “

M. Havelka: , Délime se s dalsimi o Stésti a svobodu!

Zatloukal: ( predstoupi) ,,Ja jiz od mladi jsem inklinoval k divadlu.

«

Visnarova: ,, Zbyva nam jesté sranda. *

22 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fddy, setkdni). Brmo:
JAMU, 2011, s. 251. ISBN 978-80-7460-003-6.
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Malag: ,, Jsme
Hlasy: ,, Nejsme. Jsme. Nejsme.
Pecha: (skepticky) ,, Tak pockejte, nejsme trochu velikassti?

(Zacinaji zaznivat pochyby a negativni charakteristiky, pyramida se rozpada a
herci si stiraji bilé licent.)

“

Donutil: ,, No jsme kriticti.

Oslzly: (odchazi do prostoru) ,,Jsme netolerantni a...

Madéric: ,, lini. «233

JJaci jsme?* je jedna ze &tyf scén. Nasleduje inscenace povidky ,,Clovéce,
nezlob se* a v podobné tématice se zobrazuje i vystup ,,adaptaci povidky ,,Bith —
partitura.

Projekt ,,Cesty” mél byt pfedveden v Praze poprvé na generalni zkouSce pro
Svaz Ceskych dramatickych umélct. Piestoze méla byt zkouska uzaviena, sal byl
naprosto pieplnény nedockavymi divdky. Kdyz teditel Statniho divadla Jifi Majer
vstoupil a vidél plné obsazené hledisté, otocil se na misté¢ a odeSel se slovy: ,,nejsem
herinek®“. Od té chvile uz ptedstaveni nikdo nezastavil a hralo se dal§i dva dny pro
vefejnost. Nékolik piedstaveni pak probéhlo i na Chmelnici prazského Junior klubu.
Podobna vefejna generalka se poté uskutecnila i v Brné a v Bratislavé, kde byla
S problémy odsouhlasena témét na posledni chvili. V prostéjovském sidle HaDivadla uz
ale inscenace nebyla povolena.?* O celém projektu divadel i jeho vyvoji a zkouskach
bylo napsano mnoho ¢lanka v tehdejSich kulturnich mediich.”® Mizeme se opfit i o
tvrzeni feditele Jana Schmida o smyslu setkani v ramci rozdilné poetiky: ,, Smysl: ma
moznd kazdé setkani. Setkani i konfrontace V leccems pribuznych, ale zase v mnohém

vzdalenych poetik. «236

3KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni iddy, setkdni). Bmo:
JAMU, 2011, s. 137. ISBN 978-80-7460-003-6.

24 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fdy, setkani). Brno:
JAMU, 2011, s. 82. ISBN 978-80-7460-003-6.

25 Vystiizky novinovych &lanki v piiloze: A,B,C.

20 KOVALCUK, J. a P. OSLZLY, Spolecny projekt Cesty: (kiizovatky, jizdni Fddy, setkdni). Brmo:
JAMU, 2011, s. 63. ISBN 978-80-7460-003-6.
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PRAKTICKA CAST

4. HLOUBKOVE ROZHOVORY

Ve svém vyzkumu jsem pouzil formu hloubkovych rozhovori.
Rozhovor byl zaméfen na charakteristické znaky jednotlivych divadel. V piipadé
Divadla Husa na provazku se jednalo o nepravidelnou dramaturgii, tzky kontakt
s divakem, nepravidelny prostor a portfolio divadelnich projekt.

V piipadé Studia Ypsilon byly otazky zaméteny na porovnani poetiky z hlediska
historie divadla, na udrzeni jednotlivych slozek, jako je vytvarna koldz a rezijni podani
Jan Schmida v metod¢ kolektivni improvizace.

Cilem bylo utvofit na zéklad¢ dotaznikl uceleny zavér, ktery by prokazoval
(nebo naopak vyvracel) hypotézu o provazanosti divadel s divaky jednotlivych lokalit, a
ktery by poukazal na rozdilnost poetik studovanych divadel.

Respondentem Divadla Husa na provazku je jeho piedni dramaturg Miroslav
Oscatka, respondentem Studia Ypsilon je vedouci provozu a here¢ka souboru Zuzana

Meésickova.
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4.1. Rozhovor s dramaturgem Divadla Husa na provazku,
Miroslavem Osc¢atkou

1. Jak vnimate rozdil mezi poetikou sedmdesatych let a poetikou nyné;jsi?

Zde je zahrnuto vice aspektli dohromady. J& si myslim, Ze je pro dramaturgii a tedy i
poetiku dtilezitd snaha o zachovani fungovani divadla jako spolecensky aktivni sily. To
znamena spoleCensky angazované divadlo, vytvarejici rtizné projekty (napi. Ulicka
Vaclava Havla, Kabinet Havel, diskuse na toto téma, diskusni kluby.) Také se snazime
davat najevo nesouhlas s vécmi, které se nam nelibi (rozpoCty v Brné, nové sochy
Vv Praze) pomoci vstupovani do debat, nebo jejich vytvareni — snazime se na to naptiklad

néjakym paradivadelnim tvarem upozornit.

2. Je pro vas dulezité i hledani novéjSich forem, v souvislosti s iniciaci novych

projekti?

J& si nemyslim, Ze to jsou vylozené nové formy. Neni to klasickd inscenace. Jsou to
pouli¢ni divadla, jsou to diskuse. Svolavame lidi, pozveme hosty, debatuje se a do toho
se zaroven odehraje kus né&jaké inscenace. Dalo by se fici, Ze nase spoleCensko — aktivni
sila zasahuje 1 do roviny téchto inscenaci. Viditelné je to na projektu ,,Sto rokt kobry*,
ktery byl pocate¢nim celkem, mapujicim naSi historii, pokracujici pres ,,Kabinet
Dostojevsky®, ,,Perverzi v Cechach“ az k Capkovi, coby fenoménu a hlavné novinafi.

Tyto cykly jsou dozajista signifikantni pro nas Provazek.
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3. Daji se jednotlivé etapy trochu vic priblizit?

Dozajista. Napiiklad v kompletnim projektu ,,Dostojevsky* je hlavnim zamérem
spole¢nost bez boha a jeho hledéni. ,,Perverze v Cechach® zase mapuje ¢eské dé&jiny a je
hlavné o tom, jak se v ur¢itych chvilich Cesi zachovali. Pro Provazek jsou velké cykly

velmi dulezité, jina divadla je moc nedélaji.

4. Jak moc je pro poetiku Divadla Husa na provazku dilezita scéna a divadelni

prostor?

Pro nas v divadle to znamena nejen nepravidelnou dramaturgii, ale i nepravidelny
prostor. Naptiklad hrani v télocvi¢né. K inscenacim se to hodi a podtrhuje to smysl
celého dila. ,,Lasky jedné plavovlasky* jsme tfeba hrali v sokolovnach. ,,Rusalka“ byla
napiiklad inscenovana na vodni ploSe v Praze na lodi, v Bilovicich v lese nebo venku

na Alzbétinské scéné.

5. Vytvarite obnovené premiéry starSich inscenaci, napfiklad od pana
Scherhaufera, nebo pani Talské. Divate se na né z hlediska nové dramaturgie

a hlavné poetiky, méni se néjak?

To sem pfinesl hlavné Vladimir Moravek, ktery rad déla comebacky. Vezme inscenaci,
o které vi, ze byla slavna, a tusi, Ze ma velky potencial. Hlasi se tim k slavné éfe naseho
divadla a tak se 1 podepisuje pod tim, Ze neuhyba z toho, co se zde déla. Hry jsou navic
marketingové ovéfené — vime, ze na n¢ lidi pfijdou. Zaroven zde mize Moravek ukazat

1 n&jaky svljj vlastni vklad a svou vlastni originalitu.
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6. Hry, které budete zpracovavat, se vybiraji dle tématu, navrhu, nebo vyplynou
ze situace? Jak vite, (neni-li to comeback), Ze na hru lidé prijdou? Zadavate

nékomu marketingovy priuzkum?

Jiz od svého zalozeni si délame sociologicky prizkum sami. Vime piesn¢, kdo chodi na
naSe predstaveni, kdy tam chodi a jaky je nejvétsi segment — lidé do dvaceti let. Také
vime, ze kmenovi divaci chodi na jedno ptredstaveni vicekrat. Diky témto prizkumim
korigujeme dalsi Cinnosti souboru. Peter Scherhaufer kdysi vytvofil tzv. ,,Model 1970%,
ktery spocival v tom, ze manazer Divadla Husa na provazku vi, jaké ma publikum, da
divakovi pocit jistoty kultury, pomoci hezkych divek kolem a pokladni mé pod pultem

diktafon, kterym déla socialni prazkum kupujicich.

7. Existuje néjaka hra, ktera by poetiku Divadla Husa na provazku vystihovala

nejlépe?

Myslim, Ze to byl ten projekt ,,Sto roki kobry*“ a vedle toho taky ,,Balada pro
banditu“. Ale to jsou vSechno véci, které jen rozvinuly to, co tu uz bylo. Takze to
opravdu neni tak, Ze by se nova éra odstfihla a vSe se nové formulovalo. My se
snazime to, co tu jiz bylo, dotdhnout jesté¢ dal. Naptiklad VIadimir Moravek déla
takové divadlo, které neni postaveno na hercich. Tedy vlastné ano, ale jeho reZijni
prostiedky jsou tak vidét, Ze to vypadd, jako by tam ten herec nebyl. On tam

samoziejme je porad stejné.

8. TakZe herec trochu zapadadne v kontextu té inscenace, nebo je kazdé

predstaveni do jisté miry i jeho autorskym poc¢inem?

J& myslim, Ze aspekt autorského herectvi a klaunstvi rozmetdn nebyl, Ze se to jen
posililo rezijné. Ypsilonka ma také autorské herectvi. Stejné jako oni se jej snazime

rozvijet. Je zde vymyslen koncept a pak uZ je to na hercich.
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9. KdyZ uz jste nacal Studio Ypsilon, jaké jsou rozdily mezi vami a jejich

konceptem, poetikou a dramaturgii?

Vidim odlisnost hlavné v téch celcich. Jsou zde dlouhodobé projekty, které maji
myslenkovy koncept a tomu se podfizuje veskery provoz divadla. Jsou to viceleté

projekty a ty dle mého nazoru ,,Ypsilonka“ ned¢la.

10. TakZze rozumim tomu tak, Ze poetika Divadla Husa na provazku zistava

podobna jako v ¢asech minulych?

Ja bych tekl, Ze ano. Ze se to akorat rozviji dal, ale zaklad ziistava stejny, véetné toho,
ze je zde snaha mit reziséry, kteti vtiskuji podobu a tvar nasemu divadlu. V klasickém
repertoarovém divadle je reziséri X a i kdyz néjaky okruh maji, je to volnéjsi. My
chceme reziséry, ktefi si rozumi se souborem a u kterych mame pocit, Ze zapadaji do

konceptu naseho divadla. Proto divadlo pracuje s tzv. ,,kmenovymi reziséry*.

11. V roce 2011 jste také vytvorili cenu Konstantina Trepleva, bylo to pro hledani

novych forem nebo autori?

Zase to souvisi s néjakou cilevédomou a dlouhodobou snahou pfitdhnout nové autory.
Tady je generacni vymeéna lidi relativné velka. Oni se zde etabluji a poté ,,vystieli* ven.
Treplev tedy zapada spiSe do snahy podpofit plivodni tvorbu i mladé autory, kterym
jsme chtéli néjak pomoci. Tady v Brné se tomu vénuje vice divadel, naptiklad

HaDivadlo.
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4.2. Rozhovor s vedouci umélecky technického provozu Zuzanou
Mésickovou.

1. Jak jste vnimala poetiku Studia Ypsilon v sedmdesatych letech oproti té
nynéjsi?

Kdyz jsem poprvé vidéla Ypsilonku, hrali Kovare Stelziga. Bylo to nékdy po maturité.
Jan Schmid tehdy rozehral uplné novy zpusob divadelniho vyjadieni, nez jaky jsem
znala. Jakoukoli véc na jevisti dokazal rozehrat - vyuzival tfeba oponu, ktera
predstavovala ko¢ar. VSe mohlo byt v§im. Bylo to néco nového. Od té doby vzniklo
mnohem vice novych ndpadi i dalSich lepSich inscenaci. OvSem raz plvodni
,»Ypsilonky“ je v nich zachovan. Ptikladem vyvoje mohou byt i hry Jifiho Havelky
napiiklad u dila ,,Drama v kostce”. Vyuziva imaginarnich rekvizit, charakteristickych

pro jeho komiku.

2. Je Studio Ypsilon iniciatorem nebo tucastnikem novych projekta?

V minulém roce jsme se naptiklad Gcastnili spoleéného projektu ,,Noci divadel®, ktery
zahrnoval 1 prohlidku divadelnich prostor se zndmymi osobnostmi ,,Ypsilonky*.
Navstévnici tehdy mohli vidét 1 zkouSeni pisnicek ve velkém sale, promitani starSich
inscenaci v prostorach malého salu, nebo Satny hercii a ostatni divadelni prostory.
Myslim, ze to mélo velmi pozitivni ohlas. Také se pouStime do projekta jako je Festival
dramatiky (CUTE), ktery dava $anci mladym tvircdm. Momentaln¢ je uz v ptipravach i

padesaté vyroc¢i Studia Ypsilon.
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3. Jak moc je pro Studio Ypsilon diileZita scéna a divadelni prostor?

V maximalni mozné mife. Pro soubor i jednotlivce bylo dilezité¢ vyuzit scénu ve svij
prospéch pro pobaveni divaki i ostatnich, a v tom duchu probihaly i zkousky. Snazime
se ho d¢lat aktivni, vyuzitelny a pfitom aby vypadal esteticky. Musi to byt pro divaka

zazitek, ktery mu pfinese i néjakou myslenku.

4. Inovujete starsi inscenace , napriklad u Prodané nevésty?

Prodanou nevéstu Studio Ypsilon hraje asi sedmnéct let. Podle naseho feditele (Jana
Schmida) se pfedstaveni sice témé&f nezménilo, ale herci, a¢ témét stejni, jsou o néco
star§Si. Prodana nevésta je ale stale vétSinou vyprodana. Divaky udrzuje kouzlo

divadelniho okamziku a improvizace.

5. Hry, které budete zpracovavat, se vybiraji dle tématu, navrhu, nebo vyplynou
ze situace? Jak vite, (neni-li to comeback), Ze na hru lidé prijdou? Zadavate
nékomu marketingovy prizkum?

To by mohla byt spiSe otdzka na pana Etlika, coby dramaturga ,,Ypsilonky*, a pani
Filipovou, kterd vytvaii PR. TuSim, Ze si néco takového nechdvame délat, ale inspiruji

nas 1 sami lidé, ktefi se nam rozhodnout napsat.

6. Existuje néjaka hra, ktera by poetiku Studia Ypsilon vystihovala nejlépe?

Prevdépodobné by to mohla byt néjakd ze starSich her, jako byl ,,Michelangelo
Buonarroti nebo ,,Carmen nejen podle Bizeta“. Hry, které lze vidét tieba v nasem
malém sale v poradu Caje o paté z filmovych zdznamim. Stejné tak to muze byt ale i
stalice jakou je ,,Prodana nevésta”“. Co si rozhodné ,,Ypsilonka“ zachovava, je ta
kolektivni imrovizace, kolaze a stfihy. Vse to pékné, co mé& upoutavalo na zacatku, tady

V podstaté zlistava a prichazeji zas nové napady.
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7. TakZe herec stile vyuZziva kolektivni improvizace a vytvari tak urcité

spoluautorstvi?

Ano. Divadlo je zalozeno na individualitach, hereckych osobnostech, které se skvéle
dopliuji. Za mnohé je to Jirka Labus, Martin Dejdar, Jana Synkova, Marek Eben, Jirka
Schmitzer.. Zkousky tedy probihaji v pfedbézné nastudovaném pojeti a stale se upravuji

podle vlastnich predstav. Hlavni slovo ma ale vzdy principal.

8. Jaké si myslite, Ze jsou rozdily v poetice Studia Ypsilon od jinych divadel

studiového typu, jako je napriklad DHNP?

Nevim piesné, na co se zamétuje tieba dnes DHNP, ale a¢ jsme jako divadla vyrustala
podobné ze studiového typu, byly rozdily uz tehdy patrné. Uz jen v montazi obrazi, kdy
u ,,Ypsilonky* mohou stat klidn¢ dva vyjevy na jedné scéné. Specificka je u naSich
inscenaci prace S Casem nebo s vytvarnou kolazi. Co je také velmi dualezité, je rovina
filozofickd. Piinosem je vétSinou néjakd kladna Zivotni hodnota. Oproti ,,Provazku*
hrajeme stale v kukatkovém prostoru. Tak, aby mél divak moznost sledovat, co hrajeme

Z Uhlu, ktery je nejvytvarngjsi.

9. Poetika Studia Ypsilon tedy ziastava podobna jako v ¢asech minulych?

V podstaté se zkousi a vystupuje v podobném duchu. Naptiklad v inscenaci ,,Muz na
vétvi“ se tieba ,,Ypsilonka® vracela k formé kolektivni jeviStni tvorby a zatahuje divaka
nendsilné do hry. Opét tieba do déje vstupuje i Jan Schmid. Nebo i nynéjsi ,,Praha

stoveézata®, kterd je soucasné velmi vytvarné pojata.
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10. Davate pry mozZnost i mladé generaci jak to ve Studiu Ypsilon funguje?

Studenti zde rozviji své zaméteni na Skole. Rezijné je vede Jan Schmid, ale i jini. Pan
Etlik do divadla mize zvat budouci kolegy z Katedry divadleni védy nebo z katedry
teorie a kritiky na DAMU. Pod ur¢itym odbornym dozorem zde také vytvari studenti

své nove inscenace, piipadné si prohlubuji zkuSenost uc€asti na nasich predstavenich.
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4.3. Analyza vysledku rozhovori

Z prvnich odpovédi na otazku, zda se néjak zacala poetika divadla lisit od let
jejich profesionalizace, vyplyva nasledujici: obé divadla studiového typu se nevzdavaji
odkazu svych slavnych Casti. Naopak se snazi svou poetiku udrzet a co nejrozmanitéji
rozvinout ve sv¢é tradicni formé€. To ovSem uz od zacatku znamena pro kazdy z tviiréich
souborii néco jiného. Ve Studiu Ypsilon se jednd o Schmidiv napad kolektivni
improvizace, ktery zejména pii zkouskdch podminiuje herecké népady a aktivitu. U
Divadla Husa na provazku je vyuzivano nepravidelné dramaturgie a nepravidelného
prostoru.

Dalsi otazka zahrnuje predevsim dotaz na nové projekty. Zde se Divadlo Husa
na provazku od Studia Ypsilon 1i$i zvlast€¢ v dramaturgickém konceptu. Vice nez
samotnym divadlem chce byt i aktivni hybnou silou ve spolecenské sféte. Orientuje se
na divéka a jde pfimo za nim. Nebrani se stfetu s clovékem pfi pouli¢nim divadle a jeho
zapojenim ho podnécuje k diskusi. Diky vétsim celkim typu ,,Sto rokd kobry*,
,Kabinet Havel (Ulicka Vaclava Havla)*“ nebo ,,Perverze v Cechach® ziskava Divadlo
Husa na provéazku podle svého dramturga i ohlas SirSi vefejnosti. Studio Ypsilon se
nebrani pfipojit k projektim, které rozsiti jeho fady o dalsi pfiznivce. Dale dava Sanci
mlad$im ro¢nikim, a to potadanim Festivalu dramatiky (CUTE). Sami ale projekty
vétsich celkl nevytvari.

Na otazku k divadelnimu prostoru obou divadel se oba respondenti vyjadfili
k jeho vyuziti rozdilng. PfedevS§im uZ proto, Ze Studio Ypsilon ptisobi spiSe v ramci
kukatkoveho jevisté. Divadlo Husa na Provazku naopak vyuZiva nepravidelny prostor.
Ten se mnohokrat prolind i se samotnym hledistém a inscenaci tak vytvaii v tésné
blizkosti divdka. Nepravidelny prostor z odpovédi pana dramaturga OsCatky miiZe
ovSem znamenat 1 misto uprostfed salu, t€locvicnu nebo venkovni prostor, ktery lze pfi
kazdém predstaveni stejné inscenace zménit. Nezalezi mu na tom, z jakého thlu se
divak na jevisté diva, kazdy ma individualni thel pohledu. Tam, kde se ovSem jedna
hlavné o vizualni podivanou, je dulezity kukatkovy prostor, jak ho zname ze Studia
Ypsilon. Vytvarna kolaz divadelniho predstaveni by podle respondetky Studia Ypsilon
nemohla mit tak piisobivy efekt, pokud by fungovala v jiném podani.

Dalsi otazky sméfuji spiSe ke star§im hram, které se dockaly obnovené premiéry.
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Byl vznesen dotaz, zda jsou néjak inovovany.

U Divadla Husa na provazku je v tomto piipadé odpovéd kladna ale ve smyslu
zmény. Vladimir Moravek obnovuje starSi hry a dava jim své vlastni osobité vyjadieni
vV pevném rezijnim zaméru. Tyto hry a jejich potencidl jsou navic marketingoveé
ovétené, a tak se naskyta i moznost ukazat je v jeho pojeti. U Studia Ypsilon se objevuji
star$i hry spiSe v pofadu ,,Caj o paté“, kde jsou promitiny ze zdznamu a jsou k nim
vytvoiené besedy s moznosti konkrétnich otazek ¢lenim Studia Ypsilon. Vyjimkou je
ovSem inscenace ,,Prodana nevésta“, kterd uz sedmnéactym rokem zlstava ve stalém
repertoatu Studia Ypsilon.

Na otazku, ktera hra by nejlépe vystihovala poetiku divadel, bylo z pohledu pana
Oscatky poukazano ptedevSim na hry spojujici soucasnost s minulosti. Minil tim
»Baladu pro banditu* a cyklus ,,Sto rokd kobry*, ktery obsahoval ponejvice hry reZiséra
Scherhaufera v obnovené premiéie. Naopak respondentka Studia Ypsilon se vratila k
hram, kdy Studio Ypsilon piekvapovalo svou poetikou v letech minulych a poukazala
na inscenaci ,,Michelangelo Buonarroti‘“ nebo ,,Carmen nejen podle Bizeta“.

Nasledujici vyzkum sméfoval k otazce, zda je stejné i dodrzovani formy
autorského divadla a jeho vlastnich principd. Prostiednictvym respondentii byla
zodpovézena kladné€. Z hlediska sedmé odpovédi se u Divadla Husa na provazku mize
zdat postaveni rezie posilené, ale v odpovédi osm - sméfujici na svobodu hereckého
projevu - zaznélo ujisténi, ze aspekt autorského herectvi a klaunstvi nebyl ,,rozmetan‘.
Jen jsou rezijni prostfedky Vladimira Morédvka tak vyrazné, ze herec neni tolik vidét. U
studia Ypsilon je uz po letech slozen soubor z individualit a osobnosti, jejichZ herectvi
se prosazuje velmi vyrazné, ale vzdy se schvalenim principala. Vyuzitim kolektivni
improvizace proto plsobi na divaka nezménénym dojmem.

Piimou otazkou na rozdil poetik u obou divadel bylo odpovézeno uz popisem
jejich odlisnych postoju z hlediska rezie a divadelniho prostoru, ale také diferenciaci
z hlediska dramaturgie. V ramci Divadla Husa na provazku pan Oscatka hovofi pravé o
projektech celkl zamétenych na spolecenskou vrstvu lidi v oblasti Brna i Evropy. Jsou
to projekty, které jina divadla (mezi nimi je i Studio Ypsilon) nepraktikuji. Nejde ovsem
jen o dramturgii v Sir§im kontextu repertoaru. Divadlo a jejich rozdilnou poetiku
vysvétluje pani Mési¢kova takto: Divadlo Husa na provazku vyuziva na rozdil od nich

nepravidelny prostor. Studio Ypsilon zase kukatkové divadlo, v némz tvofi montaz
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témef filmového pojeti spolu s vytvarnou kolazi kazdé ,,ypsilonské™ hry. Poskytuji tak
podle jejiho nazoru divakovi vytvarnéjsi pohled.

Posledni otazka sméfovala Kk vychové novych kolegii mladsi generace. Byla
zodpovézena u obou divadel kladn¢. Pro obé divadla a jejich vedeni je naopak piinosem
hledat nov¢jsi formy poetiky prostiednictvym mladych talentd. U ,,Ypsilonky* je vyuka
studentl podminéna praxi piimo ve Studiu Ypsilon, s pfislusnym dozorem podle jejich
zamé&feni. Divadlo Husa na provazku zase pofada pro nové autory soutéze v podobé

Ceny Konstatina Trepleva, ktera nabizi cenné rady i moznou budouci spolupraci.
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ZAVER

Z historie a charakteristiky obou divadel vyplyva, ze dulezitym zakladnim
prvkem pro jejich poetiku je mimo jiné rezijni a dramaturgické vedeni. V piipadé Studia
Ypsilon mélo od za¢atku jen jednoho feditele a zaroven reziséra Jana Schmida. Snad az
na nekteré vyjimky, kdy dochazelo k vyuziti jeho souboru Janem Grossmanem a
dalsimi kolegy, m¢l na poetiku rozhodujici vliv az do dne$nich dob. Pretrvava i dnes,
kdy uz po nékolik let piisobi paralelné se svym zakem a rezisérem Ondiejem Havelkou.
Divadlo Husa na provazku zprvu zakladal i f¥idil Bohumil Srba. Na rezii v§ak méli vliv
také jeho zaci Eva Thalska, Peter Scherhaufer a pozdéji i Zdenck Pospisil. Presto, ze po
odvolani Bofivoje Srby stinové divadlo fidil dal, postupné tyto osobnosti prosazovaly a
hledaly novou poetiku své rezijni prace. Ta piezila i pfelom tisicileti a nyni pokracuje
Vv rezijni scén€ nového pojeti Vladimira Moravka.

Na zaklad¢ analyzy vybranych inscenaci a reSer§i zdroji mohu nyni prokazat
jednotlivé rozdily poetiky obou divadel. Studio Ypsilon zobrazuje témét ,,filmovy*
stiih, pracuje s nékolika casovymi rovinami a dynamickou i dialektickou metodou. Diky
ni hry pfipominaji kompozici vytvarné kolaze. Kvuli vytvarnosti zacilené na oko
divdka, nepodlehlo tehdejsi Studio Ypsilon avantgardnim vzorim, které byly u
studiovych divadel pfiznacné nepravidelnym prostorem. Oproti tomu Divadlo Husa na
provazku vynikalo nejen nepravidelnym prostorem, ale také nepravidelnou dramaturgii,
ktera byla vyuZzita ve vSech prvcich vyroby jejich inscenaci. Nepravidelnost plisobila po
strance herecké, ale soucasné i v improvizaci, v rozmisténi osvétleni, jevisté nebo v
hudebnim doprovodu. Hlavné ovSem v roviné dramaturgické, kde Slo predevsim o
vybér titulti, zpracovani textu a podchyceni zanru. Nepravidelnost také pomahala v dobé
normalizace s bojem proti cenzufe.

Proti ,,situ“ tehdejsich komisnich zkousek slouzil u Studia Ypsilon hlavni princip:
,kolektivni improvizace”. Jejim zakladem je hlavné ,,informacni potentnost* hercti v
umeéni vyuZivat asociaci, rekvizit i schopnosti muzikalnich. Ddvd moznost svobodné
jednat v ramci kostry daného scénare a ptinaset do hry zcela nové prvky pfizpisobené
ceskému divakovi. I ukonceni tak mize byt bud’ dané, nebo naopak variabilni. Rezisér

v takové hie Casto vstupuje do role koordinatora déje, pisobi na jevisti, nebo Fidi soubor

86



ze zakulisi. Hereckou slozku divadla tvofi a tvofily osobnosti, které se Casto stavaji
autory vlastnich replik. To byval i rozdil oproti ,,autorskému divadlu®, ktery spociva
spise v autorstvi celého souboru nebo jednotlivce.

V Divadle Husa na provazku je silna pravé rezijni stranka. Inscenace vznikaji na
principu urcité koncepce, kterou predchazi spolecna debata, obycejné v ramci rezie,
dramaturgie a externich ¢lent. Vybira se i z texti, které nemusi byt prvotné urcené
pouze pro divadlo. Material rezisér spojuje do inscenacni syntaxe a urcuje montdz, stiih
i Casové pojeti. Stylova poloha herectvi pak tkvi zejména v zesméS$néni reality, kdy
herec postihuje skute¢nost pravdivou replikou. Jde sice stale o grotesku, ale hra poté
dava moznost nahlizet na ni zn&kolika @hlt. Casto pouzivd nejednozna¢nosti a
symboliky s cilem probudit reakce a kontakt s divaky. PoZzaduje od hledisté aktivitu a
fantazii, ¢imz rozviji i abstraktni vidéni. Néktera ptfedstaveni jsou diky tomu oteviend a
inscenace se mize rozvijet a ménit od pivodni premiéry.

Rozdilnost je patrna i v pohybové strance. Divadlo Husa na provazku dovedlo
zaujmout uménim mimickym, zaklada si na klauniadach a pouziva casto prvky
artistickych piedstaveni. Studio Ypsilon pojimalo své herectvi i pohyb s nadsazkou,
ktera divaka bavila svou pifehnanou neschopnosti a nékdy nepfirozené pojatou trapnosti.

Z rozhovori s respondenty dale vyplyva, ze divadlo neni jen podnik, do n¢hoz se
lidi chodi pobavit, ale ma vyrazny vliv i na spolecenské déni. Tim se zabyva i1 hypotéza
této bakalaiské prace o spojitosti poetiky divadel Husa na provazku a Studia Ypsilon
s kulturou dané lokality. Dlouholety projekt ,,.Divadlo v pohybu“ zobrazuje divadlo
Husa na provazku jako spolecenskou hybnou silu, kterd pouziva paradivadelnich akci v
nepravidelném prostoru. Osloveni lidi v blizkém okoli je pro jejich plan rozhodné
dilezité. Probiraji nejrliznéjsi portdlio otazek ovliviiujicich vetejné déni a zvou hosty,
kteti se k nim mohou kompetentné vyjadfit. Soubor nevaha vejit do ulic, uc¢inkovat
Vv parcich, sokolovnach nebo na namésti. Potradaji také soutéze pro mladé autory, ktefi
nutné nemusi pochézet piimo z Ceské republiky.

Studio Ypsilon ma vtomto ohledu omezené€jsi prostredky. Jeho divaci jsou
velmi vdécni a organizuje se vtomto duchu i klub Studia Ypsilon. Zapojuje se do
mezinarodniho projektu v organizovani festivalu, ktery pomaha mladsi herecké i rezijni

generaci. Jeho vedeni se také orientuje pfimo na studenty, ktefi si mohou v jejich
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prostiedi a pod dozorem zkuSenéjSich uciteli vyzkouSet své moznosti. Nékteré své
slavné inscenace opakuji ze zdznamu pii pravidelnych potadech ,,Caje o paté“ a zvou i
pamétniky a hosty k pozdéjsi debaté. Ob¢ divadla tak potvrzuji hypotézu, Ze jejich
poetika je spjata s kuturou obou lokalit. Pfitom kazdy svym zptisobem dava i vzor pro

organizaci spolecenské angazovanosti ve svém prostiedi.
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