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Uvod

Velislavova bible predstavuje jednu z naSich cennych kniznich
pamatek z poloviny 14. stoleti z doby Karla IV. Kodex v sobé skryva
bohaté iluminace biblickych text(, kterymi je mozné se zabyvat
v ikonografickém rozboru. Zobrazeni, které jsem si ztohoto kodexu
vybrala, je vyjev na foliu 163 recto. Objevuje se v ném Zena sluncem
odéna z dvanacté kapitoly knihy Zjeveni svatého Jana. Tento motiv
pokracCuje zobrazenim na foliu 163 verso, kde Zena utika pred drakem
na poust.

Podobna zobrazeni, kter& se mi podafilo najit, se nachéazeji
v kapli Panny Marie na KarlStejné, v ambitu emauzského klaStera
v Praze Na Slovanech a v preshytafi kostela svatého Jakuba v LibiSi.
Mym zamérem je tato zobrazeni porovnat s plvodnim z Velislavovy
bible a poukézat na jednotlivé odchylky.

Tato tfi zobrazeni jsou vzajemné propojena a ovlivnéna. Podle
nékterych znakl je mozné, Ze autor karlStejnskych maleb pracoval i na
malbach v ambitu klastera Na Slovanech. | kdyZz malby kostela v LibiSi
jsou o tfi desetileti mladsi, malif zde nejspi$ pouZil pfedlohy z ambitu
emauzskeého klastera.

Jednotliva vyobrazeni, Zen odénych sluncem, se v nékterych
detailech od sebe odliSuji. Jeden z odliSujicich znaku je jejich postoj,
ktery také doklada dobu, ve které bylo zobrazeni provedeno. DalSim
odliSujicim znakem Zen je pokryvka a ozdoba hlavy. Ve vétSiné
zobrazeni muzeme vidét na hlavach zZeny rousku s ¢elenkou s dvanacti
hvézdami kolem hlavy, ale objevi se také Zena s korunou.

Vyjevy v emauzském klaStefe a v kostele sv. Jakuba v LibiSi se
také odliSuji od ostatnich zobrazeni. Jednak postavami Sibyly a Augusta

a tim, Ze vyjevy nepokracuji v dalSim zobrazeni nasledujiciho déje.



Ukolem této prace je shroméazdit dostupnou odbornou literaturu a
analogické zobrazeni na starSich a soudobych pamatkach. Tato

zobrazeni budou srovnavana s vyjevem ve Velislavoveé bibli.



Dvanacta kapitola Zjeveni svatého Jana

Dvanacta kapitola v knize Zjeveni svatého Jana, ktera je posledni
knihou Nového zakona a zaroven posledni knihou Bible, zacina
popisem velikych znameni, a viditelnych jevll na obloze veSkerého
svéta. Svaty Jan se v prvnim versi zmifuje o velikém znameni na nebi,
kde se ukazala Zena odé&na sluncem, s mésicem pod nohama a
s korunou dvanacti hvézd kolem hlavy. Pak vypravéni sv. Jana
pokracuje jinym znamenim na nebi, kde se objevil drak s deseti rohy a
sedmi hlavami a na kazdé z nich mél kralovskou korunu. Svoji moc
dokazuje tim, Ze smete tfetinu hvézd z oblohy a hodi na zem. Pak

vy&kava pred Zenou, aby pohltil jeji pravé narozené dité.

Zjeveni svatého Jana 12,1 -6

Dvanacta kapitola je délena do tfi €asti. V prvni se rozsifuje boj
duchovni moci a postupné nad soupefi vitézi Bozi moc.

A ukazalo se veliké znameni na nebi: Zena odéna sluncem, s
mésicem pod nohama a s korunou dvanacti hvézd kolem hlavy. Ta Zena
byla téhotna a krfcela v bolestech, nebot’ pAsla jeji hodina. Tu se
ukazalo na nebi jiné znameni: Veliky ohnivy drak s deseti rohy a sedmi
hlavami, a na kazdé hlavé mél kralovskou korunu. Ocasem smetl tfetinu
hvézd z nebe a svrhl je na zem.

A drak se postavil pfed Zenu, aby pohltil jeji dité, jakmile se
narodi. Ona porodila dité, syna, ktery ma Zeleznou berlou past vSechny
narody; ale dité bylo pfeneseno k Bohu a jeho trinu. Zena pak uprchla
na poust, kde ji Bdh prpravil Gtocisté, aby tam o ni bylo postarano po
tisic dvé sté Sedesat dni.?

V Z4dné jiné Kkapitole Apokalypsy neni obrazova forma
mytologického pozadi tak viditelna jako zde. Tento text byl takto

vykladan vétsinou exeget, ale vyklady textu jsou rozporuplné. Céasti se



muaze porozumét tak, ze od nejstarSich hvézdnych baji podminénych
egyptskymi Isis — Horus — Typhon — Stoff, Jan ve volném utvareni znovu
navazal. Povést vypravi o slune¢né nebeské bohyni Hathor — Isis, ktera
byla téhotna a pred ohrozujicim Cervenym drakem Typhon — Seth
uprchla na ostrov v delté Nilu. Tam porodila syna Hora. Tento slune¢ni
bdh pozdéji draka zabil. Zminéné& verze je také znama v fecké mytologii
a obraci se v ménici se podobé baje opét na jiny narod.?

Sluncem odéna Zena, kter4 se ukazuje na obloze, nenabizi
Zadné prilezitosti o uvazovani realného narozeni. Ve Starém zakoné je
popisovana v porodnich bolestech dcera Sion, ktera je obrazem pocatku
konce svéta.* Zena také spoluuréuje posledni déni. Jako velké znameni
ukazuje na dobu, kterd zagina u patého verse.’> Dvanact hvézd kolem
hlavy predstavuje dvanact pokoleni Izraele a tim i Bozi lid. Koruna je
zde symbolem Uspéchu a triumfu a jeji nepfemoZitelnosti.®

Zena s mésicem pod nohama je triumfalni motiv. V publikaci
Ernsta Guldana o zobrazovani Marie v triumfalni antitezi, kterou zminuje
Chadraba,’ se uvadi, e mésic pod nohama Marie, Apokalyptické Zeny
predstavuje pfemozenou nestalost tohoto svéta a také typové odpovida
hadu z r4je, na némz vitézné stoji novA Eva — Marie. Podle vykladu
svatého Augustina znamend mésic pod nohama Zeny obraz Spatnych
kiestand. Zena je pak cirkev odéna sluncem, to je dobrymi lidmi.®

Josef Cibulka motiv mésice podle stfedovéké symboliky popisuje
tak, Ze ve Slunci je vidén Novy zakon a v mésici Stary zakon. Tyto
symboly byly takto umistény po stranach kfize. Jindy symbolika vidéla
v piibyvajicim mésici rostouci cirkev a ve slunci Krista.’

Teolog ze 13. stoleti Alexander Minorita vidi v Zen& odéné
sluncem véfici cirkve, ktefi jsou spojeni s Kristem jako Zena s muzem.
Odéna sluncem je odéna Kristem, ktery je slunce spravedinosti. Mésic
pod nohama symbolizuje vSe, co je na tomto svété proménlivého a

$patného.*°



Kfestanska komunita jako pravy krfestansky Bozi lid také
poznavala cirkev se spojenim zvérokruhem. Na zakladé toho dava Jan
obraz Panny s hvézdami do souvislosti se znamenim na obloze. Ve
vzhledu draka si uvédomili nepfitele, ktery chtél spolknout jejich Syna.
V této nestviie se ztélesnuje pojmenovani mytické podoby soupere
Boha, ktery se zpodobroval ¢ervenou barvou. V protikladu ke kazdému
zvifeti ma podobu sedm hlav a deset rohd. Jeho narok na vladu je
zobrazen v sedmi ¢elenkach, jeho velika moc v poétu rohl. Sedm hlav a
deset rohG zdiraznuji plnost moci zvifete. Cislo deset v komentéfi
znadi, ?e moc draka je omezena.!* Boha vyzyva tim, Ze ocasem
zasdhne svétovy vesmirny fad a tfetinu hvézd hodi na zem. Toto jeho
jednani neni tvarci, ale nicitelské. Padani hvézd predurcuje konec asu.

Zjeveni na obloze je prolnuto 5. verSem, kdy Zena porodila dité.
Dodatek zdlraznuje, Ze dité je muz. Tento verS se také muze povazovat
za porozuméni Zalmu: ,Bude vladnout vdem naroddm Zeleznou holi“.*?

Narozeni ditéte znamena zacatek nové doby.

Zjeveni svatého Jana 12, 7 — 12

A strhla se bitva na nebi: Michael a jeho andélé se utkali s
drakem. Drak i jeho andélé bojovali, ale nezvitézili, a nebylo jiz pro né
mista v nebi. A veliky drak, ten davny had, zvany débel a satan, ktery
svadél cely svét, byl svrzen na zem a s nim i jeho andélé. A slySel jsem
mocny hlas v nebi: ,Nyni p/iSlo spaseni, moc a kralovstvi naSeho Boha i
vlada jeho Mesiase; nebot’ byl svrzen Zalobce nasich bratfi, ktery je pred
Bohem osocoval dnem i noci. Oni nad nim zvitézili pro krev Berankovu
a pro slovo sveého svédectvi. Nemilovali svdj Zivot tak, aby se zalekili
smrti. Proto jasejte, nebesa a vSichni, kdo v nich pfebyvéate! Béda vSak
zemi i moAi, nebot sestoupil k vam dabel, plny zlosti, protoZe vi, jak malo

dasu mu zbyva.“*3



Druh& C¢ast popisuje Bozi boj a svrzeni andéll, ktefi se vzpiraji
proti svétovému fadu, chaoticka moc je zni¢ena a porazena. Podobna
scéna se nachazi také ve Starém zakong.'

Archandél Michael, podle knihy Daniel 10,13, jako nejvyssi
knize andélského lidu vedl nebeské vojsko. Bojoval se svymi andély
proti draku a vykéazal ho z blizkosti Boha a na jeho tran vyvysil Krista.
Tato apokalyptick& tradice Michaelova boje je zde svazana s zZidovskym
mytem padu andéla prfed stvofenim svétského svéta a pravékého
protivnika Boha. V prvni ¢asti textu Jan po narozeni ditéte nefika nic vic
o draku. Dale o ném mluvi v dramatickém boji na nebi. Nejde v3Sak o
definitivni zniCeni draka, ale vitézstvi nad nim na nebi, které andélsky
knize Michael doséahl.

Veliky drak byl oznaCen: On je ,stary had“, symbolicky obraz
pokusSeni Clovéka v raji, které zavinil. PorusSil Bozi pfikaz a povysil se
proti tvlirci svéta. Se jménem dabel a satan, ktera jsou synonymni, je
oznacovan jako nepfitel a soupef Boha. Po velmi staré predstavé, ktera
napr. je dokladana v knize Job 1,6 a v knize Zacharias 3,1, ma Satan
jako Zalobce lidstva pfistup k bozimu tranu; zastava vSak poddany
Bohu. Jan vidi v obraze podfizeni svrzeného draka, ktery ztélesnuje
protisilu a uvadi do pokuSeni.

Mohutny hlas z oblohy, ktery Jan zaslechl, oznamil poCatek spasy
a potvrdil silu Boha. Jasot zni s varovanim, protoze drak je zaroven

soupef Boha i jeho lidu na zemi.*®

Zjeveni svatého Jana 12, 13 — 18.

Kdyz drak vidél, Ze je svrzen na zem, zacal pronasledovat Zenu,
kter4 porodila syna. Ale té Zené byla ddna dvé mocna orli kfidla, aby
mohla uletét na poust’ do svého utocisté, kde ukryta pfed hadem byla
zachovéana p#i Zivoté rok a dva roky a polovinu roku. A had za ni vychrlil

ze chftanu proud vody jako feku, aby ji smetl. Ale zemé prispéla Zzené
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na pomoc, otevrela Usta a pohltila tu feku, kterou drak vychrlil. Drak v
hnévu vaci té Zené rozpoutal valku proti ostatnimu jejimu potomstvu,
proti tém, kdo zachovavaji pfikazani Bozi a drzi se svédectvi JeZiSova.
A drak se postavil na bfeh more.*®

Tfeti ¢ast navazuje na 6. verS a obraci se na poust, kam utika
Zena — svata obec (cirkev) na zemi. Aby se Zena dostala na misto v
pousti, ziskala orli kfidla. Drak svrzeny na zem vyuZzil tento ¢as a namifil
svuj hnév proti matce ditéte, které on nemohl dopadnout. Pronasledoval
ji na pousti a chtél ji utopit proudem vody, ktery vylétl z jeho tlamy. Zemé
Zené pomohla a proud vody pojala. Podobny obraz ve Starém zakoné
skyta prichod Izraelittl rudym morem.?

Hnév draka nad nepodafenym utokem na Zenu, ktera je nyni pod
ochranou Boha, obraci se nyni proti jejimu ditéti, proti vSem kfestanum.
Proti nim vede drak valku. Oni nejsou uSetfeni strachu a hrozeb, kazdy
jednotlivy musi v boji prokazat silu rozumu.** Zena se dostava na poust,
kter4 je symbolem BoZi blizkosti. Zde je také analogie s izraelskym
narodem, ktery putoval 40 let pousti. S motivem poustéje také spojuje
nadéje s milostivym jednanim Boha s lidem.?

Zena odlétajici na poust predstavuje vitéznou cirkev spasenou v
nebi. Tento vyjev se také spojuje s Assumptou, Nanebevzatou Pannou
Marii, ktera je spojena s Kristem. Je zde naznacCen vztah matky k ditéti,
Synu BoZimu. Maria je tu prototypem cirkve.?®

V Zené, kterd symbolizuje pravy BoZi lid na zemi, je urcitym
zpusobem nebe na zemi. Zena, Blih a jeho Pomazany se stavaji silnymi
a jedine¢nymi. Krestané dosahnou spasy, kdyz budou vérni Kristovu
svédectvi a Bozim pfikdzanim. Satanova moc i tak zlstavd omezena.

Bdh a jeho Pomazany maji v rukou udél kiestana.
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Zena sluncem od éna

Teologové v rané cirkvi rozuméli apokalyptické Zzené jako obrazu
cirkve. Slunce znamenalo Krista, mésic kfest. Dvanact hvézd kolem
hlavy zvérokruh, pozdéji apostoly. Narozeni symbolizovalo a
symbolizuje opétovné narozeni pfi kitu. Drak pfedstavoval satana, jak
se uvadi v Lexikonu der christlichen Ikonographie.?* Luther interpretuje
Zenu na pousti jako skrytou cirkev pod utiskem papeZstvi.

Na vychodé je spojena s Apokalyptickou Zenou také cirkev jako

Maria. Od 12. stoleti ziskava mariansky vyklad na déleZitosti.?®

Apokalypticka Zena v apokalyptickém cyklu

Od 9. stoleti se objevuje Apokalypticka Zena v knizni malbé jako
cirkev, s ditétem i bez ného, s drakem proti sob&, mésicem a sluncem u
nohou.

Ve $panélskych ilustracich® je popisovana vize narozeni jako
kiest a Apokalypticka Zena jako cirkev. Toto zobrazeni v ranné malbé
odpovida textu vétSinou dvakrat vramci obrazu. Se slune¢nim
kotou€em pred prsy a s hvézdami a mésicem a s kfidly na pousti. Déle
se zobrazuje drak chrlici vodu, odebrani ditéte andélem, boj
sv. Michaela. Pozdéji se objevuje dité ve sluneéni mandorle pred prsy.

V malifstvi 12. stoleti se ve Francii a v Italii poprvé objevuje
pojmenovani ditéte jako Vykupitele. Obraz Apokalyptické Zeny tim
nardzi na Marii, ale také je rozuména jako Ecclesia. Ta se jeSté objevuje
jako Apokalypticka Zena v tradi¢ni ikonografii na apokalyptickém oltafi
Mistra Bertrama z Mindenu. Jako okfidlena Ecclesia v pustiné je

ztélesnéna také v Direrové apokalyptickém cyklu a Lutheroveé bibli.

Typy Ecclesie — Marie

Od 12. stoleti se zaCind ve vykladu a obrazovych zobrazenich

v souvislosti s rozvojem mariologie vyklad k Marii a interpretace Ecclesie
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oddélovat. Apokalypticka Zena dostala marianské rysy, které vychazeji z
apokalyptického textu a je cirkvi vyuzivan. Tradi¢ni ikonografii ve smyslu
spojenych typl ukazuji pamatky z Nizozemi knihy z 15. stoleti.?’

Apokalypticka Zena jako samostatny obrazovy typ

V iluminaci apokalyptického komentafe Ruperta z Deutzu (okolo
1170) se objevuje apokalyptickd Zena poprvé, kde je posuzovana s
vyrazy Zvéstovani Panny Marie. V Liber matutinalis jsou spojeny dvé
udalosti. Odebrani chlapce — Krista a Uték Zeny pfed drakem. Zobrazeni
vztahu Kristus — slunce — zena se objevuje v Novum Testamentum ze
13. stoleti na foliu 163, kde Kristus se stava viditelnym ve slune¢nim
kotoudi pred télem Apokalyptické Zeny. V Liber depictus?®, okolo roku
1350, je zobrazen trpici Kristus ve sluneé¢ni mandorle. Je to odkaz na
Immaculata Conceptio a vlastni Nanebevzeti Panny Marie. Stejné
madonino utvafeni Apokalyptické Zeny odpovida rozsSifeni marianského
obrazu s apokalyptickymi symboly. Na fresce korunovace Panny Marie
v BrunSvickém doému z roku 1220 — 30, je zobrazen mésic, slunce a
vénec z hvézd nebeské kralovny. Toto zvolené zobrazeni zdurazriuje
predstavu Apokalyptické Zeny, ktera rozdéluje apokalyptické symboly na
svétské a nebeské Casti. Odtud se potom vede analogie k Nanebevzeti
Panny Marie.

V pozdnim stfedovéku se skrze zménu Mariina vyznamu stalo
podstatnym osamostatnéni obrazového typu a vznikl typ ,Madona na
srpku mésice”. Apokalypticka Zzena od 13. stoleti se zaCala zobrazovat v
samostatné formulaci ve skulptufe s méné apokalyptickymi atributy.?®

Nové usporadani apokalyptického vidéni nabizi Giotto v kapli S.
Croce ve Florencii vymalovanym pfed rokem 1330. Ve spojeni
S majestatnimi scénami na obloze vedle Krista spociva Apokalypticka
Zena s ditétem vedle sebe. Tento obraz miZe byt srovnatelny

s obrazem narozeni Krista.
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DalSim zobrazenim apokalyptického cyklu se setkavame na
KarlStejné na konci 50. let 14. stoleti. Zde je zobrazena Maria s ditétem
a zafi kolem pasu, vedle toho Marie jako Apokalyptickd Zena. Zenu
odénou sluncem muzeme dat do souvislosti s vidénim cisafe Augusta.
Tento motiv zdobi ambit klaStera Na Slovanech.

Samotné znazornéni marianského typu Apokalyptické Zeny
zazivA pozdéji v 16. stoleti zménu k Immaculaté-Nanebevzaté.
Apokalyptické symboly slunce, mésic, vénec z hvézd a drak jsou
chapany v jiném vyznamu. Slunce a mésic se stavaji zaroven symboly
Sistoty. Drak je ztotoZfiovan ve Starém zakoné s hadem.*

Po odebrani apokalyptické Zzeny a ditéte se v malifstvi
znazornovala tato scéna bojem andéla proti draku. Okfidlena
Apokalypticka Zena bez vénce s hvézdami a s mésicem, s rozslapnutou

hlavou hada.

Velislavova bhible

Velislavova bible se nachazi v Narodni knihovné Ceské republiky
v Praze pod signaturou XXIII.C.124. Od roku 2006 je kulturni narodni
pamatkou pod &islem rejstiiku Ustfedniho seznamu 101424.3! Vznikla
kolem poloviny 14. stoleti z podnétu kanovnika a mistra prazské
univerzity Velislava, ktery je vyobrazen na fol. 188r jak kleci pFed
zobrazenim sv. Katefiny, patronky teologl a filozofl. Z toho se da také
predpokladat, Ze byl pfisluSnikem duchovniho stavu. Lze jej ztotoZznit
s prazskym kanovnikem téhoZz jména, notafem krale Jana
Lucemburského a pozdéjSim notafem a protonotafem Karla IV. Kniha
vznikla ve svétskeé, laické dilné pravdépodobné v Praze.

Rozsah dila vyZadoval sloh, ktery se soustfedoval na
nejpodstatnéjSi znaky vyjadfujici namét. Bylo upusSténo od znazornéni
terénu a pozadi. Tim se obrazy zjednodusily a postavy a pfedméty bylo

mozné snaze spojit s vysvétlujicimi napisy. Bylo tak i zdlraznéno
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puasobeni hlavniho vyrazového prostfedku — kresby. Linie skoro vSude
vymezuje obrysy tvard, barvé pfipada uloha pouze doprovodnd, tfebaze
rovnéz dulezitd — barva totiz netlumoci jenom skute¢nost, ale mé i
vyznam dekorativni nebo symbolicky.

llustrace jsou dilem vice malifd. Obrazy v prvni ¢asti jsou dilem
vyspélejSiho malife a jsou provedeny pecliveji nez zbytek knihy. Kresba

v s v s

je zde propracovanéjSi a barevna skladba tlumenéjsi. VSe nasvédcuje
tomu, Ze vytvarné hodnotnéjSi obrazy proved!| hlavni mistr dilny. Slabsi
kvalita kreseb stfedni c&asti od sedmého do devatého kvartenu
naznacuje praci dalSi osoby. Hlavy postav jsou vétsi nez jinde, kresba je
nepevna. Pocinaje desatym kvaternem je kvalita kreseb opét lepsi,
hlavy jsou mensi, kresba urcita a presna.

V bibli se odrazi stav stfedovékého Zzivota a spole¢nosti,
ohrozované urcitou krizi, ktera usmériuje pohled na biblickou minulost.
Ta je zde interpretovana zplasobem, v némz se prolinaji stfedovéka

moralka, vira v proroctvi o pfichodu Antikrista a projevy humanismu.

Zena sluncem od éna ve Velislavov é bibli

Zena sluncem odéna je zobrazena na foliu 163 recto. Toto
zobrazeni se nachézi v ramci knihy Zjeveni svatého Jana (153r — 168v)
a volné navazuje na predchozi pasaz na rectu 163 v horni poloviné
(Zj 11, 15 — 19). Zena sluncem odé&na je zobrazena ve spodni &asti folia
na levé strané, stojici na mésici, kolem hlavy je obklopena dvanacti
hvézdami a okolo poprsi slune¢nim kotou¢em. Vedle Zeny témérf celou
zbylou plochu zabird okfidleny drak, ktery ma jednu vétSi hlavu a Sest
hlav menSich. Kolem hlav se nachazi deset korun. Ocasem v pravém
hornim rohu svrhava na zem hvézdy. V horni ¢asti vyjevu nad drakem je
zobrazena sakralni stavba, ze které po stranach vylézaji dvé obludy
chrlici ohen. Pod celym zobrazenim je kratky napis, ktery popisuje cely
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vyjev: Draco ruffus huius capita septem decem cornuas et septem
dyademata.

Jak uZz bylo feCeno dfive, barevnost vyobrazeni je stfidma.
Slunecni kotou¢ a hvézdy maji Cervenou barvu, drak je vymalovan
Cervené a zelené. Kolem sakralni stavby nad drakem prosvitd modra a
¢ervena barva.

S touto scénou také souvisi nasledujici vyjev na foliu 163 verso.
V horni poloviné je na levé strané zobrazena Zena s korunou na hlavé,
ktera dava dité do nebe. Jemu zahlédneme jen nohy. Ve stfedni ¢asti
nas zaujme drak chrlici vodu. Na pravé strané je opét Zena s korunou a
orlimi kfidly prchajici na poust. Postrada barevnost a jsou zde
zdUraznény pouze detaily korun, nohy ditéte, draci kfidla a feka, kterou
chrli drak. Nad touto scénou je opét napis: Mulier et filius eius raptus est
ad deum. Mulier fugit in desertum.

KarlStejnské malby

Jedno ze zobrazeni Zeny sluncem odé&né se nachazi v kapli
Panny Marie na KarlStejné.

Cyklus Apokalypsy je zobrazen na tfech sténach V mensi
kostelni vézi. Tomuto tématu byly v kapli vyhrazeny stény s vyjimkou
okenni niky. Monarchicky akcent je obsazen uZz v samotné literarni
predloze, tj. ve Zjeveni sv. Jana, jak uvadi Vlasta Dvorakova.*

Z pavodniho celku zde zustalo zachovano jen torzo, a proto je
nesnadné pochopit vyznamovou vazbu jednotlivych ¢€asti cyklu.
Postupnym chatranim omitek a neSetrnymi stavebnimi Gpravami byl
zni¢en pas maleb na vychodni st&né v pasu u stropu. Cést cyklu na
severni sténé a Cast vyzdoby jizni stény, kter4 byla také poni¢ena
pozdéjSim rozSifenim okna. Sled obrazd podle prfedlohy Zjeveni sv.

Jana byl od pocatku zamérné narusSen podle planu cisafe. Ten malife
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pfinutil nékteré scény Uplné vypustit a jiné zase naopak rozvinout ve

vetsi iri.3

Zena sluncem od éna v kapli Panny Marie

Zapadni sténa kaple Panny Marie na KarlStejné je pokryta
zobrazenimi, ktera se vztahuji k 9. — 12. kapitole knihy Zjeveni svatého
Jana. Na pravé poloviné zapadni zdi, mezi okennim vyklenkem a
pfickou, kterd& vymezila prostor kaple, se naléza zobrazeni
Apokalyptické Zeny prchajici pfed sedmihlavym drakem na poust a dale
vyjev Zeny sluncem odéné.

Obrazy Apokalyptické Zeny utikajici na poust a Zeny sluncem
odéné, podle Jifiho Fajta,® tvofi s Ostatkovymi scénami, které jsou
vymalovany na zapadni a jizni sténé, protéjSky. Tyto dvé nasténné
malby tvofi obrazovou jednotu a nejsou pouhym pokraovanim cyklu
namalované na vychodni a jizni sténé kaple.

Zobrazeni Zeny je na obou obrazech kladeno do protikladu. Jeji
pronasledovani po porodu ditéte (Zj 12, 6; 12, 13 — 14) a jeji vitézné
oslaveni (Zj 12, 1). V t&chto malbach je Zena sluncem odé&na jako stojici
Madona s ditétem na levé ruce a jako Korunovana Assumpta na
palmésici. Je zjevné, Ze tu jde o marianskou koncepci, kde je Zena
interpretovana jako cirkev. Jeji pronasledovani a poté oslaveni jako
triumf cirkve pozemské.>®

Tato malba ma i moZné svazky s osobou Karla IV. Fajt*’ se
domniva, Ze klicem k pochopeni je obraz Assumpty, kdy o ni uvazuje
z hlediska Karlovy osobnosti. Ke zobrazeni je mozZné pristupovat ze
stanoviska oficialni vladarské ideologie nebo od osobniho Karlova
zazitku, jeho ndbozenského a niterného Zivota.

Florentan Giovanni Marignola®, ktery ve sluzbach papezské
kurie procestoval Sttedni Asii, Cinu, Indii a Arabii, byl povéfen cisafem,

aby napsal Ceské déjiny jako soucast dé&jin svétovych a v souvislosti
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déjiny také zaméfené na cisafstvi. Sibylska proroctvi, kterd ve
stfedovéku predstavovala dulezitou slozku vladaiské ideologie, vztahl
na Karla IV. a jeho titul fimského cisafe. Zenu sluncem odé&nou tu
Marignola vyklada jako zjeveni, kde Tiburtinska Sibyla ukazala cisafi
Augustovi jeho nastupce — Krista. Pfi tom zvolala: ,Ecce ara coeli* — hle
nebesky oltar!

Rudolf Chadraba tento vyklad uvadi v souvislosti s malbou
v klastefe Na Slovanech.®® Nachazi se v jizni kfizové chodbé klastera a
predstavuje Sibylu Tiburtinskou. Je zde pojata jako Assumpta s ditétem,
oble€ena v slunci a s mésicem pod nohama. Souvislost textu a obrazu
predpoklada jak Stejskal,’® tak i Chadraba. Je také mozné, Ze tento text
mohl byt podnétny pro cisafe v osobni roviné, zvlasté po korunovaéni
fimské jizdé. A tykal se také obfadu, na kterém si Karel IV. zakladal,
kdyz o Vanocich Cetl evangelium, v némz je zminka o cisafi Augustovi.

KarlStejnskou Apokalyptickou Zenu, je mozZzna také spojovat
s Assumptou a vidénim, které meél Karel IV. vroce 1333 o svatku
Nanebevzeti Panny Marie.*! V letech 1343 — 1344 zalozil Karel IV. sbor
mansionari na KarlStejné, jehoz marianské zaméreni bylo uréeno
spojenim francouzskych vzpominek a proZitkil z Tarenza.*?

KarlStejnské malby a vidéni v Tarenzu ma mnoho shodnych

znaku. Josef Cibulka ukazal®

, Ze Assumpta predstavovala Pannu Marii
Nanebevzatou, a zaroven vyznaCovala vztah ke Kristu. Nanebevzeti
nemélo vlastni odpovidajici ikonografii. Bylo vyjadfovano jako soucast
obrazu Smrt Panny Marie nebo nepfimo prostfednictvim Korunovani
Panny Marie. Teologicka reflexe svatku Nanebevzeti Panny Marie (15.
srpna) zacCala na zapadé uz v 10. stoleti a obecnéjSi pfijimani o
télesném Nanebevzeti Panny Marie se rozvinulo béhem 13. stoleti.
Rozhodujici faze probé&hla ve 14. stoleti a pozdnim stfedovéku. Souvisi
to s rostoucim kultem Panny Marie jako prostfednice, Coredemptorix a

pfimluvkyné na nebesich, nebot pfimluvkyni mohla byt pouze Marie
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t&lesné nanebevzata. Slo tedy o myslenku, ktera byla ve 14. stoleti
aktualni.** Je tedy mozné, spojit obraz Zeny sluncem odé&né s
maridnskou dctou Karla IV. a s jeho vidénim vnoci ve svéatek
Nanebevzeti Panny Marie.

Ve vyobrazeni jsou urCité odchylky, které se odliSuji od
zakladniho ikonografického typu.

Cibulka vysvétlil typ korunované Assumpty (télesné nanebevzaté
a oslavené Panny Marie) jednoznacné pomoci Speculum humanae
salvationis.*® V Mariale Arnesti*, které bylo nejspi§ prevezeno z Itélie
do Prahy, je sluneéni zaf vylozena jako vyjadreni Mariiny bolesti nad
budoucim umuéenim syna. Jde o motiv, ktery je podle soudu Fajta*’
vyjadfen  kresbou Assumpty v Liber depictus*® pochazejicim
z minoritského klastéra v Ceském Krumlové. Jak uZ bylo vySe uvedeno,
Marignola vyklada Zenu sluncem odé&nou ve smyslu Sibylského
proroctvi jako ohldSeni Kristova pfichodu na zem, a tedy také jako
pocatek jeho pozemského plisobeni.*®

Také Karlova rozprava ,Nauceni duchovni® obsahuje v kostce
celou jeho mariologii a také podava vyklad o dvojobrazu Zeny prchajici
na poust a Assumpty v kostele Panny Marie na Karlstejné.*®

Vlasta Dvorakova uvadi®', 7e Zena sluncem odéna je zde
zpodobena jako Assumpta, ktera stoji na pulmésici, s ditétem v ruce.
Tato spojeni Madony, jako alegorie cirkve a Apokalyptické Zeny, ktera
porodila slunce-Spasitele, jsou provedena ve starSich apokalyptickych
cyklech. Objevuji se v anglo-normanskych iluminacich z konce
13. stoleti a v Némecku na pocatku 14. stoleti. B€éhem néabozenskych
déjin pfevzala Madona misto orientalnich kralovskych bohyn Isidy,
AStarot a fecké Afrodity, kterd porodila syna-slunce (antické baje) a
pfivedla na svét krale nebe i zemé. V takto pojatém obraze byl
spatfovan i symbol panovnické moci. Odznak slunce mél fecky blh

Hélios, panovnici Alexander Veliky, Augustus a dalSi fimsti césarove,
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némecti a francouzsti monarchové az po Ludvika Velikého krale
Slunce.*

Podle Dvorakové™ jde v karl$tejnském zobrazeni jest& o néco
jiného. Srovnava Zenu sluncem odénou s podobiznou Anny Svidnické,
ktera je voltafnim vyklenku kaple sv. Katefiny a na dvojportrétu
v nadprazi portalu. Je zde jista podobnost obou tvafi. Da se to vysvétlit
typovou podobnosti vSech Zenskych obli¢eju, které vytvofila karlStejnsk&
dilna, ale Dvorakova se tu nespokojuje pouze se zjiSténim nahodilych
podobnosti. Samotna obliba tématu Apokalypsy ve dvorskych kruzich je
vysvétlitelnd i moznosti, kde malif mdZe alegorické figuralni motivy
predlohy nahradit osobnostmi ze souc€asnosti. Historicka situace na
dvofe Karla IV. tuto moznost symbolické zamény poskytovala. Roku
1361 se Anné Svidnické narodil syn Vaclav IV., v némz cisaf Karel IV.
vidél naplnéni svého prani po dédici a dovrSeni rodového odkazu.
Dvorakova zde symbolicky ztotoZiuje Zenu sluncem odénou, kterd
porodila MesidSe s Annou Svidnickou, ktera porodila Vaclava, dédice
Karel IV. mé&l podobny akcent v tématice nasténnych maleb v oblibé.>

V tomto apokalyptickém cyklu je cisafsky par oslavovan
zpusobem, ktery byl vseverské malbé vyhrazen zpodobrovani
zazranych pfibéhl, legend svétic a svétcl. Svétskad zobrazeni
v sakralnim prostfedi je mozné v severské malbé pouze v uméni
panovnickych dvord, které si tato zobrazeni mohlo dovolit.

Samotny vyklad textu Apokalypsy podle Dvorakové®®, daval
moznost nardzky na politické souvislosti. Zen& slunce odé&né, po
narozeni syna, narostou orli kfidla, aby mohla prchnout pfed drakem,
ktery ji pronasledoval.”” Tato kfidla mohou byt podobna kfidliim
heraldického FiSského ptaka.

Vzhledem ktomu, jak uvadi Dvorakova,®® na prikladu Zeny

sluncem odéne, Ize vyznam namalované postavy spojit s konkrétni
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svétskou postavou. Je mozné, Ze pro cely vyklad karlStejnské

apokalypsy maze mit dobovy aktuélni smysl.

Mikula$ Wurmser ze Strasburku

Zobrazeni Zeny sluncem odéné v kostele Panny Marie jak uvadi
Fajt>® je pripisovano Mikulasi Wurmserovi, ktery byl prvnim dvornim
malifem Karla IV. Poprvé je doloZen roku 1357.°° Antonin Friedl
pripomina® listinu privilegii z roku 1359, kde se v souvislosti s nimi
uvadi mali¥, jimz byl Mikulas Wurmser ze Strasburku.®?

To, co sdéluje vysada, je podle Friedla®® dleZité pro posouzeni
uméleckohistorické hodnoty vykonaného dila a puvodu osobnosti jeho
tvirce. Wurmser byl i podle tehdejSiho nazirani cizincem a divody jeho
Zadosti vyplyvaly pravé ztohoto cizineckého poméru. Nepatfil do
krdlovstvi Ceského a pravni nélezitosti si  musel opatfovat
prostfednictvim privilegia. Tak lze také vysvétlit, pro¢ v listiné se
pfipomina ,volné nakladani se svym majetkem podle libosti své vile.”
V listiné také zaznéla pfipominka k ,pilnéjSimu malovani, kter4 nebyla
nedacinna. V letech 1357 — 1360 na Karlstejné pracoval a plnil pfikazy.
Cisaf ho takeé za jeho praci odménil dvorem Mofina nedaleko Karlstejna.
Ve doklada listina z roku 1360.%

V privilegiu z roku 1360 je také Wurmser zafazen mezi dvorany
krale. | kdyz toto gesto bylo obvyklé i na jinych dvorech, je nepochybné,
Ze Wurmserovo dilo upoutalo cisaflv zdjem. Proto také Wurmserav
podil na vyzdobé musel byt vétSi nez jen predpokladané autorstvi
UkfiZzovani na oltafni menze oratofe a Apokalyptického cyklu v kostele
Panny Marie.®

Gesta podsaditych figur s kratkym krkem, individualizované tvare
s napadnym nosem a plnovousem, mékka modelace drapérii odpovidaji
mistru Lucemburského rodokmene, ktery v Praze pobyval ve stejné
dobé a byva ztotoznovan pravé s MikulaSem Wurmserem. Mozné také

je, Zze tento malif byl mistrem pocetnéjSi dilny, kter4 se podilela na
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malifské vyzdobé Karl$tejna v cisafském paléaci a v mensi vézi.°® Dilna
méla uzky vztah ke Strasburské, franko — vlamsky orientované tvorbé
druhé poloviny 50. let 14. stoleti. Jednim z objednavatell této dilny byl
Strasbursky biskup Johann von Lichtenberg, ktery patfil ke stoupenciim
Lucemburk( a roku 1354 je uvadén jako KarlQiv sekretar.” Nejspi§ na
jeho doporuceni pfiSel MikulaS Wurmser na dvar Karla IV. Sebou si
privedl nékolik pomocnikd a v Praze zaloZili dilnu, kter4 roku 1356
zahdjila prace na KarlStejné. V bfeznu 1357 je Wurmser titulovan
dvornim malifem Karla IV. a na KarlStejné pokracuje ve vymalbé kostela
Panny Marie, jehoZz pldn vyzdoby patrné navrhl. Sam proved! jen ty
nejdalezit&jsi ¢asti, mezi néZ patii Ostatkové scény a malba Zeny letici
na poust.

Fajt se jest& zmifiuje®® o namalované luneté¢ nad vstupnim
portdlem oratofe s nejstarSi oficialni podobiznou Karla IV. a Anny
Svidnické, ktera je také dilem Wurmsera. Za tyto prace byl v prosinci
1360 Karlem IV. odménén a mél do budoucna v dile pokraovat, coz by
souhlasilo i s pfedpokladanym dokonéenim vyzdoby marianského
kostela vletech 1362 — 1363.°° To potvrzuji také napisy
k nedochovanému pasu pod stropem, kde v misté Ostatkovych scén
méla byt zobrazena Blanka z Valois s Karlem IV. adorujici Tran BoZi
milosti.”® Na zapadni st&né byly vtomto misté zobrazeni apostolové
s Annou Falckou a Annou Svidnickou. Rok po smrti Anny Svidnické
(1362), datum Karlovy svatby s EliSkou Pomoranskou, je konenym
terminem pro dataci maleb na této sténé a patrné také pro vymalbu
celého kostela.”

Jak dlouho byl Wurmser v cisafskych sluzbach neni znamo. Po
roce 1360 o ném uZ nejsou dalSi zminky. NejspiS ani nezustal
v Cechéch. Lze to odvodit i ze skuteénosti, Ze cisaf osvobodil dvir na

Mofiné znovu od bernich davek roku 1367 a to dvornimu malifi
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Theodorikovi. Wurmser odeSel z Mofiny a mozna se vratil do vlasti nebo

zemrel.”?

Texty pod zobrazenim

Na zapadni sténé po pravé strané okna je pod malbou
sedmihlavého draka pronasledujici Zenu text: ,Et visum est aliud signum
in celo et ecce draco magnus rufus habens capita septem et cornua X et
in capitibus suis septem dyademata et canda eius trahebat terciam
partem stellarum celi et misit eas in terram et cetera. Et persecutus est
draco mulierem que peperit masculum et data suntz mulieri ale aquile
magna ut volaret in destrum in locum suum et cetera. Et misit ex ore suo
post mulierem aqugm tamguam flumen u team faceret trati a flaminé et
adiuuit terra mulierem et aperuit terra os suum et absorbuit flumen quod
misit draco de ore suo...*”

Tu se ukazalo na nebi jiné znameni: Veliky ohnivy drak s deseti
rohy a sedmi hlavami, a na kazdé hlavé mél kralovskou korunu.
Ocasem smetl tfetinu hvézd z nebe a svrhl je na zem. KdyzZ drak vidél,
Ze je svrzen na zem, zacal pronasledovat Zenu, ktera porodila syna. Ale
té Zené byla dana dvé mocna orli kfidla, aby mohla uletét na poust’ do
svého utocisté, kde ukryta pfed hadem byla zachovana p# Zivoté rok a
dva roky a polovinu roku. A had za ni vychrlil ze ch/tanu proud vody jako
feku, aby ji smetl. Ale zemé prispéla Zené na pomoc, oteviela Usta a
pohltila tu feku, kterou drak vychrlil.”*

Dale text pokraCuje a vraci se k pfedchozi pasazi v Apokalypse
,El signum matnum apparuit in celo mulier amicta sole et luna sub
pedibus eius et in capite eius cornua stellarum XII tec. Et mulier peperit
fillum masculum dui recturus erat omnes gentes in virga ferrea et
cetera...“’

A ukazalo se veliké znameni na nebi: Zena odéna sluncem, s

meésicem pod nohama a s korunou dvanacti hvézd kolem hlavy. Ta Zzena
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byla téhotna a kfidela v bolestech, nebot pfisla jeji hodina.”® Nad timto

textem je zobrazena Zena odéna sluncem.

Vyklady Apokalyptické zeny

Mala plocha, na kterou bylo tfeba apokalyptické vyjevy stésnat,
predurcila jejich drobny format a také vedla k redukci obrazového sledu.

Jak uvadi Dvorakova '

, Na vyjevech je mozné zjistit nékteré odchylky
od pavodniho textu, které je dovoleno v polohach dvorského umeéni.
Nejasna proroctvi Apokalypsy byla cirkevni literaturou vysvétlovana
riznymi komentafi. Mordlné socidlni nazory komentard odrazely
vzrustajici rozdil mezi ideologii z poCatku krfestanstvi a moralkou
soucasné epochy. Bojovné socialni a véroucné ostfi v Apokalypse
podbarvuje moment kosmického zapasu mezi starymi mytologickymi
mocnostmi dobra a zla. V nich komentafe Apokalypsy vidély prvky
egyptské a babylonské astrologie, ktera spojovala pozemské udalosti
s pohyby a konstalacemi hvézd. Sepéti pohybu nebeskych téles a jejich
usporadani, analogické s pozici pozemskych vladcu, bylo pojimano jako
zakladni predpoklad oslavy panovnické moci. Po této strance byla
karlStejnska  Apokalypsa  pokratovanim  myslenky  naznacené
Rodokmenem v cisafském palaci. Osobam kralG a boht, zobrazujicich
nebeské planety, pfipadla v cyklu tato dulezita uloha. Podobnou narazku
na domnénku, Ze osudy lidi Fidi nebeska télesa, by obsahoval i cyklus
v klaStefe Na Slovanech. V kapli sv. Kfize, ktera prestavuje Nebesky
Jeruzalém, je nepochybny jeho kosmologicky smysl.”®

Ve 14. stoleti se stal zavaznym pro vyklad Apokalypsy komentar
Alexandra Brémského, ktery Zil ve 13. stoleti. Tento némecky frantiSkan
interpretuje poprvé Apokalypsu systematicky historickou metodou a
kazdé Janovo vidéni uvadi ve vztahu s nékterou aktualni déjinnou
udélosti. Ke své interpretaci naSel Brém pramen v komentafi Joachima

del Fiore. Joachim plati za méaga a vyhldSeného proroka,
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vyhledavaného samotnymi panovniky, jimZz podle zvratd historickych
udalosti pfipisoval Ulohu premoZzitele Antikrista ¢i samotného dabla.

Panovniky na proroctvi Apokalypsy predevSim lakala uloha
svétskeho pfemozitele Satana. Sibylina proroctvi a fiSska poveést chtéla,
aby timto vitézem byl némecky cisaf, ktery se nakonec ujal i kfizovych
vyprav.

Vyklad Apokalypsy ve smyslu apotedzy silného viddce nebyl
vykladem jedinym. To, co Apokalypsu Ccinilo pfitazlivou, bylo jeji
prorocké presvédcéeni, Ze triumf utlaovateld neni vécny. Lidova vira
vSak nardzela na dvé nejistoty: kdo jsou ni¢emnici a kdy je mozné
oCekévat konec starého svéta. Tyto nejistoty postupné rozptylovaly
krize, které zachvacovaly dosavadni opory svétského fadu, papezskou
kurii a svétské vladce. Lidé si uvédomovali nespravedinost vladari ve
smyslu kifestanské moralky. Byli podporovani kazateli a reformatory.
Karel IV. z naf€eni za Antikrista dovedl Celit obratnou sofistikou. Bez
ohledu na moralné kriticky vyklad podstaty Antikrista z Apokalypsy, dal
v sakralnim prostoru cisafského hradu vytvofit své pojeti Apokalypsy.
Silny andél, od néhoz se Cekala naprava, ma v karlStejnské Apokalypse
podobu Krista. Dablové drzi v pafatech figurku Antikrista, v pekelném
kotli se nesmazi mezi odsouzenci ani jeden mnich nebo knéz, jak se
zobrazovalo v ilustracich Apokalypsy ve 13. stoleti. Zatim neni jasné,
jak vyustilo toto téma v hlavnich vyjevech severni strany. Jisté je, Ze
Karel IV. si dovolil interpretovat nékteré pasaze Apokalypsy ve prospéch
oslavy cisafského majestatu. NasvédCuje tomu i zminéna napadna

podobnost tvafe Zeny sluncem odéné s cisafovnou Annou Svidnickou.”

Klaster na Slovanech

Jednou z nejcennégjSich pamatek, které jsou zachovany

z gotického obdobi emauzského klaStera, jsou nasténné malby
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v klaSternim ambitu. Odborné badani v nich spatfuje jeden z vrcholl

c¢eského malifstvi doby Karla IV.

Dosavadni badani

V kfizové chodbé klaStera je zcela mimoradny cyklus nasténnych
maleb predstavujicich typologické uspofadani, zpravidla s jednou
novozakonni scénou v hornim pasu a dvéma starozakonnimi v dolnim
pasu, které takto uz v roce 1898 uréil a popsal Joseph Neuwirth.®° Volba
biblickych namétl se shoduje se zaméfenim klaStera. Jednim z patronu
byl svaty Jeronym, piekladatel bible do latiny, a jeden z jejich nejvétSich
znalcl. Dnes tyto malby predstavuji jen torso nékdejSiho rozmérného
cyklu. Neuwirth také vénoval pozornost typologickym rukopisum, ze
kterych malifi Cerpali pfedlohy pro své malby. Jako pfevladajici urdil
Speculum humanae salvationis, pro christologicky cyklus urcil vzory
v Bibli pauperum a Concordatia caritatis.

V roce 1956 byla vydana kniha Emanuela Pocheho a Jana Krofty
Na Slovanech®, kde se autofi zabyvaji jednak stavebnim vyvojem
benediktynského klastera a také vytvarnym zobrazenim. Najdeme zde
publikované fotografie nasténnych maleb ambitu ve stavu pfed naletem
v roce 1945.

Karel Stejskal vroce 1964 publikoval ikonografickou analyzu
typografického cyklu klastera na Slovanech.®? Vychazel z predpokladu,
Ze objednavatelem maleb byl teolog, kterého si Karel IV. vybral.
Stejskala zaujal astrologicky a alchymisticky vyklad maleb. Na ném
doklada vliv stfedovékého mysleni a usporfadani jednotlivych scén.
Zakladnimi tezemi se stala interpretace vyjevu, kde Sibyla ukazuje cisafi
Augustovi Pannu ve slunci, mésice a kameny mudrcl, které odvodil
z dobové mystické a astrologické literatury. Podle této literatury byl
zminovany vyjev Karlem Stejskalem vysvétlen jako spojeni mésice a

slunce a stal se imperialni symbolikou pro cisare Karla V.23
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V roce 1995 uvefejnila M. Andersson-Schmitt®* dosud neznamy
popis maleb vloZzeny v Uppsalském rukopise z pocatku 15. stoleti,
z néhoZ je zfejmé, Ze emauzsky soubor zobrazoval pfes 85 scén. Tento
popis pravdépodobné vypracoval jeden ze Svédskych studentu, ktefi na
konci 14. stoleti studovali v Praze.®

Vyobrazeni Sibyly, ukazujici cisafi Augustovi Pannu ve slunci,
nové interpretovala vroce 1999 Katefina Engstova.?® Vysvétleni
odvodila z interpretace textu Marignolovy kroniky a fady mariologickych
studii. Studie Karla Stejskala®’ z roku 2001 se také zabyvala kapitolou
cisafe Augusta a Sibyly, v niz analyzuje emauzskou scénu. Tématu
Panny Marie stojici na hadu a Vidéni cisafe Augusta se vénoval také
Jaromir Homolka®, ktery upozornil na P. Marii ve slunci ve smyslu
Assumpty a na P. Marii stojici na hadu jako Immaculatu. Citoval
zejména Josefa Cibulku®® a stfedovéké texty. Engstova a Homolka ve
zobrazeni Immaculaty  otevieli velmi  diskutované dogma o
neposkvrnéném poceti Panny Marie, které bylo hodné aktualni u
minoritd ve 14. stoleti.

V roce 2007 vySel soubor stati vénovanych znovu otevieni
kostela a benediktynského klaStera Na Slovanech, ktery editovaly Klara
BeneSovska a Katefina Kubinova, ve kterém je také &ast vénovana

nasténnym malbam.*

Zalozeni klastera

Vznik nasténnych maleb je tésné spjat se stavebni historii
ambitu. Dne 9. 5. 1346 vydal papez Kliment VI. povoleni arcibiskupovi
Arnostovi z Pardubic, aby byli v €eskych zemich shromazdovani
slovansti mniSi rozptyleni po Slavonii za u€elem cirkevnich obradu
jazykem srozumitelnym obecnému lidu. Nasledné 21. 11. 1347 vydal
Karel IV. zakladaci listinu, v niZ sdéluje ArnoStu z Pardubic, Ze dostal od

papeZe svoleni, aby u podskalského kostela sv. Kosmy a Damiana zfidil

27



benediktinsky klaSter "... ke cti Bozi, sv. Jeronyma, ktery prvni prelozil
bibli z hebrejstiny do latiny a slovanského jazyka a sv. Cyrila, Metodéje,

Prokopa a Vojtécha, ceskych patrond...". Karel urcil také prozatimni
dichody klastera, které pozdéji rozSifoval. Arcibiskup vydal 14. 12. 1347
zakladaci listinu, ktera nabyla pravniho charakteru po potvrzeni
papezskou bulou z 21. 9. 1348.%*

Nedlouho po zaloZeni klaStera se zacalo se stavbou klasterniho
kostela a pfilehlych budov. O prabéhu stavby neni nic bliz§iho znamo a
zlistava jen dohadem, kdy mohly byt obytné stavby dokoncéeny. Stavba
kostela se protdhla do sedmdesatych let 14. stoleti. V roce 1372 byl
kostel za pfitomnosti cisafe slavnostné vysvécen. Kdy byl zbudovan
ambit v dnesni podobé, nelze zjistit. Po odstranéni vapenného natéru se
v nékterych klenebnich polich na c¢elnich obloucich nasly zbytky
dekorativnich paskovych spiral a kosoctverny ornament, ktery se také
nachazi nad osténim zruSeného portalu. D4 se predpokladat, ze ke
stavbé ambitu doslo zahy po dokonc&eni klaSterni budovy. Je mozné, ze

ambit a nasténné malby vznikly kolem roku 1360.%

Nasténné malby

Nasténné malby pavodné pokryvaly vSechny &tyfi obvodové zdi
ambitu a obsahovaly téméFf 90 vyjevld. Asi tfetina z nich byla Uplné
zniéena leteckym naletem, ktery postihl klaster 14. Gnora 1945.%

Celkem se v ambitu nachazi 26 poli. Téméf vSechny nasténné
malby pfedstavuji biblické vyjevy. Zajimavé a rovnéz problematické je
to, Ze mezi popisy 23. a 24. pole jsou vsunuty &tyfi dalSi typologické
skupiny z novozakonnich vyjev(.*

Puvodni malby byly nékolikrat pfemalovany. Prvni pfemalba se
klade na pocatek 15. stoleti. Zmifiuje se o tom také népis, ktery je
zachovany v jihovychodnim rohovém poli ambitu nad nadprazim dvefi.
Napis uvadi jesté dalSi pfemalby zroku 1588, 1594 a 1654. Podle
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Neuwirtha® Gidaje na napisu nelze pokladat zcela za vérohodné. Napis,
ktery vznikl po roce 1654, byl pozdéji nékolikrat obnovovan a pfitom
mohlo dojit ke zméné nékterych letopoctd.

Stav nasténného cyklu z posledni pfemalby byl asi velmi
neutéseny, jak se o tom zmifiuje Poche s Kroftou.*® Ve vychodnim kfidle
bylo nutné obnovit vétSinu maleb, které zmizely pod zbytky pavodni
vyzdoby.

Restauratofi také zasahli do krajinnych partii, které pfizpusobili
barokni dob&. Premalba byla podle Pocheho a Krofty® dilem
neprofesionalnich restauratorti, jak soudi podle necitliveho a misty i
hrubého zasahu do puvodni malby. Také po femesiné strance malby
byly nedokonalé, protoZze v roce 1756 si kronikaf Cechner zapisuje, ze
vlivem povétrnostnich podminek malby opadaly a mnozi radi opatovi,
aby dal ambit vyzdobit novymi malbami. On sam to odmita a pfimlouva
se za zachovani maleb.”®

V 19. stoleti také byly malby v ambitu nékolikrat opravovany, ale
jejich stav se tim nezlepsil. Koncem stoleti byla, podle Neuwirta®,
omitka na nékterych mistech uvolnéna, potrhana, z€asti odpadla a
barvy zaSly tak, Zze nékteré scény nebylo mozné dobfe poznat. Kratce
pred 1. svétovou valkou byl cyklus znovu restaurovan, tentokrat velmi
Setrné, bez vétSich zasahu a doplnkd.

Po zruSeni klaStera pfistoupil pamatkovy ufad v letech 1943 — 45
k ocisténi, zajiSténi a soustavnému prizkumu maleb v ambitu. Po néletu
na Prahu 14. Gnora 1945 doSlo k destrukci emauzského klaStera a
malby byly téZzce poskozeny. VSechny &asti klastera vyhorely, s dsilim
se podafilo zachranit ambit. Pfesto vS8ak na mnoha mistech odpadla
omitka uvolnéna otfesem, jinde byly malby poSkozeny ulomky skla a
kusy okennich kruzeb, které se zaryly do omitek. Nékteré kusy se
podafilo sestavit a osadit je na plvodni misto, ale zna¢na ¢ast maleb

byla zni¢ena.
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Zena sluncem od éna

V 6. poli jizniho kfidla ambitu je znazornéna Sibyla, ktera ukazuje
cisafi Augustovi Pannu Marii odénou ve slunci. Toto zobrazeni je
nejstarsi na sever od Alp'®. Obraz byl pfizpsoben cyklu a tak je
zobrazen ve dvou pasech.

V hornim je zobrazena Panna Maria stojici na pulmésici, drzici
na praveé ruce JezisSka, ktery se hlavou témér dotyka matciny tvare. Na
pozadi kolem Zeny plane slunce a po stranach se vznaseji dva modlici
se andélé. Ti jsou podani velmi dynamicky. Andél vpravo méa plast
vpredu svazan do uzlu, s dvéma volné vlajicimi cipy.

V dolnim pasu na levé strané byla zobrazena véstkyné,
Tiburtinsk& Sibyla, ukazujici Pannu Marii cisafi Octavianu Augustovi.
Ten je zobrazen na pravé strané jako pohansky viladce. V ose obrazu,
pfimo pod Pannou stojici ve slunci a mezi sedicimi postavami na
trinech, je umistén chram miru v podobé gotické katedraly. Vedle
veéstkyné staly tfi Zeny a vedle panovnika tfi muzi. VSechna volna plocha
obrazu byla vyplnéna hvézdami.***

Tuto kompozici odvodil predevsim ze Specula Josef Cibulka®?
v praci Korunovana Assumpta na meésici, kdy zaroven upozornil na
starSi typ Apokalyptické Zeny. Pramenem byly Mirabilia Urbis Romae a
Legenda Aurea. Chadraba odvodil Apokalyptickou Pannu Marii také
z karlstejnskych maleb na zakladé rukopisu Liber depictus.'®®

Panna ve slunci emauzského cyklu neméa na hlavé korunu, ktera
by ji oznacovala jako Reginu coeli, coz je €asty typ ¢eskych Assumpt, se
kterymi byva zobrazeni Zeny odé&né ve slunci srovnavano. To, co
pfipominalo korunu na hlavé Zeny odéné ve slunci, podle V3eteckové,
je barokni premalba. Podobné jako Frantisek Figer'®* se domniva, Ze na
hlavé Panny Marie byla pokryvka podobné jako u KkarlStejnského
zobrazeni Zeny odéné sluncem. U&es nelemovala Gzka paska, ktera se

objevuje u marianskych zobrazeni na pfelomu 14. a 15. stoleti. Je také
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pravdépodobné, jak uvadi VSeteCkova, Ze Panna Maria neméla ani
korunu, ani dvanact hvézd, které by ji jednoznacné urcily jako Assumptu
nebo Reginu coeli. Tento vyjev, kde Sibyla ukazuje Zenu odénou
sluncem, mlZze byt chapan ve vyznamu panenské gistoty Panny Marie a

panenského matefstvi.**®

Inspira €ni zdroje

Cibulka ve svém ¢&lanku uvaZuje o dvou pramenech'®. Jednim
jsou Mirabilia Urbis Romae, kterd vypravéji o Augustu ucté, ktery
v pochybnostech povolal Sibylu a vidél stat Pannu s ditétem na rukou.
Tato scéna se objevuje také i v dalSich textech ze 13. stoleti. Druhym
pramenem je Zlata legenda Jakuba de Voragine, kde se ptaji Sibyly, kdy
a kdo se narodi vétSi nez cisaf. Ve zlatém kruhu, ktery se objevil, byla
Panna s ditétem na Kklinég.

Emauzska malba neodpovida zadné skupiné. V prvni neni
zminka o koruné, slunci a palmésici, druha mluvi o Panné s ditétem na
kliné. Zmifiuje se o slunci, ale neni zminka o pulmésici. Nejspis§ tady
bylo pouZito uZ jiného typu Madony, respektive Zeny ve slunci. Cibulka
vidi vzor této malby v pfedlohach Apokalyptické Zeny, spojené s typem

Madony, kde pfiklad byl shledan na Karlstejné. '’

Sibyla

Jak uvadi Chadraba'®, jde o ohlas na Vergiliovu mesia$skou
eklogu asi zroku 40 pf. n. I, kde se zjevi cisafi Augustovi jeho
nastupce, idealni vladce, alternativa ,boZzského* Augusta. Pavodné byl
vytouzenym sluncem, nadéji fiSe, ale zklamal o¢ekavani. Assumpta,
Panna Marie Nanebevzata, jejiz svatek se slavi 15. srpna, €ili augusta,
je také zaroven fimskym svatkem. Cola di Rienzo piSe o tom Arnostovi
z Pardubic a mini tim, Ze v den Nanebevzeti Panny Marie slunce

vstupuje do znameni Panny.'®®
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Podle Stejskala’® obraz navazuje na starou tradici. Asi od
8. stoleti pf. n. I. vystupuje v Malé Asii nékolik Zen zvanych Sibyly, které
prorokuji méstim jejich budoucnost. Tradice sibylinskych vésteb dala
vzniknout legendé o Sibyle Tiburtinské a pravé o cisafovi Augustovi,
ktera byla velmi oblibena. Latinsky byla zpracovana ve 12. stoleti
v Mirabilia Urbis Romae a ve 13. stoleti v Graphia aurea orbis Romae,
u Martina z Opavy, vlLegendé aurea Jakoba de Voragine a ve
Speculum humanae salvationis. Od 14. stoleti se toto téma objevuje i ve
staro¢eském zpracovani.'**

Stejskal ve svém &lanku uvadi*?, Ze obraz Sibylina proroctvi v
emauzském cyklu se odliSuje od cizich zobrazeni nékterymi
zvlasStnostmi. Sibyla sedi na triné, na hlavé ma korunu a v ruce drzi
Zezlo. Je doprovazena skupinou tfi Zen, které tvofi protéjSek k tfem
dvorfanim cisare. Je tedy mozné fici, Ze z obrazu shliZzi panovnicky par.
S podobnym usporadanim se Ize setkat v paméatkach ¢eského pavodu.
Miniatura Sibyly se nach&zi ve staroCeském prekladu Specula humanae
salvationis, obsazeném v tzv. Krumlovském sborniku.’*® Také zde méa
Sibyla na hlavé korunu.

Dulezitd je také nasténna malba v LibiSi, na kterou je potfeba
obratit pozornost.

Kostel Jakuba V étSiho v Libisi

Goticky kostel sv. Jakuba VétSiho v LibiSi u Neratovic je
jednolodni kostel s polygonalné ukonéenym presbytafem, ktery je
zaklenut jednim polem kfizové klenby a plochostropou lodi. Kostel byl
pravdépodobné vystavén vletech 1385 — 1390 na misté starSiho
kostela z konce 11. stoleti.”* Prvni zminka o kostele je v tzv. Libri
confirmationum.*® Jednozna&né se v3ak da Fici, Ze kostel musel s
urc€itosti stat pfed rokem 1391, protoZze dne 25. Cervence 1391 byla

uzaviena smlouva s mistrem Petrem L0Otkou na stavbu kostela
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v Medonosich. Podminkou bylo, aby novy kostel byl vystavén "in eadem
forma prout ecclesia in Lybbysse"*'®. Z tohoto by vyplyvalo, Ze stavitel
byl také pavodcem kostela LibiSského a vystavél ho pfed rokem
1391."

Kdo byli donatofi této stavby neni pfesné uvedeno. Z prament
pfipadaji v Gvahu pravdépodobné vzdélani vladykové z Obfistvi, ktefi
méli patronatni pravo nad kostelem, Vyznamna je osobnost Jana
z Obfistvi, ktery vletech 1371 — 1386 dosazoval farafe do Obfistvi a
LibuSe. Roku 1388 zalozil oltar sv. Katefiny v Obfistvi. Roku 1390 ucinil
almuznu klasteru pod Mé&lnikem. Zil jest& v roce 1398, poté zemrel a
nechal po sobé vdovu Markétu, kter4 zemfela v roce 1415. Jeho synové
byli Jan a Smil. Z LibiSe pochéazel i Stiborius, mistr svobodnych uméni,
ktery byl kroku 1386 ustanoven plebanem u kostela Panny Marie
v Praze. Je zfejmé, Ze objednavatel mél blizko ke dvoru Véaclava IV.
Bezpochyby spolupracoval se vzdélanym teologem, protoZze vybér scén
je pomé&rné neobvykly. 118

Zasvéceni sv. Jakubovi VétSimu, apostolu a bratru evangelisty
Jana, znamenalo, Ze kostelik byl zasvécen ochranci poutnikd. Hned pfi
vstupu na sebe upoutd pozornost nejvétsi, robustni a obrovita freska sv.
KryStofa na severni sténé lodi — rovnéz patrona poutnikd, obchodnikd a
cestujicich. Obdobné pfi odchodu druh& zdejSi nejvétsi figuralni freska
archandéla Michaela, rovnéz mimo jiné patrona kupcu. Tady se pfimo
profiluje program nebeské ochrany poutnikd a zejména obchodnikd,
tedy prazskych méstant a zakladatell kostela, jejichz predpokladana
zamoznost plynula pfedevsim z ucasti na dalkovém obchodu. Ten nebyl
prost nebezpedi a rizik. Zisky z obchodu ukladali pak do pady v okoli
Prahy, mimo jiné téZ v LibiSi. Postava archandéla Michaela s me¢em a

vahami symbolizuje Posledni soud a je patronem pfilehlého hibitova.
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Kostel je cenny predevSim svoji freskovou vyzdobou. Po dlouhou
dobu, zfejmé od husitskych valek, byly omitnuty a prakticky se na né
zapomneélo.

Podle bohaté vyzdoby se da prfedpokladat, Ze malif pouzival a
pracoval sraznymi predlohami, které pfizpusobil a sjednoatil
v samostatny vyjev. Naméty nejspis Cerpal z maleb emauzského ambitu

a jinych pamatek té doby.**

Dosavadni badani

Malby byly znamy od konce 19. stoleti, prvné na né upozornil

Karel Zap v Pamatkach archeologickych v roce 1855'%°

, ten znal jen
malby v presbytdfi a osvétlil vztah libiSskych maleb k emauzskému
cyklu. Grueber uvadi v roce 1877 i nékteré malby vlodi a také se
zminuje o povesti, ktera povazuje kostel za stavbu Vaclava IV. a jeho
manzelky Zofie a jim pfipisuje i objednani nasténnych maleb.*** Liissner
v roce 1889 popsal malby i na triumfalnim oblouku a popfel Grueberovu
domnénku o stavbé kostela kralem Vaclavem IV.**2 Uvadi zde zminky, v
nichZ se kostel pfipomina v letech 1344 a 1350.*?® Josef Brani$ v roce
1892 popsal*** malby a ztotoZnil Augusta a Sibylu s Vaclavem IV. a
Zofii.

Malbami se dale zabyval Antonin Podlaha v Soupise pamatek,
Antonin Matéjéek a Jaromir Peéirka v Uméleckych pokladech Cech
vroce 1915'° kde jsou malby detailnd popsany a kralovsky par
oznacen za Sibylu a Augusta. Malby podle nich nedosahuji uméleckého
vyrazu doby a povaZzuji je jen za dobry pfiklad dekorativniho malifstvi
femeslné povahy. Matéjéek v D&jepise uméni'® v roce 1929 je datoval
do obdobi rané vlady Vaclava IV. A poukazal na jejich tésny vztah
k dvorskému karlovskému umeni.

V 60. letech 20. stoleti Krasa ve své stati o nasténnych

malbach'?’ zafazuje libisské malby do malifského proudu, ktery nese
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rysy naturalismu. Stejskal se malbami zabyval v letech 1970 a 1984'?%,

kde je zhodnotil po strance ikonografické v souvislosti s emauzskymi
malbami a také z hlediska slohového. K této problematice také pfispéla
Zuzana Platkova™®® ve své stati z roku 1980. Malby byly odkryty pred
rokem 1855, konzervovany vroce 1942 malifem Cilou a znowvu
restaurovany v letech 1968 — 1970 M. KaSparovou a D. Sukdoldkovou.
V roce 1999 je restaurovala Hamfikova a Negaskova. >

Zena sluncem od éna

Na jizni sténé presbytafe na ploSe celého pole je velka
kompozice Sibyla ukazuje Augustovi Pannu ve slunci. Pod timto
vyjevem probiha pas se Sesti apoStoly. Pod figuralnimi vyjevy je
namalovana drapérie. Zena stoji na ptlmésici s ditétem v pravé ruce a
se Zezlem v ruce levé. Po stranach se kolem Zeny vznaSeji dva andélé,
ktefi v rukou drzi hudebni nastroje a nad Zenou je zobrazen v poprsi
dalSi andél. Ve spodni ¢asti sedi po stranach dvé postavy muze a Zeny
s napisovymi paskami. Scény v presbytafi jsou velké a svéd&i o menSim
zajmu malife o prostor. Jednotlivé postavy jsou umistény na neutralnim
pozadi zdobené tapetou s drobnymi rizicemi. Scéna navazuje na starsi
predlohu emauzského ambitu a je jejim volnym opakovanim.

Vyjev nasténné malby v libiSském kostele zobrazuje stojici Marii
ve slunci a na mésici, jeji hlavu zdobi skute¢né koruna a dvanact hvézd.
Tento typ Panny Marie spojuje v sobé Assumptu i Apokalyptickou Zenu.
Tady Ize pozorovat, Ze variabilita motivu ve stfedovéku byla &etna.'®
Toto zobrazeni se v urcitych detailech liSi od maleb v kapli na KarlStejné
a maleb v ambitu klaStera Na Slovanech. V emauzskych malbach je
scéna rozdélena do dvou pasu, zatimco v libiSském zobrazeni malif tuto
scénu sjednotil. ZruSil dva pésy, vynechal asisten¢ni postavy a
architekturu. Postava Panny ve slunci je vice esovité prohnuta a celkové

odpovida jinému proporénimu kanonu. Jeji drobna ovalna hlava
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s vysokym Celem spociva na dlouhém krku, Uzka ramena a pevné télo
zahaluje plast, ktery ve stfedni partii vytvafi dva misovité zahyby
s kapsovitymi Utvary. Zpod pravého lokte spada faseny zaveés, ktery
navazuje na spodni plast.**?

Panna Marie v LibiSi stoji na mésici, ktery je zobrazen s lidskou
tvari a tvori stfed kompozice. Zobrazeni Panny Marie na mésici s hlavou
Adamovou bylo v této dobé aktualni. Pfedpoklada se, Ze ve svatovitské
katedrale na konzole s hlavou Adamovou stala socha Panny Marie.
Madona vtomto smyslu prekonala prvotni hfich Adamuv a stala se
druhou Evou, pomocnici Vykupitele. Motiv JeZiSka, dotykajiciho se
Mariiny tvare opakuje starSi sochafska dila, Madonu Strakonickou, a
Madonu ze Staromeéstské radnice. LibiSskou scénu doprovazeji andélé
s trianglem a loutnou, velmi oblibené nastroje, které méli i andélé
v Emauzich.

Postava Sibyly na malbé v kostele sv. Jakuba byla srovnavana
s kradlovnou Zofii. N&padnou podobnost s hlavou cisafovny Anny
Svidnické ukéazala Dvorakova v malbé v kapli na Karlstejné. '3

Tuto podobnost s manzelkami panovniki Stejskal vysvétluje
tim***, e obé& postavy jsou dilem tého? mistra. Ke srovnani také
Stejskal priklada poprsi Anny Svidnické s hlubokym dekoltem na
dvojportrétu cisare a cisafovny z kaple sv. Katefiny, kde je par zobrazen
v typu byzantského obrazu Konstantin Veliky a Helena pozdvihujici
k‘r’IN 135
které se uplatriuji plastické misovité zahyby na boku, v pfednich partiich
a mezi koleny. Dlouhé cipy plastd se osamostatnuji, jsou volné
poloZeny po boku sedicich postav a vytvareji smycky, které krouzivym
pohybem obtaceji figury nebo se uvolhuji, vlaji a jsou vzdaleny od

postav. Toto mizeme spatfovat u zobrazeni Sibyly a Augusta.
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Tyto typologické shody nejsou nahodné. Odpovidaji Ceské
kronikafské tradici. Petr Zitavsky, Frantiek Prazsky a Giovanni
Marignolli srovnavaji kn&znu Libusi s Eliskou PFemyslovnou. Zitavsky
byl EliSce oddan a puUsobil jako diplomat pfi jejim snatku s Janem
Lucemburskym. Marignolli timto splacel dan objednavateli své
kroniky.**°

Vyjev Sibylina proroctvi se v Libisi odliSuje od emauzského cyklu
také tim, Ze zde neni zobrazen chram miru a postavy dvorant za
Sibylou a Augustem. Misto toho je pfipojeno poprsi andéla, ktery
korunuje Zenu stojici na slunci. Motiv andéla kladouciho korunu na
hlavu Panny Marie, je doloZen zejména na kompozici Korunovani Panny
Marie a na vyjevech, kde Panna Marie je chapana jako Regina coeli.®’

Nékolikrat bylo poukazano na vztah libiSskych maleb a
emauzského cyklu. Lze se domnivat, Zze malif libiSskych maleb znal
emauzsky cyklus. Pro takovy vyklad mluvi i okolnost, Ze v LibiSi jsou
zobrazeni také sv. Cyril, Metodéj, Vojtéch a Prokop, patroni klaStera Na

Slovanech.
LibiS — LibusSe

V prameni z roku 1368, ktery uvadi Karel Stejskal**®, je mistni
jméno LibiS zapsano jako Lybusch, coz Profous vysvétluje mylnym
spojenim se jménem knézny LibuSe. V rukopise z 15. stoleti se uvadi:
,Sibyla Delfica v Evropé z krajiny mési¢ného lesa, pravym jménem
Libuse.*® Zde je vysvétleno, jaké jsou rozdily mezi &eskym
znazornénim Sibyly od vSech cizich zobrazeni Sibylina proroctvi. LiSi se
tim, Ze vznikly v zemi, kde byla Sibylou knéZna LibuSe a kde i tato
proroctvi byla zpracovana Kosmou.

Ve vypravéni o knézné Libusi ji Marignola nazyva Sibyla Libussa.
To také ukazuje na fakt, Ze byl ovlivnén Dalimilovou kronikou. Stejskal
ve svém Clanku pfindsi také zjisténi, které provedl Stockhausen, Ze

chram miru, ktery je zobrazen na emauzském obraze, nese rysy
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svatovitské katedraly.**® Ta zde zastupuje praZskou metropoli. Hvézdy
nad katedralou pfipominaji LibuSina slova ,Mésto vidim veliké, jehoz
sldva hvézd se dotykd." Témito prameny se pokousi Stejskal vysvétlit,
Ze trunici korunované postavy predstavuji také panovnicky par, ktery je
doprovézen dvorany.***

LibiSskym malbam je svym podanim blizky projev malife
iluminaci Sborniku Tomase ze Stitného a Pontifikatu Alberta ze
Sternberka. Schmitt také upozornil i na vliv iluminatord Véaclavovy bible.
Ve smyslu rané faze krasného slohu figury zachovavaji uzavieny obrys,
jejich Sat respektuje télesnou stavbu, jednotlivé zahyby Satl a plastl
jsou pruzné, plynulé, lehce zprohybané, €asto vytvareji misovité zahyby
a zdUraznuji bohatéji pojaté a ¢asto vlajici cipy rouch.

Malby kostela v LibiSi pochazeji z nevelké dilny, jejiz hlavni malif
byl nejspiS vyskolen v dvorské dilné. Chybi mu rafinovanost vedoucich
mistrd karlovského obdobi, ale do monumentélni malby vnesl princip

dekorativismu a bezpeé&né zvladnuti plochy.'*?

Motiv €elenky a koruny

V zobrazenich Zeny sluncem odéné, ktera tu uvadim, jsou také
odlisnosti v pokryvce hlavy. Zena ve Velislavové bibli je zobrazena s
rouskou jako pokryvkou hlavy, zatim co, jak konstatuje Cibulka'*®, Zena
v kapli na Karlstejné, v ambitu Na Slovanech a v LibiSi je zobrazena
S korunou.

V &lanku o marianské ikonografii uvadi Pavel Cerny'* ze
spole¢nym vychodiskem symboliky ¢elenky a koruny je obraz vénce,
ktery se udé&loval uZ v antickém Recku jako odména sportovcll za
vitézstvi. V kfestanské adaptaci se vénec stal symbolem duchovniho
vitézstvi nad dablem a jeho pokuSenim. Panna Marie korunou vystupuje
jako Regina coeli. Koruna znamena vladarskou insignii a také tak

muazeme na zobrazeni pohlizet. Jednoducha forma &elenky je znama
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z kfestanského uméni jako atribut Cistoty u andéld a neposkvrnéného
panenstvi u svétcu a svétic a tim dava také podobny vyznam Panné
Marii, kterou muZzeme oznacit jako nositelku panenstvi.

Otazka panenstvi Panny Marie, jejimz atributem byla pravé
Celenka, byla podstatnou sloZzkou Sificiho se kultu Neposkvrnéného
poCeti Panny Marie ve 14. stoleti a hlavnim tématem polemiky mezi
frantiSkany a dominikany. Tyto spekulace byly ve 14. stoleti jesté
nevyrazné, aby mohly najit urcity vyraz i v oblasti uméni. Toto zobrazeni
se ustalilo na tridentském koncilu v poloviné 16. stoleti, ale nékteré
analogie muzeme sledovat i dfive. NaSe zobrazeni Zen sluncem
odénych lze zarfadit do skupiny, kterd stala na pocatku vyvojoveé linie
oslavujici panenstvi Panny Marie.

To, Z2e se motiv s korunou a obrouc¢kou objevuje v Ceskych
zemich uz ve 14. stoleti Cerny pfedpoklada, Ze to muselo byt impulsem
od objednavatell vytvarnych dél. Zde se nabizi, Zze to mohl byt dvar
panovnika. Bud sam Karel IV. nebo také Arnost z Pardubic, ktefi méli

velikou tctu k Panné Marii.**
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Zaver

Jednim z hlavnich cild mé prace bylo najit podobn& zobrazeni
v ramci ¢eskych zemi, ktera se nachazeji ve Velislavové bibli a porovnat
je. Pokusila jsem se srovnat néktera zobrazeni Zeny sluncem odéné a
najit jejich spolec¢né rysy a odliSnosti. Datovani téchto zobrazeni se
pohybuje v rozmezi 2. poloviny 14. stoleti.

Od 12. stoleti dostala podoba Apokalyptické Zeny pevné obrysy a
stdva se Madonou. V této dobé se také zacina objevovat zobrazeni
Assumpty a Imaculaty. Pfi hledani zobrazeni Apokalyptické Zeny se
Casto stavalo, Ze atributy, které jsou charakteristické pro Apokalyptickou
Zenu, zdobily Nanebevzatou nebo Neposkvrnénou Pannu Marii jako
samostatny typ. Apokalypticka Zena se objevuje i v 15. stoleti a dal
dosahuje promén, které souvisi s osobni zboznosti.

Vtéto dobé, se v ceskych zemich nenalézaji pouze tato
zobrazeni, kterd jsem uvedla, ale z asovych divodd a rozsahu prace
se 0 nich nezminuji. Apokalypticka Zena se vyskytuje také v ilustraci
Liber depictus, kde je zobrazena s kfidly s ditétem na rukou a Kristem
Trpitelem v medailonu. Obklopuji ho paprsky slunce, stejné tak jako
Panny Marie, kterd je zobrazena v Liber Viatiku Jana ze Stfedy.
Zobrazeni Apokalyptické Zeny se nevztahuje pouze na malby, ale také

se objevuje v socharskych pracich.
Téma mé prace neni uzaviené, naopak skyt4d dalsi mozZnosti

srovnavani v zobrazeni v iluminacich a nasténnych malbach a jinych

pamatkach
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125 jJaromir Pegirka — Antonin Matéjéek, Kostel svatého Jakuba v Libisi a
jeho nasténné malby, in. Umélecké pamatky Cech II., Praha 1919, s. 68
- 69.

126 Antonin Mat&jéek, Libi§, in: Déjepis vytvarného uméni v Cechéch,
Praha 1929, s. 303 — 305.

127 Josef Krasa, Nasténné malby v kostele sv. Markéty v Loukové, in:
Uméni, 1960, s. 25.

128 Karel Stejskal, Nasténné malifstvi 2. poloviny 14. a pocatku 15.
stoleti, in: Déjiny ¢eského vytvarného uméni, Praha 1984, s. 343 — 354.
129 platkova (pozn. 121), s. 137 — 184.

130 yvseteckova, Stredovéka nasténna malba (pozn. 118).

131 v&etedkova, Gotické nasténné malby (pozn. 105), s 274.

132 platkova (pozn. 121), s. 150.

133 Dvorakova — Menclova (pozn. 33).

134 Stejskal, Nasténné malby (pozn. 39), s. 136.
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'3 |bidem.

136 Ibidem.

137 v8etedkova, Stredovéka nasténna malba (pozn. 118).
138 Stejskal, Nasténné malby (pozn. 39), s. 132.

139 Frantisek Mensik, Ceské proroctvi, Praha 1916, s. 8.
140 Stejskal, Nasténné malby (pozn. 39), s. 132.

141 Ibidem.

142 v8eteckova, Stredovéka nasténna malba (pozn. 118).
143 Cibulka (pozn. 9), s. 96.

144 Cerny Pavel, Marianska ikonografie a Karel IV., in: Polc Jaroslav
(ed.), Otec vlasti 1316 — 1378, Rim 1980, s. 81 — 117.

145 Ipidem.

48



Literatura

Zap Karel Vladimir, Obfistvi a LibiS, in: Pamatky archeologické, Praha
1855.

Brani$ Josef, Dégjiny stfedovékého uméni v Cechéch, Praha 1892.

Neuwirth Josef: Die Wandgemalde im Kreuzgange des Emausklosters
in Prag, Praha 1898.

Lassner Mofic, O nékterych pamatkach kostela v LibiSi, in: Pamatky

archeologické, Praha 1899.
Pecirka Jaromir — MatéjCek Antonin, Kostel svatého Jakuba v Libisi a
jeho nast&nné malby, in: Umélecké pamatky Cech Il., Praha 1919,

S. 246 — 247.

Matéjcek Antonin: Velislavova bible a jeji misto ve vyvoji knizni ilustrace
gotické, Praha 1926.

Cibulka Josef, Korunovana Assumpta na pUlmésici. Pfispévek k ceské
ikonografii XIV. — XVI. stoleti, In: Sbornik k 70 narozeninAm Karla B.

Madla, Praha 1929, s. 80 — 125.

Mat&jéek Antonin, Libi$, in: Dé&jepis vytvarného uméni v Cechéch, Praha
1929.

Wirth Zdenék (ed.), Déjepis vytvarného uméni v Cechéach, Praha 1931.

Libal Dobroslav, KarlStejn, Praha 1948.

49



Friedl Antonin, Mistr karlStejnské apokalypsy, Praha 1950.

Menclova Dobroslava, KarlStejn, Praha 1955.

Poche Emanuel — Krofta Jan: Na Slovanech: stavebni a umélecky vyvoj

prazského klastera, Praha 1956.

Friedl Antonin, Mikula8 Wurmser, mistr kralovskych portrétd na
KarlStejné, Praha 1956.

Vetter Ewald M.: Mulier amicta sole, in: Minchner Jahrbuch der
bildenden Kunst, 1958 — 59, s. 32 — 71.

Chadraba Rudolf: Durers Apokalypse: eine ikonologische Deutung,
Praha 1964.

Stejskal Karel: Typological Cykle in the Cloisters of Emauz.
Iconograpical Analysis, in: Dvordkova Vlasta — Krada Josef -
Marhautova anezka et al, Gitic Mural Painting in Bohemia and Moravia
1330 — 1378, London 1964, s. 71 — 79.

Dvorakova Vlasta — Menclova Dobroslava, KarlStejn, Praha 1965.
Stejskal Karel, Nasténné malby klasStera na Slovanech v Praze -
Emauzich z hlediska etnografického a kulturné historického,in: Cesky lid

. 55, 1968, s. 125 - 130.

Stejskal Karel, Nasténné malifstvi, in: Ceské uméni gotické 1350 —
1420, Praha 1970, s. 191 — 194.

50



Chadraba Rudolf, Staroméstské mostecka véz a triumfalni symbolika
v umeéni Karla V., Praha 1971.

Stejskal Karel: Klaster na Slovanech, Praha 1974.

Stejskal Karel: Uméni na dvore Karla IV., Praha 1978.

Platkova Zuzana, Nasténné malby v kostele sv. Jakuba v Libisi, in: Acta
Universitatis Carolinae Philosophica et Historica, Praha 1980, 137-181.

Cerny Pavel, Marianskéa ikonografie a Karel 1V., in: Polc Jaroslav (ed.),
Otec vlasti 1316 — 1378, Rim 1980, s. 81 — 117.

Stejskal Karel, Klaster na Slovanech, prazska katedrala a dvorska
malba doby Karlovi, Nasténné malifstvi 2. poloviny 14. a pocCatku 15.
stoleti, in: Dé&jiny ¢eského vytvarného uméni, Praha 1984, s 328 — 342,
343 — 354.

Schiller Gertrud, Ikonographie der christlichen Kunst, Bd. 5, Gitersloh
1990.

Lexikon der christlichen Ikonographie, Bd 1, allgemeine Ikonographie, A
— Ezechiel, herausgegeben von Engelbert Kirchbaum, Rom — Freiburg —
Basel — Wien, 1994.

Bible: Pismo svaté Starého a Nového zadkona, Praha 1995.

Anderson-Schmidtt Margarete, Eine mittelatlerliche Beschreibung der
Fresken im Emauskloster zu Prag. in: Uméni XLIII, 1995, s. 224 — 231.

51



FiSer FrantiSek, KarlStejn: vzajemné vztahy tfi karlStejnskych kapli,
Kostelni Vydfi 1996.

VSeteCkova Zuzana, Gotické nasténné malby v kfizové chodbé klastera
Na Slovanech, in: Uméni XLIV, 1996, s. 131 — 148.

Homolka Jaromir, Uméleckd vyzdoba palace a Mensi véz hradu
KarlStejna, in Fajt Jifi (ed.), Magister Theodoricus, Dvorni malif cisare
Karla IV., Praha 1997, s 95 — 142.

Fajt Jifi, Magister Theodoricus, Praha 1997.

Homolka Jaromir: Poznamky ke karlStejnskym malbdm, Uméni XLV,
1997, s. 122 — 140.

Fajt Jifi (ed.), Magister Theodoricus, dvorni mali/ cisafe Karla IV. :
umélecka vyzdoba posvatnych prostor hradu KarlStejna, katalog
vystavy, Praha 1997.

Giesen Heinz, Kniha Zjeveni apostola Pavla, Kostelni Vydfi 1999.

VSeteékova Zuzana, Stredovéka nasténna malba ve stiednich Cechach,

in: Prdzkumy pamatek — priloha, Praha 1999.

Engstova Katefina, Vidéni Zeny ve slunci cisafem Augustinem, Uméni
XLVII, 1999, s. 258 — 265.

Stejskal Karel, Sibyly v pisemnictvi a malifstvi ¢eského stfedovéku,
Uméni XLIX, 2001, s. 107 — 123.

52



Fajt Jifi (ed.), Karel IV., cisar z BoZzi milosti: kultura a uméni za vlady
Lucemburkd 1310-1437, Praha 2006.

BeneSovska Klara, Kubinova Katefina (ed.), Emauzy: benediktinsky
kladSter Na Slovanech v srdci Prahy, Praha 2007.

Uhlif Zdenék: Velislavova bible, Praha 2007.
http://www.nkp.cz/pages/page.php3?page=luc_velislav.htm.

http://manuscriptorium.com/Manuscriptorium/engine/manuscriptorium.

http://www.libis.cz/kostel_sv_jakuba.htm.

53



Summary

The Velislav's Bibel presents one of our historical monuments
from the half of the 14th century — the time of the Emperor Charles IV.
This picture codex hides in itslef rich illuminations of the biblical texts.
The picture | have chosen from this codex is the scene at the folio 163
recto. There appears the Woman dressed in the Sun from the 12th
chapter of The Apocalypse by St. John in this picture. This theme is
followed with the picture at the folilo 163 verzo, where the woman is
running to the dessert before the dragon.

We can find similar pictures in the Virgin Mary chapel in KarlStejn,
in the ambulatory of the Emauzy Monastery in Prague — Slovany and in
the presbyterium of the St. James church in LibiS. | intent to compare
these pictures with the original in Velislav’'s Bibel and to point out the
individual differences.

Individual pictures of the Sun-dressed women are each other
different in some details. One of the difference-making signs is their
pose, which also illustrates the time in which the picture has originated.
Another difference-making sign of the women is their head-dress. In the
most of the pictures we can see the pall with the diadem and 12 stars
around the head but sometimes also appears the woman with the crown
in the picture.

The scenes in the Emauzy Monastery and in St. James church in
LibiS are also different from other pictures thanks to the figures of Sibylla
and Augustus and also in the fact that the scenes don’t continue in the
following pictures.

The dating of all the pictures we can find in the 2nd half of the
14th century. Since the 12th century the image of the apocalyptic
woman gets fixed contours and she becomes Madonna. It also starts

appearing the pictures of Assumpta and Immaculata in this time. By
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searching of the picture of the apocalyptic woman it often happened
that the atributes which were characteristic for the apocalyptic woman
had decorated Assumpta or Immaculata. The apocalyptic woman
appears also in the 15th century and later and she differs according to
the personal devoutness.

There aren’t only the pictures I've mentioned above in Czech but |
don’t describe them because of lack of time and of extention of this
work. Apocalyptic woman appears also in the illustration Liber depictus,
where she is painted with the wings, with the baby in her hands and
agonized Christ in the medaillon, who is surrounded with the Sun rays,
Virgin Mary surrounded with the rays also appears in Liber Viatik by
John Stfeda and in other ones. The picture of the apocalyptic woman
appears not only in drawings but also in the sculptures.

This theme isn’t closed and it is possible to work on it and

compare another pictures in illuminations and wall paintings.
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PFiloha 1. Listiny MikulaSe Wurmsera

Pan cisar prokazal milost mistru Mikulasi fe¢enému Wurmserovi
za Strasburku, svému malifi, proto, aby on s usilovngjsi pili maloval na
mistech a hradech, na néz bude vyslan, aby totiz mohl volné nakladat,
odkazat, darovat ucinit odkaz a pofizeni se vSim svym majetkem
movitym i nemovitym a se svymi vécmi po dobu svého Zivota nebo ve
smrti podle libosti své vile, aniz by tomu prekazela jakakoliv prava,
zvyky, ustanoveni a nafizeni, jimiZz se to vSe omezuje. Nafizuje tedy
véem a kazdému zvlasté etc., aby neznemoZnovali, pod trestem
nemilosti etc. Tato listina etc. Dano v Praze léta [Pané 13]59, indikace
12., 6. listopadu, krélovstvi etc. Ke zpravé Pavlovi notafi komory,
Jindfich Thezaur

Karel etc. Oznamujeme, Ze pfihlizejice k ¢etnym opravdovym
zasluham, jakoZz i vérnym a vdé&nym sluzbam, jimiz se ndm nas mily
mistr Mikula$, malif, na$ dvoran, dosud snazil zavdécit a je schopen a
bude tak ¢&init i hojnéji v budoucnu, vyjimame mu jeho dvur v Mofing,
majic pull tfetiho lanu, ode vSech davek, shirek neboli berni nebo
jakychkoliv jinych bfemen platd, a to po vSechen ¢as jeho Zivota, z nasi
zvlastni milosti, z jistého védomi a naSi kralovskou €eskou autoritou, a
touto listinou milostivé osvobozujeme. Nafizujeme vSem i jednotlivym
Urednikam, jacikoliv jsou nebo potom budou, vérnym naSim milym, aby
nevyZadovali nebo nevyméhali od FeCeného mistra pokud se tyCe
feCeného dvora Zzadné davky, berné nebo jakékoliv jiné platy, pokud se
chtéji vyhnout tizi nasi nemilosti. Tato listina etc. Skrze vSechny jako
vySe. Dano v Norimberku, léta [pané 13]60, indikce 13., 13. prosince.

Skrze pana z Koldic, Jan Eystadtsky.
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Priloha 2. Obrazova p Filoha

Obr. 1: Velislavova bible, r. 1350, Zena odéna sluncem, 163r.
Foto: www.manuscriptorium.cz, dne: 21. bfezna 2009.
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Obr. 2: Velislavova bible, r. 1350, Zena prchajici na poust, 164v.
Foto: www.manuscriptoum.cz, dne 21. bfezna 2009.
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Obr. 3: kaple P. Marie na Karlstejn&, 50. |. 14. stoleti, Zena odé&na
sluncem. Foto: Jana Tauchmanova.

L e

Obr. 4: kaple P. Marie na Karlstejn&, 50. |. 14. stoleti, Zena prchajici na
poust. Foto Jana Tauchmanova.
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Obr. 5: VI. pole ambitu klastera Na Slovanech, 1360, Zena odénéa
sluncem, stav pfed rokem 1945. Foto: reprodukce: Poche Emanuel —
Krofta Jan: Na Slovanech: stavebni a umélecky vyvoj prazského
klaStera, Praha 1956.

Obr. 6: VI. pole ambitu klaStera Na Slovanech, 1360, Sibyla a Augustus,
stav pfed rokem 1945. Foto: reprodukce: Poche Emanuel — Krofta Jan:
Na Slovanech: stavebni a umélecky vyvoj prazského klastera, Praha
1956.
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Obr. 7: IV. pole ambitu kladtera Na Slovanech, 1360, Zena odé&na
sluncem — celkovy pohled, dnesni stav. Foto: Jana Tauchmanova.
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Obr. 8: IV. pole ambitu klastera Na Slovanech, 1360, Zena odé&na
sluncem — horni péas, dnesni stav. Foto: Jana Tauchmanova.
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Obr. 9: IV. pole ambitu klastera Na Slovanech, 1360, Zena odé&na
sluncem — spodni pas, dnesni stav. Foto: Jana Tauchmanova.
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Obr. 10: kostel sv. Jakuba v LibiSi, 90. I. 14. stoleti, Zeng odéna
sluncem. Foto: BraniS Josef, Déjiny stfedovékého uméni v Cechach,
Praha 1892.

Obr. 11: kostel sv. Jakuba v Libisi, 90. |. 14. stoleti, Zena odé&néa
sluncem s pasem apostoll. Foto: Jana Tauchmanova.
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Obr. 12: kostel sv. Jakuba v Libisi, 90. I. 14. stoleti, Zena odéna
sluncem. Foto: Jana Tauchmanova.
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Pfiloha 3. Seznam vyobrazeni

1 — Velislavova bible, Zena odéna sluncem, 163r.

2 — Velislavova bible, r. 1350, Zena prchajici na poust, 164v.

3 — kaple P. Marie na Karlstejn&, Zena odéna sluncem.

4 — kaple P. Marie na Karlstejn&, Zena prchajici na poust.

5 — VI. pole ambitu kl4Stera Na Slovanech, Zena odéna sluncem, stav
pfed rokem 1945.

6 — VI. pole ambitu klaStera Na Slovanech, Sibyla a Augustus, stav
pfed rokem 1945.

7 — IV. pole ambitu klastera Na Slovanech, Zena odé&na sluncem —
celkovy pohled, dnesni stav.

8 — IV. pole ambitu klastera Na Slovanech, Zena odé&na sluncem — horni
pas, dnesni stav.

9 — IV. pole ambitu klastera Na Slovanech, Zena odéna sluncem — dolni
pas, dnesni stav.

10 — kostel sv. Jakuba v Libisi, Zena odé&na sluncem, kresba.

11 — kostel sv. Jakuba v Libisi, Zena odéna sluncem s pasem apostolu.

12 — kostel sv. Jakuba v Libi$i, Zena odéna sluncem.
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Priloha 4. Seznam zobrazeni na CD

01 - Velislavova bible — Zena odéné sluncem

02 — Velislavova bible — Zena odénéa sluncem

03 — Velislavova bible — Zena prchajici na poust

04 — Velislavova bible — Zena prchajici na poust

05 — kaple na KarlStejné — Zena odéna sluncem

06 — kaple na KarlStejné — Zena odéna sluncem, detalil
07 — kaple na KarlStejné — Zena prchajici na poust

08 — kl&ster Na Slovanech pfed naletem

09 — kl4ster Na Slovanech po naletu

10 — klaSter Na Slovanech po naletu

11 — klaSter Na Slovanech, padorys

12 — klaSter Na Slovanech — Zena odéna sluncem, pfed naletem
13 — klaSter Na Slovanech — Sibyla, pfed naletem

14 — klaSter Na Slovanech — Augustus, pred naletem
15 — klaSter Na Slovanech — dolni pas

16 — klaSter Na Slovanech — Zena odéna sluncem, sou€asny stav
17 — klaSter Na Slovanech — horni pas

18 — klaSter Na Slovanech — dolni pas

19 — kostel sv. Jakuba v LibiSi, jizni pohled

20 — kostel sv. Jakuba v LibiSi, zapadni pohled

21 — kostel sv. Jakuba v LibiSi, pudorys

22 — kostel sv. Jakuba v LibiSi, Zena odéna sluncem
23 — kostel sv. Jakuba v LibiSi, zena odénéa sluncem
24 — Krumlovsky sbornik

25 — Krumlovsky sbornik — Zena odéné sluncem, detail
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