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Abstrakt

Cilem této prace je priblizeni postavy hudebniho skladatele
Bohuslava Martinti a jeho operniho dila Recké pasije pomoci hudebniho a
teologického rozboru. Zaméfuje se na vztah hudebni kompozice

k zavaznym teologickym otazkam a vnitiniho vyvoje postav v dile.

Klicova slova: Bohuslav Martinu, opera, Recké pasije, Manolios, Janakos,

pasije

Abstract

The aim of this work is to approach the stature of Bohuslav
Martinu’s Greek Passion opera works through music and theological
analysis. It focuses on the relationship of musical compositions to major

theological issues and the internal charakter development in the work.

Keywords: Bohuslav Martinu, opera, The Greek Passion, Manolios,

Janakos, Passion
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Uvod

Uvodem mé diplomové prace je potieba sdélit, pro¢ jsem se rozhodla
pro toto téma. Bohuslav Martinti je mi blizky svou laskou k domovu a
k lidem v ném. Pifestoze Zzil vétSinu svého zivota v Cizin€, nikdy na svou
vlast nezapomnél a vénoval ji velkou ¢ast ze svého dila.

Hudba vzniké v nitru autora, je ovlivnéna jeho hudebnim vzdélanim,
temperamentem, jeho povahou a je pfimo zavisla na jeho vnitini inspiraci.
Hudba je uméni, které psychologicky navozuje pocity a nalady, které nelze
vyjadiit jinymi zptisoby a tudiz je nejblize duchovnimu mysleni. Dokéze
duchovni mysleni rozvinout a podpofit, a proto vaznd hudba se od
nejrangjSiho obdobi stdva soucasti cirkevnich obfadi. Ve stfedoveéku se
rozliSovala hudba duchovni a svétskd. Zakladnim kamenem hudebniho
projevu spojeného s duchovnim obfadem je Gregoriansky choral. Biblicka
témata byla casto zhudebnovana riznymi velikany svétové hudby od
oratorii, kantat, pfes mse az po operni dila. Hudebni mySlenky jsou
zapisovany do notového zéapisu a druhou fazi, kterd je neméné dilezita pro
pusobeni hudby, je jeji interpretace. Tedy jeji prevedeni do zvukové
podoby. Toto vSe jsou okolnosti, kterych si byl Bohuslav Martini dobie
védom, a proto jeho hudba, vyznacujici se rysy moderni hudby dvacatého
stoleti v tématu, harmonii 1 v instrumentaci, je poutavd pro dneSniho
posluchace.

Protoze studuji Cyrilometodéjskou teologickou fakultu UP, rozhodla
jsem se blize zamé&fit na operu Recké pasije. Zde je dle mého minéni
dokonale sklouben mysticky prozitek s hudbou. Mystika je zde podpoiena

snovymi piedstavami autora — napiiklad postava Manolia ve tfetim jednani.



1. Pojem paSije (,,passio*) z hlediska historického
vyvoje

Pasije jsou ptibéhem o utrpeni Jezise Krista, latinsky vyraz ,,passio*
znamena utrpeni. V hudebnim provedeni maji nejstarSi paSije charakter
choralni recitace, v ptipadé role evangelisty nebo ptimé Kristovy feci, a jsou
dopliiovany sborovymi zpévy lidu. Samotné cteni paSijového ptibehu i
s piesnym rozdélenim uloh zacalo ve 12. stoleti. Toto ¢teni bylo divodem
pro dramatizaci déje a tato zaptiCinila vznik pasijovych her. Prvni dvé zcela
zachované pasijové hry ze 13. stoleti se nachédzeji v klastere
v Benediktbeuern - jejich ptibéh zadina povolanim apostold. Dalsi,
podotknout, ze paSijové hry byly vzdy provadény mimo prostor kosteld a
také mimo konajici se bohosluzby. Jesté¢ vice nezavislé na liturgii, se stavaji
pasije ve 14. stoleti, kdy se pfesouva diiraz na mluveny text v lidové feci a
zcela se stavaji predmétem d&jin divadelniho dramatu.' V &eskych zemich
jsou zachovany duchovni, ptfedevs§im velikono¢ni hry, jiz ze 13. a hlavné ze
14. stoleti. Cely text byl plvodné v latinském jazyce, ale pozdé&ji byl
pielozen do jazyka Ceského tak, Ze vznikaly celé Ceské vyjevy. Po hudebni
strance byl jejich pramenem gregoriansky choral.

Zejména v Italii pak byly pfedvadény pravidelné duchovni hry,
velkolep€ pojaté, co se tyCe vypravy, zpévniho projevu 1 hudebniho
doprovodu, které vytrvaly az do novovéku. Ty nejvétsi a nejvypravné;si
byly z 15. a pocatku 16. stoleti, potadané v fimském Colosseu.

Za povsimnuti stoji také némecky hudebni skladatel Heinrich Schiitz
(1585 — 1672), ktery dikladné a zajimavé zhudebnil pasije podle evangelia
Lukésova, Janova a pfedevSim MatousSova. V jeho MatousSovych pasijich je
pouzito peveckého aparatu od recitativii a solovych érii az po rozsahlé
sborové scény. K tomuto obdobi Gracian Cernusak uvadi: ,,Skladba
pasijova, zpusobild pro kantatové zpracovani, se pfipodobnila vlasskému

oratoriu v tzv. figurdlni pasije. Choral, ktery v tomto paSijovém utvaru

! Srv. KUNETKA, Frantisek: Struéné déjiny hudby a zpévu v liturgii; Matice
cyrilometodéjska, s.r.o.; Olomouc 1999; ISBN 8072660276; str. 18 - 19
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vyjadfoval ucast veéficich, byl vytlacen umélecky dokonalejsi,
komponovanou melodii a text evangelia byl nahrazen volnou basnickou
parafrazi a lyrickymi meditacemi.«?

V obdobi baroka se vyvoj zcela rozdélil na pasijové hry, kde jsou
ulohy rozdéleny mezi herce, a pasijové hry ,statické”, které se nazyvaly
oratoria. Oratoria zhudebiiovaly biblicky text s pouzitim recitativi, arii a
sborti. Vznikaly pfedevSim pro reformované cirkve, nebot’ v katolickém
prostiedi platil zdkaz pouzivani néstrojii ve Svatém tydnu. Postupem casu
byl viak biblicky text nahrazen piebasnénym duchovnim textem.® Jejich
hlavnim ptedstavitelem byl hudebni skladatel Johann Sebastian Bach (1685
— 1750), jehoz jednim z vrcholnych dél bylo zhudebnéni MatousSovych
pasiji. Tyto byly poprvé uvedeny v roce 1729 na Kvétnou nedéli. Vyvoj
téchto oratorii je nadale zavisly na samotném vyvoji hudby.

V obdobi klasicismu je jednim z nejvyraznéjSich skladateli
Joseph Haydn (1732 — 1809) a jeho paSijova kantata Sedm slov
Vykupitelovych z roku 1796. Liturgicka hudba vSak zac¢ind byt omezovana
jak cirkevnimi vynosy, tak také zasahy ze strany panovnika zem¢.

Poté, jiz ve druhé poloviné 19. stoleti, nastupovaly obnovujici
tendence, coZ v liturgické hudb& znamenalo néavrat ke gregorianskému
choralu a obnoveni klasické polyfonie 16. stoleti.*

Ve 20. stoleti predstavuje Bohuslav Martint vrchol pasijové tvorby,
protoZze se mu zdafilo propojeni scénického a hudebniho pojeti paSiji
v opeie Recké pasije. Ve druhé poloviné 20. stoleti vznikaji hudebni proudy
inspirujici se duchovni tématikou. Napiiklad miZeme jmenovat hudebniho
skladatele, Arvo Pirta, ktery se narodil v roce 1935 v Estonsku, tehdej$im
Sovétském svazu, ale diky svému duchovnimu pfesvédceni byl nucen
emigrovat s celou rodinou do Rakouska. Jeho PasSije podle svatého Jana
z roku 1982 navazaly na latinské Pasije, které spojil s pravoslavnou tradici.
Dalsim z vyznamnych hudebnich skladatelii druhé poloviny 20. stoleti

S pasijovou tématikou byl Krzystof Penderecki (1933 v Polsku) a jeho Pasije

> CERNUSAK, Gracian a kolektiv: Dé&jiny evropské hudby; Panton; Praha 1974; str. 131
®Srv. Tamtéz; str. 23

* Srv. KUNETKA, Frantisek: Struéné déjiny hudby a zpévu v liturgii; Matice
cyrilometodéjska, s.r.o.; Olomouc 1999; ISBN 8072660276; str. 25
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svatého LukaSe pro sdla, recitatora, chlapecky a smiSeny sbor a orchestr.
Penderecki zde jiz vyuzivd kombinace nejen klasickych, modernich,
kompozicnich prostiedkt, ale také téch zvukomalebnych, pln€ vyuzivajicich
kompozicnich technik padesatych a Sedesatych let — ,,vzdechu, Sepotl i
vykiiki a ,brebenténi‘ modliteb i Sokti davu piihlizejiciho cest¢ Krista na
Kalvarii, jeho smrti“.® Penderecki hledal nové vyrazové prostiedky, které
kombinoval s nejhlubSim duchovnim textem. Skladatel sam si text
upravoval a zkracoval k vytvoieni potfebné dramatické situace — pouzil
pouze Kristovu tragickou cestu. V poptedi jsou dialogy, které upozad'uji
slovo vypravéce.

V Ceskych zemich byl vyvoj paSijovych her ovlivnén pifedevSim
némeckou kulturou. Tyka se to zejména oblasti Podkrkonosi a Sumavy.
Tento vyvoj je postupny a z pocatku byl vazan predevSim na jezuitské
koleje. Postupem casu jsou pasijové hry predany také mezi laiky, kteti se
jich ujali snadsenim. Hry byly prezentovany v jazyce latinském, ale jiz
v roce 1631 je k Velikonocim piedstavena hra v ¢eském jazyce.

S nejvyrazngjsi tradici lidovych pasijovych her v ¢eskych zemich se
mtizeme setkat v Hoficich na Sumavé. Zdejsi tradice saha az do 13. stoleti.
Jednim z dtvodl pro vznik pasijovych her byly té¢zké podminky prostého
lidu, jenz své utrpeni ztotoznioval s utrpenim JeziSe Krista. Nasledné
Vzkiiseni pro né bylo symbolem vzkftiseni k lepSimu zivotu. V 17. stoleti
nasledkem castych valek tato aktivita pohasla a znovuobjevena byla az
pocatkem 19. stoleti. V roce 1816 byly uvedeny prvni obnovené pasije
snazvem ,,Utrpeni a smrt naSeho Pana JeziSe Krista — truchlohra o péti
jednanich s pfedehrou autora Paula Grollhesla. Az do roku 1840 byly
piredvadény v sélech mistnich hospod a bez kostymu. Jejich tradice byla
natolik znama, Ze se stala podnétem pro poradani Pasiji také v celé Evrop¢.
Lidé v Hoficich se diky obrovskému zajmu rozhodli pro toto ptedstaveni
postavit budovu divadla, které bylo otevieno 25. ¢ervna 1893. Tyto hry byly
pieruseny pouze v dobé prvni a druhé svétové valky. O povalecnou obnovu

se zaslouzil Jaroslav Tomas§ VeteSnik. PaSijova hra byla zkracena a v roce

> Schnierer, Milos: Expresionismus a novd hudba; Svét orchestru 20. stoleti — Ill.; JihoCeska
univerzita v Ceskych Budé&jovicich; Ceské Budéjovice 1999; ISBN 80-7040-371-3; str. 321
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1947 opét uvedena poprvé v eském jazyce. Cesky jazyk se zde stal
symbolem ceské feci a Ceskych obyvatel kraje. Rok 1948 vsak tuto tradici
na dlouhou dobu ukon¢il. Hofi¢ti obéané se ale nevzdali a v roce 1992 se
rozhodli tradici paSijovych her opét obnovit. Jako text jim poslouzila
ptedloha Dr. Jindficha Pecky a doprovodnou hudbu slozil Jaroslav Kréek.
Diky nadseni vSech uc¢inkujicich se dne 26. ¢ervna 1993 konala obnovena
premiéra Patéiji.6 Za zminku dale také stoji obnoveni paSijovych her ve
Zd’4aru nad Sazavou, kde od roku 1998 vzdy v piedvelikono¢nim tydnu,
tamni farnici uvadéji pasijovou hru ,,Co se stalo s JeziSem®. Jejim takzvané
duchovnim otcem byl P. Ervin Jansa ze zdejsi Rimskokatolické farnosti a
sami uéinkujici tuto hru povazuji za prispévek k evangelizaci.” Obnovené
lidové Pasije se hraji také na Zbraslavi, kde je jejich zajimavosti to, Ze hraji
profesiondlni herci spolecné s ¢leny ochotnického spolku Zbraslavské
kulturni spole¢nosti, uprostied davu divakl. Mistem provedeni zajimavé
jsou také Pasije v Ceské Lipé, které se od roku 2004 hraji v arealu Vodniho
hradu Lipy. PaSijové hry vSeobecné jsou samoziejmé uvadény také na
jinych mistech nasi zemé¢ a vétSinou jsou zavislé na osobach, které je
organizuji, na mistnich farnostech a mistnich lidovych zvycich, kde se

stavaji nedilnou soucasti velikono¢niho obdobi.

S Srv. Horické pasijové hry v Horicich na Sumavé [online]; [citovano dne: 18. 10. 2011];

Dostupné z: < http://www.pasije.info/historie.htmI>

" Srv. Barta Ladislav: Svaty Prokop; Web Rimskokatolické farnosti svatého Prokopa ve

Zd'dru nad Sazavou [online]; Datum publikovani: 19. 3. 2008; [citovano dne: 18. 10. 2011];
Dostupné z: < http://www.zdarskefarnosti.cz/detailclanek.aspx?IDClanek=17>
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2. Zivotopisna data Bohuslava Martint

Druhd kapitola mé prace se zabyva zivotopisnymi udaji Bohuslava
Martinti, z diivodu ptedestfeni nejen hudebniho vyvoje osobnosti, ale také
jeho lidského vyvoje. ProtoZe je pro mou praci podstatnd jen Cast zivota
skladatele, jsou zde uvedena Zzivotopisna data pouze do doby, kdy byly
zkomponovéany Recké pasije.

Bohuslav Martinti se narodil 8. prosince 1890 v Poli¢ce, rodi¢im
Ferdinandovi, poli¢skému obuvnikovi a povéznému, a Karoliné ve vézni
svétnicce chramu svatého Jakuba. Dilezitou osobou v jeho zivoté byla také
star§i sestra Marie, kterd udrzovala aktivni a trvaly styk nejen mezi
Bohuslavem a ptibuznymi v Poli¢ce, ale také s osobnostmi pohybujicimi se
okolo B. Martinii. Dillezité to bylo ptfedev§im v obdobi druhé svétové valky,
kdy byl Bohuslav vzdalen mnoho kilometrii od domova. Byla dilezitou
spojnici mezi Bohuslavem Martinti a domovem a byla to pravé ona, diky
komu se zachovalo svédectvi o zplsobu zivota na vézi v dobé, kdy tam
rodina Martini Zila.

Dalsi osoby, které mély na Bohuslava bezprostiedni vliv, byly jeho
chiva TomsSova, u¢ednik Stanislav Hnat a otctiv délnik Stodola. VSichni tito
travili s rodinou Martinli podstatny Cas a déti je povazovaly témét za Cleny
domacnosti.

Je potfeba poznamenat, ze Martini ani vciziné po letech
nezapominal na sviij domov a pfedev§im na pobyt na poli¢ské vézi. V jeho
vzpominkach jsou vidét hluboké citové vazby, které neochably ani po letech
mimo domov. ,,Ve svém pokoji mam stale, od pocatku svého pobytu
v PafiZzi, malou pohlednici s miniaturnim obrazem pohledu z véze na
poli¢ské namésti. Ale i v mé vzpomince je stale tento pohled a mnoho
jinych. Bylo jich mnoho a z kazdé strany pavlace na vSechny svétové strany
se pohled ménil. Jsa Gpln€ odloucen od ostatniho svéta, jako v néjakém
majaku, nemél jsem nic jiného na praci i pro zabavu, nez si zapisovat do
paméti tyto rizné obrazy, jez bylo mozno z véze vidét. Znate je vSichni, ale
ja je znam dopodrobna. Z jedné strany pohled na rybnik, na lazné, z druhé
na hibitov a stale se prodluzujici vesnice, na sever je plocha bez lest a

vpiedu mésto, vSe v miniatufe, s malymi domky a malymi lidmi, a nad tim
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veliky, neptfehledny prostor. Myslim, Ze tento prostor je z mych nejvétsich
dojmt z détstvi, ktery si nejvice uvédomuyji, a ktery asi hraje velkou ulohu
V celém mém nazoru na kompozici. Nejsou to malé zdjmy lidi, starosti,
bolesti nebo i radosti, které jsem vidél z velké dalky, Iépe feceno z vysky. Je
to tento prostor, ktery mam stale pfed ocima a ktery, zda se mi, hledam stale
ve svych pracich. Prostor a p¥iroda, ne lidi ...“® takto na domov vzpomina
v Pafizi roku 1934.

Co se ty¢e hudebniho vzdélani Bohuslava v atlém véku, mél dva
utitele — ten prvni byl Josef Cernovsky, ktery poskytl zaklady hry na housle
a druhym byl Josef Vintr, kapelnik poli¢ské Mladenecké kapely.

Diky podpoie poli¢skych radnich odesel Bohuslav Martinii do Prahy
na prazskou konzervatot. Brzy vSak zacal mit problémy diky modernimu,
nezvyklému zpiisobu vyjadfovani a jiz druhy rocnik mél opakovat. 4. cervna
1910 byl nakonec z konzervatofe propustén a rozhodl se piihlasit ke statni
zkousSce z houslové hry a hudebni pedagogiky. Oporou v této dobé mu bylo
ptatelstvi s houslistou Stanislavem Novékem. Diky nému se mohl v roce
1920 stat ¢lenem skupiny druhych housli Ceské filharmonie, kterou v té
dob¢ vedl Véaclav Talich. Nadale skladal a komponoval a za¢inal se stavat
znamym skladatelem. Vroce 1922 se piihlasil u Josefa Suka, nové
jmenovaného profesora kompozice na mistrovské Skole prazské
konzervatofe. Vzhledem ke stejnému zaujeti lyrismem, poezii a podobnymi
naladami byly spojeny mysSlenkové svéty zdka a ucitele a toto harmonické
spojeni obéma vyhovovalo. Martinli se u Suka mnohému naucil. V této dobé
JiZ plné komponoval a v roce 1923 se rozhodl odejit do Francie na studijni
pobyt; plivodné na tfi mésice, ale nakonec zlistal sedmnéct let.

V listopadu roku 1926 se tehdy tficetiSestilety Bohuslav Martinti
poprvé potkava se svou budouci zenou Charlottou Quennehenovou. ,,Jaké
ma krasné modré oci! Jakou uslechtilou hlavu! Otacela jsem se znovu a
znovu, zadivala se na n¢ho. Usmal se. Jak moZno neopétovat jeho usmev?
Zneklidnéla jsem pon€kud a sledovala program roztrzit€. Mezi
pfedstavenimi se pfito¢il mlady muz ke mné, vtiskl mi do dlané listecek.

Dychtivé jsem ho rozbalila: Bohuslav Martini, 11 bis, rue Delambre.

8 Hejzlar, Tomas: Bohuslav Martin(i; Horizont; Praha 1989; ISBN 8070120169; str. 16 - 17
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Pozd¢ji, kdyZz jsem seznala BohuSovu plachou, nesmélou povahu, teprve
jsem si uvédomila, jak bylo toto po&inani pro n&ho neobvyklé.“® Takto
popisuje prvni setkani v cirkuse Medrano s Bohuslavem Martind jeho Zena
Charlotte ve své knize Mij Zivot s Bohuslavem Martint. Jeji vzpominky
nam pln¢ odhaluji Bohuslaviv zivot ve Francii i v pozdgjsich letech.
Vétsina z tohoto obdobi by pravdépodobné zlstala zcela skryta. ,,Bohus byl
velmi pracovity a dovedl si dobfe rozdélit ¢as. Pracoval celé dopoledne, po
obéd¢ si vySel na dvé tfi hodiny na bulvary, nejradéji na nabiezi Seiny
k bukinistim, k antikvaiim s knihami. Probiral se tam knihami, pfinasel si
je domu, zase je po Cetbé odnasel a vyménoval za jiné. Bukinisté na nabiezi
Malaquais ho znali a upozornovali ho na zajimavosti. Velery travil
S kamarady v Café du Dome na Montparmassu. Sedél tam u Salku cerné
kavy za 10 centimt celé hodiny. Schézeli se tam hudebnici a malifi a Casto
mezi né zavital umélec projizd&jici Patizi. Z Cechti ptichazivali nékdy
¢lenové velvyslanectvi jako Safranek, Spagek, Vanék. Ze skladatelti tam
byval Rumun Marcel Mihalovici, Mad’ar Tibor Harsanyi, Svycar Conrad
Beck. Z ¢eskych malifti byl to hlavné vérny Bohustv druh Jan Zrzavy, pak
malifi Tichy, Kupka, Sima, Véra Ji¢inskd, Wiesner; kromé Cechti Svycar
Werner Hartmann; ze sochaiti vzpominam si na jména Stefan a Vlach. Radu

jmen jsem zapomnéla ...«

Tolik vzpominky Charlotty Martint na pocatky
souziti s nadanym skladatelem B. Martini. Diky pobytu v Pafizi byl
Martinil v neustalém kontaktu s mnoha osobnostmi tehdejsi kulturni scény,
ktefi jej vlastni tvorbou inspirovali. Nezapominal ale ani na své ptatele a
blizké v tehdej$im Ceskoslovensku a obzvlast' v Poliéce.

Ostatné do rodného Ceskoslovenska az do roku 1938 kazdoroéné
dojizdél — n€kdy 1 na delsi prazdninovy pobyt nebo tifeba jen na vanoc¢ni
svatky. Tyto vazby na domov velmi ovlivnily celou jeho tvorbu, bylo zde
vidét vyrazné pouto na tradice ceského a moravského lidového uméni.

V roce 1931, 21. bfezna, se ozenil se svou milovanou Charlottou

Quennehenovou. Charlottu osobné poznala jak Bohuslavova sestra Marie,

tak i jeho matka Karolina Martin. Charlotte méla z Bohuslavovy matky

? Hejzlar, Tomas: Bohuslav Martint; Horizont; Praha 1989; ISBN 8070120169; str. 31
10 Tamtéz; str. 32

13



velkou obavu a po letech na ni takto vzpominala: ,Pfichazela jsem
z neznamé zem¢ do Ceského méstecka, neznala jsem ani fe¢, ani zvyky.
Neméla jsem majetek, mtj vydélek byl velmi skrovny. Mohla jsem
nabidnout jen jedno: blahové srdce, plné lasky a obétavosti. Pfivitani
V Policce bylo chladné. Maminka méla samoziejmé jiné plany se svym
Bohusem; vSak se nabizely nevésty se statkem, s velkym vénem,
s ndkladnou vybavou Lt Matciny obavy se vSak evidentn¢ nevyplnily.
Bohuslav Martinti nalezl u Charlotty ,,0tulny a vlidny domov, pfistav
V rozboufeném mofi. Vlnobiti bylo nékdy silné, ale manzelé Martinti diky
vzajemnému porozumeéni témto vnéjsim vlivim odolavali. Nejpiesnéji to
vyjadiil Vitézslav Nezval svymi verSi viazenymi do sbirky Sbohem a
Satecek:

Miluji véci, které k sobé nepatii

Je to ptivabné

V Plaisance jsem spatfil domek

Mala zahrada a okno ve stinu

Bydli tam uz rok pan Martind

A ta pani co nam jde vstiic

Je nézna Ze nemulze byt uz nikdo vic

Také jsou pobliz dvefe s napisem

Vyucuji fecky surrealisticky zpév.“12

V cervenci stejného roku (1931) se Martinti zucastnil festivalu hudby
v Salcburku, aby zde jednal se zéastupci firmy Schott, kterd se pozdé&ji
spolecn¢ s dalSimi vydavatelstvimi postarala o vydani Bohuslavova dila
tiskem. Tento zdjem ze strany vydavateli dosvédcuje, Ze se jeho hudba
dostavala do povédomi kulturni vefejnosti. Cim vice vsak byl Martint
znaméjsi, tim intenzivnéji pracoval. Néapady se jen hrnuly a on je umé¢l
velmi dobfe zhodnotit. Pani Martint toto obdobi hodnoti: ,,Casto jsem
pozorovala Bohuse pti pocatku nového dila. Byl hluboce zamysleny, jakoby

rozpolceny, neklidny a dlouho vahal. Ale v okamziku, kdy napsal na papir

1 Hejzlar, Tomas: Bohuslav Martinu; Horizont; Praha 1989; ISBN 8070120169; str. 38
12 Tamtéz; str. 39
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prvni notu, nepiestal psat, brana se oteviela. Stalo se téz, Ze po kazdodenni
odpoledni prochdzce ihned usedl ke klaviru a dal se do psani. Melodiemi a
akordy se to v jeho hlavé jen hemzilo, musel je krotit a dat jim formu. Jak
jsem se jiz zminila, Petit-pére pracoval celé¢ dopoledne a po prestavce obéda
a po obvyklé prochdzce znovu k veceru. Po spoleéné veceti se schazel
kazdy vecer v kavarné¢ de Dome s kamarady, vétSinou umélci. Vracel se
pied ptlnoci, vzdy jesté Cetl a rad pied spanim popil sklenku cerveného
vina. Bylo to oby¢ejné levné vino ,du pays‘, ¢asto natrpklé, které si osladil.
Byly dny, kdy se Bohu§ zakousl do komponovani, ze zacal rano Vv pil osmé
a nepiestal az v Sest vecer, byl Upln¢ posedly. Kdyz nemohl pracovat, nebyl
Stasten.
Od ptirody mél k zivotu vztah velmi pozitivni, cenil si vSech malych i
velkych dart a radosti, které zem¢ a ptiroda skyta. ,Nemame toho tolik, jako
ostatni‘, fikal mi, ,ale dost k tomu, abychom byli $tastni‘. Ve svém
optimismu vzdy véftil, Ze nakonec vSe dobfe dopadne a Ze bude 1épe. Nikdy
nemohl nikoho zarmoutit, ani slovem, ani gestem. Mnoho véci nemélo pro
n¢ho diilezitosti, byl velmi skromny a nenaro¢ny. Veledulezité pro ného
bylo: klid k praci, klavir na dosah ruky, nemuset se starat o praktické denni
otazky ...V takovémto laskyplném a harmonickém prostiedi se tedy
rodila tak nadherna dila Bohuslava Martinti.

V lednu 1941 nasledné odjizdi Martinil 1 se svou Zenou za ocean.
Jeho pani takto vzpomina: ,,A 31. bfezna rano jsme piijeli do New Yorku.
V piistavidti nas &ekal Milo§ Safranek, jeho tehdejsi chot pianistka
Germaine Leroux a konzul Hajny ... AC jsme byli oba slabi a vycCerpani,
pfece jen vielé pfijeti a nad&je v lepsi Casy nas elektrizovaly a nechali jsme
se unaset novymi dojmy. Pratelé a znami byli k ndm velmi hodni a snazili se
nam usnadnit prvni kroky vNovém svéte ...« Po slozitych prvnich
krocich, kdy financné¢ vypomahal také cCeskoslovensky konzulat, bylo
Bohuslavu Martinli nabidnuto profesorské misto v Berkshiru. Martinli tedy
dopoledne vyucoval a odpoledne tvofil. On i jeho Zena Charlotte byli velmi

pracoviti lidé, a tak pfestoze byl Martini jiz znamym skladatelem, jeho zené

B3 Hejzlar, Tomas: Bohuslav Martint; Horizont; Praha 1989; ISBN 8070120169; str. 45 - 46
14 Tamtéz; str. 68
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nedélalo problém nastoupit opét do dilny, bylo-li to potfeba. I nadéle
Charlotte zajiStovala veskeré praktické zalezitosti bézného chodu
domacnosti. V bfeznu 1944 umira Bohuslavovi matka Karolina, on sam se
ale posledniho rozlouceni nemiize zGc¢astnit, protoze je u Némcil v naprosté
nemilosti a jeho dila jsou v tehdejsim Ceskoslovensku cenzurou zakézana.
20. Cervence 1945 umird také jeho dlouholety pfitel houslista Stanislav
Novak. Nasledovala 1éta plnd prace a komponovani. V tomto obdobi
prozivda mimo jiné i tézky uraz po padu z nezabezpeceného balkonu.
Martini se s nasledky urazu vyrovnava po svém — soustavnou a usilovnou
praci.

V roce 1955 za¢ina pracovat na Reckych pasijich. Charlotte Martint
vzpomind na tuto praci takto: ,,Velky ctenat Martinil byl nadSen Alexisem
Zorbasem, a jelikoz basnik zil tehdy nedaleko, v blizkych Antibes, zajel si
knému. Nezlstalo pii jedné navstéve, po tomto dilezitém setkani
nasledovalo mnoho jinych. Bohu§ m¢l v imyslu napsat operni libreto podle
,Alexise Zorby*‘. Ale na radu Kazantzakise zacal se zabyvat ,Kristem znovu
ukiizovanym‘ a sam si napsal anglické libreto k opefe nazvané pozdé&ji
,Recké pasije*. Kazantzakis bydlel tehdy pobliZ antibeskych hradeb a Bohus
za nim casto jezdival. Bylo velmi t&zké vméstnat rozsdhly roman do ctyft
d&jstvi a Bohus nékolikrat zménil rozvrh libreta. Vzdy se s Kazanem — jak
basnikovi fikal — o tom radil. Tehdy ani ja, ani pani Kazantzakisova jsme
netusily, Ze za né€kolik malo let se tu ob& octneme samy, bez naSich
milovanych druhti zivotd. Kazantzakis zemfel dva roky pfed Bohusem LB
Prace na libretu Reckych pasiji byla velmi sloZita. Roman je rozsahly a
Martint jej musel vmeéstnat do ,,prostych a srozumitelnych libretistickych
dialogi«.*®

V zati 1957 jiz prestal B. Martini vyu€ovat a piest¢hoval se do
Svycarska, kde az na kratké prestavky, zil az do smrti. Po dvouleté
prestavce se vratil k Reckym pasijim, tedy k jejich druhé verzi. Tuto préaci

opét prerusil, aby se od zati 1958 definitivné jim vénoval. Je to nesmirné

vV
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dramatickych poselstvi naseho stoleti*.!’

Martinii se podafilo ve svém
libretu zachytit cely roman Kazantzakistiv v naprosto logické kontinuité. Co
se ty¢e hudby, Vaclav Holzknecht (hudebni spisovatel a publicista),
V publikaci Cesta Bohuslava Martind, piSe: ,,Martini si libreto upravil, d¢j
dlouhého romdnu musel zhustit a jevistné¢ adaptovat. Ackoli to byla
namahava prace a jeho zdravi jiz kolisalo, nicméné se mu podafilo tento
obtizny ukol zdolat. Namét ho lakal a sliboval velmi u¢inné libreto. ...
Socialni motiv se dostal do dila Bohuslava Martini nejen proto, ze se
vyskytuje v romanu a zaujal Martini jako Ctenafe, nybrz i proto, ze
skladatel pocitoval soucit s beznad¢ji chudych. Sam nebyl podobné situace
za mlada dalek a po cely Zivot — 1 pies hlu¢né uspéchy, jichz se mu pozdéji
dostalo — nebyl hmotné zabezpecen, jsa odkazan na piilezitostné piijmy a na
pfechodnou pfizent mecenasu.

Hudebné dramaticky jsou Recké pasije zvladnuty mistrnd. Lokalniho
folkléru Martint uzivé jen malo a soustfed’uje se na vnitini konflikt piib&hu.
Opera obsahuje mnoho zajimavych a novych situaci. ... Vyznéni dila je
mohutné. V posmrtném provedeni za fizeni Paula Sachera v Curychu 9.
Gervna 1961 sklidily Recké pasije nesmirny uspéch. Pak nastoupily cestu
svétem.“™® 15. ledna 1959 zavrsil Martint sviij skladatelsky odkaz, protoze
,0d tohoto data nastavd souboj s ¢asem, s lidskou energii, tvrdy souboj
S postupujici a silné bolesti plisobici chorobou, ktery bude trvat az do dne

posledniho Vydechnuti“.19

v Hejzlar, Tomas: Bohuslav Martint; Horizont; Praha 1989; ISBN 8070120169; str. 94
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3. Libreto opery Recké pasije

Tato kapitola se zabyva vztahem mezi Bohuslavem Martinii a
Nikosem Kazantzakisem, podle jehoz romanu Kristus znovu ukfizovany,
Martinti zkomponoval své dilo.

Napsani opery Recké pasije predchazela u Bohuslava Martint velka
touha napsat drama. Protoze Martini hodné a rad cetl, ostatné byl tak
zvykly z domova, kde vSichni propadli ¢tenatfské vasni, dostal se mu do
rukou také roman Nikose Kazantzakise — Alexis Zorba. Bohuslav Martind
tedy vyhledal autora, ale pro rozsadhlost roménu nebylo mozné jej upravit
jako operni libreto. Nikos Kazantzakis tedy Bohuslavu Martind doporucil
svij roman Kristus znovu ukiizovany. Tento roman Martinti sice znal, ale
obaval se, ze je to stejny piipad jako Alexis Zorba. V dopise Milosi
Safrankovi ze 4. listopadu 1958 pise: ,,Nemél jsem rovnéz piedstavu, ze by
Kazantzakis mél jiny novy roman, jenom jsem doufal, ze ma, v ¢emz jsem
se nezklamal; jenom Ze soucasné nic nebylo pielozeno, a tedy nic platné mi
to nebylo. Mél novy romdn, ktery ted’ uz vysel v piekladu, vysel vloni, a
néco jako Sodoma a Gomora, popsal mi to, ale sdm byl pro pasije, a fekl,
abych se pokusil udélat libreto; tedy tak to zacalo.“?® Tak tedy vzniklo
libreto, které piestoze bylo zkraceno, zachytilo cely obsdhly roman.

Prace na celé opete trvala vice nez Ctyfi roky a obsahovala tii faze:
,,0d podzimu 1954 az do fijna 1955 na jihu Francie, v Nizze a v Antibes u
autora romanu, pak v New Yorku az do konce kvétna 1956 a v 1été téhoz
roku a roku piistiho v Rimé; od jara aZz do konce roku 1958, s piestavkou
t&7ké operace v listopadu, ve Svycarsku, kde celou partituru piepracoval a
tamtéZ zatatkem roku 1959 v rekonvalescenci dokonéil.“%*

D¢j byl rozlozen na ¢étyfi déjstvi a kazdé z nich ma jiny pocet scén:
prvni ma Ctyfi, druhé pét, tieti Ctyfi a Ctvrté tii scény. Nékteré romanoveé
postavy i celé epizody jsou zcela vynechany, ¢imZ podle Milose Safranka

vynika ,,plasticky vyraz expozice dramatu a jeho dvou hlavnich sil, jez se

20 Safranek, Milo§: Bohuslav Martind, Zivot a dilo; Statni hudebni vydavatelstvi; Praha
1961; str. 300
S P mtéz; str. 304
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srazeji: pozemské tragédie lidské a osudu lidi zménénych ulohami
v pasijovych hrach.«%

Ptepis velmi obsahlého romanu Nikose Kazantzakise do operniho
libreta byla naro¢né a tvrda prace. Martint v dile posilil lyriku, poeti¢nost
celého pfibéhu 1 zucastnénych osob a predevSim zduraznil biblickou
symboliku pfibéhu. V samém zavéru dila se spojuje prave biblicka
myslenka lidské obéti a vécné téma stfetu svéta chudych a bohatych, cti a

farizejstvi.

Deéj opery:
Prvni jednani:

Déj zacind na stupnich chramu béhem slunecné Velikonocni nedéle
Vmalé recké obci Lykovrisi. Vesnicané v cele s otcem Grigorisem se
pripravuji na pasijové hry a otec Grigoris rozdéluje role biblickych postav.
Jako tii apostolové jsou vybrani Konstantis, Michelis a Janakos, ktery prosi
o roli také pro svého milovaného oslika. Vdové Kateriné je prisouzena role
Mari Magdalény a Panaitisovi role Jidase, ten se brani, protoze nechce byt
tim, kdo zradi Krista. Roli Krista ziskava Manolios, ktery je pastyrem ovci.
Manolios se citi poctén, ale zdaroven se zdraha, ma pocit, Ze neni této role
hoden. Otec Grigoris vSem postavam Zehna a pratelé se domlouvaji. Do hry
vstupuje Lenio, ktera touzi po svém milém — Manoliovi, ten ji vSak odmita.
Nahle prichazi dav roztrhanych a hladovych poutniku, kteri byli vyhnani ze
sveé vesnice Turky. Katerina jim soucitné dava pit. Otec Fotis — knéz
poutniki — vede rozhovor s otcem Grigorisem, ktery poutniky odmitad. Jedna
ZzZen, putujictho davu, umira vycerpanim a hladem, coz dadva otci
Grigorisovi moznost k vytvoreni paniky, zZe Zena zemrela na choleru. Otec
Fotis vse vysvetluje a prosi o dary z prebytkit lykovriskych obcanii. Poutnici
odchazeji na horu Sarakinu a ctyri ,,vybrani” — Manolios, Michelis,

Konstantis a Janakos, jim pomdhaji odnaset mrtvou Zenu.

Druhé jednani:

*2 Safranek Milo¥: Bohuslav Marting, Zivot a dilo; Statni hudebni vydavatelstvi; Praha 1961;
str. 302
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Druhé jednani je zapocato rozhovorem mezi Janakosem a jeho
oslikem. Do hry vstupuje Katerina, kterd si s Janakosem pohrdava. Bohaty
muz Ladas si pozyva Janakose, ktery je obchodnikem, aby se ho pokusil
uplatit a zneuzit pro ziskani Sperkit od poutniki ze Sarakiny. Dava mu 3
libry, aby ziskal zlato a Sperky. Katerina bojuje se svou laskou k Manoliovi
— zda se ji, Ze ji navstévuje ve snu. Vyznava tedy Manoliovi svou lasku.
Mezitim Janakos odchdazi na Sarakinu, aby vyhovel Ladasovi, a zpovzdali
zde sleduje zalozeni nového osidleni. Otec Fotis spolecné se svymi lidmi
Zehnda 4 branam do nové vesnice. Janakose se cela situace dotyka natolik, Ze
Vv placi zada otce Fotise o zpoved' a priznava se k prijeti tiech liber. Otec
Fotis mu vyslovuje odpusténi. Mezitim umird starec, ktery si preje byt

pochovan v zakladech nové vesnice.

Treti jednani:

Ve tretim jednani je Manolios, ktery bojuje sam se sebou,
pronasledovan zlymi sny, ve kterych ho prondsleduje jeho mila Lenio, otec
Grigoris i Katerina. Zjevuje se mu také Janakos, ktery vycita Manoliovi jeho
blizici se svatbu s Lenii. Manolios blouzni mezi snem a skutecnosti a
nablizku je mu pouze Nikolis, jeho pomocny pasdcek ovci. Prichazi také
Lenio, aby donutila Manolia ke svatbé a je zklamdna, kdyz Manoliovi
nevadi, Ze se rozhodla pro snatek s jinym. NeZarli na ni a preje ji Stésti.
Manolios se opét potdaci mezi snem a skutecnosti. Nakonec se rozhodne
navstivit Katerinu. Ta se mezitim bavi s Panaitosem, ktery vyuziva jejich
., Zenskych prednosti®. Do této situace vstupuje Manolios a Katerina mu
opét vyznava svou lasku. Ten odolava jejimu naléhani a ona pozndva, Ze je
vSe jinak, kdyz ji oslovuje ,, Sestro!*. Zjistuje, Ze pred ni stoji jiz jiny
Manolios. Panaitos vyslechne cely rozhovor a snazi se Manolia zabit, ten
jeho utok odrazi, ale neoplaci. Katerina se vydava se svym jehnétem na
Sarakinu, aby ho vénovala détem. Potkava se s Janakosem. Otec Grigoris se
spolecné s bohatymi vesnicany rozhoduje vyhnat Manolia z vesnice.
Manolios ma dar slova, hovori k lidem, podporen svymi prateli - ,, apostoly
a Katerinou. Otec Grigoris narkne Manolia, Ze je Sileny, ale lidé se jiz

domlouvaji, jak Sarakinskym pomoci. Nikolis oznamuje Manoliovi, Ze se
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rozhodli s Lenii pro svatbu, ten jim vse schvaluje. V noci na Sarakiné se

Manoliovi, prateliim a Kateriné zjevuje ukrizovany Kristus.

Ctvrté jednani:

Uvodem je svatba Lenio s Nikolisem. Do svatebniho veseli vstupuje
otec Grigoris, ktery vyobcovava Manolia z vesnice. Jeho pratelé jsou mu
neustdle po boku. Manolios se rozhodne promluvit k lidem, ale Panaitos —
,Jidas®  jej zabiji, podporen otcem Grigorisem. Prichazi zdéseni a
Sarakinsti se rozhodnou pohrbit télo. Katerina zpiva starou pisen jako
smutné louceni s duverivym chlapcem, ktery se rozhodl zménit svét laskou.
Sarakinsti se po pohibu, opét v cele s otcem Fotisem, vydavaji na cestu,

prye z této hanbou opredené vesnice.

Diky umisténi zapletky a hudebniho zpracovani do obecné lidské,
zieteln€ nadnarodni polohy si mohl Bohuslav Martint dovolit vypustit napf.
postavu agy, coz mohlo zasahnout do narodniho protitureckého dila. V dile
vieobecné ale musel byt zjednoduSen pocet postav proti roméanu.® .V
Reckych pasijich je uzce provazana naléhavd socialni a narodni
angaZovanost s mysterioznim namétem pasSijovych her. Martinli podpofti
spiSe tuto druhou slozku, protoZe pravé ji povazuje za prioritni. Do poptedi
tim vystoupi jednotlivé lidské osudy a z nich ptechdzi hra do imaginarnich
poloh — tak jak to povazoval ve svém pojeti opery odedavna za piirozené.
Clovék a svét jsou pro ného plni zahad, neodbytnych otazek a

«24

zneklidiiyjicich pochybnosti.“”" Kazantzakis zaujal MartinQ ,,neobycejnym

s qiv s v ’ 0¢25 - I v v ’ v

vidénim spolecenskych rozporti“”, jedna se o obraz ,.cloveka, ktery v sobé
s 1] 62 2 A r ’ e o . v 7

nese osudovy ud&l.“*® Socialni ton celého dila mé sviij vrchol ve &tvrtém

jednani, v celém zévéru opery. To, co Kazantzakis pouze naznacil, to

23 Srv. Mihule Jaroslav: Martind, osud skladatele; Nakladatelstvi Karolinum; Praha 2002;
ISBN 80-246-0426-4; str. 527
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Martinii dotahuje ,,s novou emocionalni intenzitou do presvédcivé podoby,
jakou je schopno vytvofit pravé jen velké uméni.«?’

Po prostudovani v8ech materiali je nezbytné uvést, Ze Kazantzakis
Martinti zcela divétoval, co se tyce jeho literarné dramatickych schopnosti.
Ten ale piesto neustale spisovatele informoval o vSech svych upravach a
Kazantzakis mu prubézné posilal sviij pisemny souhlas s témito Gpravami.
Reakce na kompletni dilo je patrna z dopisu Nikose Kazantzakise z 29.
listopadu 1955: ,,Mily priteli, ptecetl jsem pozorné VaSe libreto, je velice
jasné, velice stiidmé, zbavené mnoha krasnych pasazi, které by je vSak
mohly zatizit. Ano, dialogy je nutné jesté zkratit, malo slov, mnoho hudby.
Jste z plemene, které hluboce chape Vychod — drsny a néZny, sladky a
surovy — a jsem si jist, Ze napiSete skvélou operu. Uvidim Vas opét v kvétnu
a poslechnu si hudbu, jsem tomu rad. Nic proti libretu nemam; nemusim nic
meénit, vite 1épe nez kdokoli jiny, co Vasi hudb¢ prospiva, v opefe znamena
hudba vSechno. Dobie si pamatuji, Ze Mozartovy opery maji smé$na

libreta.«?

Ve stejném duchu se nese také vzpominka Kazantzakisovy Zeny,
Elene: ,, ... Martinii napsal libreto pro operu Recké pasije sam, prakticky
bez Kazantzakisovy pomoci. Skladatel ptedlozil své ideje a spisovatel
neshledavaje, co by na nich ménil, je ihned schvalil.“?* Podobné jako
Kazantzakisova zena na tuto situaci vzpomina i Charlotte Martinti: ,,Konec
zaf1 prinesl BohuSovi zase jednu radostnou a dilezitou udalost: seznamil se
s feckym basnikem Nikosem Kazantzakisem ... byl nadSen Alexisem
Zorbou ... chtél napsat libreto podle tohoto romanu, ale na radu
Kazantzakisovu se zacal zabyvat Kristem znovu ukifiZovanym, ktery fecky
vySel pravé roku 1954 ... Bylo velmi t€Zké vmeéstnat rozsahly romén do Ctyt
déjstvi a Martinti nékolikrat zménil rozvrh libreta. Vzdy se s Kazanem, jak

basnikovi fikal, o tom radil.“** S4m Martin@ respektoval Kazantzakistv text

vice nez v obycejné opefe, pravé pro spisovatelovu moudrost a praci

77 Mihule, Jaroslav: Martind, osud skladatele; Nakladatelstvi Karolinum; Praha 2002; ISBN
80-246-0426-4; str. 532

*® Dostélova, Ruzena; Biezina, Aled: Recké pasije. Osud jedné opery, Korespondence Nikose
Kazantzakise s Bohuslavem Martind; Nakladatelstvi Roman Misek — SET OUT; Praha 2003;
ISBN 80-86277-28-3; str. 34

2 Tamtéz; str. 10

30 Tamtéz; str. 10
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s textem. Dals$i nutnosti respektu bylo také to, ze Martini pracoval

s anglickym piekladem romanu, nikoliv s ceskym.
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4. Hudebni rozbor a hudebni stavba dila

Bohuslav Martint pfistoupil ke kompozici na vrcholu svych tviréich
sil, kdy jiz v plné sile a celé §iti dal zaznit tonim hudby, charakteristické
jeho estetickému hudebnimu pojeti a citu. Ojedinélé a zcela vyjimecné je
spojeni autora srodnou VysoCinou na dalku stovek kilometri. Hudba
Bohuslava Martind hluboce odrazi domovinu, stejné¢ jako sluncem
prozatrenou krajinu Vysociny, poli, luk, zalesnénych strani nebo malebnych
vesni¢ek. Obdobné hluboko cerpd autor ze zapadoevropského hudebniho
potencialu, ktery Bohuslava Martini neustidle obklopoval a wvnitiné
obohacoval. Spojenim téchto dvou esteticko-hudebnich svéta -
vychodoevropského a zapadoevropského — dalo moznost Bohuslavu
Martinii promlouvat k posluchacim moderni hudby celého svéta, a tak se
stat nejsvétoveéjSim Ceskym hudebnim skladatelem, 1 pfesto, Ze jeho hudebni
mluva je pevné zakotvend v hlubokych tradicich ¢eské narodni hudby.
Odrazejici impresionismus, neoklasicismus, punktualismus, symbolismus ¢i
expresionismus nebo spojujici s prvni ¢eskou avantgardou, nepiekracuje
hranice harmonicko-rytmické hudebni mluvy pevné zakotvené v notovém a
rytmickém zapise. Tuto hudbu bychom mohli vnimat jako motivickou,
rytmicko-harmonickou, melodickou, zvukomalebnou, dramatickou, plnou
hudebnich myslenek, které ve svém celku vytvareji obraz hudby plné emoci
a vzruSeni.

Opera 20. stoleti je jiz plné inspirovana opernimi velikany
Richardem Wagnerem nebo osobnostmi italského verismu. Pro operu
charakteristické arie a recitativy se v zajmu déjového pritbé¢hu a dramatické
opravdovosti vytraceji a opera tak ziskdva na dramatickém spadu a na
vérnosti postav. Bohuslav Martini ve své obsdhlé operni tvorbé dava
piednost zvukové jednoduchosti, aby vynikl pévecky hlas a pro pévce
obzvlaste dillezitd tonova orientace. Zpévak ma pies velmi obtizné intonacni
a pévecké party dobrou tondlni a zvukovou piedstavivost.

Recké pasije vybavil Bohuslav Martinii hudebné ve smyslu opernich
orchestrii velké opery 20. stoleti. Dilo je prokomponované a zvukové se
sttidaji pasaze smyCcovych nastrojii, dechovych nastroji a celého orchestru.

Bohuslav Martinit vZdy dbd na dobrou vyrovnanost zvuku pro spravnou
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slySitelnost pévcl. Tato otazka je v opefe velmi dilezitd a neméné dilezita
je otdzka presné orientace pévce jak po strance zvukové hudebni, tak
intonacni. Tyto aspekty vedou ke spolehlivému provadéni operniho dila
v praxi. Orientace v toku hudebniho dila je stejné dilezita pro posluchace i
interprety. Toho si je Martinii dobfe védom, a proto také jeho operni tvorba
nemizi z pddii nejen u nds doma, ale také po celém svéte.

Recké pasije jsou dilem plnym emoci a vasni. Z hlediska
dilim Bohuslava Martinti. Pfistupuje ke kompozici na vrcholu svych
tvircich sil a s nejvétsim pracovnim zaujetim. Nameét a celou dramatickou
strukturu  neustale konzultoval s literarnim  autorem —  Nikosem
Kazantzakisem, a tak dokazal vytvofit dilo neobycejnych hodnot hudebné
estetickych, obsahovych i teologickych. Recké pasije vznikaly v obdobi
nejveétsiho komunistického utlaku v nasi zemi, v obdobi perzekuci.
Nameétove je vSak tato opera dilem zcela nad¢asovym, taktéz bychom mohli
hovotit o hudbé B. Martini.

Moje préace si dava za cil pooteviit otazku divodi zhudebiiovat ty
nejhlubsi duchovni myslenky ve smyslu odkazu pro nasi i dal§i generace
lidi, kteti hledaji podstatu Zivota Vv hlubSich souvislostech, nez pouze ve
spotfebnim koloto¢i penéz. VSichni velci tvlirci uméni, mezi které se
Bohuslav Martini zcela jist¢ miZe fadit, pronikli amoralni hradbou penéz a
nepochopeni, a zacali hledat to, co je ¢lovéku nejblizsi, cestu k naSemu Ofci,
zékladni duchovni otdzky a primarni podstatu naSeho ziti. Tak pIné a
hodnotné B. Martinl sviyj Zivot Zil, a proto neni nahodou, Ze vzniklo dilo —
opera, Recké paSije. Autor vytvofil dilo — operu, kterd je dilem
nejslozitéjSim. Oratoria nebo kantaty jsou dily popisnymi, kdy skladatel
zhudebni uritou myslenku a text, kdezto opera musi obsahovat prvek
dramaticky, to znamena, Ze postavy se k ur€enému tématu stavi, jsou jim
pfetvofeny a zménény. Z opery by mélo vyjit urcité resumé, samoziejme
totoZzné s autorovym, i1 kdyZ urcité poselstvi umélce by mélo byt patrné
z kazdého hodnotného uméleckého dila.

Opera Recké pasije, jak jsem vyse uvedla, je dilem emocionalnim a

vasnivym, kde dochazi ke stfetu svéta komerce, nendvisti, zloby a zasti se
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svétem lasky, utrpeni a touhy. Tato platforma ptindsi pozici pro zasadni stiet
a konflikt, na ktery je potieba plné¢ reflektovat ve vlastnim hudebnim
projevu. Bohuslav Martini dilo rozdélil do Ctyr déjstvi, kazdé déjstvi ma
svou dramatickou gradaci a zaroven cela opera vrcholi ve 4. jednani
zdsadnim dramatickym vrcholem — ANO — NE; ZIVOT — SMRT. V dile
zazniva hudebni vyraz v celé Sifi hudebniho vyznamu autora i zvukovych
moznosti jeho hudby. Hlasové rozdéleni postav vychéazi z plné dramatické
funkc¢nosti a zaroven rovnomeérné plynulosti v navaznosti na hudebni projev.
Hlasy hluboké jsou doplnény hlasy vysokymi a Martinii se pln¢ otevira
prostor pro hudebni variabilitu a kombinaci, a také pro dramatickou gradaci.
Vyzrala hudebni koncepce tak umoziuje zvukovou rozmanitost a gradaci
nejen v kazdém jednani zvlast, ale také v celkové gradaci dila ve ¢tvrtém
jednéani. Hudebni instrumentaci svéfil Bohuslav Martind orchestru, ktery je
svym obsazenim typickym dilim pocatku 20. stoleti, dilam italskych
veristl, €1 dilim LeoSe Janacka. Tato koncepce neni jist¢ nahodna
Z nékolika divodu:

1. Dila wveristt ¢i JandCka dosahla nejvySsi dramatinosti,
opravdovosti v opefte;

2. Zvukove¢ jsou tato dila kvalitn¢ proveditelna v nejSirSim méftitku 1
mens$imi opernimi scénami, nejen témi Spickovymi s nejvetsimi
finanénimi prostfedky a nejdokonalej$imi hudebné uméleckymi
kadry, dirigenty, solisty, hudebniky a s celymi inscenacnimi
tymy;

3. Dila jsou hudebné i umélecky zadana jak vlastnimi umélci, tak
posluchaci, které i po sto letech bezesporu plni operni domy
celého svéta.

Tyto divody, a zcela jist¢ bychom mohli hledat mnohé dalsi, vedly
Bohuslava Martinii k ur¢itym hudebné uméleckym projeviim i pfesto, ze do
padesatych let 20. stoleti jiz ve své esteticko- ideové strance prindsela hudba
a instrumentace mnohem vétsi snovost a lehkost. U Bohuslava Martini
muzeme hovofit o ur¢itém zameéru, protoze jeho ostatni operni tvorba je
nesena vV mnohem vétsi zvukové a tematické lehkosti a malebnosti nejen

hudebni, ale také namétové. Martinl tak kracel ve Slépéjich své doby, 1 kdyz
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nekomponoval v zajeti novodobych hudebnich systémt. Navazoval na své
predchiidce, velikdny ceské hudby v principech, hodnotidch, hudebné
estetickém smyslu a tradicnim pojeti hudby.

Personalni a orchestralni obsazeni dila (viz. Pfiloha ¢islo 1).

Tti flétny, tfi hoboje, tii klarinety a tii fagoty davaji orchestralnimu
zvuku, predstavitelnou zvukovost s moznosti doplnéni zvukové barvy
pikolou a anglickym rohem, pak i specidlni zvukové moZznosti spolu
s moderni vicetobnovou harmonii i zvukem. Skupina zestovych dechovych
nastroji je v klasickém obsazeni romanticko-novoromantického orchestru
s pfidanim jedné trumpety: Ctyfi lesni rohy, tfi trumpety, tfi trombony a
tuba. Instrumentace v tomto obsazeni zestovych nastroji umoziuje plné
harmonické vyuziti moderni harmonie a soucasné plny zvukovy fundament
orchestru jak dynamicky, tak barevny v tutti mistech s plnym dynamickym a
zvukovym vypétim. V sekci bicich ndstroji vyuzil Martini pouze
zékladniho obsazeni timpanu a batterie. Nevyuziva v té dob¢ zcela béznych
melodickych bicich nastrojii. Vyuziti klaviru v orchestralni instrumentaci se
stdva bézné a ptirozené, piinasi osvézeni a vylehceni orchestralniho zvuku a
nové barevné a zvukové moznosti. Martini vyuziva klaviru pomérné ¢asto,
zvukové rovnopravné s ostatnimi ndstroji orchestru. Harfy a smyccovych
nastrojii je pouzito v navaznosti na tradici orchestralnich instrumentaci
skladatelli Ceské néarodni Skoly. Nemuzeme zde hledat moderni prvky
smykli a zvukomalebnych sekvenci, ale spiSe tradi¢ni materidl v ,,arco® ¢i
,pizzicato“ provedeni. Akordeonu Bohuslav Martini pouzil na dokresleni
urité scény a vytvofeni zvukové atmosféry, nikoli Vv souvislosti s
instrumentaci orchestralniho zvuku.

Uvod celého dila tvoii devatenacti taktova citace choralu, ktera
navozuje atmosféru prostiedi prodchnutého ptipravou na velikono¢ni
svatky. Uvodni choral je jakysi ,,leitmotive ve stylu myslenek Richarda
Wagnera, a potkdme se s nim v rtiznych forméach a podobach v pribéhu
celého dila (viz. Ptiloha Cislo 2).

Uvod je pevné zakotven v F dur toning i pfesto, ze Martind neuvadi
pfedznamenani, a to by nas mohlo vést k ivaze o cirkevnich toninéch.

Uvazime-li vSak, ze MartinQ v celé¢ opefe pfedznamenani neuvadi, mizeme
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se tedy priklonit k ndzoru tondlniho zakotveni v F dur. Za povSimnuti
z naseho hlediska jisté stoji rytmicka struktura, kdy ma autor v oblibé ménit
tempovy rytmus vkladdnim nebo ubiranim rytmickych hodnot a tim dokéze
upoutat pozornost i ve zcela jasnych a plynulych hudebnich pasazich (takty
3. a 8.). Navozeni samostatné atmosféry pak dotvofil maximalnim
natazenim zavereénych tii taktt celého uvodniho motivu choralu (takty 9. az
11).

Prvni scéna je charakterizovana jiz typickym martinovskym
hudebnim projevem. V synkopicky pfendseném rytmu v Sestiosminovém
taktu. Sestiosminovy takt je nositelem dvou t&zkych dob, spojime-li dvé a
dvé a dvé osminy synkopicky, vytvoiime tak oproti dvéma téZkym dobam
tf1 leh¢i (vylehcenéjsi doby) bez vyrazné tézké. Vhodnad kombinace téchto
dvou rytmickych modeli vytvari potfebnou lehkost moderni hudby a ptitom
vznikéd vnitini hudebni napéti pro hudbu tak typickou Bohuslavu Marting.
Ditlezitym prvkem takovéto hudby je rytmické frazovani. Kratké hodnoty
jsou s teCkami — tudiz kratké, a dels$i hodnoty dlouhé — tenutované (dlouhé,
ale odd¢€lované), nesmi se spojovat po stylu novoromantismu.

Takty dvanact az osmnact (viz. Pfiloha ¢islo 3) ponechava Bohuslav
Martinti v F dur tonin€ s tim, ze zvysil notu Hes na H. Vytvofil tak oblast
S velmi silnym intervalem tritonti (zvétSena 4), kterému se v klasické hudbé
ik ,,d’abel v hudbe“. Od devatenactého taktu je jesté zvySena nota F na Fis
pii orientaci na toninu C dur, dale udrzuje napéti zvétsené kvarty (C — Fis).
Scéna prvni je od samého pocatku charakterizovana harmonickym napé&tim,
rytmickym napétim a vypjatou forte dynamikou, oproti ivodnim taktim
chordlového zvuku. Hudebné tak Martinli pfipravuje zvukovou gradaci,
ktera se nachazi jak v déjové strance dila, tak ve vlastnim obsahu. Charakter
scény je urcen jejim obsahem, kdy otec Grigoris rozd€luje role pro pasijové
hry. Ruznorodost a rozervanost postav (Konstantis, Janakos, Panaitos,
Manolios a Katefina) je charakterizovana hudbou plnou dramatickych zmén
a zvukovych efekti, kterych Martinti dosahuje pestrou a velmi napaditou
orchestralni instrumentaci. Hudba pevné koresponduje s emociondlnim a
textovym vyjadiovanim osob. Role do paSijovych her jsou rozdéleny a

pfijaty s rozpaky, mozna i se strachem.
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Scéna cislo dvé (viz. Priloha ¢islo 4) zahrnuje rozhovor Manolia,
Janakose, Konstantise a Michalise nad ur€enymi rolemi v pasijovych hréach,
nad jejich smyslem a odkazem. Obavy a nejistotu se snazi zahnat pomoci
Bible a jejiho studia. Tuto scénu navozuje B. Martina v taktech 185 az 197
pro ng& typickym modelem hudebniho projevu, kdy rytmicka struktura
drobnych noti¢ek je vsazena rizn¢ synkopicky mezi metrické doby
taktového zéapisu. Takto c¢lenéna struktura vnasi do hudebniho toku
nervozitu a nejistotu z nééeho nového a nepoznaného. Je to piesné to, co
Martinii potfebuje navodit a zaroven uplatituje ve svém dile soudobé
umélecké trendy, které vnasSeji taktéz nejistotu nééeho nového a vcelku
neklidného. Harmonicky nedochazi k zddnému posunu ani vyvoji harmonie,
a tim se zvySuje nervozita a napéti, které panuje mezi postavami na scéng.
Autor timto dosahuje tésnou kontinuitu s déjovou strukturou postav.

Scéna cislo tfi je zahdjena zpévem Lenie, prichazejici za Manoliem a
radujici se z brzké spole¢né svatby. Glissanda ve smyccovych nastrojich,
kratké teCkované hodnoty a nckolika tonové modely navozuji lehkost a
bezstarostnost napadné korespondujici s minulou scénou plnou legat a
hudebni tajemnosti. Ve scéné Cislo tfi bychom mohli pfimo hovofit o
naznaku punktualismu, pomoci kterého autor navozuje nejen hudebni
kontrast ke scéné minulé, ale také rozdilné hudebni pojeti typické pro
jednotlivé postavy vystupujici Vv celkovém d&jovém schématu dila.
Punktualismus jako hudebni styl je typicky pro hudebni skladatele moderni
hudby, u nichz dochazi ke zkracovani novoromantické hudebni mluvy
dlouhych melodickych frazi az na kratké, nckolika tonové myslenky,
mnohdy rytmicky velmi slozité, postradajici zékladni filosofické atributy
(vrcholy ¢i konce frazi) a vlastni harmonicky proces (vyvoj harmonie,
rozvod napéti). Takto komponovand hudba nabyvéa lehkosti a nezavislosti a
koresponduje s myslenkami moderniho Cloveéka dvacatého stoleti a jeho
nevazanosti. Ndznaky téchto principii mizeme vidét napiiklad jiz u LeoSe
Janacka, jeho charakteristickych s¢asovek, kdy uréity melodicky model
(motiv) rytmicky zkrati na minimdlni moZnou miru a opakuje jej ve
zrychlené podobé v kratkych hodnotich nékolikrat po sob€. Bohuslav

Martint z téchto zptsobli kompozice bezesporu vychazi a dokaze na téchto
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principech vybudovat svou hudebni mluvu i pfesto, Ze punktualismus se
nestava pro n¢j samoucelnou vyjadiovaci strukturou.

Zaveér prvniho jednani tvoifi monumentalni scéna, kdy lid
sarakinskych pfich4dzi do Lykovrisi. Dochazi ke stfetu postav vybranych
k pasijovym hram otcem Grigorisem a skuteénych nuznych, potiebujicich
jak pomoc faktickou (potravu), tak pomoc duchovni. Nasi hlavni hrdinové
jsou vystaveni konfrontaci svych Zzivotnich postoju s opravdovosti svych
piijatych roli. Bohuslav Martinti voli celou hudebni plochu v taktech 275 az
295 jako zvukomalebnou, tok hudby neni pferusen a chromatické modely
v drobnych dvaatficetinovych hodnotach puasobi velké napéti a hudebni
nejistotu, kterd tuto scénu provazi. Zpév Sarakinskych je koncipovan jako
choral vyuzivajici Zalmu. Autor fesi ptichod nejprve sborem za scénou (jako
z dalky) (viz. Ptiloha ¢islo 5).

Taktem 312 zacina ¢ast, kterd nese tempové oznaceni ,,Moderato®.
Tento tUsek mlzeme nazvat jakousi stylizaci modlitby, ve sboru
Sarakinskych zni slova ,Kyrie eleison‘. Orchestr zde tvoii jen zvukové
podbarveni smétujici k dramatickému vrcholu v taktech 336 az 340 ve sboru
a orchestru a jest¢ dale v taktech 340 az 349. Zavér prvniho jednani tvofi
monumentalni scéna dvou sborti a solisti sméfujici ke smrti sarakinské
zeny. Martinii pouZil pro sborové casti tematického materidlu, ktery je
charakteristicky tonovymi postupy a intervalovym rozpétim pro vyse
uvedeny Zalm. Nehledejme zde tonorodé zakotveni ani postupy vyloZené
Vv cirkevnich toninach, ale musime si uvédomit, ze Martinii mistrné¢ vyuziva
téchto hudebnich znakl k vyjadfeni a charakterizovani tématu jako celku
Z pohledu, o ktery mné v této praci jde. Melodika B. Martini je vytiibena a
prosakla duchovnim prostiedim a melodikou cirkevnich tonin, a proto vybér
takového tématu pro jeho operu na vrcholu tviir¢ich sil nebyla jisté nahodna,
a autor o ném uvazoval dlouhou dobu. Takty 312 az 327 jsou modlitbou —
lid cituje slova ,Kyrie eleison“, orchestrace je soustiedéna do
zvukomalebnych  hudebnich  struktur bez  vyraznych tématicko-
kompozi¢nich prvka. Od taktu 350 zacind plocha v oblibeném Sesti -

osminovém taktu a vtempovém oznafeni ,,Moderato poco Allegro®.

30



Martinti vyuziva stiidavych tonit v legatovém modelu pro podbarveni
so6lového zpévu (Panaitos — Katefina).

Taktem 373 zalind sborova scéna vyuzivajici ,tutti® orchestru
V dvojsborové sazb¢é. Tempo ,Allegro vivo — alla breve® a forte dynamika
prindseji vypjaty zvuk. Bohuslav Martini kompozicné predznamenava cely
dramaticky vrchol prvniho jednani — smrt zeny. Hlavnim Nositelem napéti
jsou dvé postavy — otec Grigoris a otec Fotis. Rozdilnost téchto postav je
zvyraznéna protikladnym tempem ,meno‘ i zvukem ,dynamikou piano‘.
Ostré dynamické 1 rytmické rozdily hudby stupiuji napéti spolu
S dramaticky vzrusenymi vstupy sboru. Duchovni vyspélost dalsich do déje
vstupujicich postav — Konstantise, Janakose a Manolia v mékké Es dur
toniné a opctovny vstup zdporné postavy otce Grigorise, prochézi
chromatickou modulaci ptes naznac¢enou dominantni funkci v Es dur K tvrdé
H dur téning na tieti dobé, a posléze v dalsim taktu na prvni dobu do toniny
h moll zvyraznénou navic dynamicky - subito piano (viz. Piiloha ¢islo 6).

Celd tato hudebni fraze je vzavéru ukonena opétovnym
chromatickym postupem zh moll do B dur a dynamicky zvyraznéna
prudkym crescendem z piana do forte. Touto kratkou ukazkou jsem chtéla
poukazat na dimyslné moznosti hudby dokreslujici déjovou a dramatickou
stranku dila, coZ je v této praci mym zamérem.

Nastava smrt hladem vy€erpané sarakinské Zeny a naffeni otce
Grigorise: ,,Zde je ma odpovéd: cholera!® Takovéto nafeni strhava
vSechny zucCastnéné k projevu nejexpresivnéjSich vasni. Stejnym zpisobem
reaguje i hudba — s nejvétsi energii harmonickou, rytmickou i dynamickou,
jak jinak u Bohuslava Martind, neZli v Sesti - osminovém taktu. Celé jednani
se uzavira zklidnénim dramatické situace a nabidkou pomoci tak potiebné
vSem nuznym a zoufalym. Hudba taktéZz prochdzi ociSt€énim a stava se
prizra¢nou, vyrovnanou, plnou energie a nositelkou emoci stésti a naplnéni
Cistoty a lasky.

Druhé jednani Reckych pasiji Bohuslav Martintl vyuziva koncepéné
k dramatickému vyvoji jednotlivych postav. Je ¢lenéno do jednotlivych
vystupll a fesi postavu Janakose ve vztahu k ostatnim postavam a vyvoj jeho

osobnosti vii¢i celkovému déjovému schématu. Uvodem autor pouzil Sesti
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osminovy takt v kombinaci s taktem péti osminovym. Totozna kombinace je
prvkem moderni hudebni kompozice, pfinasi rytmickou variabilitu (v Sesti
dobych taktech ¢lenéni rytmu na 3+3 nebo 2+2+2, v péti dobych taktech na
2+3 nebo 3+2). Stiidani tézkych a lehkych dob, které je zasadni pro
orientaci posluchact hudby a taktéz vlastnich hudebniki, je do konce 19.
stoleti pravidelné, se ve stoleti dvacatém nepravidelné¢ Cleni a spolu se
synkopicky vedenou melodikou pozbyvajici zasadu harmonickych postupi,
vytvaii jakysi dojem multirytmické hudby, hudebniho toku. Skladatelé
vyuzivaji ¢asto barvy riznych i netradi¢nich hudebnich néstrojl k vyjadieni
tempa a celkového tepu moderni doby. Martinti se plné ztotoziuje a je
ovlivnén modernimi kompozi¢nimi sméry za pobytu v Pafizi a vytvaii si
vlastni hudebni mluvu. Moderni hudebni styl se mu stdv4 vlastnim a je
zv1asté pro jeho instrumentalni hudbu vyrazné charakteristicky (viz. Ptiloha
¢islo 7).

Hudba doprovézejici zpévni hlas je o poznani jednodussi, a jak jsem
jiz vySe uvedla, zvukové dobie umoziujici vyniknout sélistovi, a vytvaret
ptedpoklady pro jeho dobrou orientaci rytmickou a intonacni, coz je
povazovano za velky klad Bohuslava Martinli. Prvni scéna zahrnuje
rozhovor Janakose s Katefinou. Je nesena Vv Sesti - osminovém taktu, ktery
dava vyniknout jak plynulému legatovému toku, tak dramatickému
vyboceni v synkopickém rytmu a siln¢j$i dynamice. Rytmické vpady dobfie
vyjadiuji momentalni emoce a napéti mezi obéma postavami.

Scéna ¢islo 2 pfinasi rozhovor mezi Ladasem a Janakosem. Autor ji
ponechal jako prozu a postavu Ladase zatadil mezi postavy s nezpivanou
roli. Zamér byl zfejmé takovy, aby vynikla pln€ zapornost pfed nic¢im se
nezastavitelného statkate, vyd€lavajiciho na cizim neStésti. Janakos je
postaven pifed rozhodnuti, jednoduse feceno: slouzit Bohu nebo mamonu (v
tomto piipad¢ zlatu). Dvéma pantim vsak slouzit nelze. Janakos zavaha a
zatouzi po zlateé, zen¢ a moci. Zde nastava urcity projev Janakosovy touhy
zhudebnéné B. Martini zvukomalebnymi prvky stfidavych tont pod
legatem a pozdéji 1 kratkych noticek s ptfivazanou skupinkou Ctyf not. To
vSe je zakomponovano do Sesti osminového taktu s ptidechem urcitého

vzruseni a rytmické nervozity (viz. Piloha ¢islo 8).
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Scéna cislo dvé je uzaviena znovu mluvenym slovem, na které
navazuje tieti scéna hudebnim tvodem ve tfi¢tvrtecnim taktu, smérovaném
k tonu B. Nerada bych uvadéla ptimo toninu B dur, jelikoZ se spiSe jedna o
tonalni prodlevu na tonu B a autor se po jednotonovém vyboceni opét k tonu
B vraci. Takty 125 az 144 v navaznosti na harmonizaci v ténin¢ B puisobi
meékce v charakteru jakoby chorélu a v zadvéru v taktech 155 az 160 zazniva
choralové téma z uplného zacatku opery (viz. Piiloha ¢islo 9).

Cely uvod scény je v taktu 161 prudce ukoncen generalni pauzou
(taktem ticha) a pokracuje hudebni rozhovor mezi Katefinou a Manoliem.
Ten je koncipovan nejprve do ¢tyfdobého a pozdéji do tfidobého taktu, a je
zde kladen dGraz na zvukomalbu vyuzivajici teckovanych rytmi
Vv legatovych postupech stifidavych akordd. Martini ¢asto méni kvartolové,
triolové nebo duolové rytmy, a to mu umoznuje zdanlivé menit
temporytmus celé scény, a umoziuje tak posluchaci aktivnéji pfistupovat
k dé¢jovym proménam atmosféry, ktera se odehrava mezi obéma postavami.
V pfevazné mife jsou zde vyuzity celotonové vztahy v tematickém
materialu, ale jsou pouzity také vztahy pialtonové — chromatické.

Mezihra mezi tieti a Ctvrtou scénou plné charakterizuje hudebni
mluvu Bohuslava Martind. Jeho hudba je plna vzruchu, napéti a tempa, se
kterym uhéni dal a dal. Nejen rozdilnd tempova oznaceni (Andante
moderato, Allegro con brio, poco meno nebo poco piu meno) méni
temporytmus jeho skladeb, ale pfedevSim zmény a rozdily mezi legatem a
staccatem tvofi neustalé napéti s prvkem dramatického vyvoje. Zvuk celého
orchestru a hudebni napéti pfedznamenavaji dalsi ¢tvrtou scénu. Takty 230
az 283 hudebné 1 vyrazové graduji i pfesto, Ze jejich metronomické tempové
oznaceni postupné zpomaluje, temporytmus pomalu opaddva. Vychozi
tempové oznaceni v taktu 230 je ,,Allegro con brio (piilova nota M=120) a
posledni tempové oznaceni v taktu 270 je piu meno (pulova nota M=84).
ZvySovani dramatického napéti pfi sniZzovani metronomického tempa, byva
V hudebni kompozici znamkou vysokého mistrovstvi autora, se kterym B.
Martinti predstupuje pfed nevSedni ndmétovou latku celého dila, a tim jej

napliiuje hlubokym hudebné uméleckym obsahem.
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Zaveérecna Ctvrta scéna druhého jednani je sborova scéna, kdy mezi
Sarakinské, naslouchajici starému muzi a jeho svédectvi, pfichdzi Janakos
ziskat jejich zlato vyménou za jidlo a véci potfebné k pieziti. Zakladem
celého hudebné¢ umeéleckého toku jsou extrémni dynamické a vyrazové
rozdily (piano — forte). Dynamika sama o sob& ztrdci vyznam bez
kombinace s vyrazovymi prosttedky. Tohoto efektu dosahuje nejen pomoci
dynamické kombinace tutti orchestru s dechovou harmonii ¢i smyc¢covym
obsazenim, ale timto zplisobem vnasi do hudebniho projevu potiebnou
zvukovou barevnost, dramaticky prvek a obsahovou Ccistotu. Motivicky
material tvofi nékolikatonové modely — Ctyf nebo péti tonové, které se
Vv legétech opakuji za sebou a jsou harmonicky posouvany (viz. Pfiloha ¢islo
10).

Jako protikladem uzil autor motivii rytmicko — melodickych ve
staccatech posouvanych mnohdy do pozice synkopického rytmu opakujiciho
se nékolikrat za sebou. Tak je dosazeno vysSsi dliraznosti a dramati¢nosti
(viz. Pfiloha ¢islo 11).

Kratké melodické struktury umoziuji pruzné hudebné i dramaticky
reagovat na zpévni hlas a predevsim text. Textova stranka je pro toto dilo
rozhodujicim elementem a obsahovost hraje stéZejni roli. V b&€zném
zpivaném projevu bychom mohli uvadét pomér mezi hudbou a textem pul
na pul. Naptiklad ve formé& kupletu jiz v§ak hovofime o zpivaném textu a
tam je dulezitost textu vyrazné vyss$i. Bohuslav Martind z téchto divodu
pouziva €asto pod zpevni hlas velice hudebné jednoduchého doprovodu, aby
vynikla obsahova hloubka textového sdéleni. Hudebni tok typicky pro
kompozi¢ni charakter B. Martind vklada autor vétSinou pouze do meziher a
vytvaii tak hudebné kvalitni Cisla, kterd podporuji charakter déje, ale
neomezuji ho svou zvukovou strankou (viz. Ptiloha ¢islo 12).

Jeho hudebni ptedstavivost doplituje a podtrhdva opravdovost a
tematickou hloubku obsahu celého dila. Hudba svou kvalitou a barevnosti
strhuje posluchace vice do déje, podtrhuje a sjednocuje vlastni piisobivost a
vyznam. Nastrojova barevnost uplatnéna v instrumentaci orchestru spolu
S hlasovym rozvrstvenim, umoziuje jak scény ptindsejici osobni rozhovory

postav, tak monumentalni sborové scény prvniho a druhého jednani. Hudba
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nese prvky hudebni kompozice poloviny dvacatého stoleti a zaroven
estetickych vyznamovych ideji moderniho smyslu a zvuku. Spojeni moderni
hudby s klasickym duchovnim tématem dava dilu nadc¢asovost a vlastni

smysluplnost.

Prvni scéna 3. jednadni obrazné ptindsi téma pastoralni ¢asti celého
dila. Nikolios hraje na pistalu klidnou melodii, kterd je instrumentovana
V orchestralni podob¢ pro anglicky roh. Tento nastroj disponuje ojedinélou
barvou vSech poloh nastroje a je vyuzivan hudebnimi skladateli v kombinaci
se smy¢covymi nastroji k zachyceni pastoralni atmosféry a pastyiského
motivu. Bohuslav Martind se této provéfené metod¢ nevyhyba a zpracovava
ji samoziejm¢ svym osobitym zpusobem. Ttidoby takt na zacatku tietiho
jednéni pretvaii na takt Sestiosminovy. Motiv je charakterizovan tfemi tony
(e,h,d), z kterych sklada model opakujici se v legatové podob¢é v ruznych
rytmickych strukturach. Takovouto variabilitu umoziuje Sestidoba struktura
rytmu, kterd je MartinQ vlastni a osobitd. Tematické modely jsou proloZeny
opakujicimi se skupinkami Ctyt Sestnactinovych not za sebou svdzanych pod
jednim obloukem. Vznika plocha snova, plnd hudebnich barev v mékké

instrumentaci orchestru (viz. Ptiloha ¢islo 13).

Cela prvni scéna vytvaii atmosféru mezi snem a skuteCnosti,
Manoliovi se zjevuji jeho blizci — Janakos a Katefina. Prvky snovosti
pohybujici se mezi redlnou skutenosti a skutecnym snem jsou pro
Bohuslava Martinti typické. Vychazeji pravdépodobné jiz z détstvi
prozitého pievazné na vézi policského kostela, a podle dostupnych pramenti
se ve svém predskolnim ve&ku pfili§ doli nedostal pro sviij churavy
zdravotni stav. I v obdobi $kolni dochazky jej otec musel vynaset na zadech.
V dospélosti Martini odeSel do Patize, tehdejsi mekky moderniho uméni a
hudby, kde touzil rozvijet svlij hudebni talent. Z diivoda politickych se mu
jiz v8ak nikdy nepodafilo uskutecnit Uspé€Sny navrat do vlasti (nastup
fasismu a pozdéji komunismu). Tyto skutecnosti Martinii velmi té€Zce nesl.
Snadno si muzeme piedstavit jeho touhy mezi skuteCnou a vysnénou
realitou. Takto nastavené¢ umélcovo ja davad vzniknout hudbé plné

barevnych zvuki, touhy dotvofené zvukomalebnymi mySlenkami a
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instrumentaci. Celd scéna je nesena v jemné dynamice, smyccové nastroje
hraji slabé legatované modely kombinované s technikou glissando (dva
ruzné tony se na hmatniku spoji jednim prstem, mezi tony vznikne spojeni a
tony nemaji konkrétni zacatek ani konec), dfevéné dechové nastroje
vyuzivaji svych jedine¢nych zvukovych i barevnych moZznosti, a celd
instrumentace dotvofena zvukem klaviru, harfy, ptipadné bicich nastroji
(Tam-tam). Jakoby z dalky pak slySime sborovy zpév v harmonickém celku
(za scénou) v brumendu, to znamena tvofeni tonl se zavienymi Usty bez

konkrétniho textu.

Druha scéna tfetiho jednani vraci déjovou stranku dila do realné
skute¢nosti. Takovému zadméru odpovida také hudebni struktura stavajici se
konkrétni, podtrzend hudebnimi modely ve staccatovanych, ostrych
hodnotach, pln¢ korespondujici s obsahem scény. Rozhovor mezi Nikoliem
a Lenii je neurovnany, utrzkovity, hudba nese znaky punktualismu, kratkych
na jednom tonu opakujicich se tematickych modelii. Vcelku slabsi
umirnénou dynamiku pterusi jen n€kolik forte ,,secco* akordii podtrhujicich
atmosféru zloby a bezmoci. Mezihra mezi druhou a tieti scénou je opét
podle Martind tvofena melodikou strukturovanou v synkopicky vedeném
rytmu vici ¢tyfdobému taktovému schématu. Zvukové je celd instrumentace
podtrZzena plnou harmonii Zestovych nastrojii a opakujicimi se legatovymi
modely v kombinaci dfevénych dechovych nastroji (klarinety a fagoty) a
nastrojii smyc¢covych. Tempové oznaceni Allegro con brio a forte dynamika,
ktera postupné klesa k vyrazovému prostiedku forte cantabile (zpévn¢), by
méla pfinést urcité zmeékceni hudebniho vyrazu. Posun instrumentace do
smyccovych nastrojii a sniZzeni dynamiky az na dv¢ piana, dokonale zklidni
vypjatost druhé scény. V zavéru této mezihry je melodicka linie vedena
Vv so6lovém hoboji prechazejicim do mekéiho zvuku pticné flétny. V otazce
barevnosti bychom zde mohli hledat jakousi vzpominku na s6lovy zvuk

anglického rohu v tklivé melodice Nikoliovy hry na flétnu.

Samotna tfeti scéna odehravajici se v malém obydli Katefiny, vnasi
do celého operniho dila Reckych pasiji motivicky prvek lidové hudby.

Bohuslav Martini  zde vyuzil zvuku akordeonu v tfidobém taktu
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Vv charakteru pseudo val¢iku. V tomto misté voli autor zamérné akordeon, a
je to jediné misto v celém dile stejné zvukové instrumentace. V osob¢
Manolia mizeme vnimat pferod duchovni zménou a ocistou. Martin zde
vyuziva opétovné Sestiosminového taktového ¢lenéni a rytmicka struktura je
posazena do planu 3+3 (dvé tézké doby — raz, dva, tii, CtyFi, pet, Sest).
V ndznaku muizeme citit vnitini tep val¢ikového charakteru. Melodie
V harmonickych blocich je podle vzoru autora v nékterych momentech
piedrazena, to znamend, jakoby ménila systém tézkych dob v taktu. Timto
zpisobem je docileno urcitych rytmickych zmén a vyboceni. Celad scéna
pusobi vzrusené a je plna budouciho ocekéavani pristich udalosti. Zavér

scény dokoncuje opét akordeon v tempovém oznaceni ,,Tempo di Valse®.

Mezi tfeti a Ctvrtou scénu vkladd Bohuslav Martinti hudebni
mezihru, z pohledu hudebni a kompozi¢ni techniky autora a jeho stylu,
celkem vyznamnou. Na prvni pohled se jedna o velmi velky rozsah (takty
346 — 382), dalsi vyznamnou zaleZitosti je pak rytmické stavba orchestralni

mezihry (viz. Ptiloha ¢islo 14).

Tempové oznaceni je Poco Andante (metronom — ¢tvrtova nota =
72), melodicka struktura je rytmicky opét preklddana rytmickosynkopicky,
jak byva obvyklé v autorové stylu. Hudebni tok zalind v celém taktu
(Ctyfctvrtecni) a v taktu 353 prechdzi v tfictvrtecni takt. Jak mizeme vidéet
v ukazce klavirniho vytahu, Martind vytvaii jakysi melodicko-rytmicky
model v devitiosminové rytmické struktufe stale se opakujici az do taktu
369. Devitiosminovy model ma triolovy charakter (3+3+3), oproti
doprovodné casti v taktu tfictvrtovém (2+2+2 = Sest osmin). Takovyto
multirytmicky model neni v moderni hudbé ojedinély a umoziuje plynulé
spojeni hudebniho proudu v duolovém a triolovém rytmu soucasng.
Doprovodna ¢ast prechazi z rytmického ¢lenéni na ,,doby* pfes synkopicky
posun az k drobn¢j$Sim hodnotdm osminovym, triolovym a Sestnactinovym.
Ligaturované obloucky vytvareji jeSté dalSi rytmickd seskupeni. Cela
mezihra postupné graduje do zvukového vrcholu v taktu 361, ktery je

podpofen dal§im rytmickym zrychlenim — kvintolou.
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V taktu 361 (viz. Piiloha ¢islo 15) v kvintolovém modelu Martini
opé€t vyuziva ve sttidavém kvintakordu vystfidané a nerozvedené zvétSené
kvarty (tritonu). To jsou znaky zvySeného napéti a ocekdvani néceho
neznamého. Gradace je vytvoiena jednak dynamicky, pomoci crescenda, a
také pfidavajicimi se dal$imi ndstroji, prevazné Zestovymi (trombony,
trumpety) a rovnéz timpany. Timpany jsou jakymsi trojjedinym nastrojem.
Jsou jedinymi klasickymi bicimi ndstroji s laditelnou vyskou ténu
vyuzivaného jiz pravidelné v dobach klasicismu jako nastroje, vytvarejici
harmonicky zaklad ve vypjatych mistech (Joseph Haydn — Symfonie
suderem kotli nebo Wolfgang Amadeus Mozart). Tito autofi jiz plné
vyuzivali tympanii ve svych symfoniich nebo v jinych orchestralnich
skladbach (oratoria, kantaty). Dalsi dilezitou tlohu plni tympény jako bici
nastroj, podporujici rytmickou stranku dila. Autofi 20. stoleti, napiiklad
Leos Janacek, vyuzivali tympand i v sélovém smyslu, mizeme zde hovofit
0 melodicko-rytmickém tématu. Tieti vyznamnou funkci je funkce
dynamicka. Tympany dokazi hrat v nejvétSim pianissimu s konkrétnim
vyladénym téonem a také dokazi vytvofit ze vSech nastrojii nejveétsi

dynamickou silu.

Po odeznéni vrcholu hudebni mezihry se hudba prudce zklidni a
v taktech 369 — 371 Martind vyuzil rytmickych modelt v kratkych,
rychlych, sextolovych a Sestnactinovych notich. Instrumentacné piechazi
Z jednoho rytmického modelu na druhy, zjedné nastrojové skupiny do
druhé (trumpety, dievéné dechové néstroje, horny a trumpety, smycce,
horny a trumpety, smycce a dievéné dechové nastroje). V zavéru mezihry
zazniva vtempu Poco Andante (largamente) citace naznaku choralu.
Stfidanim takti ctyfdobych, pétidobych a tfidobych dochéazi k posunu
tézkych dob spolu se Sirokou harmonii ve smy¢covém orchestru a barvou

trumpet k hudebni sazbé varhanniho typu.

Ctvrtd scéna tretiho jednani pfindsi rozhovor mezi Janakosem a
Katefinou, ktefi se potkavaji cestou na Sarakinu. Hudebni mluva je vice
prokomponovana, vyuzivajici mékkého zvuku v legatech s vyuzitim

barevnych moznosti jednotlivych, zvlast¢ davérnych dechovych nastroju
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v kombinaci se smycci. Tematicky material vyuzivad synkopické stavby
s kombinaci teCkovaného rytmu. To jsou klasické znaky hudby Bohuslava
Martini. Zvukova zpévnost a barevnost vytvaii predstavu zvukomalby
navozujici atmosféru autorova rodného kraje. Scéna je uvedena i zakoncena
naznakem klasického recitativu. Takovato kompozic¢ni technika vyuziva od
ranych dob opery dilezitého efektu, moznosti estetického vyobrazeni dané
postavy s akcentem na textovou otazku. Hudebni skladatelé tak velmi

ucinné vyjadiuji citové rozpolozeni nebo déjovy vyvoj zobrazené osoby.

Dramati¢nost a vypjatost dal§i scény — scény ¢islo 5, je uvozena
v taktech 506 — 510. Dynamické rozpéti dechovych nastroji ve fortissimo a
v taktu 510 generalni pauza, davaji tusit dramatické nap&ti. Scéna zacinajici
mluvenym dialogem urychluje a dramaticky vyhrocuje d&jovou strukturu.
Hudebni tok dale pokracuje v instrumentaci smyccovych ndéstroji, a
Manolios promlouva klidu. Stale zné&jici akordy v Siroké harmonii
V pianové dynamice nechdvaji prostor pro kvalitni artikulaci a perfektni
textovou srozumitelnost solisty s obasnymi tematickymi vstupy orchestru.
S d&jovou vypjatosti celé scény narista i hudebni projev a jeho razance,
ktera je izce spojena s dynamikou v navaznosti na instrumentaci orchestru.
Ptibyva motivickych vstupli 1 dramatickych dynamickych zmén forte —
piano. Od taktu 625 instrumentuje Martin hudebni téma do solového
anglického rohu. Navozuje tim pastordlni atmosféru pfichdzejici noci a
snovych chvil. Rozhovor Nikolia s Manoliem je vystizen hudbou kratkych
teCkovanych hodnot. Miizeme fici, Ze jde o urcité ,artikulacni® oziveni,
zklidnujicich se chvil plnych o¢ekévani. Tremola a legatované modely ve
smyCcovych nastrojich a zklidiovani dynamiky pfedznamenava zjeveni

ukfizovaného Krista.

Ve Ctvrtém jednani zacind v ivodu hudba ke svatebnimu obtadu
Lenio s Nikoliem. Zde Bohuslav Martinti vyuzil v této opefe transformaci
lidové hudby (v charakteru i v motivickych modelech). V instrumentaci
orchestru vyuzivd sélovych nastroji vcetné dvou soélovych housli
k vytvofeni naznaku lidové hudby. Prvni scéna zacind zpévem svatebni

pisn¢ ve sborové scéné (viz. Ptiloha ¢islo 16).
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Tradice zpévu svatebnich pisni byla velmi silna a vytvarela svatecni
svatebni atmosféru celého dne. Harmonicky Martint tento zpév ukotvil v E
dur tonin¢ v mékké dynamice a v Sirokych legatovanych hodnotach. Zvuk
smyccovych nastroji, doplnénych barevné dievénymi dechovymi ndstroji,
vhodné spojuje a podporuje barvu sboru. Ve stfedni ¢asti harmonicky
prechazi do mekké B dur toniny a poté zase zpét do toniny E dur. Vstup
Lenio a Patriarchase je podpoien harmonicky a dynamicky, a i tematicky
podporuje a vyzvedava sélovy zpév. Jak jsem jiz vyse uvedla, autor nechava
zaznit sélovému zpévu, aby mohl vyniknout text, ktery v celém dile hraje
dilezitou roli. V taktu ¢islo 87 zacina dvojctvrtové Allegretto, po tivodnich

Sesti taktech pfechazejici do taktu Sestiosminového.

Svatebni charakter scény se méni vstupem otce Grigorise do
dramatické roviny. Ostré, dramatické vstupy orchestru jsou stiidany takty
ticha, vnichz zpiva sam sdlista, je mozné uvazovat o recitativnim
prokomponovani. Jedna se o plochu mezi takty 126 — 154. Pasazovité Casti
instrumentované do smyc¢covych nastroji v dlouhych legatech jsou stiidany
ostrymi, kratkymi vpady orchestru, s vyuzitim velkych dynamickych
rozdila. Od taktu 161 dochazi ke spojeni zvuku do jednoho celku (smycce,
dievéné dechové nastroje a Zestové nastroje spolu s bicimi). V taktu 167
vypjatou atmosféru dovrsi sbor s rytmickou deklamaci dramatického textu

vzdy na vyrazné rytmicky zvyraznéném jednom ténu (viz. Ptiloha ¢islo 17).

Cela vypjatéa prvni scéna konci sborovou deklamaci na slovech ,,Vyobcovat
podpoteny hudbou stejného charakteru i v orchestru. Deklamaci ve sboru je

dosazeno vyrazného zvukového i estetického efektu (viz. Piloha Cislo 18).

Jedno z nejvice zvukové vypjatych mist dila se béhem Sesti taktli proméni
do pianové dynamiky a zazni modlitba charakterizovana slovy: ,,Kyrie
eleison, Kriste eleison®. Tato modlitba je pouZzita jiZ v prvnim jednani opery

pfi ptichodu Sarakinskych do vesnice.

Obsahova stranka druhé scény Ctvrtého jednani je velmi narocna a

komplikovana. Manolios promlouvé k lidem, rozhodne se ménit svét laskou,
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a nakonec je zabit Panaitosem — ,,Jidasem®. Na zacatku této scény vyuziva
Martinii opét solového anglického rohu v tklivé legatové melodii jako
charakteristiky postavy a zaroven vzpominka vecerl na salasi. S6lovy zpév
Manolia je harmonicky veden smyccovymi nastroji s tempovym oznacenim
,,Poco moderato”. Smyc¢cové nastroje hraji tremollo v pianové dynamice, a
vse je jesté spojeno v legatu pod obloucky. Scéna zacina ve ¢tyfdobém taktu
a pokracuje v ném az do taktu 263. Tam autor kompozi¢né piechazi do taktu
Sestiosminového, a méni charakter na kratké staccatované osminy a
Sestnactiny. Dynamicky vyuzivd crescendo a decrescendo a vytvari tak
dynamické viny a cely hudebni proud tak nabyva na dramaticnosti. Takt 287
plni opét funkei recitativu, kdy solista zpiva sim bez doprovodu orchestru
pro vétsi efektivitu a srozumitelnost textové stranky. Dalsi tfi takty jsou pak
s privodem klaviru, dochazi tak ke zvukové zméné¢, kterd se stava cilenym
zamérem. V taktu 291 zaciné Sestiosminové Allegro, ptisobi vzrusené a je
¢lenéno do rytmické struktury 3+3 — dvou tézkych dob. Misty piechdzi
hudebni tok do rytmického Clenéni 2+2+2, ale ne zcela zasadné, jen
Caste¢né. Allegro je uzavieno opét sdlovym zpévem bez orchestru. Taktem
331 zacina tempo ,,Poco andante moderato” v tfidobém rytmu a méni se
cely vyrazovy charakter hudby. Hlavnim nositelem instrumentace jsou
smyccové nastroje doplnény lesnimi rohy a fagoty, a v pribéhu dalSich
taktd pak barevné podpoifené ostatnimi dievénymi dechovymi néstroji (viz.
Ptiloha ¢islo 19). V tomto misté se nachdzi poznamka autora ,,piano dolce®,

to znamena slabé a sladce.

Taktem 360 zacina tfictvrtecni ,,Allegro assai®. Zavaznost textu a
jeho hlubokou obsahovou hloubku, ktery Manolio pronési k Sarakinskym, je
Z hudebni stranky prokladan pasazovitymi béhy ve smyccovych nastrojich,
a je podpofen harmonickou vyplni synkopického charakteru. Dramaticky
vypjaty rys scény je z hudebniho hlediska i rytmické stranky zdiraznén
vyraznymi vpady ve sboru. Secco akordy a tse¢né modely z vyrazového
hlediska vyzvedavaji hudebni dramati¢nost gradujici textoveé i1 dramatické
vyvrcholeni celého dila — zavrazdéni Manolia v atmosféte témét davoveho

Silenstvi. ,,Allegro vivo“ je nakomponovano ve tfictvrtovém rytmu
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provedeném v celém tutti ansdmblu (solisté, dva sbory a orchestr), tvofi také
i z estetického hlediska velice silnou atmosféru, celé dilo tak z hudebniho
pohledu, ale i z pohledu obsahové stranky dosahuje vrcholu. Maximalni
zvukovy potencial vytvoieny celym opernim souborem je prudce ukoncen

dlouhou generalni pauzou, jako by byl useknut.

Zavér opery Bohuslava Martinti Recké pasije tvoii hudba zklidiujici
celou atmosféru. Taktem 460 (viz. Ptiloha c¢islo 20) zacind tempové
oznaceni ,,Lento*, a od patého taktu se tempo lehce zrychli na ,,Andante*.
Martin vyuzil kombinace klarinetu a sélové violy v jednohlasé melodii,

v dalSich taktech doplnéné barvou klaviru a harfy.

Hudebné jednoduchy tvod, jenz ma nesmirn€ vrouci, esteticky hlubokou
duchovni hodnotu, pfedznamenéava dalsi déni na konci opery. Promluva otce
Fotise ke svym bratfim a sestram je doprovazena pouze zn¢jici notou ,,d*.
Taktéz pridavajici se sbor Sarakinskych doprovazi ostinatné tén ,,d*. Tato
koncepce plati od taktu 475 do taktu 483. Sbor ¢islo 2 — Sarakinsti, je
v taktu 476 nakomponovéan jako v prvnim jednani, zhudebiiuje charakter
zalmu. Z rytmického hlediska se Zalm d€li na hudebni fraze, 1 kdyz
Bohuslav Martint tuto plochu rozdélil na &Etyfi pomyslné takty (nikoliv
plnymi taktovymi Carami, ale pouze ¢arkované), a taktéZ oficialné znacené
takty odpovidaji jednotaktovému bloku. Takovyto zpisob c¢lenéni byl
charakteristicky pro obdobi stfedovéké duchovni hudby. Hlavni diraz byl
kladen na textovou frazi, a tonovy rozsah byl podfizen cirkevnim tonindm

(viz. Priloha ¢islo 21).

Taktem 477 zacina hudebni plocha tempové nadepsand ,,Andante
poco moderato®. Sbor Cislo 2 — Sarakinsti, je vyménén za sbor Cislo 1, a
instrumentace je podpoiena smyccovym orchestrem. Ze solist se pridavaji
dva zenské hlasy — Katefina a Lenio. Tematicky zacinaji vstupovat do
probihajiciho hudebniho toku soélistky a také sbor. Smyccové ndstroje si
stale udrzuji probihajici harmonii, kterd inklinuje k ténu ,,D*. U so6listek 1
sboru se vyskytuje ton ,,f*, mizeme hovofit o ptiklonu k tonin¢ d moll.

V taktu 485 durovd dominanta (a, cis, €) posiluje dominantni napéti i
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celkovou harmonickou stavbu. Navrat zpét k tonin¢ d moll pokracuje pies
celkovou harmonickou stavbu. Navrat zpét k tonin¢ d moll pokracuje pies
akordické spojeni H dur, B dur, A dur az k zavéreCnému a moll. Od taktu
494 se spojuji prvni a druhy sbor dohromady, rozvijeji se harmonicky i

hudebné do forte dynamiky a pln¢€ sytého zvuku.

Takty 524 az 534 (viz. Piiloha cislo 22) pusobi jako mezihra,
uvolnéni nakumulovaného napéti, a pfindseji snizeni dynamiky pfipravujici
zpev Katetiny, kterd zpiva starou pisen. Otec Fotis vybizi vSechny bratry a

sestry, aby jej nasledovali a opustili zkazenou vesnici.

Bratii a sestry ze Sarakiny odchézeji. Slova modlitby pouzita
Bohuslavem Martini — ,,Kyrie eleison, Kriste eleison — stylizuje do
pochodového tempa ,,Di Marcia poco Allegro. Taktovd oznaceni ,,Alla
breve® a razantni akordy v orchestru naznacuji charakter pochodu, v naSem

ptipadé odchodu ze vsi a dalSiho putovani za ,,lepSim svétem*.

Zavérecna dohra nadepsana tempovym oznacenim ,,Moderato (poco
Andante)* v prekladu znamend ,mirné¢, ponckud krokem®. Poslednich
patnact takti opery Recké pasije Bohuslava Martinti jsou komponovany ve
znélé dynamice s poznamkou autora ,,cantabile. Stfidanim rtiznych délek
taktl — Ctyictvrtecnich, tfictvrtecnich, pétictvrtecnich, je ménén pocet a
struktura téZkych dob a tim je vneseno do hudebni kompozice urcité napéti
a nervozita. Sarakin$ti odchazeji, hotkost a smutek z proZzitych udalosti

zUstava.

Zavérem celého hudebné estetického rozboru bych rada ucinila
nékolik zaveért, které vyplynuly z tohoto rozboru. Dulezité zjisténi je to, Ze
Bohuslav Martinti, je jeden z nejvétSich Ceskych hudebnich skladatelti a
svétovych hudebnich skladateli 20. stoleti viitbec. Jeho hudba je vyrazové
velmi §iroka, umoZznuje obsdhnout vSechna hnuti mysli postav vystupujicich
v opernim dile Recké pasije. Jejich osobni i duchovni rozpoloZeni je uzce
spojeno s psychologii a estetikou a hudba by méla byt nositelkou tohoto
vyznamu a muze dokézat vyjadfit to, co je nemozné popsat slovy nebo

jinymi druhy uméni. Po prostudovani a rozSifrovani celého dila, které je
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svym rozsahem velice obsahlé, si musime uvédomit vSechna tskali, jimiz
hudebni skladatel prochazi pfi tvorbé svého osobitého svétového ndzoru na
danou, zamyslenou déjovou problematiku. Bohuslav Martini pfistoupil
k této kompozici se v§i odpovédnosti a vlastnim kompozi¢nim umem. Cela
tématika mu prostoupila jeho dusi v dob¢, kdy se nekompromisné zacinala
ozyvat vaznd nemoc a sam autor zacal hledat slozité a doposud pro lidstvo
nevyieSené otdzky zivota a smrti. Kazdy umélec je o to vnitiné citlivejsi,
mnohem zranitelnéj$i, plny vasni a emoci. Martini komponoval hudbu
k opefe Recké pasije jiz v dobé t&zkého ataku nemoci, a dokonce musel
praci na celém dile prerusit. Dilo mélo bezpochyby vyznam na duchovni
zralost autora a vyvoj jeho osobnosti. Bohuslav Martint nedlouho pfed svou
smrti jiz v nemocnici uskutec¢nil cirkevni silatek se svou Zenou Charlotte.

Jeho hudba pln¢ vystihuje déjové schéma dila a charakterizuje nejen
konkrétni postavy, ale také jejich psychologicky vyvoj v teologické
struktufe dila. Martinii nevystihuje postavy uritymi Utrzky melodii, jak
byvalo v opefe obvyklé, ale snazi se zvyraznit predevSim jejich vnitini
psychologicky svét hudbou plnou barev a zvuki, podnécujici v posluchaci
citové vasné a sympatie k dané postaveé v déjové stavbe celé opery. Hudebné
pfizptisobuje své utvorené systémy, které fadu let budoval a rozvijel
k hudebni dokonalosti kompoziéni techniky poloviny 20. stoleti. Jiz vySe
jsem uvedla vztah Martini ke kompozici nejen koncertnich skladeb
instrumentéalniho obsazeni. Se stejnou mirou zaujeti inklinuje ke skladbam
s péveckou slozkou, a jeho dila se zpévnimi party nepostradaji vyrazove,
hudebni ani textové srozumitelnosti. Textova srozumitelnost, obzvlasté
v Reckych pasijich, je dotazena do maximalni mozné miry. Doprovod je ve
stéZejnich mistech libreta tematicky pfizptsobeny opernimu hlasu, a
nejzavaznéjsi mista zpiva solista zcela sam, bez doprovodu, jakousi formou
hudebniho recitativu. Oproti tomu mista meziher a ivodli rozezni Bohuslav
Martinii tony své typické hudebni mluvy, plné energie a zvukové
napaditosti. Poslucha¢ zcela vychutnd jak hudbu autora se vSemi jejimi
atributy, tak zpcévni partie s jasnou tondlni artikulaci posazené na vyrazové
jasné vystaveném textu, ociSt€éném od zbyte¢ného ndnosu a nepotiebného

patosu. Harmonicka stavba celé kompozice pfindsi misty tondlni zakotveni,
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ale vétSinou neni mozné dohledat dur nebo moll orientaci. Harmonicka
slozka je pravé takova, jakou vyzaduje psychologickd struktura a charakter
postavy. Martinii vyuzivad v nékterych momentech k vytvoreni hudebniho
napéti tritobnového harmonického rozhrani ¢asto harmonicky nerozvedeného
— nezklidnéného. V doprovodech zpévnich hlasi je prioritou téonové
zakotveni pévcl a tomu se prizpusobuje cela motivicko-modalni stavba
mnohem vice, nez na pevnou harmonickou orientaci. Martinti nepouziva
kompozi¢nich modeli a novodobych systémi, napiiklad dodekafonie
(uméle vytvofend tada ténd, v niz se muze stejny ton opakovat az po
odeznéni celé tady, prikopnici tohoto systému patii k II. videniské Skole —
Arnold Schonberg). Bohuslav Martinli vychazi z tradice ceské skladatelské
Skoly a jeho modely, ze kterych vytvari hudebni bloky, maji spiSe motivicky
charakter nepodléhajici pravidlim tonalni harmonie, o ¢emz svéd¢i i
skute¢nost, ze v této opefe se neobjevuje hudebni pfedznamenani na zac¢atku
fadki, a posuvky jsou psany piimo pro kazdou notu zvlast. Objevuje se
vSak tematicky materidl, u néhoz mizeme rozpoznat zcela srozumitelny
navrat k principim tonality. Hudebni téma vychdzejici =z urcitého
harmonického bodu se opét ke stejnému bodu navraci i zpét. Takovéto
klasické hudebni principy tvoii hudbu srozumitelnou pro posluchace a také
zapamatovatelnou, poslucha¢ si ji ,miZe vzit“ doml. Samoziejmé
vychdzime ze =zasady, Ze hudba byla komponovdna a =zaznivala
v koncertnich nebo divadelnich salech, a poslucha¢ si musel pro hudebni
zazitek dojit zpravidla ve spoleCenském odévu. V soucasnosti je situace
opacna, poslucha¢ si v odévu nespolecenském zakupuje nosi¢ s uréitou

hudebni skladbou, a doma si nahrazuje koncertni siné.

Rytmicka stavba celého dila je nesena na pevnych zakladech
modernich struktur hudby poloviny 20. stoleti. Stejné, jako vidime u
tondlniho uvolnéni harmonie, tak podobné¢ mizZeme nachdzet i uvolnéni
rytmickych systému klasickych tézkych a lehkych dob, které byly zakladem
pro chapéni riznych formalnich stylti i hudby jako takové. Rytmického
uvolnéni je dosazeno jednak zménami a kombinaci riznych takti, jejich

rytmické délky (tfidoby, ctyfdoby, pétidoby), pfinaSejici zmény systémi a
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pocti tézkych dob, jednak specifickému feSeni, jez je u Martini oblibeny
Sestidoby respektive Sestiosminovy takt. Rytmické kombinace umoziiujici
tento systém, vnasi do hudebniho toku potifebnou rytmickou variabilitu a
lehkost. Martini sam vyuziva jesté¢ ¢asto v hlavni melodice synkopickych
posunt, které hudbu jesté vice rytmicky c¢leni a kombinuji. Tim autor
dosahuje potfebného napéti reflektujiciho nejen na vlastni déjovou stranku
dila, ale také na celou atmosféru doby, v niz zil a tvofil. Principy reflexe
nese kazdé kvalitni umélecké dilo a nemiize tomu byt jinak ani u Bohuslava

Martinu.

V zavéru shrnuti hudebniho rozboru dila Bohuslava Martini Recké
paSije miZeme konstatovat, ze mym zamérem nebylo vytvofit detailni
védecky hudebni rozbor. Ten by byl ndmétem pro zcela jinou praci. Chtéla
jsem poukazat na urité momenty a mista v partitufe, které byly z mého
hlediska dulezit¢ a zajimavé v celé koncepci dila. Dilo tak hlubokého
filozofického a duchovniho obsahu je zhudebnéno stejné hlubokou a na
kvalitnich zékladech vytvofenou hudbou. Ke kvalitngj§imu pftibliZzeni se
tématu pouzil Martini struktury cirkevniho zalmu i modlitby, ale nejedna se
o pouhou citaci, nybrz o stylizaci charakteru a podstaty. Martina ptistoupil
k praci na svém dile na sklonku svého zivota a zaroven na vrcholu svych
kompozi¢nich sil. Mohli bychom s urcitosti konstatovat, Zze jak Martind
ovlivnil a posunul celé dilo do roviny kvalitnich duchovnich uméleckych
dél, tak celé dilo naopak zcela vtadhlo Bohuslava Martinli do problematiky
duchovnich otazek smyslu zivota. Doslo k velmi uzkému spojeni autora a
dila, coz dalo vzniknout jak uméleckym, tak duchovnim hodnotdm. Tim byl
potvrzen muj prvotni predpoklad, ktery podnitil vznik této diplomové prace.
Hudba a hudebni styl Bohuslava Martini jsou pln€ srovnatelné
s filozoficko-duchovnim obsahem celého tématu, a bezesporu jej obohatily
a podpofily hloubkou umélecké roviny. Spole¢né dohromady vzniklo
umélecké dilo nadcasovych hodnot v kombinaci s vysokou duchovné

uméleckou kvalitou.
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5. Vyznam dila pro sou¢asnost a budoucnost — odkaz
dila

Recké pasije jsou zcela jisté jednim z mimofadnych dél na poli
¢eské hudby. U Bohuslava Martinii jsou povazovany za vyvrcholeni jeho
operni tvorby. Jejich socialni ton jim dava moznost se uplatnit v kazdé dob¢,
at’ uz v soucasnosti ¢i budoucnosti. Vzdy bude svét rozdélen na tzv. bohaté
a chudé. Vzdy bude potieba poukazovat na socidlni nerovnosti. O to
zavazngjsi je to v dobé socialniho utlaku, kdy trpi uplné vSichni — nejen
dospeli, ale ptedevs§im déti. Kazantzakis ve své knize poukazuje na utlak ze
strany Turkd, ktefi plenili vesnice a zabijeli nevinné. Martinti do své opery
ovSem tureckou otdzku nezahrnul, pravdépodobné proto, Ze mu nebyla pfilis
blizka. Vynechal n¢které z postav, napf. postavu agy a dal$i. Tim zcela
zménil rédz dila a postavil jej do nadnarodni polohy. Nebylo to vSak na
Skodu, protoze dulezita pro né¢ho byla rovina obecné lidska, nikoliv narodni.
Je zde velmi Gizce spjata narodni angazovanost praveé s mystickym namétem
pasijovych her. Bohuslav Martinii podpofil spiSe ten mysticky namét,
protoZe jej povazoval za prioritni. MoZzné diky svému Zivotu na vézi ziskal
potiebu hledani nadhledu, &istoty a pravdy, coz pravé v Reckych pasijich
vyplulo na povrch. Kazdopadné celda opera je napsana dostate¢né
srozumitelng, aby byla dostupna vSem lidem. Nebylo potfeba rozvijet zde
tzv. tureckou otdzku, protoze lidé napf. v Ceskoslovensku by nemuseli
porozumét. Ale na téma socidlni nespravedlnosti a napéti mezi dobrymi a
nedobrymi sluZzebniky BoZimi, slysi lidé celého svéta.

Dal§i zavaznou otazkou, kterou nam Recké pasije kladou, je
potiebnost pasijovych her. Co vlastné¢ jsou pasije? Z latinského vyrazu
,,passio* znamenaji utrpeni, jsou tedy piibéhem o utrpeni Krista. Jsou v nich
popsany posledni okamziky pozemského Zzivota JeziSe Krista — vjezd do
Jeruzaléma, posledni vecete, zatCeni, soud a smrt. Je to vlastné ptibéh konce
Boziho Syna, ktery ovlivnil cely svét. Tento piibéh patfi mezi nejstarsi
tradice v evangeliich. Byla to velmi citliva a vetfejné znama udalost, proto to
zvefejnéni — nemohlo se o ni micet. Pro ucedniky to tehdy bylo velmi

obtizné pochopitelné a povazovali vSe za konec nad¢jim, nevédéli o
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vzkiiSeni, netusili, jak se cela situace bude nadale vyvijet. JeZiSova smrt je
postavila pted zakladni Zivotni otazku po smyslu takovéto smrti. Proto se
evangelist¢ pokouseli odpovédét na tuto otazku také podrobnym
vypravénim jiz o zivoté JeziSove, které predchazi Jeho smrt. Ptibéh o
JeziSové utrpeni by tedy mél byt jakymsi impulsem ¢i orientaci pro nas
kazdodenni zivot v kiestanské vite. Jiz ve stiedovéku se Casto pasije zpivaly
a hraly jako divadlo. Miizeme se tedy domnivat, ze lidé v jakékoliv dob¢
maji potfebu stale si pfipominat a znazornovat posledni udalosti JeziSova
Zivota.

Hrdinové opery se nasledkem rozd¢leni roli vcituji do svych postav
a méni tak své zivotni postoje i hodnoty. Sta¢i se podivat na Manolia —
obycejny pastyf ovci, posun postavy je naprosto zietelny. Pastyii zili
osaméle v horéch, ale diky ulohy Krista je najednou tento obycejny pastyi
schopen a ochoten zemfit za své blizké a blizni, je schopen hovofit k lidem a
tyto lidi pfesveédCit pro dobrou véc. Méni zcela svlij zivotni postoj. |
v opernim dile je jasn¢ vidét jeho boj se sebou samym. V podobé snl se
vypotadava se svou roli a nakonec ve smifeni ji pfijima. Také jeho tii
pratelé — ,,apostolové® jsou svymi postavami posouvani k prehodnocovani
svych zivotl. Ztetelny je vSak posun postavy Katetiny — ,,Maii Magdalény*.
Od opovrhované Zeny aZz k Zené, kterd pomahd tém potiebnym, Zené
S obrovskou vnitini silou. At uz je to scéna, kdy dava sviij Satek — to jediné,
co ma nejcenngj$i — zbidacenym Zenam, nebo kdyz jim dava pit, az po
scénu, kdy odchazi na Sarakinu vénovat chudym détem svou ovci, aby mély
mléko. Celé dilo provazi obrovsk4 vlna emoci a postavy se dostavaji do
urcité ,,dvoji hry*“. Na jedné stran¢ by radi zili dal sviij pokojny a témér
bezstarostny zivot, na stran¢ druhé citi odpovédnost za své jednani pod
vlivem své pasijové postavy. Nastavenim zrcadla a urcitou Zivotni zkouskou
muzeme chapat pfichod poutnikli, ktefi potfebuji pomoc — potiebuji se
najist, odpocinout si — tedy uspokojit zakladni Zivotni potieby. A zde se
musi kazdy sam ve svém svédomi rozhodnout, jak bude jeho Zzivot
pokracovat — zda s vyc€itkou nebo Cistym svédomim, ze pomohl potfebnym.
Sama opera nastavuje nejen soucasnému divaku zrcadlo k tomuto

rozhodnuti. V kazdé dobé¢ jsou lidé potiebni, 1lidé chudi, bez prostiedkd.
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Neni to jen problém doby, ve které se odehravd d¢j opery. Takovato
rozhodnuti vétSinou spéji az do krajnosti — bud’ pomohu, nebo nepomohu.

V opernim d¢&ji neni nouze také o mystické okamziky — scéna, kdy
otec Fotis vypravi svym vérnym, jak ho ve snu navstivil svaty Jifi ¢i chvile,
kdy Manolios, ,,apoStolové™ a Katefina na konci tietiho jednani vnimaji, ze
nejsou sami a zjevuje se jim Ukfizovany Kristus.

Na postavé Manolia je také poukazano na fakt, ze i ,,malicky* se
s Bozi pomoci muze pokusit o zmeénu. Stejné tak obycejny pastyi Manolios,
ktery je naplnén svym nadzemskym poslénim, je schopen ziskat na svou
stranu celou vesnici, kterou vyzyva k pomoci Sarakinskym. Vyzyva je
k napInéni kiest'anskych ideala i ptesto, Ze tusi, ze si tim postve proti sobé
jak otce Grigorise, tak lykovriské bohaté obcany. Je ochoten jit aZz do
krajnosti, aby pomohl svym bliznim. Na konci ¢tvrtého jednani umira rukou
Panaitose — ,Jidase”, kterému k tomu otec Grigoris pozehnal. Manolios
chtél pouze hlasat redlnou lasku k potfebnym, ale protoze tim ohrozoval
bohaté a mocné Lykovrisi, musel zemfit. SarakinSti tedy na zavér opery
opoustéji tuto vesnici v ¢ele s otcem Fotisem, ktery je neustale povzbuzuje a
dodéva jim nadéji.

Je zde zietelny rozdil mezi dvéma duchovnimi vidci — otcem
Grigorisem a otcem Fotisem. Prvni je odén zcela ve zlat€, své vesnici se
pfiliS nevénuje, a pokud ano, je to predevSim tém bohatym. Vztah mezi
otcem Fotisem a jeho poutniky je evidentné zaloZen spiSe na divéie, pokote
a vzajemné ucté. Srovnani obou duchovnich je tématem dilezitym 1 pro
soucasnost. I v dne$ni dobé je mnoho duchovnich vidct, ktefi se staraji
spiSe o to, jak rozmnozovat hmotné statky a ne o dobrou duchovni spravu.
Mnoho z nich je ,,odéno ve zlaté¢* a jsou zcela lhostejni k chudobé kolem
sebe. Dva duchovni spravci — otec Grigoris a otec Fotis — nam zde nastinuji,
jak je mozno tento problém vidét. Jak najit tu spravnou Bozi pravdu. Je
evidentni, Ze neni mozné ji najit v bohatstvi a s plnym zaludkem, ale spiSe
v chudobé a pokofe. I JeZi§ a jeho ucednici takto Zili — v chudobé a se
spravnym nasazenim pro své blizni. Zistava otazkou, zda je mozné
setrvavat v ucté¢ a divéte k takovému duchovnimu vidci, ktery se pouze

pysni svym majetkem. Mym néazorem je, Ze mozné to neni. Duchovni by
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m¢él Cerpat predevsim z hloubky Tajemstvi JeziSe Krista. Kristus by mél byt
jeho zivotnim vzorem a jako k takovému by mél k Nému vzhlizet. I samotna
Bible néas k tomu nabada. Manolios, ,,apostolové* 1 Katefina vSe pochopili
diky svym rolim v pasijovych hrach a snazili se timto fidit. Svou silu
nachazeli pravé v postaveé Krista. Snazili se své ¢iny sjednotit s Kristovou
laskou a pomoci potiebnym na Saraking. V piipadé Manolia, ktery meél
ztvarnit postavu Jezise Krista, bylo v§e vedeno az do krajnosti, az k nésilné
smrti rukou Panaitose, ktery mél ztvarnit postavu JidaSe. On 1 ostatni lidé
Z Lykovrisi byli postvani proti Manoliovi pravé otcem Grigorisem, ktery
jako prvni mél hajit hladové a bezbranné poutniky. On se vSak bal, ze ptijde
o své jméni, a proto pod zadminkou obrany vlastni vesnice, se snazil
poutnikl zbavit.

D¢j opery se sice odehrava v dobé minulé, ale je zcela aktudlni i pro
soucasnost. V dob¢ technického pokroku, kdy se popiraji zakladni zivotni
ukotveni ¢loveka je dulezité, snazit se lidi navracet zpét k Bohu. Neni ale
mozné to Cinit na zdkladé honoseni se majetkem. I soucasny clovek
potfebuje duchovniho, ktery s pokorou pfijima Bozi pravdu a majetek pro
n¢j neni zakladni prioritou. I v dnesni dobé¢ je potieba ,,otct Fotisi*, kterym
muzeme plné divérovat a ktefi jsou schopni a ochotni vyvést své blizni z

,hanby Lykovrisi®.
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Zavér

Posledni kapitola mé diplomové prace nazvané Bohuslav Martinli —
Recké pasije ve svétle teologie pojednava o piedstavach a novych
JeziSe Krista. Symbolika, se kterou bylo k tomuto tématu pfistupovano
Sirokou ktestanskou obci véticich, mné jako clenku a duchovni Cirkve
¢eskoslovenské husitské nesmirné upoutala. Z téchto divodu jsem si pro
svou zaverecnou diplomovou praci na Cyrilometodéjské teologické fakulté
vybrala tento velky tukol, potvrdit a prohloubit své védomostni a
myslenkové pifedstavy a mnohem hloubégji je konfrontovat s odbornou
literaturou. Tento primarni zdmér jsem pfi tvorbé své diplomové prace zcela
naplnila. Samotné utrpeni JeziSe Krista (,,passio*) bylo pro kiest'any natolik
zévazné, ze méli potiebu je ptevadét do hrané a zpivané podoby, a tim
Castecné ziveé prozivat udalosti Velkého patku. Diky nastudované literatute
se i mn¢ samé oteviely nové otazky a mysSlenky, sméfujici k podstaté
pochopeni téchto udalosti.

Dal$im mym cilenym zdmérem bylo posouzeni vyznamu hudby na
blizsi zptistupnéni a doplnéni teologického obsahu. Hudba je nositelem
hlubokych estetickych myslenek a samotna nase Cirkev Ceskoslovenska
husitska ji vyuzivd ve velké mife pro liturgickou praxi. Hudba je casto
»hosicem® hlubokych néabozenskych uvah, mlZe byt dokreslenim
duchovniho obsahu dila. Je schopna otevirat mysleni ¢lovéka a pracovat
uréitym zptisobem S jeho fantazii. Pfi praci na své diplomové praci jsem se
yjistila, ze hudba je pottebnym prostfedkem pro Zivot ¢lovéka. Je schopna
dokreslit momenty, ve kterych jiZ neni moZné nebo snadné pouzit slova.
Problematika paSijovych her a hudebnich utvard stouto tématikou,
komponovanych v pfevazné mite jako oratoria, vytvaii dva samostatné
proudy. Scénicky proud — neseny formou mluveného slova a hudebni,
koncertni — oratorium se sdlisty, sborem a orchestrem. Vrcholnym pokusem
o spojeni téchto dvou proudl po strance vyznamové, estetické a umélecké
jsou Recké pasije Bohuslava Martint, ktery obohatil vlastni pasijovy piibéh
o dramatické prvky osobnich osudu jednotlivych pasijovych postav, a tim

vytvoftil zivotaschopné operni dilo, jak po strance dé€jové-dramatické, tak
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hudebné-estetické. Diilezitd je provazanost mezi hudebni a textovou
strankou a navaznost na biblické poselstvi o utrpeni JeziSe Krista. V praxi
nam tato opera muze ukazat, jak vSe dohromady souvisi, jak jsou véci, které
na sebe zdanlivé nenavazuji, spolu propojené. Martini ve svém dile
zdaraznil biblickou symboliku, ktera se stala podstatnou pro cely dg;.
Hlavni dé&jova linie opery je propojena s déjovou linii biblickych pasiji.
Také postavy a jejich samotny vyvoj je ovlivnén redlnymi biblickymi
postavami. To vSe je dokresleno hudebnim zpracovanim. Zde je potieba
poukazat na propojenost hudebni a teologické stranky celého dila a také na
to, ze nelze tyto dvé véci od sebe oddélit.

Spojeni duchovnich a uméleckych hodnot mne piivedly k myslence
navaznosti teologickych hodnot sryze cistymi hodnotami uméleckého
potencidlu kazdého umélce. Jak Nikos Kazantzakis, tak Bohuslav Martint,
vénovali tomuto dilu kus vlastniho zivotniho osudu a osobni Zivotni cesty.
Neni mozné se domnivat, ze hudebni tvorba neni ovlivnéna duchovnim
obsahem, a taktéZz duchovni neboli teologicky obsah neni nesen hudebni
myslenkou. Rovnéz si nemyslim, ze by byl ndhodny vybér tohoto tématu
Bohuslavem Martint, ktery se nachazel na vrcholu zivotnich a tvircich sil.
Je zndm jeho dlouhodoby zdmér o vytvotfeni dila s vrcholnou duchovni
tématikou. Je samoziejmé a nemozné, aby mne tak hluboké dilo neovlivnilo
na mé duchovni cesté. Proto se domnivam, ze mne jak vlastni umelecké
dilo, tak studium odborn¢ literatury, hluboce ovlivnilo a umoZnilo mi dalsi
posun nejen vmé praxi duchovniho, ale také jako véficiho Clena nasi
nabozenské obce. Tuto skuteénost pokladam za Zivotné dulezitou z hlediska
prace na mé diplomové préci.

Kdybych chtéla uc€init néjaké zavérecné resumé o divodech a smyslu
tvorby mé prace, musela bych fici: ,,Ma diplomova prace mi pfinesla celou
fadu novych podnétli v oblasti myslenkové, duchovni i uméleckoestetické.*
Snazila jsem se dokdzat spojitost mezi teologickym a hudebné estetickym
obsahem, Vv neposledni fadé¢ jsem méla tmysl blize osvétlit vlastni dilo
Bohuslava Martini — Recké pasije, které mne oslovily nejen jako
posluchace, ale také jako véficiho cloveka, hledajicitho vlastni pravdu

v mantinelech kiestanské vérouky. Z tohoto hlediska jsem plné¢ piesvédcena
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o smysluplnosti obsahu mé diplomové prace, potvrzujici mé piedpoklady
hudebné estetického dokresleni a podtrzeni teologickych tvah a myslenek
duchovné teologické praxe. Kromé vlastni teologické praxe jsem méla
moznost blize poznat nejen jednoho z ceskych autori, ale také jsem pronikla
mnohem hloubéji do hudebné teoretické praxe i1 presto, ze mam
absolvovanu vyuku hry na housle na Zakladni umélecké skole. Blizsi
seznameni s hudebni naukou, harmonii ¢i hudebnimi formami a estetikou,
budu jist¢ moci mnohem Iépe vyuzit v mé duchovni praxi.

Velmi poucné a zavazné bylo pro mne také zjisténi, ze ryze ceskému
autorovi Bohuslavu Martinti, umélecky vychazejicitho z domaciho prostiedi
a nade vSe milujiciho svou rodnou Vysocinu, byl odepfen trvaly navrat zpét
do rodné vlasti. Diisledky téchto politickych €inli pocitujeme dodnes, kdy
mnohdy nedokazeme a ani nemizeme pochopit velikost a esteticky vyznam
autora z divodu Spatné dostupnosti dila, a to nejen po strance notového
materidlu. V této souvislosti jsem musela vyvinout nemalé usili, a nebyt
mého manzela, ktery je profesionalnim hudebnikem a zprostfedkoval mi
celou fadu profesionalnich kontakti, nemohla by tato diplomova prace
vibec vzniknout.

Z téchto vySe uvedenych divodi, mné celé¢ usili pfi vytvareni
diplomové prace pfineslo nejen hluboce pozitivni smysl v oblasti vlastniho
obsahu, ale i obtize pii vlastnim psani (rodina, plné pracovni vytizeni
duchovniho v ndbozenské obci CCSH). S podporou mého okoli, manzela a
s nekone¢nou Bozi milosti jsem préaci dokoncila a rada bych ji prezentovala
jakou svou zavéreCnou praci pifi  zakonfeni mého studia na

Cyrilometodé&jské teologické fakulté Univerzity Palackého v Olomouci.
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