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Anotace

Diplomovéa prace se nejprve prufezové zabyva historii uvadéni baletd na motivy
sveétovych literarnich dél, a to pfevazné na konci 19. a v pribéhu 20. stoleti. Poté se
detailné zaméFi na historii jejich uvadéni v Narodnim divadle v Praze. Prace sméfuje
k postiZzeni zakladnich dramaturgickych zmén, ke kterym dochazelo pfi transformaci
literarniho dila do baletniho libreta, a na jeho interpretaci odrazejici se v baletni
inscenaci. V Uvodu se magisterska diplomova prace bude zabyvat struénym vyvojem
baletnich témat ve sledu ¢asu a vzniku baletnich libret. Nasledné nahlédne do historie
uvadéni baleti podle svétovych literarnich dél. Zaméfi se na autory hudby a jejich

spolupréci s libretisty a choreografy.
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Annotation

This thesis first horizontally in the history of staging ballets on the motives of the
world's literary works, mostly in the late 19th and throughout the 20th century. Then will
explore the history of placing at the National Theatre in Prague. The work tends to
dramaturgical understanding of the basic changes that occurred during the
transformation of a literary work in ballet libretto, and its interpretation reflected in the
ballet production. In the beginning of my thesis will deal with the development brief
ballet themes in the sequence of time and the emergence of ballet librettos. Then look
into the history of staging ballets by the world's literary works. It will focus on
composers and musicians, and their collaboration with the librettist and

choreographers.
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UvoD

Diplomova prace na téma ,Inscenace baletll na motivy svétovych literarnich dél
v prazském Narodnim divadle”, se v teoretické Casti bude zabyvat vymezenim
vyznamu baletniho libreta a kratce vyvojem tematickych okruht baletd v riznych
historickych etapach. A to od pocatku tanecnich projevl, pfes dobu antiky,
stfedovékého tance, humanismu a renesance, romantismu a post-romantismu, ¢innosti
Dagilevova souboru a jeho nastupcl, aZ k pojeti moderniho tance a nesyZetového
baletu. Prace predklada historii uvadéni nékterych vyznamnych baletd, vzniklych podle
sveétovych literarnich dél. Zaméfi se na autory hudby a jejich spolupraci s libretisty, na
vytvoreni baletnich libret Louska&ek, Onégin, Romeo a Julie. Pfedstavi vznik baletni
scény Néarodniho divadla v Praze a inscenovani baletl na naméty svétovych literarnich
dél. Literatura, popisujici zvolené téma, neni bohuZzel pFiliS obsahla. Historicka fakta
budou €erpana pfevazné z odbornych publikaci nasi vyznamné autorky, zabyvajici se
touto tématikou, pani prof. BoZeny Brodské, déle Olgy Ambruzové a také prof.
Vladimira VaSuta.

Prakticka ¢ast prace bude zaméfena na predstaveni literarnich dél autoru
Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna a jeho ,Lousk&tka a mySiho krale“, Charlese
Dickense s ,Vanocni koledou“, Alexandera Sergejevice Puskina s dilem ,EvZen
Onégin“ a Williama Shakespeara s ,Romeem a Julii“. Tato jsou pfedlohami pro balety
.Louskacek", ,Onégin“ a ,Romeo a Julie“. Rozborem obsahu baletu, vytvofenych podle
téchto dél, se bude zabyvat druhy oddil praktické ¢asti. Pro tento rozbor jsou vybrana
konkrétni choreograficka zpracovani premiérovych predstaveni v Narodnim divadle
a Statni opere v Praze:

1) Louskécek Youriho Vamose - premiéra dne 9. 12. 2004,

2) Onégin Johna Cranka - s premiérou dne 10. 11. 2005,

3) Romeo a Julie Petra Zusky - s premiérou dne 14. 11. 2013.

Prace pfedlozi srovnani syzetu kazdého ztéchto baletd s literarnim dilem
a rozebere divody odliSnosti. Pro zachovani pfedstav o dramaturgické tvorbé tfi
vyznamnych novodobych choreografa, se zabyvam tvaréimi a uméleckymi postupy pfi

uvadéni kazdého z téchto dél.



TEORETICKA CAST

1 BALETNI LIBRETA A JEJICH TEMATICKE OKRUHY

1.1 Baletni libreto

Libreto — zdrobnélina italského slova libro, znamen& operni text v ,kapesnim*
formatu. Takto se prodaval pfed pfedstavenim a navstévnici si jej dychtivé Cetli za svitu
svi¢ky i v prubéhu jednani. Z prodeje libret byli Zivi jejich autofi — ,,operni basnici“.

Tuto praxi pfevzal i balet. Balet je vSak uméni ,némé" a libreto tak pfedstavuje pouze
déj pribéhu. Baletni libreta byla i u nas vydavana timto zpusobem az do konce
dvacatych let minulého stoleti. Cesky jich bylo vytisténo néco pres tricet."

Libreto neni romé&nem, basni ani krdsnou literaturou. NepfinaSi Ctenarské
potéSeni a napéti. Je to zdroj potfebnych informaci a pouceni. Libreto je literarnim
podkladem baletu, myslenkovou a ideovou kostrou pfibéhu. Je Zanrem slovesnosti,
ktery je vdzan svou genezi i existenci na scénu. ,Libreto uréuje rozmér a stavbu dila,
Cleni je do déjstvi a obrazd, stanovuje mnozZstvi a charakter jednajicich postav,
napovida Zanrové i stylové feSeni baletu. Jeho ideovy zamér se projevuje ve vybéru
namétu, v jeho dramatickém konfliktu, v rozvinuti fabule a ve vyvoji jednajicich
charakterd. Libreto je tedy pfedevsim nositelem obsahu budouciho jevistniho dila.*?

Libreto, a& neni literarnim dilem, je na literarnich dilech zavislé. VétSina
déjovych baletll vychazi ze znamych romanu, povidek ¢i basni. Véhlasnost pavodniho
literarniho dila zvySuje navstévnost baletniho predstaveni a poméaha divakovi pochopit
probihajici d&j a zvySuje tak jeho smyslovy a esteticky proZzitek.

Baletu pFinasi rlizné prekazky, omezeni a nevyhody - absence slova. Cinohra
davéa postavam moznost hovofit o minulosti, budoucnosti, Gvahach, pocitech a vazbach
na ostatni U€astniky déje. Balet vSak vymezuje kazdé postavé pouze osobni konani
na jevisti, tady a ted. Toto omezeni baletniho projevu komentoval jiz v 19. stoleti velky
pedagog Carlo Blasis ve svém Zakladnim pojednani o teorii a praxi tane¢niho uméni:
.Gesto je krasné a vyrazné, kdyz kresli bolest, néhu, pychu a radost, ztraci vSak

X &4 3

jakykoli vyznam a zesmésriuje se, jakmile se snazi vyjadrit logické avahy.

LVASUT, V. Baletni libreta. 1. vyd. Praha: PANTON, 1983. ISBN 35-018-83.

2 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 17. ISBN 80-7331-004-X.

3 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 21. ISBN 80-7331-004-X.
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Toto omezeni vSak neznamenda, Ze by balet zUstal ,némy“ a ,nevymluvny*,
naopak dokaze prostfednictvim svych jeviStnich obrazl, sloZzenych z tance, pohybu,
vytvarné a hudebni stranky, svétla a mimiky ucinkujicich postav, vyjadfit i velmi slozity
déj. Schopny baletni libretista tedy musi myslet v tanecnich obrazech, vidét jejich
C¢asovou posloupnost a dulezitost. Libreto by mélo byt jednoduché, dramatické
a prehledné. Vedle zapletky musi piedloZit i jeji rozuzleni na jevisti.*

Vysledkem tfi autord, tedy libretisty, skladatele a choreografa je ,hotovy“ balet,
ktery je pfedloZen divakovi. V tomto sledu pracuji vSichni tfi na baletnim dile. V nasi
zemi je autorstvi baletu laicky pfisuzovano skladateli, v zdpadnich zemich je za autora
povazovan nejCastéji choreograf, tvlirce ,taneéniho textu nebo pohybové partitury”.

Choreografové patfili k prvnim baletnim libretistim a v tomto oboru zlstavaji doposud.

1.2 Kofeny baletniho projevu

Tanec, rytmicky pohyb, patfi k nejstarSim prostfedkim vyjadfeni pocitd, proZitkd
a obav ¢lovéka. Jeho kofeny jsou zasazeny do Uplnych po&atkd lidskych déjin, kdy lidé
timto prostfedkem komunikovali s ostatnimi lidmi, s neznamymi silami, které
je obklopovaly. Clovék se snaZil vyjadfit pohybem své nejniterngjsi city a touhy, které
by jinak ostatnim nedokazal vyjevit. V této dobé& neni mozné odliSit tanec kultovni

od tance lidového.®

1.3 Antika

V obdobi antiky zaznamenavame prvni typ déjového tance. Jedna se o tzv.
~Pyrrhicky tanec”, (tanec bojovy s meci a S§tity). Matka Rhea chce skryt pravé
narozeného starofeckého boha Dia pfed spolknutim jeho otcem Kronem. Tanec
korybantt® v kruhu kolem narozeného ditéte, ramusici zbroji, pfehluuje jeho plag
a zachranuje mu tim Zivot. V krétsko-mykénské kultufe, ktera je nesmirné tvarci a vyviji

se od tretiho tisicileti pf. n. I. Pyrrhicky tanec pfedchazi v této kultufe tanec Geranos

* BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 18 - 19. ISBN 80-7331-004-X.

® BRODSKA, B. Déjiny ¢eského baletu do roku 1918. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1983. ISBN 17-616-82.
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(pozdéji Hormos nebo Syrtos), tan€eny mladiky i divkami v otevieném kruhu, pivodné
symbolizujici radost athénskych mladych na Krété, které zachranil Théseus
od obétovani Minotaurovi. Rekové pouZivaji tanec jako vychovny prostfedek k pfenosu
myslenek krasy a dobra pfi vychové mladych lidi.”

Toto aplikovani idedlu kalokaghatie (fecky kalos = krdsny a agathos = dobry)
ma vytvaret soulad mezi krasou téla a krasou dude. Tanec je pro Reky spojovan
v tomto obdobi s fddem a rytmem a je uren k uctivani bohd, zejména Apollona
a Dionysa. Uctivani Dionysa jako symbolu vécné rodivé sily v pfirodé, se pfendsi
do zvlastni formy pohfebnich tancl. Extatické tance mainad pfi svatcich Dionysa mély
zajistit u€astnicim plodnost. Z jiné formy oslav tohoto boha tzv. Dionysie se vyviji fecké
divadlo, které uziva komunikacni moznosti lidského pohybu ve spojeni s melodii
hudebnich nastrojd a rytmem lidské mluvy.®

Komunikaci zprostfedkovava sbor - chér (choros), jenZz zastupuje obecny lid
a prinasi mu dialog s hercem (protagonistou). Tanecniky (choreuty), kterych se ve hie
vyskytuje aZz sto, vede koryfaios a udava jim rytmus i tempo pomoci zvlastni obuvi
(krupesion). Pozdéji se ustaluje pocet taneé¢nikll na 12 az 15 pro tragédii a 24 pro
komedii v choreografii péti¢lenného trojstupu nebo trojélenného pétistupu. Tanec, ktery
pfedvadi sbor v tragédiich, se nazyvd emmelea. Aristoteliv postieh nam priblizuje
tento tanec jako — zpodobnéni idealu krasy a harmonie ve spojeni se vzedmutim
nejsilngjSich lidskych citl. Tragédie ukazuje lidi lepSi, nez jsou. V Fecké tragédii tanci
i protagonista na pddiu své solo (Orestea — Aischyles, tanec Elektry v Silené bolesti,
Kral Oidipus — Sofokles, radostny tanec loakasté po navratu syna). Naproti tomu
komedie a satyrské drama neukazuje podle Aristotela ¢lovéka lepSiho nez je. Tance
jsou v téchto hrach hrubé vasnivé a dynamicke, pfipominajici lidem jejich zvifeci pudy.
Tanecnici zdobeni maskami, proméneéni v kiizence Clovéka se zvifetem (satyr, kentaur,
siréna) provadi na jevisti vSe, co dokdze pobavit publikum, v&etné necudnych
a lascivnich pohybul. Tento typ se nazyva kordax a sikkninis.®

Rimané, ktefi prebiraji divadlo od Rekd, viak davaji prednost individualnimu
tanci, vypravéjicimu pfibéhy. Novy divadelni Zanr je nazyvan musicou mutou.
V predstaveni pantomimu (fecky ,panto“ = vSe, ,mimesthai“ = napodobovat), vynikaji

komik Pylades ze Sicilie a tragik Bathyllus z Alexandrie (27. pf. n. I. — 14. n. ).

" KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-28]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2760&inpopup=1
® KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-28]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2760&inpopup=1
® KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-28]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2760&inpopup=1
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Tisicové davy sleduji kazdé jejich vystoupeni. Ze zdznamu spisu ,,O tanci“ Lukianose
ze Samosaty (2. stoleti n. I.), se dozviddme o fimskych tanecnich predstavenich,

vykazujicich rysy, podobné soucasné koncepci baletu. Novy Zanr balet - pantomima

vznikéa na po&atku 18. stoleti inspirovany pravé uménim téchto Fimskych pantomimg.*

1.4 Tanec ve st fedov éké Evrop é

Obdobi stfedovéku je spojovano s ,dobou temna“ ve vSech smérech kulturni
¢innosti. V této dobé je Evropa ni¢ena vpady barbarskych kmen(, dochazi
ke stéhovani naroda a celych tisic let od roku 476 do roku 1492 neni misto pro rozvoj
tane¢niho uméni, které vzkvétalo v dobé antiky. Teprve druhd polovina 15. stoleti
pFin&si pozvolnou stabilizaci poméra.™

Vyvoj spolecnosti pfinadSi pozdéjSi rozdéleni na tanec lidovy, nabozensky
a scénicky. V souladu s vyvojem tance dochazi i k rozvoji hudby a vytvarného uméni,
dalSich vyznamnych metod sdéleni intenzivnich pocitl a viemu ¢lovéka.

S pfichodem kFestanstvi do Evropy, jsou kultovni tance, spojené s pohanstvim,
vytlateny a nahrazeny tancem lidovym. Kultura v romanském a gotickém obdobi Zivori
ve stinu cirkve. Rozvoj stfedovéké spolecnosti pfinaSi nové formy tance a to tanec
duchovni a tanec dvorsky.*

Dvorsky tanec, provozovany na Slechtickych sidlech, vychazel z tance lidového.
Dodrzoval predpisy dvorské etikety a kladl diraz na spoleCenské chovéani. Nacvik
dvorskych tancl, slozenych z poklon a pravidelnych krokl si vyZzadoval pfitomnost
odbornika tzv. ucitele tance. Zatimco lidovy tanec neprekracuje hranici svého pGvodu,
dvorsky tanec se $ifi z Italie, Spanélska, Francie do Némecka a Cech. V Cechach
v této dobé dochazi k jesté vétSimu odcizeni dvorského a lidového tance, z duavodu
tfidnich, nabozenskych a zejména narodnostnich. Tradice lidovych tanct neovliviiuje

tance dvorské a naopak Slechticka kultura nepoznamenava tance prostého lidu.*®

0 KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-28]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2761&inpopup=1

1 BRODSKA, B. Déjiny deského baletu do roku 1918. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1983. ISBN 17-616-82.

12 BRODSKA, B. Déjiny deského baletu do roku 1918. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1983. ISBN 17-616-82.

13 BRODSKA, B. Nastin déjin baletu v Cechach do roku 1918. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 1967. ISBN 17-353-67.
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1.5 Humanismus a renesance

Obdobi, které pfindSi zménu vztahu spole€nosti k tanci jako dusledek posunu
k humanistickému smysleni o téle.

V obdobi rozkvétu italskych pfimofskych mést, kterd podnikala daleké
zamorské cesty a rozSifovala tak své bohatstvi, vznik4 vira v &lovéka a jeho pozemské
byti — humanismus. Proti pfedchéazejici askezi vznika kultura citu a svétské lasky,
navazujici na obdobi antiky. Vynalez knihtisku, kolem roku 1440, pfinesl| velky rozvoj
védy a literatury a stal se mocnym nastrojem Sifeni kultury a vzdélanosti. S novym
idealem vychovy a odkazem na poznani antického uméni pfichazi renesance - obdobi
rozvoje dramatického a vytvarného uméni.*

Z tohoto obdobi se zachovaly rukopisy ucebnic, pfiblizujici zpisob a formu
tehdejSich tancu:

1) Antonio Cornazano — ,Libro dell arte del danzare®, spis vénovany Ippolité Marie

Sforzi, 1455,

2) Guglielmo Ebreo da Pesaro (Pisarensis) — , Trattato della danza“, 1463,
3) ,L art et instruction de bien danser* — neautorizovany tane¢ni navod vydany

v Parizi kolem roku 1488,

4) Antonius De Arena (Provensalis) — ,Ad Suos Compagnones Qui Sunt De

Persona Friantes, Bassas Dansas Et Branlos Practicantes”, 1536,

6) Thoinot Arbeau — ,Orchésografie* (1589), u€ebnice psana formou rozhovoru

s panem Capriolem, s detailnim pojednanim o vSech tancich znamych v

16. stoleti a jejich praktickym ndvodem.

7) Robert Copland — ,The Maner of dauncynge of bace daunces after the use of

Fraunce*, 1521,

8) Fabritio Carosos da Sermoneta — ,ll ballarino“, 1581 (kniha je ucebnici
spolecenské vychovy, tane¢nich krokl a not),

9) Cesare Negri — ,Nuove inventioni di balli“, 1604."
Kofeny baletu ,musime hledat v mumrajich, maSkaradach, interludiich

a slavnostech 14. a 15. stoleti,“*®

piSe Jan Rey v knize ,Jak se divat na tanec".
Mumraje, oblibené v Italii, Francii a Anglii, tancili jak zakukleni najati tanecnici,

tak i Slechta v maskach. MaSkarady - tanecni slavnosti na po€est velmoze, kdy herci

4 BRODSKA, BoZena. Vybrané kapitoly z dé&jin baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni, 2000.
ISBN 80-85883-55-4
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® REY, J. Jak se divat na tanec. 1.vyd. Praha: Vy3ehrad, 1947, str. 151.

14



a tanecnici v kostymech predvadéli urcity pfibéh na ozdobenych povozech.
Rej masopustnich masek zvanych Canti pochézi z Florencie.

Italské balleto, slovo jenz dalo vzniknout dneSnimu divadelnimu Zanru,
znamené zdrobnélinu slova tanec.’

ItalSti hudebnici a basnici, ve své snaze o obnovu tradic feckého dramatu,
si pfipisuji zasluhy na vzniku opery (kolem roku 1600 puvodné Dramma per musica),
ktera se nejdfive podoba dvorskému baletu, velmi brzy se ji vSak vénuji
profesionalové. Ve Francii, kde je v roce 1571 zaloZena Akademie poezie a hudby,
se skladatel Joachym Thibault de Courville s basnikem Antoinem de Baif, snaZi objevit
vztah mezi rytmizovanymi versi, hudbou a tane&nimi kroky. Francie je tedy spojovana
s utvarenim baletu i pfesto, Ze prvnim tvlircem baletniho pfedstaveni je Ital z druziny
Katefiny Medicejské, Baldassarre da Belgioioso, pozdéji pfijima francouzskou obdobu
jména Balthasar de Beaujoyeulx. Tento hlavni organizator dvorskych slavnosti uvadi
roku 1573 ,Ballet des Nymphes* na hudbu Orlanda di Lassa. Sestnact dvornich dam,
predstavujicich francouzské provincie, tanci s basnickym doprovodem.

.Ballet Comique de la Reine — Kirké" v roce 1581 je jiz velkolepym
pfedstavenim na poCest kralovny, pfi kterém tancuje cely sbor zavérecny
»grand ballet*. Kouzelnice Kirké pronasleduje hlavniho hrdinu a snaZzi se jej proménit
ve zvife, jako vSechny ostatni muze. Na pomoc mu pfich&zi Jupiter z oblaku, zasahuje
Kirké bleskem a vSichni jsou zbaveni kouzla. Predstaveni, které je zahgjeno
pFedmluvou, se zachovava v luxusné vydaném libretu.'®

Dvorsky balet vychazi z dobovych spole€enskych tancu, abstraktni tane¢ni
obrazy jsou vysvétleny pomoci zpévu nebo recitace. DalSi balety, které jsou
pfedvadény nasledné, jiz nepouZzivaji vstupni promluvu a ¢asem mizi i mluvené slovo.
Forma dvorského baletu se Sifi z Francie na dvory evropskych panovnikd. Ludvik XIV.,
ktery je sam vasnivy tanecnik, podporuje vznik Kralovské akademie tance (1661)
s prvnim baletnim mistrem a choreografem Pierrem Beauchampem a skladatelem
balett Jean-Baptistou Lullym. Lully se stava feditelem akademie a ma zasluhu na prvni
tanecni notaci, grafickém znazornéni a pojmenovani novych taneénich krokd a figur,

které se pouzivaji az dodnes. Pusobeni obou umélct v pafizské Opefe (1671),

" BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 7. ISBN 80-7331-004-X.

8 KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2798
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pfinéSi vznik nového typu hudebniho dramatu ,tragédie lyrique®, syntézy italské opery
a balletu de cour.™

Tanecni scénu ovladaji profesionalni tanecnici (Francoise Prévost, Marie Sallé,
Marie Anne de Cupis Camargo, Louis Dupré a John Weaver), ktefi stupnuji tanecni
techniku do virtuosity. Tanecnice Marie Sallé je prvni, ktera odklada krinolinu a paruku
v roli antické krasky v ,Pygmalionu”, kdyZz vystupuje francouzsky balet v Londyné
v Covent Garden. Jeji tanec je naplnén citovosti a vyrazem. Je autorkou nékolika
choreografii, ke kterym ji inspirovaly antické naméty Ovidia. John Weaver uvadi
jiz v roce 1717 pokus o déjovy a vyrazovy tanec v baletu - pantomimé ,Milovani Marse
a VenusSe“, preklada do angli¢tiny Feuilletovu ,Choreografii“ a zpusobuje masové
rozsifeni francouzského tane¢niho repertoaru. Oba jsou povaZzovani za tzv. literarni
taneéniky®, jenz se snazi svym tancem vypravét pribéh.?°

Francouzska Skola se uplatiiuje po celé Evropé. Carevna Anna Ivanova zaklada
v Petrohradé roku 1738 baletni Skolu s baletnim mistrem Jean-Baptistou Landé,
ktera je lihni budoucich taneénikl Ruského cisarského baletu. Roku 1739 ma i prazské
divadlo v Kotcich svého prvniho baletniho mistra.

PFedstaveni typu opera - balet napf. ,Les Indes galantes” (1735), jsou povrchni
a postradaji obsah a logiku déje. Choreografie si libuje pouze v symetrii a kritici volaji
po zméné. Osvicenecké mysleni pfindSi novy smér v baletnim uméni, tzv. literarni
smér“ — balet d"action”, ktery vznik& na podkladé klasicistnich dramat, hlavné tragédii.
Pro hrdiny, feSici rozpor mezi laskou a cti nebo rodinou povinnosti, je ¢est a povinnost
prvofada. Libreta baletd obsahuji pojednani o nadzorech jejich autord, ¢asto uvadénych
ve formé dopist podle antickych vzord. Balety jsou rozdélovany stejné jako klasicistni
dramata do lichého poctu jednéni (3 nebo 5). Ke spolupraci na svych dilech vyuZivaji
hudbu nejvétSich tehdejSich skladateld Ch. W. Glucka a W. A. Mozarta, dila literatd
Voltaira a Calzabigiho.*

Druha polovina 18. stoleti je ve znameni reforem dvou velkych choreografd,
Francouze Jeana-Georgese Noverra a Itala Gaspara Angioliniho. Angiolini uvadi prvni
balet d"action (dramaticky balet) ,Kamenna hostina neboli Don Juan“ s hudbou Ch. W.
Glucka. Gluckovu hudbu vyuziva i pro vytvoreni svych dalSich déjovych baletd ,Orfeus

a Euridika“ nebo ,Semiramis* (uvedeny u pfilezitosti svatby Josefa Il. v roce 1765).

¥ KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
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V programu uvadi nejen libreto, ale i teoretické pojednani: ,Je-li opravdu néco

vzneSeného v tanci, je to nesporné tragicky pribéh, pfedvedeny beze slov a vyjadreny

gesty.“*

Jean—Georges Noverre, ktery vydava ,Listy o tanci a baletech* (1759)
chce dosahnout pravdivosti, citovosti a rozmanitosti v baletu, jenZ se stane obrazem
pravdivych emoci, mravd a zvyka. Ve Vidni realizuje své velké déjové balety ,Médea
a lason“ s Rodolphovou hudbou, ,Horaciové a Kuriaciové“ s hudbou Starzerovou
a ,Pomsténého Agamemnona“ s hudbou Aspelmayerovou. PrestoZe kralovna Marie
Antoinetta trva na jeho navratu k pafizské Opefe, misto baletniho mistra mu zde
pfinasi jen utrpeni a intriky. Jeho praci bojkotuje cely soubor a Noverre neni schopen
vytvofit Zadny novy balet. V8e mu vynahrazuje pobyt v Londyné, kam za nim odchazi
po Francouzské revoluci vétSina skvélych taneénikl, véetné jeho oponentl. Londyn
se stava baletni velmoci. Jean Dauberval uvadi balety ,Dezertér”, ,Marna opatrnost",

X

»1rh ve Smyrné“ aj. DalSim Francouzem na Londynské scéné je Charles Didelot - autor
balett ,Zefir a Flora“, ,Madarska chySe“ a ,Kavkazsky zajatec” (literarni predloha
Alexander Sergejevi¢ Puskin). Jeho dilo je motivovano laskou ke svobodé. Pozdéji se
stava $éfem baletu v Petrohradé.?®

Na konci 18. stoleti vystupuje Viden, jako druhé nejvyznamnéjsi centrum baletu
v Evropé, které pfitahuje prevazné italské choreografy. Mimo Pafiz, Londyn, Viden
a Petrohrad jsou pro balet ddlezitad i divadla v Milané (La Scala), ve Stuttgartu

a Lyonu.”

1.6 Preromantismus a romantismus

Preromantismus, ktery je chapan jako spojnik mezi klasicismem
a romantismem, trva od konce 18. stoleti, do tficatych let 19. stoleti. Evropu méni
valeCné konflikty, spolecenské promény, zmény vladnoucich tfid, to vSe zasahuje
do moralky a vkusu novych divaku, ztrata Slechtickych mecenasu pfinasi i konec baletu

d"action v noverrovské formé. Choreografové Louis Milon, Jean-Louis Aumer a Louis

22 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 9. ISBN 80-7331-004-X.

23 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 9. ISBN 80-7331-004-X.
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Henry (,Undina"“ s hudbou Vojtécha Jirovce a ,Sylfida“). Nejuspé&snéjsi balet této doby
na hudbu Vojtécha Jirovce (1815) nese nazev ,PaZata vévody vendomského*.*

Po odeznéni napoleonskych vélek se vraci hlavni baletni déni opét do Pafize.
Novy smér v uméni je inspirovan vzpourou jedince proti zldm spole¢nosti, zklamani
z revoluce a ze ztracenych nadgji a je oznaCovan za romantismus. Romantismus
v baletu ma jasny pocatek a je spjat s uvedenim baletu Filippa Taglioniho ,Sylfida“
12. bfezna 1832. Libreto Adolpha Nourrita zpracovava téma poblouznéni skotského
mladika Jamese lesni vilou - duchem Sylfidou. Pfibéh se odehrava ve dvou rovinach,
v prvnim déjstvi ovlada sen skute¢né déni (pohadkova vila vstupuje oknem do Zivota
Jamese), v druhém déjstvi se James ocithd v pohadkovém prostiedi plném fantazie
a jeho pozemska laska k Effie je naruSena. Tragédie pfibéhu vrcholi ve chuvili,
kdy nerozhodny muZ pred oltAfem opousti svou nevéstu, k radosti svého soka
a nasleduje Sylfidu do lesa. V marné snaze ji obejmout se obréati o radu na zradnou
Carodéjnici Madge. Ta mu dava lehky zavoj plny jedu. Zamilovana Sylfida je tak nechtic
svou laskou usmrcena. James zlstava sam, jeho nevéstu Effie si bere jeho sok Gurn.
V hlavni roli tancuje dcera choreografa Marie Taglioni, kouzelna bytost se spontannim
vyrazem ve tvafi, kterd jako prvni na svété odtancuje celé pfedstaveni na Spi¢kach
a otevira tak novou Kkapitolu historie tance nazvanou ,Zlatou érou baletu“.?®
Tato taneCnice okouzlila libretistu Adolpha Nourrita v opefe — baletu ,Robert dabel”
natolik, Ze pro ni roli Sylfidy pfimo napsal.

Toto dilo, které pusobi pfi své premiéfe v Pafizi velky rozruch a v brzké dobé
je rozSifeno do celé Evropy, je povazovano za stéZejni dilo klasického tance. Méni se
kostymy tanecnic, dochazi k odhmotnéni tance — tanec na Spi¢kach v muselinovych
suknich. Balet dostava novou formu i obsah, nova dueta nejsou zaloZzena na zietelném
dialogu, ale jejich smyslem je pouhy vztah (vstupni adagio, variace tane¢nika, variace
taneénice a vzajemna zavéreéna koda).?’

Libreta se zabyvaji stfetem redlného svéta se snem, ktery ovladaji postavy vil,
gnomu, ¢arodéjnic a rusalek. Prostor dostava rozvoj charakternich, baletné upravenych
lidovych tanct, které se prolinaji s nesyzetovou linii, jenz dava prostor ¢istému tanci.
Tanecni technika klasického tance, kdy tanecnice tanCi na vyztuZzenych stfevicich

mnozZstvi piruet, byla doplnéna postupné o akrobatické prvky (zvedaCky a skoky

% KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2813&inpopup=1

% AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 265. ISBN
80-903051-0-5.

27 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
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do naruci tanecnika). Choreografové se snazi, inspirovani c¢inohernim stylem,
o realistické pojeti, psychologizaci postav, dirazu na cit a ucelenou dramatickou
stavbu. Té se pfizpusobuje i scénické usporadani. Mezi romantické choreografy
zahrnujeme i Julese Perrota (1810 - 1892), Arthura Saint-Léona (1821 - 1870), Jeana
Coralliho (1779 - 1854), Francoise Descombeye (1787 - 1865), Augusta Bournonvilla
(1805 - 1879) a Josepha Maziliera (1801 - 1868). ,Sylfidou“ se inspiruji i dalSi balety
tohoto obdobi, jako jsou: ,Dcera Dunaje“, ,Ondine“, ,Giselle®, ,Gitana“ a ,Alma“.
.Romantismus v baletu zahrnuje epochu, v niZ balet dostal novy obsah i novou formu,

nové zakony a novou estetiku.“ 28

1.7 Postromantismus

Druhd polovina 19. stoleti pfinasi upadek zdmu o velké dramatické balety.
Lidé posedli technickymi vynélezy a svételnymi efekty (Loie Fuller) zadaji vypravné
taneéni produkce. Pfib&h se stava podfadnym. Cerpa se z pohadek &i fantasknich
pfibéhd. Je kladen ddraz na dekorace, tanecni vykon a velkolepy odév balerin.
Vyhledavany jsou obzvlasté baletky z milanské La Scaly. VétSina jevist pfednich
evropskych scén uvadi baletni féerie.?®

Libreta predepisuji masové néstupy sbord a Zivé symetrické obrazy
a prekvapuji divaky spoustou nadhernych rekvizit. NejzndméjSi predstavitelé
Luigi Manzotti - jeho ,Excelsior* z roku 1881 se hraje 29 let ve Vidni s 329
predstavenimi, Paolo Taglioni - jeho balet ,Flick a Flock* (s Hertlovou hudbou),
dosahuje v Berliné v letech 1858 — 1885, 419 repriz. Tento balet pfitahoval divaky svou
krdsnou vypravou, prostfedim nadherné podmoiské sluje s drahokamy, lasturami,
delfiny, zraloky, s tzv. ,tancem ryb a raznych jinych morskych zjevd“. Jedna se vSak o
naivni pfib&h o tfech jednanich a Sesti obrazech.*

Rukopis choreografa Paola Taglioniho (1810 — 1884) je typicky pro druhou &ast
19. stoleti. Balet ,Elektra“ s Pugniho hudbou, uvedeny v Londyné 1849, oslavuje

vynalez elektfiny. Autor spolupracuje s Hertlem i na dalSi své opefe ,Satanela“ (1852).

8 BRODSKA, B. Romanticky balet. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2007, str. 8. ISBN
978-80-7331-108-7.
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NejvyraznéjSi osobou choreografie zaCatku tohoto post-romantického obdobi
je Arthur Saint-Léon (1821 — 1870). Jeho pfichodu do Ruska v roce 1859, pfedchazely
choreografie balett ,La Fille de marbre — Divka z mramoru“ (1847), na hudbu Pugniho
.Markytanka“ (1848), balet ,Le violon du diable — Déblovy housle* (1849) a ,Stella”
(1850).%"

Pafizska kritika vSak vidi v jeho baletech nelogi¢nost v libretech a nedostatek
poezie. Pobyt v Rusku, kde pusobi deset let jako baletni mistr, je povaZzovan za plodné
obdobi, stavi zde vic neZ patnact baletd. Jeho balet ,Konik hrbacek” (1864) na Pugniho
hudbu, s fadou charakternich tancu rlznych narodnosti, ma necekany uspéch.
Nejznaméjsi dilo tohoto autora ve spolupraci s Charlesem Nuitterem, na hudbu
Lea Delibese ,Coppélia — Divka s emailovyma o¢ima*“, slavi po jeho navratu do Pafize
velky Uspéch. Sedmnactileta tanecCnice Giuseppina Bozzacchi okouzluje divaky
v devatenacti reprizach béhem ¢tyf mésict. Uzavreni divadla po bitvé u Sedanu
(Prusko - francouzska vélka), Saint-Léon preZiva o jeden den (2. zafi 1870) a pfi bojich
umird i mlada baletka. Rokem 1870 se uzavira ,Zlaté obdobi“ pafizské Opery
a definitivné kon&i obdobi romantismu v baletu.*

V Rusku zahajuje legendarni kariéru Marius Petipa. Francouz, ktery dostava
pFilezitost aZ po odchodu Saint-Léona do Pafize. Jeho choreografie ,Dcery faraonovy*
(1862) na libreto Vernoye de Saint Georgese s vyuZzitim mnoha rekvizit, zavadi divaka
do egyptské pousté, s pyramidami a mumiemi, Zivymi slony a lvem. Petipa tvofi baletni
féerii s krasnymi pochody a slavnosti na dné Nilu.*

Toto pFedstaveni zaujme natolik, Ze se Petipa stava ,neomezenym vladcem
carskych divadel a pfivadi tak balet v Rusku, zaroveri s Enrico Cecchettim a Lvem

lvanovem, k nejvy3simu stupni vyvoje 19. stoleti***

Balety s librety na pohadkové motivy se stavaji nejhranéjSimi balety po celém
svété aZz do dnedni doby, ,Spici krasavice* (1890), ,Louskacek” (1892) a ,Labuti
jezero“ (1895). Petipova tvuréi cinnost pfinasi 46 puavodnich baletl, mnoZstvi

obnovenych Perrotovych, Saint-Leonovych, Mazilierovych a Mérantovych dél.*
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1.8 Dagilev Giv soubor a jeho nastupci

Petiplv inscenacni postup baletni choreografie se na zacatku 20. stoleti
jiz mladSi generaci nezamlouvd a dochazi k dalSim reformédm baletu. ,Dekadentni

baletni féerie, zvyrazriujici cirkusové pfedvadéni bravurni tanecéni techniky,**®

maji rysy
Upadku baletu. Reformatofi se ubiraji dvéma sméry. Zatimco zastanci klasického
.bilého baletu” se snazi o reformaci prezitého stylu baletniho pfedstaveni, vyviji se
soubézné samostatny styl moderniho tance. Prvni ze smérl zastupuji inscenace
Dagilevova souboru ,Les Ballets Russes* v letech 1909 — 1929, druhy zastupuji
koncertni provedeni modernich taneéniki, jako jsou Rudolf von Laban,
Isadora Duncan, Mary Wigman a sestry Wiesenthalovy. Dagileviv soubor
ma mimoradné Stésti na nadané choreografy. Prvni Michail Fokin (1880 — 1942) uvadi
velmi zdafila dila ,Seherezada®, ,Ptak Ohnivak®, ,Karneval*, ,Duch raze*, ,Polovecké
tance“, ,Pavilon Armidin“, ,Modry bih“ a dalSi. Nasleduji Leonid Fjodorovi¢ Mjasin
(1896 - 1979), Bronislava Nizinska (1891 - 1972), George Balanchine (1904 - 1983) a
Serge Lifar (1905 - 1986).%"

,Sergej Dagilev (1872-1929) byl osobnosti, kterd zcela zménila v povédomi
verejnosti nazor na baletni uméni. Dovedl se obklopit vyznamnymi spolupracovniky,
jako byli Stravinskij, Prokofjev, Debussy, Satie, Ravel, Saugue, Picasso, Derain,
Matisse, Cocteau, Strauss, de Falla, Hofmannstah, Laurencin, Braque a mnoho
daldich.*® Vyznamna tanecnice Anna Pavlova, kterd stravi u Dagileva pouze prvni
sezbénu, si zakladd vlastni soubor a ziskava s repertoarem Kklasického baletu
celosvétovou slavu.

Dagilevova smrt pfinasi rozpad jeho souboru. Teprve zadatkem 30. let vznika
naslednickd skupina ,Ballet Russe de Monte Carlo“, v Cele s René Blumem
a Colonelem de Basil, choreografy Michailem Fokinem a Leonidem Mjasinem.
V souboru plsobi, mimo Dagilevovych umélct, v letech 1932 — 1936 také Ivo Vana

Psota.*®

% KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2748&inpopup=1

" KURZ: SVETOVE DEJINY TANCE A BALETU. [online]l. © 2013 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2764&inpopup=1

% BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 12 - 13. ISBN 80-7331-004-X.

%9 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-004-X.

21



Americka scéna od 19. stoleti ¢asto hosti evropské tane¢niky, jako jsou Fanny
Elssler, bratfi Marius a Lucien Petipovi, Cesare a Enrico Cecchettiovi a pfedevsim
Anna Pavlova. Jeji velky ispéch znamena zvySeni zajmu Ameri¢anu o balet.

V této dobé pfichazi i slavny Dagileviiv soubor. Tohoto zajmu vyuZivaji Michail
Fokin, Michail Mordkin, Leonid Mjasin, Adolph Bolm i George Balanchine. Jejich trvaly
pfichod do Ameriky ma velky vyznam pro zakladani baletnich Skol a baletnich souboru.
Balet se dostava na Broadway i do Hollywoodu. Dagilevovi taneénici maji Ivi podil
na vzniku dvou hlavnich skupin amerického baletu.

Prvni soubor ,American Ballet Theatre" (1940) se snazi zachovat nejlepsi dila
dosavadni baletni tvorby a podpofit vznik novych americkych tituld. Pracuji pfedevsim
s choreografii Michaila Fokina, Tudorova, Agnes de Mille, Petipy a Ivanova. Divakim
se predstavuji baletni hvézdy jako Rudolf Nurejev, Carla Fracci, Anton Dolin, Alicia
Markova, Michail Barysnikov v Louskackovi (1976) a v Donu Quijotovi (1978), Natalia

Makarova v Bajadéfe (1980) a dal3i.*°

1.9 Moderni pojeti tance a nesyZetovy balet

Druhy soubor, ,Ballet Society”, pod vedenim George Balanchina, vznika v roce
1946 a pusobi v New York City Center for Music and Drama. Do vedeni souboru
pfichazi po Lincolnu Kirsteinovi i Jerome Robbins. Né&ktefi kritici Balanchinovy
choreografie nazyvaji jeho neoklasicismus studenym stylem (le style frigidaire).**

Typickym pfikladem Balanchinovy tvorby je nesyZetovy balet ,Agon®,
ktery komponuje Igor Fjodorovi€¢ Stravinskij pro ,New York City Ballet* v roce 1957.
Tento balet pro dvanact tane¢nikl se tanci bez dekoraci, pfed jednobarevnym
zavésem. VSechny tfi ¢asti baletu trvaji dohromady 20 minut. Za ticha se zveda opona,
scéna ukazuje pouze Ctyfi muze otoCené zady k obecenstvu. Jsou odéni do ¢ernych
trikott, bilych koSil a bilych ponozek. Pfi jejich vykroCeni vpfed zazni fanfary.
Tuto spole¢nost dopliiuje osmice divek odénych do rizovych trikot, ¢ernych trik
a Spicek. ,Planovali jsme Agon pro dvandct tanecnikd, nasich nejlepSich tanecénikd,

nejschopnéjSich technikd/i. Nema to Zadny prfibéh mimo tanec samotny. Je to

‘0 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-004-X.

41 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 14. ISBN 80-7331-004-X.
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prostorova konstrukce®, fika o baletu Balanchine.** Stravinskij, ktery celych tFicet let
tvarci ¢innosti popira dodekafonii, sah& pfi komponovani ,Agona“ pravé k ni.

Dagileviv soubor a jeho taneénici si pfipisuji zasluhy o rozkvét baletu jak
v Americe, tak i v Evropé. Dvé jeho tanecnice Ninette de Valois a Marie Rambert jsou
povazovany za matky anglického baletu 20. stoleti. Jejich ,dilna“ pfinaSi postupné
takové choreografy, jako jsou Frederick Ashton, Antony Tudor, Robert Helpmann,
Andrée Howard, John Cranko, Kenneth MacMillan a balerinu Margot Fonteyn.
V pafizské Opefe kraluje v letech 1929 — 1959 Dagilevav taneénik a choreograf Serge
Lifar. Pod jeho vedenim jsou uvedeny balety jako ,lkarus”, ,Vitézny David“ a mnoho
dalSich titulu, které zvysuji reputaci francouzského souboru. Jeho nasledovnici Roland
Petit a Maurice Béjart dosahuji mezinarodniho véhlasu. | dalSi dvé baletni velmoci,
jako je Rusko a Némecko, neztraci po prvni svétové vélce na vyznamu.*

V Némecku ovliviiuji déni na baletni scéné Max Terpis, Harald Kreutzberg, Gret
Palucca a Kurt Jooss a pracuji jak s Kklasickou, tak novodobou choreografii.
Balet Labanova zaka Kurta Joosse, ,Zeleny stil“ (1932) s hudbou Fritze Cohena,
je dodnes nazyvan ,pamaétnikem bezejmennych padlych a varovanim pred valkou“.*

Jeho hlavni linii prochazi postava vSudypfitomné smrti, ktera vitézi na kazdém
bojisti. O osudech vojakl rozhoduji diplomaté kolem zeleného stolu. Vojaci jsou v bitvé
zabiti, okradeni, zapomenuti. Ti, ktefi se vraci domu, jsou zlomeni. Dilo vzbuzuje
v Evropé prfed nastupem Hitlera k moci velky zdjem a autor ziskava 1. cenu
za choreografii na soutéZi v PafiZi v roce 1932. Dilo, oznacovano soudobymi kritiky
za tanec¢ni basen, prejima mnozstvi evropskych souborl a jeho téma je stéle aktudlni.
Po druhé svétové valce se némecka baletni scéna Stépi na dva dramaturgické sméry.*®

Zapadni ¢ast Némecka ovliviiuje tvorba anglickych scén a davéa prostor pro
vznik tzv. ,baletniho zazraku“ ze Stuttgartu, ktery je pfipisovan praci choreografa Johna
Cranka. Jeho pfiklad nasleduji dalSi cizinci a to Kenneth MacMillan v Berling,
John Neumeier v Hamburku, William Forsythe ve Frankfurtu. Vychodni ¢ast pfijima

impulzy z tehdejSiho Sovétského svazu a po spojeni obou republik, zde nachazi

42 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 384. ISBN 80-7331-004-X.

43 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 14. ISBN 80-7331-004-X.

“ BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 80. ISBN 80-7331-004-X.

4 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 79. ISBN 80-7331-004-X.
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jiz uplatnéni Crankovi Z&ci, napf. Uwe Scholz v Lipsku. DalSi Crankdv Zak, choreograf
Jifi Kylian, vede ,Nederlands Dans Theater".*°

V Rusku se po revoluci objevuji moderni proudy baletu a avantgardni divadla.
K jejich hlavnim tvafim patfi Fjodor Vasiljevi¢ Lopuchov a Kasjan Golejzovskij. Snaha
vnést do baletu budovatelské nadSeni a socialisticky realizmus nepfinaSi vétsi
uspéchy, snad kromé titulu ,Rudy mak" (1927), na hudbu Reinholda Gliéra s libretem
Michaila Ivanovi¢e Kurilka. Dilo, oznatovano Moskvou za ,pfelom ve vyvoji sovétského

“47 " zpracovava tématiku narodné&-osvobozeneckého boje v Cin&, postoj proti

baletu
krutostem zapadniho imperialismu a oslavy hrdinstvi sovétskych namornikl, je na
repertoaru az do roku 1960. V tomto obdobi je Rusky balet reprezentovan choreografy
Leonidem Lavrovskym a Rostislavem Zacharovem a je naprosto izolovan
od zapadnich vlivli. Teprve uvolnénim vztah( koncem 80. let minulého stoleti dochazi
k hostovani ruskych baletnich soubord v Evropé a Americe. Virtuozita tanecnic
Ulanovové, Plisecké, Kolpakoveé, Makarové, Maximové a Bessmertnové vzbuzuji

zaslouzeny obdiv a mnozi pfijimaji zahraniéni angazma.*®

6 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-004-X.
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2 HISTORIE UVADENI BALET U VZNIKLYCH PODLE
SVETOVYCH LITERARNICH DEL

Baletni tituly, Cerpajici namét z literarnich dél, dokazuji svou vysokou
reprizovosti, Ze jsou nejvyhledavanéjSimi velkymi celovecernimi tématy baletniho
repertoaru. Jsou v popredi zajmu mezinarodni vefejnosti a jsou uvadény na prednich
baletnich scénach.

Cas, kdy dochazi k rozdéleni orientace mezi tancem (lidovym, spoleéenskym
nebo modernim) a baletem, pfichazi se snahou spojit literaturu s tane¢nim projevem.
Balety inscenovany podle predloh slavnych literarnich dél, s kvalithim hudebnim
doprovodem, zajimavou déjovou zapletkou, technickou i hereckou narocnosti tance
a nakladnou vypravou, patfi ke klenotim umeéni, které je potfeba uchovavat i pro
nasledujici generace.*

.Klasicky balet se jako jediny ze v3ech téchto forem etabloval v samostatné
uznané umeéni. Stalo se tak v dobé romantismu, v okamziku, kdy balet presvédcil
o tom, Ze pouziva vlastni specifické prostfedky, které jsou schopny vystavét dramaticky
divadelni déj a dosahnout uméleckého Ucinu stejnym zpdsobem jako dvé jiz existujici
divadelni formy, c¢inohra a opera. Do té doby, ale ani nikdy potom, nesplnil tyto
podminky Zadny jiny systém tanecniho jazyka, ktery by pfesvédcil o rovnocenném
bohatstvi mozZnosti a zvladl tak pfesvédcivé déjovy pfibéh v celovecernim divadelnim
predstaveni jako balet klasicky. Jen Skola klasického tance, kterou pouZzivd balet
klasicky, mdze naplnit dramaticky dé Gacinkem bravurnim, ale i Skalou
charakterotvorného jazyka, ktery je schopen pokryt dramatickou déjovou vystavbu
a vybavit postavy takovym mnoZstvim charakterd, Zze mdze suplovat formy ¢inoherni
¢i operni svou vlastni emocionalitou. Pravé tanec klasicky nebo ten, ktery z ného

vychazi, vypovida pfibéh o élovéku, co? je jeho zamér.*°

uved! Petr Weigl, dlouholety
dramaturg Narodniho divadla v Praze.

Tvarci déjovych baletl hledaji své naméty v literarnich dilech slavnych autor,
jako je predevSim William Shakespeare, jehoZz dila ,Macbeth* (Vaclav Riedlbauch),
.Zkroceni zlé Zeny* (Domenico Scarlatti), ,Sen noci svatojanské" (Vaclav Trojan),
,Othello® (Jan Hanu$) a ,Romeo a Julie® (Sergej Prokofjev) nachazi své divaky

i v dnedni dobé. Také rusti spisovatelé Lev Nikolajevi¢ Tolstoj se svou ,Annou

49 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertodr. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001. ISBN 80-903051-
0-5.

50 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 5. ISBN 80-
903051-0-5.
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Kareninou* (Rodion K. S¢edrin) a Alexander Sergejevi¢ Pu3kin s ,Onéginem* (hudba
z vybéru Petra lljice Cajkovského), ,Kavkazskym zajatcem* a ,Bach&isarajskou
fontanou® (obé hudebni zpracovani Borise Vladimirovie Asafjeva) zanechali stopu na
jevisti baletnich inscenaci. At uz pochazi naméty déjovych baletl z tolik oblibenych
pohadek, napfiklad ,Pohadky bratfi Grimmd* se svou ,Sipkovou RGZenkou*
(,Spici krasavice* Petr lljic Cajkovskij) nebo se autofi inspiruji novodobymi dily, jako
je ,Duch raze" — basefn Théophila Gautiera (Carl Maria von Weber), je poselstvi

prib&hu predavano prostfednictvim hudby a tance dal$im generacim.>

2.1 Giselle

Giselle — balet o dvou jednanich, na hudbu Adolpha Charlese Adama, ktery ma
premiéru 28. Cervna 1841 v pafizské Opefe, patfi k nejkrasné&jSim romantickym tituldm,
hranych na vSech baletnich scénach. Teskny pfibéh nenaplnéné a zrazené lasky
zpracovava némecky basnik Heinrich Heine ve své knize ,De I'Allemagne*.*

Motiv snu, zklamané lasky a smrti, dusi podvedenych panen, které se zjevuji
bélostné krasné a utan¢i nestélé mladiky k smrti. Bludicky, které vstavaji z hrobu
ve svych svatebnich Satech, se tak msti proradnym muzdm. Pfibéh venkovské divky
Giselle, s jejiz laskou si zahravd mlady zasnoubeny Slechtic. Jeho rozmar pFinasi
tragédii. Giselle je velmi kiehk&d a ma nemocné srdce, matka se obava o jeji zdravi.
Do divky je zamilovan mlady lesnik Hilarion, ale vSe je zmafeno pfichodem mladého
vévody Alberta, ktery je v okoli na lovu. Pfedstavi se divce jako venkovan Loys
a slibuje ji upfimnou lasku. Ta se do néj okamzité zamiluje. Také matka preje dcefinu
Stésti. Poté, co neStastny Hilarion odhali Loysovo tajemstvi, pfijizdi k domu Giselle
panstvo. Hledaji vévodu Alberta, ktery se ztratil. Loys se snaZi zachranit jesté situaci,
ale konfrontace s princem a urozenou snoubenkou, ktefi Zadaji vysvétleni jeho
prevleku a chovani, vezme Giselle posledni nadé&ji. Vidi, Zze muz, kterého miluje, ji kruté
podved!| a bude si brat jinou Zenu. Jeji srdce vypovi sluzbu a divka umira. Tady konci
realnd atmosféra pfibéhu. Na lesni mytinu pfichazi k hrobu Giselle smutny Hilarion,
vily — duSe zklamanych panen se svou kralovnou Myrthou, jej bez slitovani utancuji

k smrti. Stejny osud ma potkat i Alberta. Ten, zmucen vyCitkami a steskem, pfinasi

1 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
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kvétiny k div€iné hrobu. Jeho by mél stihnout stejny osud. Duch Giselle, ktery s nim
tanci v divokém tanci, mu v8ak zachrani Zivot. S pfichazejicim rdnem se s nim Giselle
rozloudi a preda jej zivym lidem.>®

Heinova literarni pfedloha zaujme v roce 1841 mladého francouzského basnika
Théophila Gautiera a ve spolupraci se zkuSenym libretistou Jules-Henrim Vernoyem de
Saint-Georgesem a skladatelem Adolphem Charlesem Adamem, stavi b&éhem mésice
baletni titul. Svym zasahem do scénéfe a pfipravou pohybového textu pro baletni sbor,
se zviditelfiuje choreograf Jean Coralli. Za Uspé&Snou premiérou baletu stoji vykony
primabaleriny Carlotty Grisi. ,Balerina C. Grisi byla prfekrdsnym lehounkym zjevem
a velkou osobnosti. V efektnich soélovych vystupech vynikala vytecnou elevaci,
rozsahlymi grand jetés, entrchat-six a vysokymi arabeskami. Pravdivé dokazala rozlisit
interpretaci zamilované divky od Silené bytosti, ktera svdj Zal nesméla vyjadrt prilis
naturalisticky.“>*

Naro¢na proménliva titulni role a choreograficky text pro solisty i sbor,
na pozadi dramatického stfetu skuteéného Zivota s nadpfirozenem s romantickym
namétem véc&né nenaplnéné lasky, délaji z ,Giselle” mimorfadné dilo. Po vydafeném
vystoupeni s Carlottou Grisi a L. Petipou v roce 1842 v Londyné, prebiraji tento balet
scény v Petrohradé téhoz roku a 1843 v Milané (choreografie A. Cortese na Bajattiho
hudbu). V letech 1846 jej pfejima Boston a 1847 Barcelona. V Rusku v roce 1848
vystupuji v Perrotové choreografii v hlavnich rolich Fanny Elssler a Marius Petipa.
Ten vytvafi v roce 1884 svou vlastni choreografii s hudbou Ludwiga Minkuse a ve které
se predstavuje Anna Pavlova jako ,tanecni zazrak®. Balet je v souasné dobé uvadén

v rliznych choreografiich inspirovanych Petipou, Sergejevem, Lifarem nebo Gorskym.>®

2.2 Don Quijote

Renesancni roman spisovatele a dramatika Miguela de Cervantes y Saavedry,
zobrazujici parodii kavalira, oplyvajiciho v8emi rytifskymi ctnostmi, naivniho snilka
s Cistou dusi a ¢estnym chovanim, které je v rozporu s tehdejSi hamiznou spole¢nosti,

se stal jednim z nej¢tengjSich literarnich tituld. Don Quijote, ktery po Cetbé svych

3 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 27 - 28. ISBN 80-7331-004-X.
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oblibenych rytifskych roméant, vyrdzi v doprovodu svého vécné hladového sluhy
Sancha Panzy, hledat vysnénou krasku Dulcineu. Tu nachéazi v postavé krasné mladé
Kitri. Divky, jenZ m& byt provdana za starého Slechtice, a kterd miluje mladého
chudého Basila. Pfibéh je okofenén blaznivymi vystupy Dona Quijota, ktery
si namlouvd, Ze bojuje s drakem a pousti se do beznadéjné bitvy s vétrnym mlynem.
Uték Kitri s Basilem odhali jeji otec Lorenzo. Basil pfedstira sebevrazdu, aby se otec
ustrnul nad jejich laskou a pomoc Dona Quijota, dovadi d& do Stastného konce.
Roméan z malebného Spanélska, se od svého vydani vroce 1605, stava velkou
inspiraci mnoha hudebnik( a rezisérd.>®

Od prvnich pokusu baletniho zpracovani v 18. stoleti — 1743 prvni verze
Josepha Bodin de Boismortiera — ,Don Quijote a vévodkyné“, 1753 Franze Antona
Christopha Hilverdinga, 1758 Jean-Georges Noverre pouziva nejprve hudbu Josepha
Starzera a pozdéji vroce 1773 Antonia Salieriho. V 19. stoleti namét, pfepracovany
Louisem Milonem a nazvany ,Gamachova svatba“ uvedeny 1801 v pafizské Opefe,
je obnoven az v roce 1841.%’

Verze, kterd je uvedena 26. prosince 1869 v Moskvé na hudbu Ludwiga
Minkuse v choreografii Maria Petipy, je povaZzovana za svétovou premiéru. Marius
Petipa, povéfeny nastudovanim Milonova dila, c&erpa pfi zpracovani libreta
z Cervantesova dila ,Don Quijote de la Mancha“. Zapletce romanu pfisuzuje Petipa
na mladou Spanélskou divku Kitri a jejiho milého Basila. Petipa vklada do déje baletu
logiku a spad, realita se méni v daném okamziku v sen, duety stfidaji smésné vystupy.
Rezijni zvraty, efektni obrazy, rozmanité kostymy, charakterni tance, to vSe udrzZuje
pozornost divaka po celou dobu predstaveni. Titul se svymi osmdesati sedmi reprizami
Petipa prenasi do Petrohradu.*®

V roce 1900 doplriuje libreto Alexandr Gorskij 0 mimované obrazy, stavi novy
Spanélsky tanec na hudbu A. Simona a fandango na hudbu Eduarda Napravnika.
Pres vylepSeni od dalSich tvircl, jako jsou Fjodor Lopuchov (cikansky tanec)
a Rostislav Zacharov, se Minkusuv balet nedostava za hranice Ruska. Pres vykon

tanecnikd pusobi starobyle. Balet se rozsifi na evropské scény az zasluhou Rudolfa

* BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 238 - 240. ISBN 80-7331-004-X.

> AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 240. ISBN
80-903051-0-5.

%8 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoér. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 240. ISBN
80-903051-0-5.
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Nurejeva, ktery inscenuje balet v roce 1966 ve Vidni. Jeho humorné pojeti role Basila
zaujalo divaky v Pafizi, Curychu, Oslu i Austrdlii. Mezi dalSi uspésné reZie ,Dona
Quijota“ patfi jeho uvedeni v ,American Ballet Theatre* vroce 1978 Michailem
Barysnikovem.>®

Pozornost vzbuzuje i Balanchinovo pojeti pro ,New York City Ballet* v roce
1965 na hudbu Nicolase Nabokova. Sam jednaSedesétilety Balanchine, ktery tancoval
poprvé v Minkusové predstaveni, u Petipy jiz v roce 1916, tan¢i a mimuje samotného
rytife. Jeho predstaveni ma odliSny konec. Rytif, ktery je pfenesen zavieny v kleci
domd, je ulozen do postele. U jeho postele se stfidaji kardinal s poslednim

pomazanim, zastupy mnichd, rytifQ, vesnického lidu, sluzebnych a nakonec Sancho

Panza. Umirajicimu Quijotovi se zjevi Zehnajici Madona - Dulcinea.®

2.3 Coppélia

Povidka némeckého spisovatele Ernesta Theodora Amadea Hoffmanna
.Der Sandmann“ zaujme francouzského choreografa Artura Saint-Léona svym ldkavym
namétem ozivlych hracek. Pfibéh smutného védce, touziciho po ditéti, se rozviji, jak je
v malém méstecku, se snazi ozivit krasnou panenku Coppélii, nddhernou, vlastnoru¢né
vyfezanou loutku s emailovyma oCima. Tu posadi na okno. Krasa divky vzbuzuje
obdiv, ale i zavist sousedu, ktefi netuSili, Ze m& védec dceru. Do krasy Coppélie
se zamiluje mlady velitel vojakd Franz, zasnoubeny s kvétinarkou Svanildou. Ta odhali
city svého snoubence a zrusi svatbu. Franz navstivi domacnost doktora Coppélia
a mechanicky ovladana loutka mu projevuje prizen. Svanildu pfivede Zarlivost do bytu
védce spole¢né se zvédavymi pritelkynémi. Ve chvili, kdy odhali zdhadu krasky,
se vraci doktor v doprovodu Franze domu. Svanilda odhali vdomé tajnou lékarskou
laboratof a nezbyva ji €as na Uték. PouZije Saty a paruku Coppélie a zaujima jeji misto.
Doktor s umyslem pouzit srdce mladého kapitana pro svou dfevénou dceru, uklada
jeho zhypnotizované télo na lGzko. Je velmi pfekvapen, kdyz zjisti, Zze loutka obzivia

bez jeho pfi¢inéni. Teprve po probuzeni Franze oba muZi zjistuji, Zze pod maskou

% BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 240. ISBN 80-7331-004-X.

8 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-004-X.
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Coppélie se skryva Svanilda. Zdrcenému védci je nabidnuto misto v rodiné mladych
manZel( Franze a Svanildy.®*

Libretisté a choreografové se snazi najit nova témata, kterd by zaujala divaky
pfesycené balety s vilami a princeznami. Malebny pfibéh loutek je doplnén melodicky
zpévnou hudbou, zpestfenou znaky stfedoevropského folkloru (mazurka, Cardas),
kterou komponuje jedenatficetilety Leo Delibes, 24k Adolpha Adama.® Na libretu
se vedle Athura Saint-Léona podili i Charles Nuitter. Choreograf stavi do protikladu
veselou divku s krasnymi plynulymi pohyby proti dokonalé panence s omezenymi
vyjadfovacimi schopnostmi. Tehdejsi francouzska baletni Skola nedava mnoho
prostoru pro muzské tanec€niky, proto i velitele vojaku tanci Zena. Premiéra
dvouaktového baletu je uvedena 28. kvétna 1870 v pafizské Opere. Dilo plné fantazie,
usmeévnosti, romantiky a krasy oslovi divaky. V hlavni roli Svanildy tancuje s ohromnym
nasazenim mladi¢ka Italka Giuseppina Bozzachi. Tento triumf Arthura Saint-Léona
uzavira tzv. romantickou éru baletu, choreograf C&tyfi mésice po premiéfe umira.
Balet ,Coppélia“ dobyva postupné cely svét. V roce 1876 je uveden ve Vidni, 1877
v Budapesti, 1881 uvadi novou verzi A. Geneé v Gandu, néasledujici rok sestavuje
choreografii Paolo Taglioni v Berliné a v roce 1882 uvadi svou verzi Joseph Hansen
v Moskveé. V roce 1884 uvadi ,Coppélii“ v Bertranové choreografii Londyn a v Petipové
nastudovani Petrohrad. PFibéh roztanCené Iloutky inspiroval velké mnoZstvi
choreograf, mj. N. Sergejeva, Zvereva, Grubera, Lopuchova, Lacotta, a je milovan

divaky do dnesnich dnd.%

2.4 Dama s kaméliemi

Roméan Alexandra Dumase ml., syna znamého autora, proslavil spisovatele
okamzité. Dilo piSe ve svych tfiadvaceti letech, po tragickém vztahu s kurtizanou
Alphonsinou Plessis. Ta se po pfichodu do PafiZze ve svych pathacti letech stava
magnetem pro tehdejSi vlivné muze a umélce. PFijima jméno Marie Duplessis.
Alexander ml. se do divky zamiluje. Svij vztah vS8ak sam ukoncéuje, nebot vidi

bezvychodnost situace. Marie se po nezdafeném snatku s hrabétem dostava

1 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 108 - 110. ISBN 80-7331-004-X.

2 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-004-X.

3 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001. ISBN 80-903051-
0-5.
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do propadlisté. Onemocni tuberkul6zou, pfichazi o vSechny prostfedky a ztraci zajem a
podporu v3ech obdivovateli. Alexandr je na cesté se svym otcem po Spanélsku a
Madridu, piSe Marii. Dopisu s odpusténim se vSak jiz nedocka. Adresatka 20. unora
1847 umira. S bolestnou vzpominkou na svou lasku piSe mlady autor autobiograficky
roman téhoz roku. Kniha je dilem pfetékajicim citem i kritikou spole¢nosti plné nefesti a
touhy po majetku.®*

V roce 1851 je roman prepracovan na divadelni drama, které se stava okamzité
triumfalnim. Pfibéh zaujme i skladatele Giuseppe Verdiho, hledace silnych citové
zbarvenych namétd, ktery uvadi jiz roku 1853 na scéné Teatro La Fenice v Benatkach
operu ,La Traviata“. V opefe se Dumasova hrdinka Margarita Gautier na rozdil
od romanu, divadelni hry a baletu jmenuje Violetta Valéry. Verdiho hudba je pouZita
v choreografiich mnoha tvirct tohoto baletu. Za prvni podobu je mozné povaZovat
choreografii F. Termaniniho (Rita Gautier, 1857 ve Vidni), dale znamé jsou
choreografie s Verdiho hudbou - I. Rubinsteinové ,La dame aux camelias", 1923
v Pafizi, A. Tudor ,Lady of Camelias" 1951 v New Yorku, R. Page ,Camille* 1957
Chicago, Maurice Bejart ,Violetta“ 1959, filmové zpracovani Nurejevovy choreografie
.Marguerite and Armand“ 1972, Velk& Britanie. Jini choreografové pracuji i s hudbou
méné znamych skladatell, A. Millos pouzivd hudbu R. Vlada ,La dame della Camelia“
1945 Rim, hudba Franze Schuberta se objevuje v provedeni J. Tarase v Monte Carlu
roku 1946 - ,Camille, hudba H. Saugeta je pouZita v choreografii T. Gsovské ,Die
Kameliendame* 1957 v Berliné a Turiné a 1960 v Pafizi. Na hudbu F. Chopina uvadi
.Lady of the Camellias* J. Neumeier vroce 1978 ve Stuttgartu v hlavni roli s M.

Haydée.®

 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertodr. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 67 - 68. ISBN
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3 AUTORI HUDBY BALET U A JEJICH SPOLUPRACE
S LIBRETISTY A CHOREOGRAFY

3.1 Vznik baletu Louska €ek a jeho sv étova premiéra

Hledani nové cesty v baletnim uméni na pfelomu 19. a 20. stoleti pfinasi odklon
od pesimistickych romantickych tradic baletnich pfibéh. Dramaturgie velkych scén
obohacuje divadlo o novou poetiku a fantazii, pfinasi rozSifeni slovniku pohybové
artikulace. Do této skupiny dél spada i klenot klasickych balett, tradicné uvadény
v pfedvano¢nim Case — ,Louskécek”. Choreografie baletu se ve spolupraci s hudebnim
skladatelem Petrem lljigem Cajkovskym (1840 — 1893) ujima Marius Petipa (1818 —
1910). Reditel carskych divadel dava divéru dvojici autor(, ktefi slavi velky Uspéch jiz
se ,Spici krasavici“ v roce 1890. P. I. Cajkovskij je v této dob& zkuSenym hudebnim
skladatelem. Je autorem ,Labutiho jezera® ve spolupréci s libretistou Vladimirem
Petrovicem Begi¢evem a tane¢nikem Vasiljem Fedorovicem Gelcerem, ktery ma
premiéru v roce 1877 v Moskvé. V choreografii baletu ,Louskacek® po onemocnéni
Maria Petipy, pokraCuje jeho Zak Lev Ivanov (1834 — 1901). Libreto je inspirované
pohaddkou némeckého spisovatele Ernsta Theodora Amadea Hofmanna ,Louskacek
a mysi kral® zroku 1816 (pozdéji byla pohadka prepracovana francouzskym
spisovatelem Alexandrem Dumasem).®®

Pfibéh kouzelného vanoéniho vecera, ktery spojuje tajemstvi, krasu a détské
snéni s realitou, fascinuje feditele carskych divadel Igora VsevoloZzského natolik, Ze si
objednavéa u P. I. Cajkovského hudbu pro dvouaktovy balet. Tato zprava je potvrzena
dopisem skladatele Lvu Ivanovovi ze dne 24. prosince 1889 ,Objednavaji u mne
jednoaktovou operu a dvouaktovy balet. VsevolozZsky je mi stéle vice a vice naklonén
a rozhodné nepfipousti myslenku o sezoné bez mé nové véci“.*’

Tradici inspirovanou Francii je uvadéni kratké opery a nasledného honosného
baletu v jeden vecer. Divaci pfichazi az v prub&hu opery, aby si nenechali uniknout
velkolepy balet. Cajkovskij s nadSenim pFijima. Kone&né maze pootev¥it komnatu plnou
détské obrazotvornosti a svéta pohadek, kterou nosil ve svém srdci. V krasné hudbé

se neodrézi velké duSevni utrpeni, které v této dobé autor prozZiva, ale naopak touha

% AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001. ISBN 80-903051-
0-5.

" BRODSKA, B. Déjiny ruského baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1984, str. 94.
ISBN 17-037-84.
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nalézt idylické vzpominky z détstvi. Prvni jednani komponuje na svém koncertnim
turné po Francii. Tane¢ni pochody nésleduji predehru, kterd navozuje vanocni
atmosféru. Tanec Spanéld, Cifantd, Rust i Arab je doplnén kvétinovym valikem
a duetem hlavni solové dvojice. Skladatel si neni stéle jist orchestraci svého dila
a hleda novy impuls. Ten pfichazi v podobé ¢elesty, nového biciho nastroje, jehoz zvuk
pfipomina tisice zvonecCkd a je tak vystizny pro ¢as Vanoc, mrazivy snih a vani
cukrovi.®®

V dobé, kdy P. I. Cajkovskij pracuje s ruskym prekladem Hoffmannovy pohadky,
piSe francouzsky choreograf Marius Petipa v lednu 1891 scénéf podle upravené verze
upfesnéni pozadavkl na operu a balet a 5. Unora si odnaSi plan prvniho jednani
baletu. M. Petipa predepisuje skladateli pocet taktu, misty i pocet akordl. Na rust
vanocéniho stromku je pfedepsano 48 taktu fantastické hudby s velkym crescendem.
Prace pfindsi skladateli v3ak i nemalé problémy, scénaf druhého jednani
s ,Cukrovinkovym hradem“ a banalni vystupy rdznych sladkosti, se P. I. Cajkovskému
naprosto pfi¢i. Pro balet jsou vybrani skvéli tanecnici a v3e nasvéd&uje tomu,
Ze predstaveni bude triumfalni jako balet ,Spici krasavice“. V hlavnich rolich
se objevuji Antonietta Dell'Era (vila Dragée), Pavel Gert (princ), T. Stoukolkin
(Drosselmayer), Nikolai Legat (Louskacek) a dalsi tane¢nici Mariinského divadla.®

Po onemocnéni M. Petipy, ktery dokon&uje prvni obraz, se scénafe ujima jeho
asistent Lev Ivanovi¢ Ivanov. Ten umocfiuje vanocni atmosféru iluzi husté
chumelenice, kterou pfedstavuje tanec Sedesati baletek ve scéné vlocek.
Jeho schopnosti obohacuji balet o zavéreény Pas de deux ve druhém jednani.”

Prvni pfedstaveni fantaskniho baletu podle choreografie Lva Ivanovi¢e Ivanova
k hudbé P. 1. Cajkovského se konalo v roce 1882 v Mariinském divadle v Petrohradé.
Je to jediny ze slavnych baletd, kde hraji hlavni roli déti. Tanecnici musi zvladnout
i nékolik po sobé jdoucich roli, at uz je to vstupni role, kdy uvolnénou atmosféru
doplhuji détské hudebni nastroje nebo déti vystupuji jako mysi, vojaci €i cukrovinky.
P. 1. Cajkovskij se v Fazeni kratkych tanct plné Fidil pfanim choreografa. Tanec
Cokolady doprovazi kastanéty a jemné tony &elesty, kterou skladatel poprvé uslysel

vy

v Pafizi, vyjadfuji ladnost cukrové vily. V rlznych baletnich provedenich se lisi zavér

% AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 168. ISBN
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tohoto Hoffmannova pfibéhu. Nékdy Klarka odjizdi na sanich vstfic své budoucnosti,
jindy se probouzi z krdsného snu ve své postylce.

Premiéra v3ak pfinasi roz€arovani. Odborna verejnost hodnoti pfedstaveni jako
nevkusné burZoazni a tanecni feérii oznaCuje za urazku petrohradské scény. Divaci
kritizuji podivnou prvni scénu, nelibi se ani zjev dobfe tanc€ici Antoinetty Dell'Ery,
ktera je oznaCena za osklivou. Béhem tfi let, kdy je inscenace na repertoaru
Mariinského divadla, dochazi v jeji podobé k mnoha zmé&nam. Balet je inscenovan jako
lyricky ladén& pohadka nebo sled virtuéznich variaci a Pas de deux. Libreto neni
v Moskvé (1919), Lopuchova v Petrohradé (1923) a Vajnonena v Leningradé (1934).
Originalni choreografii Lva Ivanova pfenasi v roce 1934 svymi zapisy solista a pozdéjsi
reZisér Mariinského divadla Nicholas Sergejev (1876 - 1951) do Londyna. Sadm se
usazuje v PafiZzi. Po jeho smrti se stavaji zapisy majetkem harvardské knihovny.
Amerika se seznamuje s ,Louskackem” v roce 1954. George Balanchine, ktery tento
titul miluje od svého détstvi, jej pfinasi prostfednictvim vystoupeni ,New York City

Ballet" kazdé Vanoce.”

3.2 Vznik baletu On égin a jeho sv étova premiéra

Vytvofeni choreografie tance pro operu, inspirovanou romanem Alexandra
Sergejevice Puskina — ,EvZzen Onégin“ vroce 1952, vedlo Johna Cranka k napadu
uvedeni baletu. SkuteCnost, Ze John Cranko zacCal svou kariéru jako tanecénik
vyznamné baletni scény (Royal Ballet), hraje dulezitou roli v rozvoji jeho narativnich
kusU. V ,Onéginovi“ vidime vyvoj naplnény dramatickym zamérem, séla a duety, které
urychli pfibéh. V prvnim déjstvi Pas de deux vidime hlavni hrdinku plnou romantickych
predstav, Lenského tanec pfed soubojem je plny melancholie, ale také odhodlani.”

Pouziti identické hudby P. I. Cajkovského vSak bylo vedenim ,Sadler's Wells
Ballet" odmitnuto a autor nenaSel podporu ani na jiné baletni scéné. Po Uspéchu
.Romea a Julie” v roce 1962, vSak John Cranko ziskava plnou duvéru feditele Waltera
Ericha Schéfera k nastudovani ,Onégina". Podminkou v3ak je, Ze balet nebude
pouzivat hudebni podobu stavajici opery. Cranko je odkazan na korepetitora Kurta-

Heinze Stolze, ktery by mél vytvofit hudebni Upravu baletu. Stolze se domnival,

" BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 97. ISBN 80-7331-004-X.
2 DVORAK, D., ZUSKA, P. Onégin. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2005. ISBN 80-7258-208-9.
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7e nejvhodngji bude sloZeni z kratkych hudebnich Gtvard — drobnych Cajkovského
skladeb, se kterymi se bude snaze pracovat. Spojil je a vytvofil tak Gpravu, ktera
podklada dramaticky dé&j hudbou, ¢lenénou do vétSich forem. Hudebnik pouZzil spojeni
pfevazné klavirnich skladeb:
1. Klavirni cyklus ,Roéni doby", opus 37,
Nocturno €. 4, opus 19,
Klavirni triol, opus 9,
Klavirni sextet, opus 19,
Klavirni sextet, opus 51,
Klavir, opus 72,
Opera ,Strevicky", arie Oxany,

Francesca da Rimini, opus 32,

© ©® N o a0 bk D

,Romeo a Julie“ — pfedehra, scéna pro sopran, tenor a orchestr.”

Hudebni Gprava Onégina - ,Baletni dilo Johna Cranka ,Onégin“ spojuje
s operou ,EvZzen Onégin“ pouze stejnojmenny Puskindv roman, z néhoz obé dila
vychéazeji. Hudba k tomuto celovedernimu baletu neobsahuje jediny akt z Cajkovského
opery, nybrz mnou vybrani, méné znama dila skladatele, kterd jsem sestavil
a vétsinou i instrumentoval. Jako autor hudebni Upravy jsem mél dramaticky déj
podlozit hudbou c¢lenénou do vétSich forem. Tyto formy musely jednak odpovidat
dramaturgii déje, jednak vychazet z tanecni interpretace kratkych, snadnych, po sobé
nasledujicich hudebnich ¢isel. ZvlaSté vhodné pro tento Ucel se ukazaly, diky své
jednoduché formalni stavbé, Cajkovského klavirni skladby obsaZené ve svazcich 51 az
53 souborného vydani, odkud jsem cerpal asi tA ctvrtiny veSkeré hudby baletu.

Neméné pfinosny byl Klavirni cyklus Opus 37, Roc¢ni doby, dale opera Les
caprices d’'Oxane, z nichZ jsem pouZzil dvé éarie, jeden sbor a nékolik instrumentélnich
Cisel. Dueto z Romea a Julie se stalo pfedlohou pro Ustfedni motiv v Pas de deux
Tatany a Onégina v prvnim jednani, zatimco stfedni véta symfonické basné Francesca
da Rimini se hojné uplatriuje v Pas de deux tfetiho jednani. Velka tanec¢ni gisla —
valéik, mazurka, polonéza atd. pochazeji pfevazné z Cajkovského klavirnich skladeb.*
Kurt—-Heinz Stolze.”

Nastudovani baletu ,Romeo a Julie® pfindSi pralom v Crankové Kkariéfe

a zajistuje souboru svétovou slavu. Jeho premiéra probiha v prosinci roku 1962

& THE BALLET BAG. [online]. © 2014 [cit. 2015-01-27]. Dostupné z:
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ve Stuttgartu. Toto nastudovani slavného dila ,po anglicku“ s italskymi umélci milanské
La Scaly uvadi vsak jiz v 1été 1958 ve Veronské aréné. Se souborem vytvafi Cranko
dalSi vyjimecné choreografie, at uz se jedna o mensi projekty jako napf. ,Hra v karty*
(Jeu de Cartes), ,Opus 1“ ,lInicidly R.B.M.E.“, ,MIhy", ,Francouzska suita“ Vernera
Egka nebo velka baletni dila ,Labuti jezero®, ,Zkroceni zlé Zeny“ Domenica Scarlattiho
(1969), ,Carmen®, ,Poéme de I'extase” a ,Stopy" a ,Dafnis a Chloe" Maurice Ravela.
Zpracovani adaptace romanu ,EvZzena Onégina“ (A. S. Puskin) inspirovalo Cranka
k vytvofeni choreografie baletu ,,Onégin“ v roce 1965. Role Tatany je pfimo vytvofena
pro primabalerinu Marciu Haydée. Hudebnim zpracovanim povéfuje Kurta-Heinze
Stolzeho. PGvodni zamér pouzit hudbu Petra lljice Cajkovského k opefe ,Evzen
Onégin“ se nesetkava s podporou, a proto Stolze sestavuje partituru z méné znamych

klavirnich skladeb a ze stfedni ¢asti symfonické basné Francesca da Rimini.”

Svétova premiéra dne 13. dubna 1965 ve Stuttgartu.
Hudba: Petr llji¢ Cajkovskij

V Upravé a instrumentaci:

Kurt — Heinz Stolze

Choreografie: John Cranko
Scéna a kostymy:  Jirgen Rose
Spoluprace: Jane Bourne
Tamas Detrich
Obsazeni:
Onégin: Ray Barra
Tatana: Marcia Haydée
Olga: Ana Cardus
Lensky: Egon Madsen
Knize Gremin: Kenneth Barlow
Pani Larinova: Ruth Papendieck’®

V letech 1965 — 1967 Cranko reviduje hned nékolikrat. Odstrafiuje puvodni
ukoncCeni, kdy Tatana liba své déti na dobrou noc, sniZuje dramati¢nost jejiho
posledniho setkdni s Onéginem, vypousti prolog, kdy Onégin stoji u smrtelné postele

svého stryce. Revidovana verze je uvedena dne 27. fijna 1967, kdy Onégina tancuje

& DVORAK, D., ZUSKA, P. Onégin. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2005. ISBN 80-7258-208-9
®  HAMBURG  BALLETT. [online]. © 2013 [cit.  2015-01-30].  Dostupné  z:
http://mwww.hamburgballett.de/e/_onegin.htm
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Heinz Clauss. Choreografie Johna Cranka ,Onégin® patfi k nejhrané&jSim stuttgartskym
tituldm. Tato choreografie dava svym interpretim vzacnou pfilezitost k sebevyjadieni
a komplexnimu vyvoji postav. Autor vklada do tance pozy, které samy o sobé nejsou
baletni pantomimou, ale vyjadfuji urcité emoce & myslenky, jako by chtél zvysit
emocionalni dopad pfibéhu. V roce 1969 Stuttgartsky balet debutuje s ,Onéginem*
v Metropolitni opefe v New Yorku. Balet, vytvofeny v Némecku pfed c&tyfmi lety,
ziskava okamzity uspéch. Druhy den v New York Times, prosluly divadelni kritik Clive
Barnes piSe: ,Crankova choreografie ma dvé hlavni sily. Prvni z nich je jeho prace
se souborem, tady se ukazuje vysoky stuperi mistrostvi, ale druhy, a nakonec jesté
role Tatany v osobé& Marcii Haydée.”

Tuto choreografii pfebira do svého repertoaru v roce 1972 Mnichovska statni
opera, vroce 1976 Kralovsky Svédsky balet, vroce 1978 Australsky balet a v roce
1983 London Festival Ballet. | o Ctyficet pét let pozdéji je ,,Onégin“ povaZzovan
za Crankovo mistrovské dilo a zustava v repertoaru baletnich spole¢nosti po celém
svété. Praha shlédne pfedstaveni hostujiciho Stuttgartského baletu vroce 1982.
Na scéné Narodniho divadla v Praze dostava balet ,Onégin“ novou podobu v roce
1999. Sanci uvést ,Onégina“ na vlastni libreto obdrzi Rus Vasilj Medvédév.
Choreografie se ujima a dobfe pfijat je i vybér velkych symfonickych ploch
Cajkovského hudby.™

3.3 Vznik baletu Romeo a Julie a jeho sv étova premiéra

Autorem libreta podle tragédie Wiliama Shakespeare je Leonid Lavrovskij,
Sergej Radlov a Sergej Prokofjev, ktery je zaroven autorem hudby. Choreografie
premiérového predstaveni - Leonid Lavrovskij, vyprava P. Williams.

Romeo a Julie balet - Jen malo témat se téSi takové oblibg, jako je pFibéh
veronskych milencd Romea a Julie. K prvnim pokusim dprav tohoto dramatu
do baletni podoby se fadi tvlirci Eusebio Luzzi (1785), Filippo Beretti (1787),
Giuseppina Ronzi de Begnis (1799), lvan Valberch (1809), Vincenzo Galeotti (1811)

a August Bournonville (1834). Choreografie mnoha verzi baletu pracovala s hudbou

" HAMBURG BALLETT. [online]. © 2013 [cit. 2015-01-30]. Dostupné z:
http://mww.hamburgballett.de/e/_onegin.htm

® BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 99. ISBN 80-7331-004-X.
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Hectora Berlioze, Petra lljice Cajkovského a Sergeje Prokofieva. Hudba Sergeje
Prokofjeva pfindSi nejvétSi popularizaci tohoto milostného dramatu Williama
Shakespeara a Ustfedni role Julie se stava snem spousty primabalerin.”

Sergej Prokofjev pfes velké wvyuZiti sbord (scéna s pouli€nimi patkami,
karnevalem a smuteénim pochodem), nechavé prostor pro lyrické duely (scéna
na balkoné, v loZnici nebo v hrobce). VétSina uvedenych inscenaci pfimo kopiruje
literarni pfedlohu o tragické lasce milenct, ktera je umocnéna smutkem prodchnutou
hudbou, vyvolavajici silné emoce. Hudba graduje v dramatickém spadu déje baletu,
vykresluje zvlast kazdou postavu. Dilo je prosyceno humanismem a dramati¢nosti.
Partitura klade diraz na charakteristiku postav. ,Kazdy akt je vyvrcholenim jedné teze
baletu: Findle prvniho déjstvi je kulminaci lasky, findle druhého déjstvi je kulminaci
smrti a treti déjstvi je vitézstvim lasky nad smrti.“®°

Prokofjev je fascinovan postavou Julie, hudebné odliSuje vyvoj této postavy.
Nejdfive se seznamujeme s hravym, bezstarostnym dévcatkem, které si uziva svého
raného mladi, av3ak flétnové snivé téma na konci prvniho vystupu nam dava tusit
probouzeni smysll, téma nevyhnutelné lasky a zkazy. Hudba odkryva Juliinu dusi
a mapuje jeji duSevni proménu v rychlém sledu udalosti, kdy se z veselého ditéte stava
Zena, ktera poznava lasku a pfijima svuj tragicky osud. Stejné plasticky vykresluje
Prokofijev Romea, sleduje pferod lehkovdzného mladika (zasnéné tény na uvod
prvniho vystupu) v zamilovaného odvazného muze. Prokofjev vénuje obou hlavnim
protagonistim cela Cisla, kter4 nesou jejich jména. Pozornosti se dostava i dalSim
postavam Merkuciovi a Lorenzovi. Prvni je vykreslen jako bezstarostny smiSek, druhy
je vzneSeného ducha a uslechtilé povahy. Oproti literarni predloze, se Prokofjev
nezabyva postavami, napf. Parida a Benvolia. Shakespearovské drama italské Verony
ma u Prokofjeva nekonkrétni ukotveni v ¢asoprostoru. Renesancni Italii pfipomina
snad jen ,Tanec s mandolinami — tarantela“. Balet se drZi, po vzoru balet( 19. stoleti,
uzavienych &isel. Cisla jsou v8ak predevsim charakteristikou postav, a jejich vztahem
popf. popisem vzniklé atmosféry (Rytifsky tanec, klidny Tanec divek s liliemi pfed
odhalenim téla bezvladné Julie). Tanec¢ni Cisla divertisementového charakteru v baletu

témé&F nenajdeme.®

AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 242. ISBN 80-
903051-0-5.

8 KATANOVA, S. V. Muzyka sovjetskogo baleta: ocherki istorii i teorii. Glava Ill. — Novator — dramaturg. 1.
v%/d. Leningrad: S,O‘,’- Kompo§itor, Leningradskoe otd-nie, 1980, str. 89.

8 ZUSKA, P., BILY, J., VASEK, R. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-
7258-454-3
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Balet se liSi od predlohy v nékolika bodech, rozSifuje plesovou scénu, najdeme
zde vystup umirajiciho Merkucia nebo Tybaltlv pohfeb. Velmi ostrym kontrastem
je pfidani prvniho obrazu druhého déjstvi — lidového veseli, které se kona na stejném
misté, jako zavéreCna tragédie. Pfes dramati¢nost dé&je, nachéazime v baletnim
zpracovani i nékolik tane¢nich Cisel, zklidAujicich atmosféru (Ranni tanec, Rytifsky
tanec, Lidovy tanec, Tanec péti paru, Tanec s mandolinami, Ranni serenada ¢i Tanec
divek s liliemi). Na uskali Prokofjevovy prace upozornuje lzrail Nestév: ,PAjmulti,
montaZze leit - témat a epizod obc¢as vede k mechanickému prfeneseni jednéch a tychz
témat z jednoho obrazu do druhého. Odtud je témér plna neprfitomnost nové hudby
v poslednich ¢étyfech obrazech. To vede k nuthému sniZeni napéti dramatického toku
v poslednich obrazech, kde se velkda c¢ast hudby prejima jako odraz a ¢asem
oslabeného opakovani predeslého. ®

Epilog baletu disponuje tedy pouhymi dvéma Cd¢isly. Prokofjev zestrucruje
bohaté paté déjstvi anglického dramatika, vypousti Mantovskou scénu, scénu u bratra
Lorenza i souboj Parise s Romeem v hrobce. Skladatel znazorfuje pouze pohieb Julie,
sebevrazdu Romea a nasledné sebevrazdu Julie, vystup zakon&uje smifenim obou
roda.®

Prvni provedeni inscenace ,Romeo a Julie® na Prokofjevovu hudbu,
je nastudovano v suitové formé v choreografii lvana Vani Psoty. Ten sam tanci roli
Romea. ,Tato verze kombinovala ruzné techniky s pfevahou klasické. Predstavitelka
role Julie Z. Semberova méla moznost tancit bez Spicek, aby ji naroény klasicky tanec
pfilis neomezoval a mohla se bezstarostné oddat svym vnitim pocitdm
prostfednictvim spontanniho pohybu interpretovaného pouze na poloSpickach. V roli
Tybalta se predstavil A. Krap a Merkucia ztvarnil J. Sokol. Prolog a epilog byl v tomto
dile situovan do nadpozemskych nebeskych vysin, ze kterych sestoupili dva andélé
coby privodci dgjem...“ 3

Za skute€nou premiéru Prokofjevova dila je nutné povaZovat proslulou verzi
v choreografii Leonida Lavrovského, dne 11. ledna 1940 v Kirovové divadle
v Leningradé s Galinou Ulanovovou a Konstantinem Sergejevem. Tato choreografie
je pfenesena vroce 1946 do Velkého divadla v Moskvé a stavd se modelem pro

ostatni inscenace i svou filmovou podobu vroce 1954. Mezi UspéSné propagatory

82 NESTEV, I. Sergej Prokofjev. Moskva: 1957, str. 291.

8 ZUSKA, P., BILY, J., VASEK, R. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-
7258-454-3

84 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoér. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 243. ISBN
80-903051-0-5.
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tohoto titulu se fadi i John Cranko, jenz uvadi balet ve veronské aréné s tanecniky
La Scaly v lété 1958 a dalsi choreografii ve Stuttgartu v roce 1962.%°

Hudbu Petra lljice Cajkovského pro stejny titul pouziva Tatjana Gzovsky
(1901 — 1991) v roce 1938. Hudba Hectora Berlioze se objevuje v provedeni George
Skibina (1920 - 1980) v roce 1959 a modernim ,bufi¢ském pojeti“ Maurice Bejarta
v roce 1966.%°

V baletu vystupuiji:

Kapulet, Kapuletova, Julie - jejich dcera, Tybalt, jejich synové, vévoda veronsky,
Paris - veronsky Slechtic, chiva ve sluzbach Kapuletl, Montek, Montekova,
Romeo - jejich syn, Merkucio - Romeuv pfitel, Benvolio - Rome(v bratranec, mnich
Lorenzo, hosté, masky, Slechtici, strdZe, druzicky.

Obsah libreta:

Prolog

V ném se seznamujeme s Romeem, Julii a paterem Lorenzem.

l. Jednani

1. Obraz — Brzké rano pred domem Kapuletll na veronském namésti.

Rozespali sluhové vychézejici zdomu Kapuletd, se pousti do potycky se
sluzebnictvem Montekd a jeden z Montekd utrpi zranéni. K Sarvatce se pridavaji
i Benvolio na jedné strané a Tybalt na strané druhé. Pravé Tybalt Benvolia napada.
Boj znepratelenych rodd uklidriuje az pfichod veronského vévody. Ten Zada oba tdbory

o smir a klid zbrani.

2. Obraz — Juliin pokoj

Julie bezstarostné pobih& po pokoji a dovadi se svou chdvou. Jeji radostnou
naladu pfekazi az matcin pfichod. Matka ji upozorfuje na navstévu Parida, jenz
pfichazi se zadosti o jeji ruku. Divka se na vdavani jesté neciti a Paris se ji navic

nezamlouva.

3. Obraz — Pfed domem Kapulet(
VzneSeni hosté pfichazeji na ples vdomé Kapuletd, mezi nimi Juliiny

7 v

pritelkyné. Do domu kraci také Paris, doprovazen svym pazetem. Merkucio a Benvolio

% BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 296. ISBN 80-7331-004-X.
8 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 297. ISBN 80-7331-004-X.
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se chystaji maskovani zucastnit se také plesu. Pfemlouvaji Romea, aby toto

dobrodruzstvi absolvoval s nimi.

4. Obraz — Bal vdomé Kapulett

Po obfadném vitani hostl nasleduje poduskovy tanec. Julie tan¢i bez zajmu
s Paridem. Pfichazi jeji solo, které ohromen sleduje Romeo. Ten pravé dorazil
s maskovanymi prateli do salu. Romeo mé odi jen pro Julii a setkava se s ni pfi tanci.
Merkucio se snaZzi odlehgit vzniklou situaci a Sprymuje. Romeo odklada pred Julii svou
masku a ta k nému také vzplane. Tybalt odhaluje Romea a jeho pratele. Ve oznamuje
Kapuletovi, ten ovdem pro tentokrat cti ochranu hostl vlastniho domu. Za zvukd gavoty

vSichni opousti dim. Julie se dozvida od své chlvy, kdo je onen mladik.

5. Obraz — Terasa za svitu mésice v zahradé Kapuletu
Julie sni ve svém pokoji 0 Romeovi, ktery pfichazi pod jeji balkon a vyznava

ji lasku. Nasleduje velké Pas de deux milencu.

Il. Jednéni

6. Obraz — Na namésti ve Veroné

Radostny karneval je vplném proudu (zdobeny tancem s mandolinami).
Merkucio s Benvoliem jsou v dobré naladé. Romeo pfijima dopis od Julie, ktery mu

pfedala jeji chuva. Po jeho precteni je Stasten.

7. Obraz — U patera Lorenza
Romeo naléha na patera Lorenza s Zadosti o sfatek. Ten ve vidiné smifeni

rodud svoluje. Po pfichodu Julie v doprovodu chudvy, je Lorenzo oddava.

8. Obraz — Pokracovani karnevalu

Benvolio a Merkucio tan¢i s divkami. PFfijemnou atmosféru naruSuje pfichod
Tybalta, ktery se okam?Zité vrha na Merkucia a pfes Romeovu pomoc, Merkucio umira.
Romeo rozzufen smrti pfitele tasi a zabiji Tybalta v souboji. Oba s Benvoliem rychle

odchazi, Romeovi hrozi Vévoduv trest.
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[l Jednéni

9. Obraz — Juliin pokoj

Brzké rano zastihne loucici se milence. Romea ¢ekéa uték do Mantovy. Chuva
vstupuje do pokoje a poméha Julii s oblékanim. Pfichod rodi€d a oznameni data

siatku s Paridem pfijimé& Julie vzpurné. Otec je rozzloben.

10. Obraz — U patera Lorenza
Julie spécha za paterem Lorenzem. Nevi co si po€it. Na jeho radu pfijima
napoj, ktery ji umozni usnout hlubokym spankem a vyhnout se tak nechténému snatku.

Lorenzo slibi poslat Romeovi do Mantovy zpravu, ten ji ma po svém pfijezdu probudit.

11. Obraz — Juliina loznice

Julie, po predstiraném souhlasu se shatkem s Paridem a po odchodu vsech,
chvili vaha, ale poté napoj vypije. Usina na svém lizku a ani jeji chlQva, ktera rano
pfichazi do jejiho pokoje, ji nedokaze vzbudit a vola jeji matku. Nafek nad smrti Julie

nahrazuje ,Tanec druzicek s liliemi*.

12. Obraz — V krypté Kapulett

Zdrceny Romeo, ktery neobdrzel Zadnou zpravu od Lorenza, pfichazi za svou
laskou do krypty. Jeho zoufalstvi ukon&uje jed, ktery Romeo vypije. Umira vedle Julie.
Julie po probuzeni nachazi mrtvého Romea. Zivot bez n&j pro ni jiz neméa vyznam

a odchazi ze svéta pomoci Romeovy dyky.

EPILOG
Do krypty pfichazeji otcové Romea a Julie. Smrti mladych milencl je smazana

nendvist obou roda.®’

8 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 293 - 295. ISBN 80-7331-004-X.
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4 INSCENOVANI BALET U NA NAMET SVETOVEHO
LITERARNIHO DILA V NARODNIM DIVADLE V PRAZE

Po slavnostnim otevieni Narodniho divadla v Praze, dne 18. listopadu 1883,
disponuje baletni mistr Vaclav Reisinger tfemi solistkami, dvaadvaceti tanecnicemi
a jedinym solistou Augustinem Bergerem. Spole¢nou snahou vSech, je obohaceni
scény Narodniho divadla o novy Zanr — samostatny balet, ktery si musi teprve ziskat
své divadky. Véaclav Reisinger vSak neni tim, kdo by tento cil naplnil. Po potizich
a neuspésnych titulech, jako byl ,HaSi8" v roce 1884, je vedenim baletni scény povéien
Augustin Berger (1861 — 1945). Ten otvira prvni baletni 3kolu pfi Narodnim divadle,
rozSifuje soubor. Baletni soubor v3ak stale dopliuje d&inoherni nebo operni
predstaveni. Prvnim velkym samostatnym titulem vedeni Narodniho divadla povéfuje
Enrica Borriho, ktery v roce 1885 uvadi svUj viderisky titul ,Excelsior“. V hlavni roli tanc¢i
Giulietta Paltrinieriova (1866 — 1889). Tento balet kone¢né napliuje ofekavani a plni
divadelni pokladnu. Velkolep& baletni féerie oslhuje divaky technickymi novinkami,
dekoracemi Suezského pruplavu, stavby tunelu, vybuchy plynu, mnozstvim inZzenyru
a védcl a je doplhovana texty. Timto baletem se PraZzsk& scéna vymanuje z provinéni
dramaturgie.®

Prvnim, samostatné uvedenym baletem Augustina Bergera, je ,Giselle*
Charlese Adama, s premiérou 4. unora 1886. Pfedstaveni se svou poetickou formou
libi, hlavni role v podani Giulietty Paltrinieriové a Augustina Bergera jsou hodnoceny
kladng. V tomto roce je uveden prvni Uspésny domaci balet ,Stédroveéerni sen* —
baletni pohadka na hudbu Mofice Stanislava Angera. Baletni féerie ,Narenta“, uveden&

v srpnu 1887, se stava propadakem.®

4.1 Labuti jezero

21. Unora 1888, je uvedeno na scéné Narodniho divadla druhé jednani
,Labutiho jezera“ u prileZitosti navitévy Petra lljice Cajkovského v Praze. ,Pro baletni
soubor i pro choreografa to bylo velké vyznamenani. Ceska verejnost tehdy vitala

ruského skladatele velice okazale a viele. O Bergerové pojeti si mdzeme udélat

8 BRODSKA, B. Déjiny baletu v Gechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2006. ISBN 80-7331-047-3.

% BRODSKA, B. Dgjiny baletu v Cechéach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2006, str. 120. ISBN 80-7331-047-3.
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pfedstavu podle Stapferovy kresby uvefejnéné ve Zlaté Praze: dvaadvacetileta
primabalerina Giulietta Paltrinieri - Bergrova v bilé peleriné s peficky na ramenou
vychézi z rozvalin hradu a pfed jejim zjevenim v udivu ustupuje princ, kterého tancil
A. Berger, a jeho pritel, kterého tancila pro nedostatek muzd v souboru Marie
Zieglerova. Bylo to prvni provedeni Labutiho jezera za hranicemi Ruska a Cajkovskij
je oznacil v dopise bratrovi za ,velkolepé” a do deniku si zaznamenal, Ze mu pfineslo
,minutu absolutniho &tésti“®®

Augustin Berger neméni plGvodni libreto a divaci ocenuji velkolepy vyjev
s labutémi, Pas de deux prince s Odettou a ensemblové tance jejich druzek. Zaujme
predevsim krasna Cajkovského hudba. Balet je opakovan jesté osm krat.”

Giulietta Paltrinierova - Bergrova ma moznost zazafit jeSté v dalSim uvadéném
predstaveni. Jedna se o Delibeslv balet ,Sylvie“. Rok 1889 pfinasi baletu v Narodnim
divadle Ustup ze scény. Obdobi, které je poznamenano nepodafenym predstavenim
.Pohadky o nalezeném Stésti“ Karla Kovarovice a vytkami baletu, Ze zabira misto
vyrazné realistickym c¢inohernim pfedstavenim a opefe, je dovrSeno smrti
tfiadvacetileté primabaleriny Giulietty Paltrinieriové. Divaky pfitahuje pfedevsim ¢inohra
a opera, které zpracovavaji silné literarni pfedlohy. Vad¢&i osobnost reziséra Josefa
Smahy, pfispiva k Uspé&chdm prvnich inscenaci Cajkovského oper ,Eugena Onégina®
(1888), ,Pikové damy“ (1892), Verdiho ,Othella“ (188), Gogolova ,Revizora“ (1891)
a Cechova ,Stryéka Vani* (1901).%

Doba realistickych €inohernich predstaveni, ktera zapocala uvedenim ,NaSich
furiantd“ (1887), ,Gazdiny roby" (1889), ,Jeji pastorkyné&“ (1890) a ,MarySe“ (1894),
byla jeSté posilena operetnimi pfedstavenimi. Baletni soubor je denné na scéng,
aby doplnil vypravné &inoherni, operetni &i operni predstaveni. Clenové souboru Zivori.
Teprve Jubilejni vystava v roce 1891 pfinaSi zlepSeni situace. Po opétovném uvedeni
.Excelsioru”, ktery plni divadelni pokladnu uvadi Augustin Berger Janackuv realisticky
balet ,Ra4koS Rakoczy“. Toto dilo splfiuje volani po domaci tvorbé. Janadek viak neni
spokojen a vybira z baletu Sest asti, které vydava pod nazvem ,Lasské tance*.*®

Vyhroceny Cesko-némecky antagonismus se projevuje v rivalit¢ obou hlavnich

prazskych divadelnich scén Narodniho divadla a Némeckého divadla (dnesni Statni

% BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 88 - 89. ISBN 80-7331-004-X.

%1 BRODSKA, B. Déjiny baletu v Gechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2006, str. 124. ISBN 80-7331-047-3.

%2 BRODSKA, B. Déjiny baletu v Gechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2006. ISBN 80-7331-047-3.
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opera). S odstupem casu, je pocinani baletni scény Narodniho divadla, orientované
na francouzsky a italsky repertoar, a ve srovnani se svou konkurenci, orientované
na némeckou a rakouskou hudbu, hodnoceno kladné. Augustinu Bergerovi se podafilo
ziskat prava na Bayeruv balet ,Kralovna Loutek”, ktery s uspéchem jiz dvé sezbny
uvadi Némecké divadlo. Tento kratky balet se stava nejhranéjSim baletem do prvni

svétové valky. Narodni divadlo jej uvede v péti dalich nastudovanich.®

4.2 Coppélia

Obdobi do roku 1895 je povaZzovano za obdobi Upadku baletniho repertoaru
Narodniho divadla. Za vyjimku je povazovano uvedeni Delibesovy ,Coppélie” 14. ledna
1893, ktera splfiuje touhu po realistickém dile na literarni motivy. Hlavni roli tanci
Enrichetta Grimaldi a roli Stanislava tane¢nice M. PeSkova. Augustin Berger se ujima
role doktora Coppélia.®® Dilo je velmi dobfe pfijato, kritika piSe: ,Coppélia podava nam
bytosti z masa a krve a cely kaleidoskop malého mésta kdesi na hali¢skych
hranicich...“%

Titul se do¢kd mnoha repriz a v budoucnu je uvede mnoho c¢eskych
choreograft. K nejuspésnéjsSim ,Coppéliim* patfi inscenace Jifiho Némecka z roku
1965 se stem repriz. V hlavni roli tan¢i Marta Drottnerova - BlaZzkova nebo Hana
VI&Cilova. Posledni choreografie Libora Vaculika v reZii Jozefa Bednérika z roku 1995,
je doplnéna prologem a epilogem s hudbou Petra Malaska. Tato pfidana cast
se odehrava v sougasném velkomésté, jez je drsnym protikladem vysnénému svétu.®’

Oblibeny 3éf baletu Augustin Berger uvadi vroce 1895 dalSi novinku,
zapadajici do tzv. lidovédy, ktera se prolinA repertoarem vSech scén Narodniho
divadla. Jedna se o Bendlovu ,Ceskou svatbu®, kter4 vychazi z citaci lidovych pisni.
Balety, které poté nasleduji, naprosto neodpovidaji Urovni vyznamnych baletnich
souboru, jedna se pouze o nepovedené oddychové féerie bez logického déje,
v souboru se Casto stfidaji italské baleriny, jejichz uméni neuspokojuje divaky ani

vedeni divadla. Misto odchéazejiciho Augustina Bergra, ziskdva Achille Viscusi.

% BRODSKA, B. Déjiny deského baletu do roku 1918. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
1983, str. 95. ISBN 17-616-82.

% AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001. ISBN 80-903051-
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% BRODSKA, B. Déjiny baletu v Gechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
umeéni v Praze, 2006. ISBN 80-7331-047-3.
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Jeho prvni obdobi ve vedeni baletniho souboru je povazovano za t4péni
a nemohoucnost. V letech 1906 — 1912 se mnohé meéni. Viscusi zvySuje prestiz

tanec¢nic a jeho choreografie déla pokroky. Na jevisté pfinaSi dramaturgie balety Petra

lljice Cajkovského a baletni pantomimy Oskara Nedbala.*®

4.3 Labuti jezero

Achille Viscusi koncipuje balet v roce 1907. Jeho pojeti je naprosto odlisné
od petrohradského vzoru, nebot pravdépodobné nezna presné libreto. Dé&j rozvrhuje
do Ctyf jednani v Sesti obrazech, vynechava néktera hudebni Cisla z partitury, vklada
Cisla jin4, navic se tanci polka, rigaudon, farandola i menuet (neni znamo, na jakou
hudbu se tanci). Pfejmenovava hlavni postavy, Odetta se stava Milenou, vnuckou
vodnika, jeji matka je smutecni vrba, Odilie ziskdva jméno Dorna, a je v baletu
macechou Mileny, ve sluzbach Rudovouse. Dé&j ztraci na spadu. Viscusi se drzi své
choreografie i v nasleduijicich letech.®

Praha m& v8ak moznost shlédnout tfi obrazy slavné inscenace dvojice Marius
Petipa — Lev Ivanov v ,Neues Deutsches Theater* dne 24. kvétna 1909 s Annou
Pavlovou a Nikolajem Legatem. Po prvni svétové valce dochazi k novému nastudovani
.Labutiho jezera“ v choreografii Augustina Bergera v roce 1922. Roli Odetty a Odilie
tanci Jelizaveta Nikolska (1904 — 1962). Tato tanecnice uvadi svou vlastni choreografii
v roce 1935 a pouZiva tradiéni variace a tance z verze Marius Petipa — Lev Ivanov.'®

Vyrazné vnimani hudby i lyriky, umocnéné hlubokym citovym proZitkem, pfinasi
vyraznou choreografii Sasi Machova v roce 1951, s Nadou Hajdasovou a Miroslavem
Kudrou se sto tficeti reprizami. Tento titul se dockal v Narodnim divadle je$té mnoha
uspésnych nastudovani. V roce 1955 mu pfidava pohadkovy konec A. R. Tomsky,
v roce 1963 nové nastudovani Jifim Némeckem a Ruzenou Mazalovou dosahuje sto
padesati Ctyf repriz. K nejzdafilejSim choreografiim patfi inscenace, kterou uvadi

leningradsti baletni mistfi K. M. Sergejev a N. M. Dudinskd v roce 1971.

% BRODSKA, B. Déjiny baletu v Gechach a na Moravé do roku 1945. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych
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Famézni vykon Marty Drottnerové, Vlastimila Harapese a Pavla Zdichynce, pFinasi
nezapomenutelné klasické baletni mistrovstvi.'%*

DalSi nastudovani Jifiho Némecka a Olgy Skalové z roku 1982, uvedené
Smetanovym divadlem, pfinasi divakim rozpaky nad vypravou zbavenou romantickych
okras, vykony tanecniki Miroslavy PeSikové, Vlastimila Harapese a L. Kafky vSe

vynahrazuji.'*

4.4 Uvedeni Louska ¢ka v Praze

Balet ,Louskacek” je poprvé uveden za hranicemi Ruska na scéné Narodniho
divadla dne 17. srpna 1908 a poté v reprizach 21., 23., 25., 28. a 31. srpna téhoz roku.
Pfi premiéfe se pfedstavuje mlada talentovana tane¢nice Tamara Karsavinova (1885 —
1978), kter4 se pozdéji stava témér stejné populérni jako Anna Pavlova. ,Bohuzel
Viscusiho Uprava baletu nedopadla dobfe. Pfed samotnym déjem pfedeslal obsahly
avod, ve kterém uvedl pfibéh o tom, jak mySi z pomsty proménily malého prince
v Louskacka — a to v3ak na hudbu ze spici krasavice. O naivnosti této montaze svédci
jiZ nazvy obou obrazd: prvni obraz se jmenoval ,V kuchyni krale pohadek — jelitkove
hody“ — druhy pak ,V zahradé Kréle pohadek — krfest prince Pirlipata“. U vanoc¢niho

stromku ve velkém adagiu tancilo ,Pét smysld“. Sesty obraz, v Cukrovém zamku mél

radu cisel:

1) Vstup — Marenky — tancila Stépanka KlimeSova

2) Cokolada — 8 dam baletu

3) Kava - Anna Havlickova, Marie Nebeska, Marie Zazvorkova

4) Caj — tanéi 18 taneénikd

5) Vodka - tanéi Vlasta Novotna, Karla Brandtnerovéa a Marie Steklova
6) Champagne — tanéi Tereza Halova, Luisa Cerna, Marie Nebeska
7 Cukr — 8 deti

8) Limonada — Eduard Linhart, Jaroslav Hladik a 4 damy baletu

9) Voriavky — tanc¢i Marie Dobromilova a 8 dam baletu

10) Grand pas de deux, princ a princezna z Dragantu — tan¢i Tamara Platonovha

Karsavina j. h. Achille Viscusi a damy a péani sboru

101 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 145. ISBN
80-903051-0-5.
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11)  Prvni variace — tanci Achille Viscusi
12)  Druhd variace — tanéi Tamara Platonovna Karsavina j. h.
13)  Valse finale a Apotheosa, tanci veSkeré damy a pani baletu a sbor.
Pro M&Senku, u nds nazvanou Marenka, mél choreograf idealni prfedstavitelku
vmalé Stépance KlimeSové, Louskacka tandil mlady Jan H&usler. Nejvice byl

oceriovan tanec snéhovych viodek, jenz mél poezii.'®®

Na Viscusiho se snaSi vina kritiky pro komplikovanost a roztfisténost déje,
kterému nebylo mozno bez sledovani libreta vibec porozumét. Vykon Tamary
Karsaviny vSak divaky zaujal. Roli prince se ujima sam Viscusi. Karsavina tan¢i sama
variaci a codu, zfejmé& z choreografie Lva Ivanova. ,Louskacek® se tancuje
v Narodnim divadle jesté dalSi tfi sezdény a roli princezny z Dragantu obsazuje
Anna Korecka.'™ Pfi mnoha dal$ich naslednych inscenacich uvedenych v Narodnim
divadle v Praze (1923 — A. Berger, 1938 — J. Nikolska, 1964 — J. Blazek, 1979 — M.
Kara, 1992 - J. Slavicky, 1998 — J. Grigorovi€), oziva pfibéh dfevéné loutky

Louskacka.'®

4.5 Don Juan

Libreto, na motivy Moliérova ,Dona Juana“, zpracovava Véaclav Kaslik a Nina
Jirsikova. Vaclav Kaslik sklada k baletu i hudbu, kterou osobné diriguje. Nina Jirsikova
se ujima reZie a choreografie v€etné navrhi kostyma. Uméleckou spolupraci pfispiva
i Emil FrantiSek Burian. PGvodni komorni balet ma premiéru 23. fijna 1940, v divadle
D41 v Praze. Balet prochazi dvéma Upravami, z nichz druha je radikalné moderni.
Soucasna je nastudovana choreografem Vlastimilem Jilkem a uvedena pod nazvem
LJuan®, dne 22. kvétna 1959. Balet je zahajen pruvodnim slovem Sobéslava Sejka.
V roli Juana alternuje Oldficha Stodolu Jaromir Petfik. D& nas zavadi do Italie 17.
stoleti. Don Juan svadi tancem Komturovu Zenu, zabiji Komtura, ktery oba hfiSniky
odhali. Oba utikaji, Juan ale Zenu zahy opusti a ona spacha sebevrazdu. V klasterni
zahradé zahlédne Juan krasnou schovanku, kterou unaSi. Bratr, ktery pfiSel na

navstévu schovanky, se pousti do pronasledovani svidnika. V souboji, kdy se jej

193 BRODSKA, B. Déjiny éeského baletu do roku 1918. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni
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pokusi probodnout, mu vbéhne do rany sestra a umira. Juan mizi za hrbitovni zdi. Zde
se naparuje v solovém tanci pfed sochou Komtura a zve ji na hodokvas. Komtur
skute¢né pfichazi do domu Dona Juana a odvadi jej sebou. Opily Don Juan se stava
obéti bésnicich pfiSer, které jej uskrti. Postavou, ktera koreluje cely pfibéh, je postava
$aska.'%

Juanovskou tématikou se zabyvd v Narodnim divadle i balet na hudbu
Christopha Willibalda Glucka a libreto Gaspara Angioliniho ,Don Juan (Kamenna
hostina)" v choreografii Roberta Brauna s premiérou 19. zafi 1952 v Tylové divadle.
Jedna se o klasické zpracovani tématu s kostymy a scénou Eduarda Tomka. Derniéra
probéhne jiz po &tyfech mésicich. ,Don Juana“ uvadi Narodni divadlo i v choreografii
Jifiho Némecka, inspirované hudbou Richarda Strausse s premiérou 13. kvétna 1972 a

24 reprizami.*”’

4.6 Giselle

Balet, ktery uvadi Augustin Berger v roce 1886, ziskava uspéch. Nastudovéani
A. Viscusiho vroce 1909 vSak dosahuje pouze tfi repriz. O zpopularizovani dila
na scéné Narodniho divadla se pokusi i choreografie J. Nikolské, ale ani tentokréate
se pfibéh vil, ktery naprosto nerespektuje puvodni verzi Jeana Coralliho, J. Perrota
nebo Maria Petipy, nepovede. Dlouhych tficet let ¢eka scéna na nové uvedeni
UspésnéjSi choreografie tohoto baletu. Teprve v roce 1969 se to dafi Jifimu Blazkovi,
ktery dne 19. prosince uvadi premiéru baletu na scéné Tylova divadla. K uvedeni
francouzského baletu dochazi na protest proti okupaci Ceskoslovenska v roce 1968.
K Jifimu Blazkovi se po nad3ené euforii odporu proti politickému sméfovani statu,
¢asem vSichni otoCi zady. Choreograf je nucen Narodni divadlo kratce po uvedeni
premiéry opustit.'*®

Jifi BlaZzek se dlouhodobé pfed nastudovanim zabyva studiem hlavni postavy
.Giselle, patra po materidlech, prekladd odborné texty vztahujici se k tomuto dilu

a Utvari si vlastni predstavu o této divce, ktera se tak liSi od ostatnich vesnickych

divek. Autora zaujme skute¢nost, Ze Giselle odmitd lasku lesnika Hilariona, odmita

1% BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
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od néj pfijmout ulovenou zvérf. ,KdyZ se vSak objevil Albert, hned ji zaujal. O tak milé
tvan, pfijemnych slovech a jemném chovani snivala na rozkvetlé louce, kdyZ hledéla
do mrakd, pozorovala tancici motyly a naslouchala zvukdm pfirody. Odpovéd’ na
otazku, pro¢ tomu tak bylo, naSel J. BlaZzek ve svych pfedstavach. Poeticka a pdvabna
Giselle nebyla obycejnou venkovankou. Jeji pdvod zasahoval do vzneSenych kruhd
a byl zahalen nepropustnym tajemstvim. Matka Berthe byla kdysi velmi krasna prosta
divka, do které se zamiloval Slechticky syn. Jejich laska vSak musela zdstat utajena,
a proto ji Slechtic daroval domek na okraji panstvi, ve kterém se pozdéji narodila
Giselle. Mistr BlaZek se s touto nepotvrzenou myslenkou nikdy nepochlubil, ale postavil
na ni celou svou verzi baletu Giselle."**

Choreograf méni i zavére¢nou scénu, kdy se s plvodni verzi nedokaze
ztotoznit. Nedovoli Bathildé, aby si odvedla Alberta. Vyjimecna choreografie
je podpofena krasnou scénografii Kvétoslava Bubenika, kostymni vyprava je praci

s s

navrharky Jindfisky Hirschové. V roli hlavni hrdinky zazafi Marta Drottnerova, ktera
je pro Jifiho Blazka idealni pfedstavitelkou. ,Divéi bezstarostnost véetné intenzivniho
milostného vzplanuti interpretovala s naprostou samoz/ejmosti a pravdivosti. Na scéné
ji bylo vSude plno a radost ztance i z nenadalého zamilovani prosakovala celou
budovou divadla. Nasledné zklaméni a zoufalstvi pAindSejici smrt, na konci prvniho
jednani, vyznivala v jejim podani citelné, pravdivé a sugestivné, jako by ona sama
osud Giselle proZivala.“''°Citliva jevidtni Gprava BlaZkovy ,Giselle* pfed&i svou
popularitou a Zivotnosti i nejpopularnégjSi operu ,Rusalka“. Choreografie se stava

nadc¢asovou a drZi se na scéné neuvéfitelnych dvacet pét let.

4.7 Romeo a Julie

Premiéru slavného dila uvadi v Narodnim divadle 28. ledna 1950 SaSa Machov.
V roli Julie se predstavuje Jifina KniZzkova, roli Romea tandi Jifi BlaZzek. Také ostatnich
roli se ujimaji sélisté slavnych jmen: H. Hole¢kova (chiva), Zdenka Zabylova
(Montekova), Vlastimil Jilek (Romeo, Tybalt, Benvolio), Miroslav Kara (Merkucio),
Antonin Landa (Merkucio) Karel LukSik (Paris), Lubo$S Ogoun (Benvolio, Vévoda

veronsky) nebo Oldfich Stodola (Romeo, Tybalt, Paris). Tato inscenace se docka

199 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 113. ISBN
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v prub&hu Sesti let osmdesati repriz. Balet je opét uveden vletech 1962 — 1964.
Za nejuspésnéjsi produkci je vSak povaZzovano esteticky pusobivé dilo v reZii Petra
Weigla. Ten si ke spolupraci vybira silnou uméleckou individualitu, choreografa
Miroslava Kuru. Scéna, pfipravena Josefem Svobodou a kostymy Jindfisky Hirschove,
daji moznost zazafit mladym taneéniktm.***

.M. Vitkova se stala citlivou protagonistkou Julie, B. Reisner interpretoval
Romea, V. Harapes splynul s postavou Merkucia a P. Zdichynec, jako mistr dravé
sdélnosti, vdechl Tybaltovi pravdivou podobu. A. Stirova dodala baletu kouzlo svou
interpretaci v roli Kapuletové a tanecnice E. Posludna presvédcéivym ztvarnénim Juliiny
chdvy. V logicky sestaveném tanecénim textu byly jednotlivé charaktery i déjové epizody
dramatu modelovany plastickymi pohybovymi liniemi sestavenymi a dokonale hudebné
rozpracovanymi choreografem M. Kdrou... Toto umélecké zpracovani ziskdva obdiv
celych dvacet let, kdy dosahuje vice jak 200 repriz. Jiz v roce 1972 ziskava filmova
verze v reZii P. Weigla cenu Prix d’Italia.“**

Predpremiéra nové choreografie Libora Vaculika vreZii Petra Weigla, ma
koncem roku 1997 slavnostni charakter. Pohyblivé schodisté uprostied strohé
a neosobni scény Josefa Svobody, pfispiva k naladé plné smutku a dojeti. V titulnich
rolich se Zuzanou Parmovou a Stanislavem Fecem, Jifim Jelinkem (Tybalt) a Jifim
Pokornym (Merkucio). Stanislav FeCo se vraci na pozvani Petra Weigla
na nastudovani tohoto titulu z Petrohradu a vzpomind: ,Spoluprace s takovym
clovékem, jako je P. Weigl, znamend mnohem vic, nez kterykoliv zajezd nebo vydélané
penize. Kombinace P. Weigla s choreografem L. Vaculikem vSak nepovaZuji
za nejStastnéjSi. Myslim, Ze nakonec nepfinesla nejzdarilejSi inscenaci, ¢emuz
odpovidal i ne pfili§ privétivy ohlas. Ackoliv jsem se do souboru Néarodniho divadla
velice tésil, musel jsem prfekousnout mnoho nepfijemnych momentd ve zkuSebnich

sélech, na jevisti a dokonce i na premiére* '3
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903051-0-5.

12 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 246 - 247.
ISBN 80-903051’-0-5.

3 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho repertoar. 1. vyd. Praha: JUDr. Vladimir Ambruz, 2001, str. 61. ISBN 80-
903051-0-5.

51



4.8 Bach ¢isarajska fontana

Autor libreta Nikolaj Dmitrijevi¢ Volkov se nechava inspirovat dilem Alexandra
Sergejevi¢e Puskina a ve spolupraci s Borisem Vladimirovicem Asafjevem, uvadi balet
o Ctyfech déjstvich, ktery ma premiéru 28. zafi 1934 v Leningradé. Na Uspéchu
se podili i mlady choreograf Rostislav Vladimirovi¢ Zacharov. Asafjev vklada do svého
baletu mnoho val€ik(,, se zdlvodnénim, Ze v PuSkinové dobé jsou nejcastéjSimi
tanci.***

Smetanovo divadlo zve k nastudovani titulu Alexandra Romanovi¢e Tomského
Zz Moskvy. Na choreografii se s nim podil i Karel Luk3ik, scénu a kostymy vytvari Jan
Sladek a Jifi Dvofak. Premiéra je uvedena dne 5. listopadu 1954 s Dagmar (Danou)
Ledeckou v roli Marie, Viktorem Malcevem v roli Gireje a Olgou Skalovou v roli
Zaremy. V dal3ich rolich Miroslav Stastny jako Potocky, Miroslav Kiira jako Véclav,
a Vlastimil Jilek jako Nurali. ,Pojeti roli Marie, Zaremy a Gireje v podani Dagmar
Ledecké, Olgy Skalové a Viktora Malceva ¢i FrantiSka Halmazni zdstala pak vzory pro
dalSi tanecni generace interpretd téchto roli v Narodnim divadle — pro Anetu Voleskou,
Martu Drottnerovou, Vlastimila Harapese nebo Hanu VIacilovou, Miroslavu PeSikovou
a Jaromira Petfika.“**

Tento titul pIné odpovida néstupu celove€ernich dramatickych dél, ktery
zapocal na zahrani¢nich scénach. Téma tragického osudu mladé polské Slechti¢ny
Marie, které kruty krymsky chan Girej vnese do Zivota pradzdnotu. Ve chvilich,
kdy Marie, dcera Hrabéte Potockého slavi zasnuby s Vaclavem, je zamek pfepaden
vojskem chana Gireje. Ten vSechny, véetné Vaclava pobije a Marii unasi na svuj dvdr.
Ta je umisténa do harému a vystavena nenavisti Girejovy prvni Zzeny. Zarema ji také
pozdg&ji probodne. Girej necha pozdg&ji svou Zenu svrhnout z hradeb, aniz by ji vénoval
jediny pohled. Necha na Mariinu pamatku postavit ,fontanu slz“, uzavird se do samoty.
Nastudovani dosahuje 234 repriz a Smetanovo divadlo uvadi titul v choreografii Karla

Luksika a Astrid Starové opét v roce 1978.1*°

114 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
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4.9 Othello

Stejnojmenny titul Williama Shakespeara, zpracovava Cesky skladatel Jan
HanuS. Choreografii tane¢niho dramatu o d&tyfech jednanich a sedmi obrazech
je povéien Jifi Némecek. Dramaticky koktejl s ingrediencemi lasky, zrady, vasné
a smrti, ktery pfedstavuje ,othellovské téma“, vyhovuje tane¢nimu Zanru. Téma ladka
mnoho tvarcd baletd. Mezi prvni, patii v roce 1818, Salvatore Vigano v Milan&.**’

Jan Hanu$ uvadi svou choreografii s Viktorem Malcevem, jako Othellem, Olgou
Skalovou v roli Desdemony, Miroslavem Kurou v roli Jaga, v ¢eské premiére 6. Unora
1959. Nastudovani doséhlo 95 repriz a derniéra inscenace se kona 18. ¢ervna 1964.
Divadlo se k titulu vraci v letech 1968 — 1970. Pfibéh promarnéné lasky je pro divaka
vzdy aktualnim tématem. Baletni pfib&h se drzi déje dramatu.™*®

Krasna mlada Desdemona utika v Benatkach z domu svého otce Brabantia,
v dobé karnevalové noci, s benatskym vojevidcem Othellem. Pronasledovatele svadi
ze stopy Othellovi pomocnici Jago a Cassio. O pulnoci oddava mlady péar v chramu
Mnich. Senator Brabantio vytdhne kord a snaZi se dceru ziskat zpét. Othello se mu
postavi do cesty, ale jeho jisté smrti zabrani Desdemona. Ta chce za svého Othella
poloZit Zivot. Zlomeny otec rezignuje a zUstava sam. Othello je povolan do boje proti
tureckému vojsku, které se blizi ke Kypru, kam odplouva i s Desdemonou a svymi
spole¢niky. Othello zanechdvd Desdemonu v pfistavni pevnosti a odchazi do boje.
Desdemona tanci svuUj tanec plny touhy a Gzkosti. Othello se vraci vitézné z boje
a slavnostné jmenuje Cassia svym naméstkem. V té chvili za¢ne zloba a zavist Jagova
psat tragédii véci pfistich. Opije Cassia a vyprovokuje ho k souboji s Roderigem.
Ten umird. Cassio je degradovan. Jago vSak jesté neskonCil. Sleduje Othella
a Desdemonu. Zmocni se vzacného bilého zavoje, ktery dava Othello Desdemoné jako
dikaz lasky (pfi velkém milostném tane¢nim dialogu). Nabada Cassia, aby si vyprosil
pfimluvu Desdemony u Othella. Toho pfivadi ve chvili, kdy Cassio kle¢i pfed
Desdemonou a vzbuzuje tak jeho Zarlivost. Velky tanecCni dialog Othella s Jagem,
kterym Jago naSeptava, Stve ho a vybiCuje jeho Zarlivost. Othello vytahuje me¢ a
pfisahd pomstu. Jago jde jesté dal. Zavoj pfeda Cassiové pritelkyni Biance. Mumraj

v krémé, ktery se o zavoj pere, uvidi Othello. Zoufaly Othello ve velkém tanecnim

17 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,

2004, str. 154. ISBN 80-7331-004-X.
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monologu Zarlivosti s potrhanym z&vojem stane na proscéniu. Scéna je zakon¢ena
vytazenim opony a tmou. Poslednim je obraz z Desdemoniny loZnice. Tu utéSuje
sluzebn&a Emilie (Jagova Zena). Desdemona se modli pfed obrazem Madony, je pfece
nevinnd, proto se ji dafi usnout. Do loZnice vpadne jako boufe Othello s potrhanym
zavojem. Vzbudi Desdemonu (velky tanecni dialog Zarlivosti). Ani jeji pfisaha pred
obrazem Madony jej neoblomi a milovanou Zenu zardousi. Zdrcen svym ¢inem zakryva
jeji télo zavojem. Emilie v pfedtuSe hrdzného &inu pfichazi k 1Gzku. Othello ji ukazuje
zavoj, jako dukaz Desdemoniny zrady. Ta ukdze na Jaga. Jago ji pronasleduje
a probodava, sam je probodnut Othellem. Za zvuku smute¢niho pochodu se vraci k loZi
Desdemony. Po tane¢nim monologu lasky a zoufalstvi se probodne dykou a klesa na

mrtvé t&lo své Zeny. Hvézdy rozjasni obzor nad zahradou a osviti obraz Madony.**°

4.10 Macbeth

Skladatel Vaclav Riedlbauch, obdivovatel basnivé a dramatické sily
shakespearovskych textd, pomysli na vytvoreni baletniho dila na téma ,Macbeth”.
Hlavni motiv libreta, které je hotovo jiz v roce 1982, je psychologicky rozpad osobnosti
schopného, ale mravné slabého jedince. Riedlbauchiv zamér umocruje dramaturgie
Narodniho divadla, kterd hledd vhodné dilo na pocest stého vyro€i. Spoluprace
s rezisérem Antoninem Moskalykem a choreografem Danielem Wiesnerem vede
k radikalnimu pfekomponovani celé partitury, dotvoreni vnitfnich dramatickych vazeb
a ke vzniku celych novych ploch.*?°

Balet ma cCeskoslovenskou premiéru 6. prosince 1984 na Nové scéné
Néarodniho divadla, scénu vytvari Daniel Dvorak a kostymy Josef Jelinek. B&hem Sesti
sezOn dosahuje jednadevadesati repriz. Strhujici pfibéh baletu zacinad az v bazinach
véStbou Carodéjnic, které zde potkavaji vojeviadce Macbetha a Banqua. Macbethovi
predpovi povy3eni, zisk Cawdoru a kralovskou korunu. Banqua to roztrp¢i. Macbeth je
skuteCné kralem Duncanem povy3en, na Banqua se zapomina. V komnaté
Macbethova hradu se lady Macbeth dozvida z dopisu o véstbé. Jeji touha po kralovské
koruné vede ke krélovrazdé. Vtiskne Macbethovi do rukou dyku, kdyZz kral navstivi

jejich hrad. Smute€niho pravodu se Gcastni i Macbeth se svou Zenou.

119 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,

2004, str. 15Q— 154. |SVBN 80-7331-004-X.
120 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004, str. 321. ISBN 80-7331-004-X.
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Banquo a Malcolm se chystaji pomstit smrt vladafe. Banquo odnéSi sebou symboly
véstby, aby Macbethovi pfipomnél pfi€inu jeho Cinu, je vSak na jeho podnét zabit.
Macbeth je korunovan a nad Banquovou mrtvolou pfisahaji Malcolm a Macduff
novému krali pomstu. Pfi karnevalu se Macbethovi zjevi mrtvy krél Duncan, neuklidni
jej ani milostnéd hra jeho Zeny a vSe vyvrcholi v tizivém snu, ktery mu ukazuje konec
jeho panovani a Zivota. Krdle Duncana pomsti Macduff a novym krdlem se stane
Malcolm. Po probuzeni Macbeth najima vrahy, ktefi zabiji Lady Macduff a jeji dvé déti.
Jeho Zena se propada do stavu Silenstvi a umira. Balet konc¢i v Birnhamském lese,
kde na bahenni trin posadi ¢arodéjnice mrtvého Macbetha. Byl zabit Macduffem.
Novym kréalem je korunovan Malcolm.*#

PFi premiéfe ztvarfiuje Macbetha Vlastimil Harapes, Lady Macbeth Miroslava
PeSikova, Macduffa Bohumir Nekut, Lady Macduff Hana VIacilova, Banqua Jaroslav
Slavicky, Duncana Michal Sebor a Malcolma Lud&k Ludvik. V hlavni roli vystupoval
i vyrazny tane¢nik Jan Kadlec. ,Za jednu z osudovych roli Jana Kadlece mdzZzeme
povazovat psychologicky narocnou titulni postavu Macbetha v baletu V. Riedlbaucha,
uvedeného v reZii A. Moskalyka a krasnych kostymech J. Jelinka na Nové scéné
Narodniho divadla vroce 1984. Danielu Wiesnerovi se podafila choreografie,
vystihujici proménu mladého Slechtice v krutého vraha a oteviela dalSi moznosti
rozvoje umélecké osobnosti Jana Kadlece. Svefepou, krutou a panovac¢nou postavu

ztvarnil s nesmirnou rozhodnosti a noblesou.“'??

4.11 VaSen — Carmen suita — Tasenda dyka je okamzik osudul...

Slavna Carmen Georgese Bizeta a Rodiona Konstantinovie Sé&edrina,
je uvedena pod novym nazvem ,Vasen“ dne 29. ledna 1976 na scéné Smetanova
divadla v Praze s libretem Petra Weigla a v choreografii Miroslava Kiry. Dé&j baletu
inspirovan novelou Prospera Mériméea, ma trochu pozménéné prostiedi, kdy
Escamillo neni toreadorem, ale cirkusovym kaskadérem. Cikanka Carmen se raduje
s ostatnimi z pfijezdu cirkusu. PFi vojenské prehlidce pfed kasarnami ji zaujme mlady

Don José, za kterym pfijizdi z venkova Micaela. Dav, v Cele s Carmen, tancuje. Za

121 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,

2004, str. 321 - 324. ISBN 80-7331-004-X. §
122 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho osobnosti. 1. vyd. Praha: JEZEK — nakladatelstvi, 1999, str. 102. ISBN
80-85996-28-6.
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ztratu hodinek jednomu muZzi, vojaci spoutavaji Carmen a José ma za ukol ji hlidat.
Carmen mu vSak ucaruje a on ji pousti. Bitka davu s vojdky mu umoznuje Gté€k a on
travi s Carmen chvile lasky, které stfida zajeti a vézeni. Pfi ¢ekani na Josého si
Carmen krati chvili pozorovanim stavby cirkusu a cikanek, které vykladaji karty.
Carmenina karta je znamenim smrti. Cirkus je dostavén. Na vysoké hrazdé se
pfedvadi Escamillo a Carmen vzplane novou laskou. José se vraci z vézeni a Carmen
jej jiz nemiluje. José ji prosi a bréani ji ve vstupu do cirkusu. Carmen je neoblomna.
Nz, ktery José tasi, ji pronika télem a ona umira v jeho naruc¢i. ,Tma zmaru pohlcuje
vaseri lasky“'®

Inscenace se drZi v repertoaru baletu az do roku 1985. Pfi slavnostni premiéfe
tanéi Carmen Marta Drottnerova, Dona José Pavel Zdichynec, Micaelu Anetta Voleskéa
a Escamilla Vlastimil Harapes. Stroha scéna je doplnéna velkymi kusy Cervené latky.
V roce 1997 pfichazi s novou choreografii, rezii a scénickou vypravou Alexander
Schneider-Rossmy pfi premiéfe v Narodnim divadle pod nazvem ,Carmen ou La
tragédie de Don José" dne 9. kvétna 1997. V roli Carmen alternuje Tereza Podafilova
a Zuzana Parmova.'**

.Vyraznou a jednoznacné nejuspésnéjsi roli Terezy Podariloveé je titulni postava
Schneiderova baletu Carmen. Tato ¢asto diskutovana inscenace déli divaky na dva
tabory. Jedni byvaji nadSeni, druzi opoustéji hledisté divadla jizZ béhem predstaveni.
Tereza vSak tanci svou Carmen velice rada. Jde o fyzicky naroc¢né, ti a pdl hodinové
pfedstaveni, ve kterém ona sama povaZzuje hlavné duety za mimofadné zdarilé.
Za interpretaci této postavy ziskala roku 1998 cenu Thalie“.”” K tématu se vraci
Narodni divadlo prostfednictvim novodobého predstaveni s premiérou 14. ¢ervna 2008

pod nazvem ,Causa Carmen®.

4.12 Dama s Kaméliemi

Balet se fadi k nejuspésSnéjSim dilim zpracovanych podle literarnich predioh.

Dlouholety dramaturg a rezZisér Petr Weigl se dlouho zaobira timto nAmétem. Pfibéh
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nédklonosti nezkuSeného Armanda, plného mladickych idedld k Margarité, Zene,
ktera poskytuje svou lasku ¢lendm vysoké spole¢nosti, je pro néj vyzvou. Je to setkani
romantické a cynicky sarkastické potenciality. ,V namétu A. Dumase nalezl vSechny
strasti lasky, nebot’ vztah milencd je v romanu vystaven mnohym léckam a neStastnym
omyldm. Dramaticky gradujici déj umozriuje piné rozehrat vasSeri, nenavist, Zarlivost
I smutek. Z reZisérovy zkuSenosti jasné vyplyva, Ze smrt na divadelni scéné miva
daleko vétSi dopad a doznéni u divakd nez Stastné rozuzleni zapletky a zinscenovany
happy end. Pfesah smrti nuti lidi v hledisti k zamySleni a ke vstupu do prfibéhu vliastnim
citem, 1%

Po momentech hledani se inscenatofi baletu pfiklani k hudebnimu zpracovani
Verdiho operni predlohy. Hudebnich Uprav se vSak jiz neujim& nemocny L. FiSer, ale
Ladislav Simon. Choreografii je povéfen mlady Robert Balogh. Stastnou ruku ma
rezisér i pfi vybéru hlavnich protagonistd. Oslovi mladou Darju Klimentovou
a Stanislava Feca. Oba tanci jak v premiéfe, tak ve filmovém zpracovani tohoto baletu.
Libreto sladkobolného baletu sleduje romanovou predlohu. Weigl v3ak upravuje roli
otce, ktery neoplyva jen dobrotou, ale patfi k t&€m, ktefi si kupuji lasku Margarity a stavi
se mezi ni a svého syna. K nejsilngjSim okamzikim tohoto dila patfi tanec Margarity
se symbolickou postavou, jez ztvarnil Jan Kadlec. Ten svym nelitostné dravym pojetim
tance obnaZuje postupujici souchotiny a blizici se smrt mladé Zeny. Velké strzeni do
nitra postavy Armanda, ktery si musi projit roz€arovanim a pokofenim, s velkym
taneénim sdélenim i herectvim vykresluje uraZzenou pychu, predstirany
i hluboky cit, pfedvadi Stanislav Feco. Inscenace konci scénou drazby, kterd ukazuje
obraz bezcitné, chamtivé spole¢nosti, jenz postrada sebemensi dojeti nad smrti mladé
divky.*?’

.Neni mnoho baletnich inscenaci, které zpdsobi, Ze c¢lovék po odchodu
z divadla zdstane ponofen do pravé zhlédnutého pribéhu, zaéne se jim znovu zabyvat
a chce ho vidét podruhé, potfeti. Balet Dama s kaméliemi, uvedeny v prazském
Narodnim divadle, byl zcela bezpeéné jednim z téch, které obohatily repertoar prvni
scény a pfinesly hluboky zazitek nejen baletnim nadSencum, ale i ostatnim

divakgm. 18
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903051-0-5.

57



Balet prekonavd svou noblesou, dodrzenou eleganci vypravy i strhujicim
neverbalnim sdélenim velmi Uspé&Snou Neumeierovu verzi. Narodni divadlo uvadi

premiéru 8. kvétna 1991 a titul patfi k nejnavstévovanéjSim. V tomto roce je nato¢eno

i filmové zpracovani v éesko-némecké koprodukci.'”®

4.13 Don Quijote

Balet ,Don Quijote* si dlouho nemuze najit cestu na prvni prazskou scénu.
Pozvolnym pronikanim technicky naroCnych ,Pas de deux" ztohoto baletu
do mezinarodnich baletnich soutézi, tento titul vzbuzuje zajem i u vedeni baletu
Néarodniho divadla. Choreografie se ujima rusky choreograf Boris Bregvadze.
K nastudovani je pouzito libreta Maria Petipy, upraveného Alexanderem Gorskym.
Premiéra se kona 19. a 20. prosince 1986 ve Smetanové divadle. Zasluhu na uspéchu
premiéry ma i dvojice hlavnich tanec¢nikd, Miroslava PeSikova (Kitri) a Vlastimil
Harapes (Basil), ktefi puUsobivé rozvijeji pfibéh Spanélské milenecké dvojice.
Sebejistého 3lechtice Gamacha tanci se silngm vnitfnim zaujetim Pavel Zdichynec.
V nésledujicich reprizach vystupuiji alternujici Marta Drottnerova, Hana Vlacilova, Jana
Klrova, L. Kafka, Jan Kadlec a JAn Nemec.**

Tuto produkci mohou vidét divaci v Sedesati Ctyfech reprizach v letech
1986 — 1997. Balet, inspirovany Cervantesovym romanem, vSak dava hlavni postavé
rytife podobu pouhého symbolu. On ani jeho sluha Sancho Panza uz nejsou hlavnimi
nositeli déje. Nové nastudovani v choreografii Jaroslava Slavického, Katefiny Slavické
a Hany Vlacilové, se opira opét o plvodni dilo Maria Petipy a Alexandera Gorského.
Na plvabné scéné a krasnych Spanélskych kostymech ma opét zasluhu Josef Jelinek.
V hlavnich rolich exceluji Alina Nanu (Kitri) a Ondfej Vinklat (Basil). Premiéra probiha

16. Gnora 2012 na scéné Statni opery Praha. Pfedstaveni je na repertoaru dva roky.'*
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4.14 Onégin

Nastudovani prazské premiéry Onégina vroce 1999, probéhlo ve zkracené
dobé. Séf baletu Vlastimil Harapes ukonéuje spolupréaci s Liborem Vaculikem, nebot
choreograf nabidl sluzby i jinym prazskym scéndm. Proto je narychlo naplanovana
premiéra baletu Onégin. Do technicky i herecky naro€né hlavni role, obsazuje rezisér
Vasilij Medvedév Stanislava Feca. Ten se podili na choreografii, kterou Medvedév
pfipravuje na bazi tradice ruské baletni 3koly, skloubené s neoklasickym zapadnim
stylem.**?

| jako jeho asistent. Medvedévova choreografie, v hudebni reZii Petra Malaska,
vychazi z hudebni prediohy Petra lljice Cajkovského. Tvirci svij titul popisuji jako
.Nase baletni verze slavného Puskinova romanu o osudovém setkani lehkomysiného
mladika s upfimné milujici divkou je pojata jako strhujici taneéni drama o lasce,
pratelstvi a smrti. Nechybi lyrické scény ani dramatické strety ctverice hlavnich postav
— Onégina, Tatany, Olgy a Lenského. Vypravna podivana sjasné odstinénymi
charaktery hlavnich hrdind zaujme citem pro typicky ruskou atmosféru obdobi
romantismu. Ozdobou inscenace jsou brilantni taneéni kreace."**®

Inscenace tohoto nastudovani je reprizovana Ctyficetkrat s derniérou 12. kvétna
2002. V hlavnich rolich pfi premiéfe vystupuje vedle Stanislava FeCa, Tereza
Podarilov4, Nikola Méarova a Alexander Katsapov. Vroce 2005 je nastudovana

Usp&3na choreografie Johna Cranka.'**

4.15 Maly pan Friedemann / Psycho

ReZisér Jozef Bednarik, ve spolupraci s choreografem Liborem Vaculikem,
uvadi na scénu Laterny magiky baletni zpracovani naprosto neobvyklého tématu.
Ke spolupréaci na zpracovani hororového nadmétu, je pfizvan scénarista Josef Svoboda.
Hudebné zpracovava obé C&asti baletniho veCera Petr Malasek. Prvni Cast vecera
pfedstavuje tanecni zpracovani psychologické novely Thomase Manna ,Maly pan

Friedemann®. Tragicky Zivot muze, ktery se v mladi z hofkosti uzavird do svého svéta,
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80-85996-28-6.

133 ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Onégin. [online]. © 2015 [cit. 2015-02-28]. Dostupné z:
http://archiv.narodni-
divadlo.cz/Dokument.aspx?jz=cs&dk=Inscenace.aspx&sz=0&ic=62&abc=0&pn=256affcc-f104-1000-85ff-
cl1223344aaa
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v némz se citi bezpe€né. Po setkani s necitlivou Zenou, do které se zamiluje a je se
smichem odmitnut, voli smrt. Vi, Ze uz nedokéze byt relativné Stastny. Druhd ¢ast na
motivy Hitchcockova dramatu ,Psycho”, se zabyva pfibéhem schizofrenniho mladika,
touziciho po lasce, ktery je vS8ak nucen svou rozdvojenou mysli zabijet. Tanec¢ni
ztvarnéni obou psychologickych témat, je plné vasné a nenaplnéné sexualni touhy.
Hudebni doprovod tvofi koldZz z dél Richarda Wagnera, George Gershwina, The
Beatles, Elvise Presleyho a Janis Joplin. Tanec¢nik Jifi Pokorny ziskdva Cenu Thalie
vroce 2000 za roli vrazdiciho psychopata Normana Batese. Pfi premiéfe v ramci
Festivalu Prazské jaro dne 21. kvétna 1993 vystoupi v hlavnich rolich Pavel Dumbala,
Petr Zuska, Tereza Podafilova, Jan Kadlec, Tatdna Juficova a Jifi Pokorny. Balet je na
repertoaru do roku 1995. Obnovena premiéra 1. Cervna 2000 a derniéra predstaveni
10. prosince 2002.*%

4.16 Zkroceni zlé Zeny

vavavava

na motivy dila Williama Shakespeara, je bezesporu ,Zkroceni zlé Zeny“. Balet o dvou
jednanich a deseti obrazech s hudbou podle Domenica Scarlattiho. Narodni divadlo
uvadi premiéru této tanecni komedie o dvou jednanich, dne 27. anora 2003. Pres velké
zestruénéni déje neni divak ochuzen o bravurni vykresleni charakteru astfednich
postav. Pfibéh muzZného Petruchia, kterému se podafi usmérnit a ,pfevychovat”
hastefivou Katefinu, neziskava na pfitazlivosti ani po staletich. Neoblibena mlada Zena
se po jeho boku stdva pokornou a vlidnou. ,Podstata déje této Shakespearovy
komedie se promita do tfi velkych duetd: v prvnim ukazuje svou prfevahu Katefina,
ve druhém Petruchio a ve tfetim dojde k jejich smifeni. Vystupy Biancinych napadnikd,
cesta Petruchia s novomanZelkou do nového domova a hladovéjici Katefina, ktera
se snaZzi ukofistit alespori kousek jidla, pfedstavuji jen zlomky komickych situaci
kontrastnich k naroénym taneénim partgm.“**°

Déj, ktery je plny humoru, nadsazky a pohybovych gagu, je pro tane¢niky velmi
narocny, ale divacky vdécny. Choreografii Johna Cranka v hudebni Gpravé Kurta-

Heinze Stolzeho, hudebné nastudoval Sergej Poluektov, Jana Malisova a Véaclav

135 ARCHIV NARODNIHO DIVADLA. Maly pan Friedemann. [online]. © 2015 [cit. 2015-03-08]. Dostupné
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Zahradnik. Kostymy jsou z dilny Elisabeth Dalton, ktera je také autorkou scény.
V hlavnich rolich pfi premiéfe tanci Alexander Katsapov (Petruchio), Tereza Podafilova
(Katefina), Nikola Marova (Bianca) a Lubo$ Hajn (otec). Nastudovani se docka

32 repriz a 3. ledna 2006 pfichazi jeho derniéra.*®’

4.17 Lucrezia Borgia

Osudy jedné z nejznaméjSich Zen stfedovéku, dcery papeze Alexandra VI.,
rozebira ve svém romanu z roku 1960 Maria Bellonci. ,Tajemné p/iSefi papezského
dvora, bujarost, pfepych a neustavajici slavnosti renesancnich 3Slechtickych dvord,
politické pletichy a diplomatické intriky, milostn4 dobrodruZstvi opfedena drazdivymi
povéstmi a dohady. Na tomto pozadi se odkryva pribéh papezského rodu Borgid, ktery
se marné snazil uniknout svému osudu. Rodu, nad nimz se stfidala zar andélského
jasu s démonickym svitem dabla a v jehoZ stfedu stoji samotna Lucrezia Borgia. Zena
pln& Zivota, touhy, nenavisti i kruté vdSné. Ani andél ani dabel. Na jedné strané nézna
a nezaludna divka, na strané druhé zhyralda milenka vlastniho bratra, nendvistna
vrazednice.

Libretista, choreograf a reZisér Libor Vaculik spole¢né se svym autorskym
tymem, vytvorili tanecné-dramaticky pfibéh, ktery je stylizovanou a vygradovanou
nadsazkou borgiovské legendy oZivujici osudy jednotlivych ¢&lend rodiny a jejich
tragicka milostna dobrodruzstvi.“ **®

Hudebni pfedlohu Petra Malaska nahrava spole¢né s autorem Prazsky studiovy
orchestr ve studiu Fisyo. V hlavnich rolich tanci Zuzana Susova nebo Pavla HrubeSova
(role Lucrezia). Balet doprovazi i zpév Bary Basikové a Radky FiSarové (role Lucrezia)
nebo hlas Michaela Kocaba (hlas Byka). Pfedstaveni s premiérou v Narodnim divadle

s vr

dne 20. listopadu 2003 dosahuje 26 repriz a s divaky se louci derniérou 5. zafi 2005.
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PRAKTICKA CAST

5 POPIS LITERARNICH PREDLOH

5.1 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann - Louska ¢ek a Mysi kral

PFib&h Stédrého vedera v rodiné Stahlbaumové pied mnoho a mnoha lety, nam
pfiblizuje radostné oCekavani Klarky a jejiho bratra Ferdy. Déti se té3i na rozzareny
vanocni stromecek a kupu nadhernych darkd. Netrpélivé oCekavaji pfijezd vanocnich
hostl. Do krasné rodinné atmosféry pfichazi kmotr Drosselmayer. PFfinasi détem velké
prekvapeni. Mimo tfech loutek, které se pohybuji po oto€eni klickem, jako opravdovi
lidé, vyndava z nejhlubsi kapsy dfevéného malovaného vojacka. Ten slouZi jako
louskacek, nebot mezi svymi zoubky dokéze louskat ofisky. Déti se o loutku pretahuji
tak dlouho, aZ jim upadne na zem. Kmotficek Drosselmayer viak Louskackovi ovazuje
télo kapesnikem, s tim, Ze rano uz bude v pofadku. Hol€iCka uklada hra¢ku ke spanku
a odchéazi do svého pokoje. Ze spanku ji vytrhne zvlastni pocit, umocnén odbijenim
pulnoci na dédeckovych hodinach. Vanocni stromecek se zacina chvét a pomalu rist
az ke stropu a rdzem se proménuje ve velkou véz. Dév¢atko uzasle sleduje boj velkych
mySi a bratrovych vojacku. V jejich Cele stoji LouskaCek a snazi se pfemoci MySiho
krale. Jeho marny boj vSak nahle vyresi Klafina pomoc. Hozena backarka Mysiho krale
pfekvapuje a Louskacek jej probodava. Mysi se davaji na uték.

Taky Louské&cek mizi a misto n&j se objevuje kmotfickav synovec, prevlieceny
za prince. Nasazuje korunu mySiho krale Klarce na hlavu a oba mizi v zimni noci.
Podivuhodna noc je pfivadi po karamelové cesté do cukrového krélovstvi
k prasvitnému palaci Cukrové vily. VSe je zde ze sladkosti, fontany jsou piné limonady
a zarivé pavilony z bonbonu. Chlapec li¢i Cukrové vile duchaplnou pomoc Klarky pfi
jeho boji s Mysim kralem. Ta oba pochvali a pfivola cukrovinky, které jim pfedvedou
sv(j tanec. Ve viru se po mavnuti kouzelného proutku Cukrové vily sttidaji Cokolada
se svym Spanélskym tancem, Arabska kava ve svém krajkovém zavoji, Cinsky &aj jako
slunec¢ni paprsek, ruské mentolky a nakonec marcipdnové pastyiky s dotykem
jemnosti. Déti jsou Stastné a ochutnavaji bonbony. Pfi pohledu na matku pernikarku,
ktera laskyplné objima houf svych rozpustilych déti, jejich blaZzenost dosahuje vrcholu.

Tanec nézné Cukroveé vily dokresluje idylickou scénu. Klarka si preje byt jako ona,
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az jednou vyroste. Byl to krasny a vesely veclirek. Nezbyva, nez vzit za ruku svého
prince a vykrogit vstfic budoucnosti.**

,vrchni soudni rada Drosselmayer nebyl ani trochu pohledny ¢lovék, jen maly
a hubeny, mél spoustu vrasek ve tvas, misto praveho oka velkou ¢ernou pasku a také
viubec zadné vlasy, a proto nosil velice péknou bilou paruku, ta vSak byla ze skla
a uméleckym kouskem. Kmotr sam byl vibec velmi uméleckym clovékem, ktery
rozumél dokonce i hodindm a umél néjaké i sam udélat. Kdyz tedy byly jedny
z péknych hodin ve Stahlbaumové domé choré a nemohly zpivat, tak pfisel kmotr
Drosselmayer, sundal si sklenénou paruku, uvazal si modrou zastéru a zacal Spicatymi
nastroji v hodinach vrtat, az to malou Marii vskutku bolelo, ale hodindm to Ujmu
nezpdasobilo, nybrz se mély opét Cile k svétu a hned zacaly vesele hréet, bit a zpivat,
z ¢ehoz pak mélo vSechno velkou radost. VZzdycky, kdyz pfisel, pfinesl v kapse néco
pekného pro déti, jednou muzicka, ktery kroutil o¢ima a délal poklony, jindy doézu,
ze které vyskakoval ptacek, jindy néco jiného. Ale o Vanocich, to vzdy prinesl péknou
vyrobenou uméleckou véc, kterd mu dala hodné prace, a proto ji také, jakmile se darky

rozbalily, rodiée pedlivé uschovali.“**

5.2 Charles Dickens - Vano ¢éni koleda

Kniha anglického spisovatele Charlese Dickense (1812 — 1870) ,Vanoc¢ni
koleda“ vyddna 19. prosince 1843 nakladatelstvim Chapman & Hall, se setkala
s vielym pfijetim kritiki i vefejnosti. Vefejnost spatfovala v pfibéhu obzalobu
kapitalismu a hledani ztracenych a idealistickych hodnot vanocnich svatka, které
pfichazeji po obdobi chmuru. Pfibéh se stal tak popularni, Ze po ném sahl film, opera
a dalSi média. Povidka o pfeméné lakomého, studeného, necitelného a mrzoutského
Ebenezera Scrooga o Stédrém vederu. Inspiraci k napsani ,Vanoéni koledy" se stal pro
Dickense Washington Irving a jeho popis starych anglickych tradic. Oba autofi zastavali

nazor, ze navrat ktradiénim nostalgickym anglickym Vanocum, obnovi socialni

139 HOFFMANN, E. T. A. Louskadek a my&i kral. 1. vyd. Praha: Euromedia Group — Knizni klub, 2013.
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KONIGSFELD, O. Louskacdek — Vanocéni pfibéh. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, str. 10. ISBN 80-
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harmonii a pohodu, které se ze spolecnosti vytratily. Pero autora vedly traumaticke
a ponizujici zaZitky z jeho détstvi a sympatie ke vdem chudym détem.**

Pfibéh nas zavadi do pokoje mrzoutského Ebenezera, kterému se zjevuje duch
jeho zemfelého partnera Jacoba Marleyho a varuje ho pfed utrpenim na vécnosti,
pokud nezméni své hrabivé zplsoby. Pfipravi jej na pfichod dalSich duchd, ktefi jej
budou nasledovat. Skute¢né bé&hem spanku navstivi Ebenezera dalSi tfi duchove.
Prvni - duch minulych vanoc pfipomina starému muzi jeho détstvi a mladi a dotykéa se
tak jeho nézné stranky. Druhy — duch soucasnych vanoc ukazuje Scroogovi tfi odliSna
mista (obchod plny radostnych lidi, nakupujicich na Stédrovecerni vecefi, rodinnou
oslavu pisare, kterého ten den propustil a rodinu, ktera zustala bez stfechy nad hlavou
a chouli se kolem ohné). Tfeti — duch budoucich vanoc, pfinasi mucivé vidiny pekla,
pokud se nepouci a nezméni své chovani. Ukazuji mu smrt nemocného syna pisare,
za kterou bude on odpovédny.

Scrooge se po probuzeni stava jinym Clovékem, pfijme pisafe zpét a oplyva
laskavosti, soucitem a Stédrosti. Syn pisafe se uzdravi a duch Vanoc je se Scroogem
spokojen.**?

.Nech, at” se Té dotknu zde," pravil duch a sdhl mu na srdce, ,a ma ruka té
ochrani nejen pfed hmotnym padem!“ A kdyz vy/kl tato slova, prosli oba zdi a stali
nahle na pusté venkovske silnici, kde po obou stranach se tahla pole. Mésto se docista
rozplynulo, nebylo po ném uz ani stopy, a zaroveri zmizela i tma a mlha, byl ted’ jasny,
studeny zimni den a vSude se prostiral snih.

.Nebesal“ zavolal Scrooge a spraskl ruce, kdyZ se kolem sebe rozhlédl. ,Vzdyt
tady jsem vyrostl, tady jsem Zil jako chlapec!"

Duch ho pozoroval mirnym, laskavym pohledem, a stary pan dosud citil jemny
dotek jeho ruky, pfestoZze byl tak lehounky a kradmy, a zaroveri mu vanek donasel
tisiceré vuné probouzejici tisiceré myslenky a nadéje, radosti a strasti davno, ach tak
davno zapomenuté!

.Rty se ti tfesou,” poznamenal duch. ,A copak to mas tadyhle na tvasA?"

Scrooge jenom nesméle zamumlal, Ze to je néjaka bradavicka, a potom poprosil

duch, aby ho vedl, kam se mu zachce.

141._ BREUER, H. P. O., DICKENS, CH., HOFFMANN, E. T. A, VON WILPERT, G., BUCHT, E.,
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7258-168-6.

142 DICKENS, CH. Vanoc¢ni koleda. 1. Vyd. Praha: Nakladatelstvi XYZ, 2010. ISBN 978-80-7388-443-7.

64



~vVzpomina$ si na cestu tudy? ptal se duch. ,Jestli si vzpominam!“ vzkisikl
Scrooge naruzivé. ,Vyznal bych se tu se zavazanyma oc¢ima!“ ,Zvlastni tedy, Ze si na ni
tolik let nevzpomnél,“ poznamenal duch. ,Pojdme dal.”

Kraceli dal silnici, a Scrooge tam rozeznaval kazdou branku, kazdy sloup
a kazdy strom, az se v déalce vynofil trhovy méstys se svym mostem, kostelem
a vinouci se fekou. A tu spatfil Scrooge, jak proti nim kluSe nékolik huriatych ponikd
s chlapci na hibeté.

Veseli pocestni se stale bliZili — a jak prAjizdéli na dohled, Scrooge je poznaval
a jmenoval jednoho po druhém. A proépak ho tak naramné blaZilo, Ze je vidi? Procpak
se mu ty studené odi tak zaleskly a srdce v ném poskocilo radosti, kdyz ty stiny jely
kolem néj? Procpak se tak zaradoval, kdyZz zaslechl, jak si vSichni preji navzajem
veselé Vanoce, kdyZ se louci na kfAiZzovatkach a u postrannich cest a rozjizdéji se
kazdy ke svému domovu? Copak znamenaly veselé Vanoce pro Scrooge? At’mu jdou

nékam s veselymi Vanoci! Jakypak uZitek mél kdy z Vanoc?***

5.3 Alexandr Sergejevi € Puskin - Evzen On égin

Dilo, které vznika v dlouhém desetiletém obdobi v letech 1823 — 1833 a ve
kterém se vyviji hlavni protagonista tak, jako se vyviji Zivot autora, je ,encyklopedii*
ruského Zivota, portrétem soudobé aristokratické petrohradské spolecnosti,
a spolecenskych forem, které se tak liSi od vesnické Slechty. Puskin byl silné ovlivnén
tvorbou Lorda Byrona, kterou vnimame v Uvodu romanu. Romanticka citlivost a smutek
AngliCana, je postupné nahrazovan sarkastickym a vtipnym pohledem mladého
Rusa.'*

Také jeho postavy se vyviji. NéZna a placha vesnicka divka Tatana, romanticky
snilek a ¢tenarka sentimentalnich romand, dospiva v krasnou a citlivou Zenu. Zatimco
povrchni, sarkasticky Onégin, Gc¢astnik milostnych avantyr, kterému jsou otevieny
dvefe do vysoké spole¢nosti, kterému nikdo nefekne slavko ne, si pozdé uvédomuje,
co je pravy cit. Puskin, ktery pobyva nucené na jihu a je zbaven moZznosti publikovat
svou tvorbu, zacina psat prvni kapitoly ,EvZzena Onégina“, romanu ve versich, jenz se

stane vrcholnym dilem ruského romantismu a ovlivni smér vyvoje ruskeé literatury,

* BREUER, H. P. O., DICKENS, CH., HOFFMANN, E. T. A, VON WILPERT, G., BUCHT, E.,
KONIGSFELD, O. Louskacek — Vano¢ni pribeh. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, str. 8- 9. ISBN 80-
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v roce 1823. Jeho hlavni hrdina EvZzen Onégin je antiromanticky ,dandy”, se kterym mé&
autor sarkasticky soucit a je prototypem tzv. ,zbyteéného c¢Elovéka“. Do postavy
Onégina se autor pravdépodobné& sam stylizoval. Pfedstavuje slovo ,Dandy“ jako
neologismus, ¢lovéka odéného dle zapadniho stylu oblékani, ktery v ruském jazyce
nema vyjadreni. Postava Tatany dostava dalSi rozmér prostfednictvim snového déje,
kdy je hlavni hrdinka manipulovana magii vésténi ze zrcadla, kde mé zahlédnout svou
budouci lasku a tim je zpecetén jeji osud. Tragickou postavou je v romanu také Lensky
— romanticky basnik a snilek. Jeho smrt v souboji s Onéginem, ktery je jeho Udajny sok
v lasce, je rozlouceni s romantismem v déji.

Vroce 1924, kdy je Puskin vykazan, tentokrate na sever, usazuje se
v Michajlovskem, kde mu po roztrZzce sotcem déla spole¢nost jen jeho milovana
chiva. Rodinu Praskovia Osipova poznal jiz vIété 1817 a béhem svého pobytu
v Michajlovskem navstévuje Casto Trigorskoe, kde je vzdy vithn a povzbuzovan.
Osobni kontakty se sousedy a prateli, pozorovani venkovskych zvyk( a krajiny,
dodavaly basnikovi tvlréi fantazii a material k vytvofeni jeho dalSi poezie a prézy.
V Michajlovskoje piSe dramatickou béasen ,Boris Godunov“, satirickou basen ,Hrabé
Nulin“, basen ,Zimni veCer* a 3. az 6. kapitolu ,EvZena Onégina“ a zalina psét
o sudech svého pradéda ,Moufenin Petra Velikého". Michajlovskoje je misto, které je
mozné nazvat matkou autorovy tvorby, misto, které zménilo jeho tvaréi metody
a zamichalo jeho citlivou mysli.'*®

Jeho hrdinové EvZzen a Tatana se stavaji modelem pro mnoZzZstvi pozdéjSich
literarnich postav ruskych autorl, pfibéh neopétované lasky a odmitnuti, na pozadi
autentického znazornéni petrohradské aristokratické spole€nosti 19. stoleti, vSak
zlstane nedostiZzen. Poprvé je celistvé dilo publikovano v roce 1833, ale ¢asti vychazi
od roku 1823. NejCastéji publikovana verze je z roku 1837, psana v tzv. ,Puskinovych
sonetech®. Cast, kterd se nazyva ,Dopis Tatany Onéginovi®, je nejznaméjsi a velmi
Casto citovanou basni.

Na pocCatku romanu se seznamujeme s EvZenem, ktery ma své pevné misto
v petrohradské aristokratické spole¢nosti. Nad synem zadluZzeného otce drzi osud
ochranna kfidla. Pfes pfizen star§i damy, pozdéji starSiho pana, se posunuje po
spolecenském Zebficku. Obléka se vystfedné jako Dandy, vénuje velkou péci svému
zevnéjSku a spole¢né s tehdejSi smetankou nevynecha zZadny ples nebo radovanky.
Je to vyborny tane¢nik a umi se vlichotit do pfizné Zen. Neni schopen jiz nikoho

milovat a Zeny povaZuje jen za prostfedek rozptyleni, popf. spoleCenské nutnosti.
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Je to mistr lichotek a intrik, vZdy dosahuje svého zaméru. Tento znudény mlady muz
uz nenachazi potéSeni ani v Zenach, ani v Cetbé, je pFesycen vecirky i hluénou
spolecnosti. V této dobé pfichazi dopis ze zapadlé vsi, ktery mu oznamuje, Ze stary
stryc umira a rad by vidél dédice. EvZen pfijizdi vSak pozdé. Stryc je jiz mrtev a on se,
po jeho pohrbu, ujima panstvi. Ne vSichni sousedé jsou vSak nad3eni z nezvyklého
mladika.

Ve stejné dobé se ujima vedlejSiho panstvi Vladimir Lensky, jenZ se vraci ze
studii v Goéttingenu. Je to jemny a citlivy béasnik, ktery véfi vlasku, dobro
a spravedlnost. Na vsi vSak nenachazi Zadnou spfiznénou dusi, ktera by se zajimala
o poezii. Nikdo by ne&ekal, Ze ji najde v Onéginovi a ti dva budou travit vétSinu ¢asu
spolu. Naivita a upfimné laska Lenského k Olze, ktera je tak krasna a jednoducha,
uvadi Onégina v UZas. Pfitel mu nabidne, Ze mu Olgu pfedstavi a vecer je pozvan
k Larinovym. Navstéva Onégina pfilis nezaujme, cestou zpét dokonce v koCare ziva
nudou. Pt4 se, kterd ze dvou divek vlastné zaujala Lenského, zda hezka, ale prazdna
Olga nebo zamlkla a pobledla Tatdna. Tatdna ma po odjezdu obou pratel zmatek
v hlavé. Konecné pfiSel ten, o kterém Cetla v kazdé romantické knize, ktery vstupuje do
jejich snu. Chodi a sni, je melancholicka, blouzni, nevi si rady. Po rozhovoru s chivou
najednou vi, co si po¢ne. NapiSe Onéginovi dopis naplnény nejvroucné&jSimi city. Vi,

Ze tim piekraduje spoleenské konvence, ale nemiZze si pomoci.**°

.-..O tobé, mily, snivala jsem,
Nez jsem té znala, byls mi vSim,
Tvé oci uhranuly mym,

Srdce mi zaznélo tvym hlasem,
UZ davno...nebyl to jen sen!
Vesels, ja k tobé oéi zdvihla,

A bleskem zasazena, zjihla

M4 duse rekla: tvoje jsem...“**’

Vé&Fi, Ze mlady muZ na jeji plné vyznani brzy kladné zareaguje. Dopis posle po
vnukovi své chuvy a ¢eka na odpovéd. Den uplynul a Zadna zprava. Druhy den &eka

na Onégina. Lensky v3ak pfijizdi sam. Onégin se opozdil. Tatana jej s nadéjemi

146 pyYSKIN, A. S. Evzen Onégin. 1. vyd., Praha: Svét sovét( nakladatelstvi Svazu &eskoslovensko-
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a dychtivosti ¢eka v sadu. Onégin ji vS8ak zmrazi, kdyZ ji napomind, jak nevhodné jsou
jeji projevy naklonosti, omlouva ji snad jen jeji mladi a ona je pro né&j jako sestra. Divce
se zhrouti vSechny sny. Zatim jeho pfitel Lensky je utopen v citu k plavoviasé Olze,
je absolutné Stasten a travi s ni veSkery svij ¢as. Onégin si bezstarostné uziva
poklidného léta v okoli svého sidla. Pfichazi zima a s ni i pozvani k Larinovym, které
Lensky Onéginovi tlumoci. Tomu se skutecné na navstévu nechce, ale ze zdvofilosti
souhlasi. Tatana chmurné vitd zimni €as, ktery je plny magie. Vé&sti si svij osud
z odlitého vosku, snazi se v zrcadle najit odpovéd na své otazky a trapi ji désivé noéni
sny, které se snazi vysvétlit pomoci zakoupeného snare. K Larinovym se sjizdéji hoste,
Tatana ma svatek. PFijizdi i Lensky s Onéginem. Onégin pfeje utrpené Tatané a po
odpolednim ¢aji je pro hosty pfipraven bal. Lensky nevéfi svym ocim, kdyZ vidi svého
pritele v nekone&ném tanci s jeho Olgou, ta pfijima a uZiva si jeho dvornosti. Zarlivosti
zasazeny Lensky opousti spoleCnost. NetuSi, Ze se jednd pouze o Onéginovu
zlomysinost. Druhy den jej vyzve na souboj, EvZen lituje své lehkomysiné hry,
ale jeSitnost mu nedovoli vyzvu nepfijmout. V souboji nezkuSeny a mlady Lensky
padne. Onégina zaplavi vy€itky a Ciry smutek nad ztratou pfitele, ktery mu byl tak
blizky, je to zkaza, kterou si nepfél, a jenZ jej bude pronasledovat po zbytek dnu.
Mlady Zivot nadéjného bésnika vyprchal. Pro Onégina uz zde na venkové neni misto.
Pro Lenského vSichni truchli, ale Olga si najde brzy jiného manzela a opousti
ddm Larinovych. Smutné Tatana se toula krajinou, vzpomina na Onégina a az jednou
dojde k jeho domu. Stara hospodyné ji pousti dovnitf a ukazuje ji knihovnu, kde mlady
muz travil svdj €as. Tatana pfichdzi do domu Casto a Cte si z knih, které on tak
obdivoval. Skrze zvyraznéné pasaze, se snazi pochopit mysleni a citéni Onégina.
Odmita v8echny napadniky, matka vSak po poradé se strycem rozhodne o jejich
odjezdu do Moskvy. Tady, v SirSi spole€nosti, si divka snaze vybere vhodného Zenicha.
Tatana je z té vidiny nestastna, ale podrobi se tomuto pfani. Louci se s domovem,
s misty, ktera jsou ji tak blizka a draha. Po pfijezdu do mésta a navstévé vsech
pfibuznych se za¢ne Ucastnit bald, kde si ji skuteéné vyhlidne Uctyhodny Zenich. Je to
tlusty general — knize Gremin. Cas plyne a do dé&je vstupuje opé&t Onégin. Pravé se
kona slavnost, na které zahlédne Tatanu. Nemuze z ni spustit o¢i. Je to skute¢né ona,
ta placha divka, jejiz vroucny dopis ma stdle uschovan? Je tak klidna a u vSech
vzbuzuje Uctu. Zepta se proto na ni vzdaleného pfibuzného, se kterym prohyfil nejednu
noc. A on mu s hrdosti pfedstavuje svou manzelku Tatanu, ktera je pro svou
vyjime€nou povahu ozdobou spole€nosti. Tatana na sobé neda znat Zadné rozpaky

a mile snim hovofi. Onégin tuto noc nemdze ani usnout, je otfesen setkanim
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s Tatanou knéznou, propukd v ném nezkrotna touha po jeji lasce. Kdyz je pozvan
druhy den ke kniZeti, nemuze ani doCkat okamziku, kdy spatfi Tatanu, ta mu vSak
nevénuje vice pozornosti, nez jinym hostim. Je chladnid a zdvofila. EvZen citi,
Ze propadl velké vasni. Nevi si rady, a proto piSe Tatané dopis, ve kterém prosi za
odpusténi. Teprve nyni vi, co ztratil. Vysvétluje, jak se bal ztraty svobody a Ze jej tehdy
zaskocila jeji vroucnost. Nyni je i on pfipraven ji vyznat lasku, protoZe ji citi:

.-..Ne, byt jen s vami, vidét vas,

Zachytit kazdé vaSe hnuti,

Pousmani rtd, zachvév ras,

ocima lasky uhranuty,

ctit ve vas krasu, k zavrati

vdechovat, ¢im jste srdci draha,

pred vami zjihly dojaty,

umirat... byl by vrchol blaha!

Neni mi dopran: kvdli vam
Trapi se tu m& bludna duse,
Nez dozivori, prozivam

V zoufalstvi stesku, slepé, hluSe
Posledni dny a hodiny.

Bez néhy, bez dobrodini.

Mdj Zivot dohasina ano,

Aby se neobrétil v dym,

Musi mi davat kazdé rano

Jistotu, Ze vas uvidim...“1*®

Marné vSak Ceka na odpovéd. PiSe dalSi dopisy, ale odpovéd stale nepfichazi.
Potkava Tatanu ve spole€nosti, ale ta mu sotva odpovi na pozdrav. Zni¢eny, zoufalou
laskou, se ponofi do etby. Pronasleduji jej no¢ni mary, jeho nepratelé, télo mrtvého
Lenského. Onégin se strani spoleCnosti. AZ pfichazejici jaro mu vhani do Zil novou
krev. Rozhodne se navstivit Tatanu. KdyZ ji spatfi, klesne na kolena. Tatana si jej

dlouze prohlizi a potom k nému promluvi. Chladnym hlasem mu vy¢te jeho touhu po

dobrodruzstvi s ni, jako vlivnou knéZznou. Pfipomene mu ¢as, kdy se mu nezdala dost
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hezkd, jako venkovské dévCe a on ji karal za projeveny cit. Ano, mohli byt spolu
Stastni, stale jej miluje, jako svoj prvni lasku, ale ted je uz pozdé. Tatana se slzami
v oc¢ich hrdé odchéazi, zachovéa vérnost svému muzi. EvZzen zlstane stat jako omracen.
Navzdy ztraci lasku, ktera se nikdy nenaplni.

V zavéru romanu, ktery Puskin psal ¢tvrtinu svého Zivota, vzpomnél na své

mrtvé pratele, obzvlasté ty, které ztratil po povstani Dékabristu:

.Kde jsou ti, jimZ jsem v pfelibeznych
besedach c¢et rym po rymu...
Dopsal jsem Onégina bez nich.
Pro povzdech pdjdu k Saadimu:
jedny smrt, druhé dalka bere...
A kde je dnes ta, podle které
vytvarel jsem svou Tatjanu...
Co, osude, zpét dostanu?...

Je Stastny ten, kdo mermomaoci
Nedocet roman Zivota,

kdo védél, pro¢ se odpouta

od karnevalu pred pdinoci,

a v nejlepSim vstal od vina

jako ja od Onégina.“**°

5.4 William Shakespeare - Romeo a Julie

Pribéh, ktery zpracoval William Shakespeare, je zndm jiz od antiky. Kofeny jsou
uloZeny v sicilském pfibéhu o ,Pyramovi a Thisbe" a jako prvni tento namét pouZzil
Ovidius v ,Metamorf6zach“. Téma znesvarenych rodin mizeme vysledovat i v Dantové
.Bozské komedii“, kdy se jedna pouze o spor Montek( z Verony a Kapuletli z Brescie.
Zde se ovSem nejedna o Zzadnou milostnou zapletku. Poprvé se milenci objevuji ve
zpracovani Masuccia Saleriana v novele z roku 1476 — ,Mariotto et Ganozza"“, poté
nésleduje prepracovani Luigiho Da Porto z roku 1530, milenci jsou jiZz pronasledovani

intrikami a samotny dé&j je posazen do Verony v letech 1301 — 1304. Takto pfibéh vidi
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i Matteo Bandello ve své povidce z roku 1554. Povidka se pres francouzsky a anglicky
preklad dostava k anglickému basnikovi Arthuru Brookovi a ten ji zpracovava v roce
1562 do verSované podoby pod ndzvem ,Tragicka historie Romea a Julie®. Ovlivnén
témito pfedlohami pfepracovava Shakespeare ndmét do podoby dramatu, odleh&uje
tragicky tok déje komickymi vystupy a posiluje vyznam postavy Merkucia a Parise.
Dokonceni hry je datovano pravdépodobné do roku 1595. Jeho tragédie veronskych
milencu ,Romeo a Julie* je pfeloZzena do mnoha jazykd, je stale uvadéna na mnohych
divadelnich scénach a nemaly podet je i opernich a baletnich zpracovani.**

Shakespearovo drama nas pfenaSi do Verony, mésta nekonecnych litych
souboju mezi znepratelenymi rody Montek(l a Kapulet(. Brzké rano na namésti, piné
trhovcl, je predzveésti blizici se potyCky, na jejimz zacatku je sluzebnictvo obou rodin,
pozd&ji se pfipojuji i Slechtici. Kruty boj pferuSuje az prichod veronského knizete
s druzinou. Ten uc€astnikim vyhrozZuje trestem usmrceni za rozpoutavani neustalych
souboju. Otec Montek se taze svého synovce Benvolia, kdo souboj rozpoutal a kde se
nachazi jeho syn Romeo. Romeo v3ak od svitani blouma ulicemi, suzovan nestastnou
laskou k Rosaling, ktera ji neopétuije.

V druhém obrazu pfichazi k otci Kapuletovi mlady Slechtic Paris se Zadosti
o ruku jeho ¢trnéctileté dcery Julie. Ten se zdrdha tak mladou divku provdat a nabizi
Parisovi UCast na vecerni slavnosti v jeho domé. Julie bude uvedena do spole¢nosti
a sama mu muZze projevit svou naklonost. Pozvanky na vec€erni slavnost necha roznést
sluhou, kterého potkava Romeo. Ten o slavnosti hovofi s Benvoliem a ten jej laka
k tajné navstévé nepfitelova domu. UZ jenom proto, aby vidél kouzelnou Rosalinu,
Romeo souhlasi. Ve stejny €as vchazi do pokoje své dcery matka Kapuletova,
pfipravuje ji na navstévu Parise a jejich budouci svatbu. Mezi pfichazejici hosty do
domu Kapuletd, se v maskach poutnikG vmisi Benvolio, Romeo a jeho pfitel Merkucio.
Do tanecniho salu vstupuji Kapuletovi se svou dcerou Julii a synovcem Tybaltem.

Romeo spatfi Julii a je zasaZen jeji krdsou.

»Ta uci pochodné jak zazarit!

Zda se, ze visi noci na tvan

Jak ¢ernochovi drahy kdmen v uchu.
Po ni se mdzZe zatouZit jen v duchu.

Jak s hejnem vran kdyZ tahne holubice,

150 AMBRUZOVA, O. Balet a jeho osobnosti. 1. vyd. Praha: JEZEK — nakladatelstvi, 1999, str. 241 - 242.
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Tak ona pfedci svoje spolecnice.
Pockam, aZ dotanci, a dotknu se ji,
Mé bidné ruce poZzehna ta jeji.

J& Ze jsem miloval? Lze§, srdce, hled,

tys pravou lasku potkalo az ted"...“**"

Pozdéji, kdyz s Julii tanci, ji vyjevi svij obdiv a stane se tak teréem Tybaltova
hnévu. Ten jej poznava a je rozlicen drzosti Monteka, ktery vstupuje na znepratelenou
pudu. Otec Kapulet vSak jeho vrazedné umysly zchladi a propousti navstévniky v miru.
Oba mladi lidé se dozvidaji, Ze patfi k znepratelenym rodim. Pozdé v noci se Romeo
vraci pod Juliin balkon a oba si slibuji vérnou lasku. Romeo vyhleda néasledujici den
otce Lorenza, knéze, kterého Zada o urychleny svatebni obfad. FrantiSkdn nakonec
souhlasi a doufa ve sblizeni obou rodl. Pratelé nepoznavaji Romea, ten je
k nepoznani zménén. Poté, co mu chlva pfedala Juliin dopis jen zafi. Jeho odpovéd
Julii, s mistem konani snatku, odnasi chlva zpét. Lorenzo oba zamilované oddava ve
své cele. Na veronském namésti pravé pokracuje veselice, které se uc€astni Benvolio
a Merkucio. Maji velkou obavu z pfevahy Kapuletl. Ta se potvrdi s pfichodem, spory
vyhledavajiciho, Tybalta. Ten hleda svou novou obét a zaméfi se na Romea, ktery
doplnil skupinku dvou pféatel. Domlouva v dobrém rozmaru Tybaltovi, ktery vSak zautocCi
na Merkucia. Ten jej chvatné odzbroji, ale Tybalt zakefné vytdhne dyku a Merkucia
bodne. Romeo oslepen bolesti nad ztratou pfitele v boji Tybalta zabiji. ZdéSeny
Benvolio nabada Romea k Utéku. Za smrt Tybalta mu hrozi trest smrti. Rozliceny
knize zacne v pfitomnosti Montekd a Kapuletd Setfit Merkuciovu a Tybaltovu smrt.
Romeo se nesmi vrétit do Verony. Chava sdéluje Julii, Ze byl Tybalt zabit. Ta nedokaze
pochopit, pro€ to Romeo udélal a velmi se hnéva, posila chivu, aby Romea vyhledala.

V domé Kapuletll zatim Paris domlouva svatbu s otcem Julie. Zatim Romeo
tajné navstévuje Juliin pokoj, pouZzil provazovy Zebfik, noc vSak velmi rychle ubiha
a Romeo je varovan chuvou. Je ¢as se rozloucit, do pokoje vchazi Julina matka.
Oznamuje ji datum svatby s Parisem. Julie se vSak matce postavi a aZz rozhnévany
otec donuti Julii, aby datum vzala na védomi. Julie spéch& pro radu k otci Lorenzovi.
Zde se setkava s Parisem, ktery se jiz nem(ze dockat svatby.

Julie v zoufalstvi pfijim& od Lorenza napoj, ktery po vypiti simuluje smrt. M& si

jej vzit vec€er pred svatbou s Parisem. Lorenzo ji slibuje, Ze o vdem uvédomi Romea

51 SHAKESPEARE, W. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: ARTUR — nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, str. 37.
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a ten ji pfijde zachranit do hrobky. Julie skute¢né vecer ndpoj vypije. Rano se ji snazi
probudit chliva a nedafi se ji to. Uvédomuje matku a brzy se tragicka zprava roznese
po celém domé&. Rodina necha télo Julie pfemistit do hrobky. O jeji smrti pfinasi do
Mantovy zpravy Baltazar, Romelv sluha. Romeo vSak neobdrZel od Lorenza Zadny
dopis. Kupuje si u lékarnika jed a odjizdi do Verony. Vyhleda hrobku Kapuletd. Pfed
hrobem se setkava s Parisem, ktery mu chce zabranit ve vstupu do hrobu. S velkou
bolesti nachazi bezvliadné studené télo Julie. NemuzZe bez milované Zeny Zit a vypije
pfipraveny jed. Pada mrtev vedle své lasky. Julie se pomalu probouzi a objev mrtvého
Romea, ji nedava jinou volbu, nez zemfit vedle néj. Od tohoto Umyslu ji neodradi ani
prichod Lorenza, ktery se opravnéné obava toho nejhorsiho. Romeo vSak vSechen jed
vypil, a proto Julie pouZiva jeho dyku. Pfivolany kniZze veronsky vyslechne Lorenza
i sluhu Baltazara, ale vycita rodinam tragédii, ke které nemuselo dojit. Oba rody se po

smrti mladych lidi usmifuji.

»Smutny mir s sebou pAinési to rano.
Slunce se boji na zem podivat.

Co odpustim, co bude potrestano,
O tom se jeSté bude rokovat:
Truchlivé svédectvi nas preZije

V pfibéhu Romea a Julie.“**

152 SHAKESPEARE, W. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: ARTUR — nakladatelstvi, s. r. 0., 2010, str. 143.
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6 POPIS BALETNICH LIBRET

6.1 Libreto k baletu Louska €ek —Vano éni pribéh

Baletni pohadka o dvou jednanich na hudbu Petra lljice Cajkovského. Libreto
Youriho Vamose, talentovaného madarského choreografa, podle dila ,Vano¢ni koleda“
Charlese Dickense a ,Louskacek a MySi kral“ Ernsta Theodora Amadea Hoffmanna.

Libreto:

Prvni scéna nas zavadi do Londyna 19. stoleti, kdy ulici zdobi rozsvicené
vano¢ni svi¢ky. Vanocni naladou nedotéeny mrzoutsky lichvaF Scrooge bezcitné
pfipomina souseddm jejich pujéky. Svého G€etniho Boba Cratchita za jeho dobrou
naladu propousti ze svych sluzeb. Muz, ktery zdstava na Stédry den bez penéz a tim
i bez moZnosti zajistit rodiné vanocniho krocana, je smutny. Jeho dcerka Klarka se tak
nedoCka vytouzeného vanoéniho darku — loutky Louskacka. Malé dévce je nedtastné
a prosi lichvare, aby mu Louska¢ka vénoval. Ten v3ak loutku radéji rozbiji. V této chvili
se Scroogovi zjevuje zemrely obchodni partner Marley, spoutany pekelnymi fetézy.

Lichvar se vSak nenecha vyvést z miry a odchazi doml. Stale vracejici se
obraz mrtvého partnera mu v3ak nebrani ulehnout k spokojenému spanku. Désivé sny
v38ak brzy jeho sladky spanek prerusi. Straslivy duch smrti a jeho otroci mu nasazuji
fetézy a odvadi ho do pekla. ZaZzivd neskutec¢né utrpeni, které ukonCuje az zésah
dobré vily Vanoc. Ta mu pfipomina jeho lepsi jA a pomaha mu napravit tak vSechnu
kfivdu, kterou zpusobil. Lichvaf opravuje rozbitou loutku Louské&cka a daruje ji malé
Klafe. Ve snu proZiva neskutecnou radost divky a také vSech ostatnich déti, které
obdaroval. Po probuzeni ze snu se v jeho Zivoté vSe zmeéni. Snazi se o napravu a déj
tak spéje ke Stastnému konci, ktery je zavrSen spokojenymi lidmi na ulici. VSichni maji

otevfend srdce a téSi se na prichazejici vecer.

6.2 Libreto k baletu On égin

Libreto baletu o tfech jednanich a Sesti obrazech vytvofil, podle romanu
Alexandra Sergejevice Puskina, John Cranko na hudebni aranZma Kurta-Heinze

Stolze, jenZ volné pouzil hudbu Petra lljise Cajkovského.
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V libretu vystupuiji:
Statkérka Larinova, Tatana a Olga — jeji dcery, chiva, EvZen Onégin, Vladimir Lensky,
knize Gremin, hosté na plese, ob&ané Petrohradu, venkované a pfibuzni.

l. Jednani

1. Scéna — Zahrada pani Larinove

Pani Larinova, Olga a jeji sestra dokonCuji Saty na nadchazejici slavnost.
Tatdna bude mit narozeniny. Pani Larinova pfemysli o budoucnosti svych dcer
a vzpomind na své ztracené mladi a krasu. Lensky, mlady basnik, dvofici se Olze,
privadi pfitele z Petrohradu. Pfestavuje ho jako Onégina. Je to muz, znudény méstem
a hledajici rozptyleni na venkové. Mlad4 Tatana je plna romantickych pfedstav a ihned
se do Onégina zamiluje. On je tak odlisny od mistnich lidi. Onégin vSak na druhou
stranu vidi v Tatdné jen naivni venkovskou divku, ktera ¢te pfilis mnoho romantickych

romana.

2. Scéna - Tatanina loznice
Zamilovana divka se utapi v pfedstavach o své prvni lasce, sni o Onéginovi

a piSe mu vasnivé milostny dopis, ktery dava k doruceni sestfe.

Il. Jednani

1. Scéna — Tataniny narozeniny

Provinéni Slechta pfichazi na oslavu. Zabyva se pomluvami o poblaznéni
Lenského Olgou a pfedpovida romanci mezi Tatanou a cizincem Onéginem. Onégina
spole¢nost nudi. Potlacuje své zivani a zjiStuje, jak je téZké udrzet pozornost. Kromé
toho je velmi podrazdén dopisem Tatany, ktery povaZuje pouze za vybuch dospivajici
lasky. Hleda chvili, kdy Tatané oznadmi, Ze ji nemlizZe milovat. Taténa, zdrcen&
odmitnutim, si nevdima ani projevu naklonosti knizete Gremina. Ten Tatanu miluje
a pani Larinova doufa, Ze vztah dojde k naplnéni. Znudény Onégin se rozhodne
vyprovokovat Lenského flirtovanim s Olgou. Ta se k jeho flirtu pfipoji. Lensky v3ak bere

celou zaleZitost s va3nivou vaznosti a vyzyva Onégina na soubo;.

2. Scéna - Duel
Tatana a Olga se snaZzi presvédcit Lenského, aby od souboje odstoupil. Jeho
vysoké romantické idedly, které jsou zni€eny zradou pfitele a nestélosti milované Olgy,

vedou k tomu, Ze se duel uskuteni. Onégin zabije svého pfitele a teprve nad jeho
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télem je jeho studené srdce dojaté hruzou vlastniho ¢inu. Taténa si uvédomuje, Ze jeji

laska je pouze iluze, ponévadZ Onégin je sebestfedny a prazdny.

[l Jednani

1. Scéna — St. Petersburg — Palac knizete Gremina

Uplynulo mnoho let a Onégin se vraci do Petrohradu ze svych cest po celém
svété. Knize Gremin se nedavno oZenil a Onégin je pozvan na slavnost. Je Sokovan,
kdyz zjisti, Ze jeho elegantni mlada Zena, je vlastné Tatana. Je to divka, kterou odvrhl.
Jak se jenom zménila. Uvédomuje si svou chybu a dojde mu, jak zbyteCny byl jeho

Zivot.

2. Scéna — Tatanin pokoj
Tatana Cte milostny dopis od Onégina. Ten stoji pfed ni a ¢ekd na jeji odpovéd.
Tatana vzpomina na minulost a na svou lasku k nému. Rik& mu, Ze jeho laska pfichazi
pfili§ pozdé, ona chce zustat vérna svému manzelovi. Onégin ji zoufale prosi,
ale Tatana ho zad4, aby odeSel a jiz se nevracel. Konecné ji poslechl a nechava ji

zhroucenou Zalem.

6.3 Libreto k baletu Romeo a Julie

V baletu vystupuiji:

Kapulet, Kapuletova, Julie - jejich dcera, Tybalt, jejich synové, vévoda veronsky,
Paris - veronsky Slechtic, chiva ve sluzbach Kapulett, Montek, Montekova, Romeo -
jejich syn, Merkucio - Romelv pfitel, Benvolio - Rome(lv bratranec, mnich Lorenzo,

hosté, masky, Slechtici, strdZe, druzicky.

Obsah libreta:

l. Jednani

Prolog

Na scéné je osamocen otec Lorenzo vtuSeni blizici se tragédie. Za jeho
postavou prosvita skrze velkou ,kli¢ovou dirkou* svétlo, jako z jiné dimenze. Klicova
dirka se otevird a vypousti kralovnu snd a stind Mab. Klicova dirka se po dalSim
roztaZzeni méni ve dva na sebe hledici profily, profil muze a Zeny. Ty se od sebe dale

vzdaluji. Mab, ktera ovladne celou scénu, uvadi déj do pohybu. Pfedstavuje konkrétni
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aktéry pfibéhu. Lorenzo se ji snazi uchopit, ale ona opét mizi v klicové dirce a Lorenzo

je opustén sam v prazdném prostoru.

1. Scéna - Ulice

Lorenzo, obklopen Monteky (muzi) a Kapulety (Zenami), se po chvili probira ze
svého désivého snu. Je ¢as ranni mSe, kterou zacina veronsky den. Otec se plné
vénuje svym oveckam, kterym poskytuje svou lasku, radu a porozuméni. Po msi viak
zUstava opét sam a ,no¢ni mara“ v podobé kralovny Mab jej za¢ne nelitostné
pronasledovat.

Jeji vliv m& v reélné roviné vliv i na Monteky a Kapulety, ktefi opousti smiflivy
tén a zacinaji si nadavat. Pfichazi opily Merkucio, ktery nepatfi k zadnému z rodu, ale
je pfitelem Romea. Merkucio provokuje spole¢nost svym vtipem a urazi Kapulety. Mezi
Monteky a Kapulety vznikd okamZzité napéti. To jeSté priostfi pfichod Tybalta,
respektovaného a tvrdého synovce Kapuleta. Tybalt plivne na leziciho Merkucia, ktery
jej irituje vSim, co on sam postrada, lehkosti, divtipem a humorem. Stejnym gestem se
mu odvdéci Merkucio a vznikly konflikt mezi Monteky a Kapulety musi ukoncit az
pfichod Otce Lorenza. Dav se zahanbené rozchézi a Lorenzo zUstava sam s kralovnou

Mab v zadech.

2. Scéna - Juliin pokoj

Rozverna Julie se chysta ulehnout do postele. Tfi chavi¢ky s ni maji ale mnoho
prace. Divka, ktera je jeSté napul ditétem, s nimi laSkuje. Pfichdzi energicky otec
Kapulet, aby dal divce laskyplné dobrou noc. Divce popfeje dobrou noc i bratranec
Tybalt a oba spole¢né odchazeji. Julie uz zustava v posteli, ale spat se ji nechce.
Rozsviti lampicku, kterou chlvi¢ky zhasly a zmocriuje se ji neposednost. Tu kroti otec
Lorenzo, ktery ji pfichazi, jako kazdy vecer, udélat kfizek na €elo. Lorenza u postele
Julie, opét zmrazi pfitomnost kralovny Mab. Déj oZiva svétem sn( a fantazie. Kralovna
Mab promlouva do duSe Julie a probouzi v ni Zenu. Lorenzo se probouzi ze své
strnulosti a pohlédne na Julii. V jejich oCich se objevi néco nového, nad ¢im musi

pfemyslet. Odchéazi dat dobrou noc Romeovi.

3. Scéna - Romelv pokoj
Zasnénému Romeovi vstupuje do snu kralovna Mab. Probuzeny Romeo ji chce
dohonit a uchopit. Do cesty mu vstupuje jeho matka — pani Montekova. Ta k synovi

chova ochranitelsky cit. Pfichdzi otec Lorenzo. Krélovna vSak vSechny tfi zmrazi
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a prede pavucinu v duSi Romea, jako dfive v srdci Julie. D& pokracuje uloZenim
Romea ke spanku. Ten je vSak naruSen hlu¢nym pfichodem Merkucia. Romeo jej chce
seznamit se svym snem, ale je odmitnut a oba opousti pokoj s vidinou navstévy noc¢ni
Verony.

Intuice otce Lorenza, ktery se vrati zpét do Romeovy loZnice, nezistane bez

povsimnuti Mab, obraci jeho kroky opacnym smérem.

4. Scéna - Predples, Masky

Ke Kapuletum prichazi pani Montekova, jako vzacny host na pfipravovany ples.
VSichni musi mit masky, které jsou z jedné strany muzska a z druhé strany Zenska
tvar. Ve chvili pfichodu Tybalta, kralovha Mab zastavi ¢as. Mezi strnulymi postavami
s maskami vrukou probiha Julie. Kralovna oZivi Tybalta, ktery se zlobi na Julii,
Ze nema masku. Zastaveny €as se opét rozbé&hne. Lorenzo, stale s obavami, hleda
Romea. Mab vezme na sebe podobu Romea a hraje si s Lorenzem na schovavanou.

Pani Montekova v doprovodu pana Kapuleta a Tybalta vchazi do domu
Kapuletd na ples. Merkucio a Romeo se skupinou Montekl v bujaré zabavé vchazi
rovnéz do domu.

Romeovi se na ples nechce, ale krdlovha Mab melancholického mladika na

ples popostréi.

5. Scéna - Ples

Na plese jsou Ustfednimi postavami pan Kapulet a pani Montekova. VSichni
tanci v maskach Zen nebo muzi v bizarni scéné. K nasazeni masky je nucena i Julie
a Romeo. Oba tanci se svymi rodi¢i. Ve viru tance zustane Romeo s Julii osamocené
na scéné. Pohlédnou si do oci a zamiluji se do sebe. Odhodi masky a Julie odvadi
Romea do jinych komnat. Otec Lorenzo se snaZi oba mladé lidi chranit a zabrzdit
Tybalta, ktery tusi, Ze se déje néco nekalého. Kralovna Mab vSak zaménuje Lorenza
za Merkucia. Ten je konsternovan situaci, ve které se ocitl s maskami obou mladych
lidi v ruce. Ve chvili, kdy hrozi Merkuciovi smrt rukou Tybalta, kralovha Mab zastavuje
déj a nechava masky zmizet. Tybalt vSak presto Merkucia obvini a necha jej vyhostit
z plesu. Do stejné pozice dostava Mab i Lorenza. Ve chvili, kdy si Lorenzo pomysli, Ze
uZ neni Uniku, Mab otvira klicovou dirku, ve které se Romeo s Julii libaji. Tybalt
a vS8ichni Montekové i Kapuleti jsou Sokovani. Z napjaté atmosféry, ktera na plese
vznika, Mab oba milence vymanuje a nechava je se nézné rozloucit. Jejich rodiCe se

rozchazeji se vzrustajici agresi. Lorenzo, s maskami v rukou, hleda kli¢ k urovnani celé
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situace. Mab, ktera zustdva sama, rozhybe dav muzi Montek( a Zen Kapuletu, ktefi
posileni alkoholem, pfistupuji k erotikou nabitému tanci. Kapuleti jej vSak ukoncuji

typicky Zzenskym uskokem.

6. Scéna - Balkon

Kralovna Mab opét vede kroky Romea k Julii. Ten se dostava pod jeji balkon.
Julie je nékolikrat zavolana zpét do domu, ale krélovnino kouzlo ji snasi dolu do naruce
Romea. Kralovna je se svym pocinanim spokojena. Zatimco pfichazejici utrapeny
Lorenzo premita s maskami v rukou, jak mohl této situaci a zneprateleni rodl predejit.

Lorenzo uciti silu lasky obou mladych lidi.

Il. Jednani
Temny obraz s lezicimi tély Julie a Romea, nad kterymi se prochazi kralovna
Mab.

7. Scéna - Pfichod komedianti

Na scéné se objevi v rezii krélovny dalSi aktéfi. Par komediantu s jejich Ctyfmi
détmi. Komediantata tanci s krélovnou, nebot’ jako déti ji mohou vidét. Ramus, ktery
tato skupina tvofi, probudi celé mésto. Pfichazi i Lorenzo, ktery je ve svém Ziviu

a odvadi dav stranou. V prazdném prostoru zUstane Mab.

8. Scéna - Lorenzova cela

Zmateny Lorenzo s maskami v rukou, je pfiveden na scénu kralovnou Mab.
Jeho mysl se toula vSemi sméry, chce se vrétit zpét k vife a pfirodé. Mab jej vSak
bolestné vraci do skute€nosti. KdyZz se studeného dechu v zadech zbavi, spatfi
Romea. Ten by se rad vyzpovidal ze své lasky. Julie pfichadzi za knézem také.
Zamilovani lidé pfemluvi knéze, aby je oddal. Ten jim nejdfive domlouva a nabizi jim

jejich masky, potom v3ak prolamuje rodové tabu a poZehna jejich svazku.

9. Scéna - Ulice — Komedianti

Na scénu privadi Merkucio dav Monteku a Kapuletd a vSichni spoleéné hledaji
komedianty. Nachazi v3ak podivné ztuhlé figuriny, které se jen pomalu roztanci.
Teprve rychly tanec pfinasi vSeobecné veseli, které preruSuje jen smutek Merkucia,

nad vlastni samotou. Scénu oZivi tanec malych komendiantat v renesancnich
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kostymech. Merkucio je vSak s paskou na o€ich odeslan davem Montek( a Kapuletd
do jiného prostoru. Zustane sam, oni usazeni jako publikum na svych mistech.

S paskou na ocich potkava Merkucio Romea. Chvili spolu Zertuji a poté
nasazuje Merkucio pasku na o¢i svému zamilovanému pfiteli. Pfevadi ho zastavenym
C¢asem k publiku, které ocekava komediantské predstaveni. Pfedstaveni pfedvadi malé
déti, které hraji pfibéh o Romeovi a Julii, ale se Stastnym koncem. Publikum je
nadSeno, ale principalové se zlobi. Romeo postrdda Merkucia, ktery se mezitim vytratil.
KdyZ jej Romeo nachazi, m& zvlastni smutek ve tvarfi. Tusi véci pfisti, ale ihned vSe

hazi za hlavu.

10. Scéna - Ulice — Souboje

Pfichod Tybalta radikalné méni atmosféru. Pfes snahu Merkucia skryt Romea
pred jeho hnévem, jej Tybalt objevuje. Dav se rozdéluje do dvou taborl a vznika
napéti. Romeo se pokousi usmifit svar s Tybaltem podanim ruky, ale Tybalt ho
napada. Merkucio se Tybaltovi postavi misto Romea a za¢ne souboj. V ném stoji proti
sobé Tybaltova agresivita a Murkuciova obratnost a humor. Romeo se snaZzi souboji
zabranit, ale dav uz oba Uc¢astniky povzbuzuje. V8e zmrazi krdlovha Mab, ktera rukou
v bilé rukavici zakryje Merkuciav obliCej. VeSkera agresivita odchazi a Merkucio je
konfrontovan s krélovnou smrti. Padd mrtev do Romeovy naruCe. Romeovi bolest
zastfe rozum. Spole¢né s Monteky se vydava za Tybaltem, ktery se citi provinile.
Zacne boj na Zivot a na smrt. | Tybalt opousti Zivot skrze dotek Mab. ZdéSeni z nastalé
situace privadi na ulici Kapuleta i Montekovou, zdrceného Lorenza a Julii. Romeo,
ktery se stal vrahem jejiho milovaného bratrance, musi Celit jeji agresi. Dochazi i ke
konfrontaci Montekové a Kapuleta a oba rody si odnaseji své mrtvé.

Ve vyprazdnéném prostoru se Lorenzo, plny nevyslovné bolesti a vzteku, obrati

proti vSemu, co rozmetalo jeho dobrou vili a snahu. VSe je vSak zbyte¢né.

11. Scéna - Romeuv pokoj

Romeo, ktery ztratil pfitele a ztratil i lasku milované Zeny, propada zoufalstvi.
Pfi odchodu z jeho pokoje mu cestu zastoupi matka. Tentokrate je tvrda a plha zloby.
Za asistence tfi Montekd mu nuti masku. Kdyz ji syn odmita, je vykazan jednou
provzdy z domu. Pfed domem potkava Lorenza, ktery mezitim nabyl opét svého klidu

a rozhodnosti a nachazi u néj oporu a Utéchu. Lorenzo jej posila za nesdtastnou Julii.
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12. Scéna - Juliin pokoj

Julie se ponofuje do mySlenek, které ji pfindSeji jen utrpeni. Nedokaze
pochopit, jak se z ¢lovéka, kterého pfed par hodinami milovala, najednou stal vrah
jejiho bratrance. Pfichod Romea, ktery ji prosi za odpusSténi a vyznava ji lasku, ji nic
neusnadnuje. Rozervana duse Julie, by chtéla Romeovi odpustit, ale druh& ¢ast jej od
sebe odhéani. Na posledni chvili se v ni néco zlomi a zavola Romea zpét. Oba daji
prichod své vasni. Nad ranem v3ak no¢ni mura Julii ukazuje, Ze Romeo neni u ni
v bezpedi. Ten musi opustit jeji pokoj, ale jeSté nékolikrat se vraci k spole¢nému
spanku a obijeti. Jejich propletena téla a duSe zmrazi opét kralovna Mab a ve snu se
ocitaji na projizdce mezi hvézdami. Je tu ovSem rano a kruté louceni. Oba netusi, Ze
se vidi naposledy vtomto svété. Julie uZ slySi kroky otce, kterého doprovazi ftfi
Kapuleti. Otec nese v rukou masku a trva na tom, aby si ji Julie nasadila. Mab opét
zastavuje dé&j. Julii nabizi pomoc otec Lorenzo, ktery ma& pro ni feSeni. Podava ji
¢ernou rukavici s vysvétlenim jejiho vyuZziti. D&j se opét rozbiha a Julie pfijima od otce
masku. Jakmile se v8ak za nim a jeho nohsledy zaviou dvefe, s odporem se masky
zbavi. Vytdhne &ernou rukavici pod polStafem. ProtoZe postupuje podle Lorenzova
doporuceni, upada brzy do tvrdého spanku. Chuavicka, ktera ji nachazi, zjistuje, ze Julie

neni Ziva. Zdrceny otec Kapulet ji bere do naruci.

13. Scéna - Mijeni — hrobka

Lorenzo s Juliinou maskou v jedné ruce a €ernou rukavici v druhé ruce, pfichazi
na smluvené misto a ¢ekd na Romea. Prostor se nahle zvétSuje a tdhne Romea
opacnym smeérem, tak, Ze jej Lorenzo neni schopen dostihnout. Lorenzo se ocita na
domluveném misté. V dobré vife poklada masku na zem a pFes ni ¢ernou rukavici. To
je vzkaz pro Romea. Zdsahem osudu nebo snad Mab, rukavice mizi. KdyZ se na misto
dostdva Romeo, nachazi pouze masku a zmocni se jej neblahd pfedtucha a rozbiha se
hledat Julii. Do déje zasahuje opét nevyzpytatelna Mab a otvird novy prostor. Timto
prostorem je hrobka s ,mrtvym“ télem Julie, které je zde uloZzeno. Mab zde pobyva az
do chvile, kdy pfichazi Romeo. Naplnily se jeho nejtemnéjsi obavy. Zoufale se snazi
Julii vratit k Zivotu, a kdyZz se mu to nedafi, odhodla se k zoufalému ¢inu. Sdm sahne
nékam do nezndma a nahmaté bilou ruku Kralovny Mab. Pfejede si s ni po obli¢eji a
umird vedle Julie a setkdva se tvafi vtvar s Mab. Julie po probuzeni objevi télo
mrtvého Romea a bolest ze ztracené lasky ji donuti pfistoupit ke stejnému rozhodnuti,
které pred ni ucinil Romeo. Vola kradlovnu Mab, kterd ji zbavi Zivota a Julie vydechne

naposledy vedle své lasky Romea.
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Epilog

Lorenzo, sevien v Uzkém prostoru, obklopen pomysinymi zdmi, které se nedaji
prostoupit a témér rozdrcen, vidi posledni obraz. Ten mu ukazuje nesmysinou smrt
mladych lidi, ktera vSak ukoncila nesmysiny svar obou rodd. Mab si odvadi duse
Romea a Julie do svého svéta. Pfed Lorenzem se v3ak jako pokazdé klicova dirka

uzavira a zustava nevpustén. Navic ztraci svou viru v cokoli i v sém sebe, a je pro néj
nejhorsi muset jesté Zit.
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7 SROVNANI OBSAHU BALET U S LITERARNIMI DiLY

7.1 Louska €ek — Vano éni pribéh

Libreto: Youri Vamos, podle Charlese Dickense a E. T. A. Hoffmanna
Hudba: Petr llji¢ Cajkovskij

Dirigent: Sergej Poluektov

Choreografie: Youri Vamos

Scéna a kostymy: Michael Scott

Nastudovani: Joyce Cuoco, Uwe Schroéter
Prvni premiéra dne 9. prosince 2004 v 19:00 hodin na scéné Narodniho divadla.
Role:

Stary lichvar Scrooqge: Jifi Vratil

Bob Cratchit: Alexandre Katsapov

Pani Cratchitova: Nikola Marova

Klara Cratchitova: Adéla Pollertova

Policista Bobbie: Jifi Kodym

Drosselmayer: LuboS Hajn

Pani Drosselmayerova: Michaela Wenzelova
Dabel: Alexandre Katsapov

Vila Vanoc: Nikola Marova

Klara ve snu: Zuzana Susova

Louskacek: Jifi Kodym

Na velkém Gspéchu tohoto pfedstaveni se podili spojeni krasné Cajkovského
hudby a lehce désivé Dickensovy Vanocni koledy.

Scéna, kterou vytvofil pro Youriho Vamose jeho téméF ,kmenovy scénograf”
Ameri¢an Michael Scott, navazuje na tuto anglosaskou dé&jovou linii. Divaky okouzli
realistické zasnézené domy, svétylka v oknech, vila s kouzelnou hualkou, odbijejici
hodiny, nazelenali Certi. Scott je také autorem autentickych kostymu ve viktorianském
stylu. Pro co nejvétSi mystérium a tajemno, je vSak také velmi dllezitd prace se
svétlem. Svétlo vystihuje nejlépe atmosféru, kterou pravé probihajici pfibéh pFinasi.
Nezapomenutelny okamzik, kdy se pfi snéni starého muze zacne vznaset ke hvézdam
jeho lGzko, pfivedla k GZzasu nejen malé divaky. Vyjimeéné svételné efekty ma na

svédomi Klaus Garditz, talentovany osvétlovaci navrhar, ktery spolupracuje, mimo jiné,
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s baletem ,Deutsche Oper am Rhein“, Erichem Walterem a Heinzem Spoerlim. Kouzlo
pFedstaveni umocnuji tane¢ni vykony Adély Pollertové, kterd v Pas de deux s Jifim
Kodymem, pusobi neskutecné kiehce jako papirovd panenka. Tanec obou sklizi
zaslouzené ovace. PUsobivost tance souboru ve slavném ,Valse des Fleurs®, neseném
tématem lesnich rohu, ptvab vykonu malych tane¢nik(, harmonie roztancenych dvojic
v modrych kostymech s Cajkovského hudbou a s pohadkovou zimni kulisou, nese
velky podil na uUspéchu predstaveni. Toto vSe zplsobuje, Ze Vamosovo podani
.Louskacka“, je naprostym bestsellerem baletu Narodniho divadla jiZ od roku 2004
a stavi tak s pfichodem zimy pfed mnoho rodin s détmi otdzku — jak sehnat listky na
.Louskacka“?

Nastudovani ,Louskacka“ Youriho Vamose ve scénické Upravé Michaela
Scotta, nepfinasi pfibéh plvodniho tématu stfetd vojackd s mySim kralem. Ani
nezobrazuje socialné kritick4 témata dnesni doby. VyuZiti pohadek v lidovém chapani
usnadniuje sdéleni podstaty vSech zakladnich zku3enosti ¢lovéka v Zivoté, at uz se
jedna o lasku, nendvist, stésti Ci bolest, radost nebo zradu. Pohadku neni tedy mozné
povaZzovat za prostoduché sdéleni déje. Vamosovo pojeti pfibéhu ,Louskacka“
jednoduse spojuje pohadku E. T. A. Hoffmanna ,Louskacek a Mysi kral“ s ,Vanocni
koledou“ Charlese Dickense. ,Tato kombinace mu dovoluje dvé véci: mdze
hodnovérné vypravét ramcovy déj o napraveném lakomci a podivinovi Scroogeovi
a muze tanecné ztvarnit zakladni déjové prvky pohadky k velké radosti klasicky
orientovaného milovnika baletu. Vamos nenabizi abstraktni kuchyriskou estetiku ve
stylu “Nouvelle Cuisine®, nybrz smyslovou opulenci klasické Velké kuchyné.“*?

Pracuje také s mySlenkou Richarda Wagnera, Ze opravdové Silenstvi ¢lovéka
se projevuje ve snu. Proto sen lichvafe Scrooga dohani téméF k Silenstvi, kdyz jej
no¢ni mara vrhne do déblovy kuchyné a to stfida jeho vysvobozeni néZznou vanoéni
vilou, kterd jej pfenasi do svéta détstvi a pohadek. Svéta, ve kterém je vSechno krasné
a lidé jsou k sobé vlidni, zbaveni vSech chyb, kde mala Klarka drzi v naruci svého
vysnéného Louskacka a mrzoutsky stary lichvaf se usmiva a rozdava détem darky.
Petipav ,Louskacek" kon¢i v fiSi Sladkosti. Naproti tomu Vamosuav ,Louskacek”, jehoz
scénicka Uprava je Uchvatna, nepfipousti jiny, nez dobry konec, kdy se probouzi
Scrooge jako ¢loveék, Zijici dobrem. Autor libreta nesaha po umélém patosu chudoby,
nepracuje ani s naivni pfedstavou zazraku, kdy se stary lichvaf méni pfes noc

v mudrce. Ukazuje nam skuteCnost, Ze navrat zatrpklého ¢lovéka do détstvi,

153 BREUER, H. P. O., DICKENS, CH., HOFFMANN, E. T. A.,, VON WILPERT, G., BUCHT, E,,
KONIGSFELD, O. Louskadek — Vanoéni pfib&h. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004, str. 4. ISBN 80-
7258-168-6.
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do okamziku, kdy byl naposledy bezstarostny a Stastny, mu umoZnuje najit spravnou
cestu k lidem, rozliSit dobro od zla. Prostfedi déje Vamosova ,Louskacka“ vSak neni
tak idylické, jako je tomu u zpracovani puvodni verze. Nevstupujeme do krasné
vano¢ni atmosféry v srdci rodiny, které tuto tradici silné proziva. Naopak mrzoutského
starého muze Véanoce nezajimaji, ba dokonce je nesnési. Také rodina malé Klarky
nema moznost slavit Vanoce. Té to nedovoluje materialni bida, na rozdil od Scroogovy
citové a charakterové bidy. Youri Vamos prostfednictvim svého libreta predava
divakovi poselstvi, Ze je-li v naSich moZnostech udélat cokoliv pro zlepSeni vztah(
k ostatnim lidem, obzvlasté détem, které jsou naSi budoucnosti, musime se o to

pokusit. Toto poselstvi je stale platné, nejen v obdobi Vanoc.

7.2 Onégin

Prvni premiéra v Narodnim divadle 10. listopadu 2005.
Choreografie:
Hudba:
Uprava a instrumentace: Kurt-Heinz Stolze
Elisabeth Dalton

John Cranko

Petr llji¢ Cajkovskij

Scéna a kostymy:

Svételny design:
Vytvarny dohled:

Steen Bjarke

Steen Bjarke

Kostymni dohled: Diana Schmiedecke

Dirigent:

Sergej Poluektov

Osoby a obsazeni:

Onégin: Jifi Kodym
Tatana: Tereza Podafrilova
Olga: Nikola Marova
Lensky: Michal Stipa
Gremin: Jifi Vratil
Maminka Larinova: Nelly Danko

Chava:

Jana Jodasova

Tancéi soubor baletu Narodniho divadla.
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A. S. Puskin velmi podrobné rozebira v po¢atku svého roménu postavu EvZzena
Onégina, jeho minulost a pohnutky, které jej vedou k postojum, které zastava. Nahlizi
do mysli uspésného dobyvatele srdci petrohradskych dam, znudéného Dandyho,
mapuje priciny jeho pfesycenosti spole¢nosti, ispéchem a obdivem. Literarni predloha
podava vysveétleni Onéginova pfichodu na venkov, pfevzeti dédictvi po mrtvém stryci
a vznik pratelstvi mezi nim a mladym basnikem Lenskym.
nemusi znat ani Puskiniv roman, aby pochopilo Crankovu inscenaci. Balet vynechava
avodni ¢ast literarnino dila, kterd se vénuje Onéginové minulost v petrohradské
spole¢nosti a vynechava i plivodné vytvofenou scénu s umirajicim strycem. Crank(v
baletni pfibéh zagina v zahradé pani Larinové. K mnoha smySlenym prvkim, které
literarni pfedloha neobsahuje, patfi scéna se zrcadlem, ze kterého si Olga a Tatana
vésti svou budoucnost. Tatdna se pohledu brani, ale v zrcadle vidi tvaF Onégina, ktery

rx s

se ji diva pfes rameno a okamzité se zamiluje. Tento detail divkdm i divakovi pfiblizi
jeho choreografie spocdiva predevdim v duetech. Ty jsou sloZzeny z originalnich
a technicky velmi narocnych zvedacek, padd, skluzd a kombinaci nékolika variant
piruet. To vSe v nepretrzitém toku bez dlouhych vydrzi a svizném tempu. Technicky
naro¢né jsou také sborové vystupy, gradujici do vizudlné efektnich prvkd,
napf. v prvnim jednani baletu Onégin jsou to zdanlivé nekonecné skoky, tzv. grand jeté
pas de chat, vesnickych pard po diagonale.“™>*

Cranko vyuZiva pro dé&j svého baletu velmi realistickou scénu s bohatymi
kostymy, spojuje techniku tance na Spi¢kach s béznymi, misty netane¢nimi pohyby,
kdy si Tatana, na avod prvniho déjstvi, ¢te lezic na zemi knihu.

Crankovi se dafi srozumitelné pfiblizit i obsah dopisu Tatany, pouziva nékolika
snhovych scén, proména svétla vyvolava ve snu Tatany Onégina, ktery je vroucngjsi
svitanim. Cranko, stejné jako Puskin, vklada do jinak pochmurného pfibéhu mnoho
humoristickych prvku, prfedstavuje tak Onégina v lepSim svétle a dodava tim i Tatané
lidské teplo. Cranko v3ak vyrazné méni Onéginovo chovani k Tatané. V Puskinové
podani, je Onégin muz, ktery voli vhodna slova a domlouva mladé divce, aby ji pfilis

neranil. Podava ji vysvétleni, pro¢ neni hoden jeji lasky a manZelstvi. Crankiv Onégin

% HRONKOVA, L.: Dila svétové literatury v baletech Johna Cranka. Narodni divadio, &. 10, &erven 2011.

ISSN 1212-1045.
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je tvrdy a bezohledny, kdyZ umysiné Tatanu poniZzi, trha pfed ni jeji dopis a flirtuje s jeji
sestrou.

Baletu nechybi dostate¢néa Sife, byt obsahuje jen mélo solovych partd. Hlavni
postavy, podpofeny zdafile v kazdém jednani souborem, vyjadfuji bohaty déj. Slavnost
v domé pani Larinové je pfikladem dokonalé jevistni inscenace. Pfed ruSnym pozadim,
které vytvari sbor komickych vesnickych postav, flirtujicich a vtipkujicich, dochazi
k Onéginovu vystupu. Mlady bezohledny muz uUmysiné provokativnim chovanim
vyvolava hadku s Lenskym. Spole€nost ovladne mraziva atmosféra. Souboj, ktery
nasleduje, je vyjadfen stinohrou. Expresivni pasaze se zbésilymi, utrapenymi pohyby
obou sester, se svou choreografii znaéné& odliSuji od ostatnich &asti baletu. Casti
romanu, které se zabyvaji Tataninym rozpoloZzenim po odchodu Onégina z venkova,
jejim bezcilnym toulanim po opusténém venkové, navstévami Onéginova domu,
Cetbou jeho knih a jeji touhou po dodate¢ném pochopeni jeho chovani,
se v choreografii neobjevuji. Také osud Olgy, jeji svatba a odchod z domova, uz déj
nerozhodnosti, kdy jeji srdce touzi po Onéginové lasce, ale rozum ji varuje, pfed jeho
prazdnotou. Jeji rozhodovani je t&Zké a tragické pro oba dva.

Ztvarnéni postavy Onégina Jifim Kodymem uchvacuje divaky i odbornou kritiku
a tanecnik je za tuto roli nominovan na cenu Komeréni banky, ziskava Cenu Thalie

a cenu Philip Morris Ballet Flower Award za nejlepsi tane¢ni vykon 2005 - 2006.

Libreto k baletu On égin dle Johna Cranka

[.  Jednani

1. Obraz — v sadu Larinovych

Vesela nalada mladych divek pfi tanci, kterého se (&astni Tatana s Olgou, je
vystfidana starou hrou. Divky se snaZi v zrcadle spatfit tvaF svého budouciho muze.
Rozverna Olga spatfi ihned svého snoubence, mladého béasnika Lenského. Sestra
Tatana nejdfive povéru odmita, ale poté pohlédne do zrcadla, kde spatfi tvaF Onégina,
mladého muZze, ktery pfichdzi s Lenskym na navstévu. Tatana propadne okamZzité
lasce, kdy si Onégina ztotozni s idealem svych snl. Onégin je vSak znudény meéstsky
Cloveék, ktery nebere ohledy na zvyky a konvenci venkova. Tatana vystupuje z ulity své

plachosti.
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2. Obraz - loZnice Tatany

Vzpominky na Onégina nedaji Tatané spat. Ani dlouhy rozhovor s chivou o jejim
mlédi ji neuklidni. Nemdze jinak, musi Onéginovi napsat dopis, ve kterém se vyznava
s horouciho citu k ttmé&F neznamému muzi. Divka nad dopisem usin& a pfichazi sen.
V zrcadle, do kterého nahlédla, spatfi vysnéného Onégina, ktery se chova naprosto

jinak a opétuje jeji lasku.

[I. Jednani

3. Obraz — dum Larinovych

Na oslavu Tatanina svatku pfichazi Lensky i s Onéginem. Mlada divka dychtivé
oCekava Onéginovu reakci na jeji dopis. Ten je v3ak znechucen jejim naivnim
vyznanim, dopis pfed ni trha a jde provokativné flirtovat s jeji sestrou. Zarlivy Lensky
netusi, co je v pozadi Onéginova chovani a vyziva jej na souboj. Nikdo uz nedokaze

dva mladé soky zastavit. Ani pokus kniZzete Gremina neni Uspésny.

4. Obraz — v opusténém parku
Obé sestry prosi Lenského, at od souboje ustoupi. Také Onégin lituje svého
chovani a je pfipraven se usmifit. Mlady béasnik vSak nechce kvuli velké urazce

ustoupit. Dochazi k souboji a pfed o€ima Tatany Onégin svého pfitele zabiji.

[ll. Jednani

5. Obraz - ples u kniZzete Gremina

Na plese knizete Gremina se objevuje Onégin, ktery se vraci do spole¢nosti. Zivot
mu nic pozitivniho nepfinesl. Knize Gremin mu pfedstavuje svoji Zenu — Tatanu. Ten je
setkdnim naprosto zaskoc€en. Divka, kterou v minulosti odmitl, rozkvetla v oslnivou
mladou Zenu. Role se obraci, Onégin propada sZiravému citu. Ten vSak neni

opétovan.

6. Obraz — pokoj Tatany

Tatana ¢te Onéginuv dopis. Chce se s ni setkat. Setkani se v3ak, ani po proshé,
aby ji manzel nenechaval samotnou, nevyhne. Ani vasnivy projev Onégina, ktery ji
kle€i u nohou, ji vS8ak neobmeékdci. Je ji jisté, Ze jeho laska pfichazi pozdé. Gestem, kdy

trha jeho dopis, mu da navzdy sbohem.
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7.3 Romeo a Julie

Premiéra 14. listopadu 2013 ve Statni opefe Praha.

Choreoqrafie: Petr Zuska
Dirigent: Vaclav Zahradnik
Scéna: Jan Dusek
ReZie: Petr Zuska
Kostymy: Roman Solc
Role:

Romeo: Ondfej Vinklat
Julie: Marta Drastikova
Tybalt: Giovanni Rotolo
Lorenzo: Viktor Konvalinka
Merkucio: Mathias Deneux
Pan Kapulet: Michal Stipa
Pani Montekova: Rebecca King
Kralovna Mab: Nikola Marova
Komediantka: Alina Nanu
Komediant: Veaceslav Burlac

Komediantata: Marie Machurkovd (Romeo), Anna Janeckova (Julie), Jana Kukrlova,
(Tybalt), Honoka Okayama (Merkucio)

Kapuleti: Zuzana Siméakova, Monika Hejdukové, Zuzana Drapalikova, Aya Watanabe,
Kristyna Némeckova, Magdaléna Matéjkovda, Ivana BlaZzkova, Maria Dorkova, Sophie
Fletcher, Tereza Kucerova

Montekové: Viktor Kocian, Krystof Simek, Méario Baku$, Karel Audy, Ondfej Novotny,
Jonas Dolnik, Petr Strnad, Jifi Varika, Richard Hlinka, Oleksandr Kysil

V nastudovani baletu ,Romeo a Julie” Sergeje Prokofjeva, ma Petr Zuska jiny
plan, neZ inscenovani notoricky zndmého dramatu o neStastné lasce, obohacené
novym pohybovym materidlem. Choreograf pfichazi s origindlnim vykladem
shakespearovského pfibéhu, kdy svét je pfibéh a maska. Pfibéh, ktery se rodi mezi
asty muze a Zeny, blizicich se k polibku. Obrovské Cerné siluety jejich profild jsou

umistény scénografem Janem Du3kem na horizontu. Skvira mezi Usty je mistem,
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kterym pfichazi na scénu kralovha Mab - postava ze zminky v monologu
Shakespearova Merkucia. Zuska zminku rozsifil a zvolil tim nové dva hlavni hrdiny
pfibéhu. Mab je v Zuskové choreografii vSim, je absolutni viadkyni nad naSim Zivotem,
osudem, je hybatelkou a pfibéh se odehraje tak, jak ona si bude prat. Jeji antagonista
mnich Lorenzo s ni marné bojuje, jeho dobrd vale a umysl, nemaji pro d& zadny
pozitivni pfinos, ba naopak je to on, kdo je plvodcem vSech fatélnich zmatkd. ,Svét je
tak v Zuskovych ocich stfetem Zenského a muzského principu., stfetem Zivlu nezkrotné
a nevypoditatelné imaginace s principem harmonie.“**®

V reZii Petra Zusky je tedy od pocatku jasné, Ze tradicni pfibéh nebude hlavni
linii @ na Fadu pfijdou hlubsi dramaturgické zmény, véetné prace se symbolikou
a moderné&jSim pohybovym slovnikem. Pro choreografa je vyzvou nové pojeti tohoto
titulu s ohledem na to, Ze s baletem ,Romeo a Julie®, méla Ceska scéna svétovy primat
jiz v nastudovani Iva Vani Psoty vroce 1938. Zuskovo nastudovani je jiz Sestym
v pofadi v Praze. Je velmi tézké prekonat ikonickou verzi reZiséra Petra Weigla
a choreografa Miroslava Kury, na kterou dodnes vzpomina fada pamétnik(. Na tuto
verzi se pokusil navazat i Libor Vaculik. Proto uvedeni nového pojeti Prokofjevova
baletu je vtomto kontextu sdzkou do loterie. Petr Zuska se sam vyjadfuje ke své
choreografii: ,KdyZ jsem zacal uvazovat nad tim, jak pfistoupit k tématu Romea a Julie,
citil jsem, Ze bych chtél vytvorit inscenaci, ktera v sobé bude mit néco zvlastniho,
unikatniho, jiného, néco, co jsem jesté nevidél. Zaroveri jsem se vSak chtél vyvarovat
levnym naschvaldm a ,neurazit® Shakespeara ani Prokofjeva. Odrazil jsem se od
postavy knéze Lorenza, jenz je v drtivé vétSiné baletnich verze pouze ,chodici” roli bez
jakéhokoliv SirSiho prostoru pro jeho charakter a dusi. Pojmenoval jsem si Lorenza jako
symbol lidské viry v Boha, v dobro, v pofadek, v uspésnost dobrého planu k uspokojeni
vSech. Zaroveri je Lorenzo ve vysledku tou nejtragictéjSi postavou, jelikoz diky ,shodé
okolnosti“ se mu vSe vymkne z rukou. Jeho dobra vdle tim nepfimo vede ke koneéné
tragédii. A co nejhorSi — on sdm zdstava na Zivu. Jeho ,protinracem* je kralovna fise
snyg a sting Mab, abstraktni veli¢ina, kterou zmiriuje Merkucio v jednom z nejdelSich
a nejzajimavéjSich monologd hry. Mab predstavuje naopak iracionalitu Zivota a byti.
Neni ani dobra ani zla a zaroveri oboje dohromady, podobné jako z naSeho pohledu
vnimame lasku a smrt. Mab s sebou nese nepfedvidatelnost a nekontrolovatelnost,

a a¢ prihledna neviditelna postava, je to ona, ktera taha za nitky.“**®

15 ARCHIV IHNED.CZ Masky dolg. [onlinel. © 2013 [cit. 2015-03-08]. Dostupné z:
http://archiv.ihned.cz/c1-61264490-masky-dolu

156 ZUSKA, P., BILY, J., VASEK, R. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-
7258-454-3.
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Stejné jako choreograf klade diraz na konflikt mezi otcem Lorenzem, dosazuje
do protipold i muze a Zeny. Obsazuje roli pana Kapuleta, vSechny Kapulety vSak tanci
Zeny a roli pani Montekové, jeji druzinu obsadil muzi. Je to souboj dvou naprosto
odliSnych skupin, které jsou k sob& vzajemné pfitahovany, avSak trpi i vzajemnym
nepochopenim a antagonismem. Zuska tak hleda davod vééného svaru mezi Monteky
a Kapulety v konfliktu muzského a Zenského principu.™’

Tyto dva principy jsou staveny proti sobé jako rozum a cit, jako logické pozitivni
feSeni proti emocim, nevyzpytatelnosti, ndhodé a osudu. Dobra vile Lorenzova, je zde
stavéna proti nevyzpytatelnosti, nahodé a osudu, ktery zastupuje Mab.
V Shakespearové hfe tato postava nevystupuje. Dramaturgické pojeti této postavy
v3ak brzdi emocionalni naboj scén. Pfi kazdém jejim vstupu na scénu se v3e zastavi.
Jeji role neplni pavodni neutralni personifikaci, zahrnujici lasku i smrt, ale dotek jeji
dlané pfindsi smrt. Je téméf u kazdé sceény, je rezisérkou celého déje a nékdy,
Z pohledu divaka, nepatficné vstupuje na scénu a odcizi tak kouzlo okamziku.

Scéna, sestavajici z kovové konstrukce naznadujici oblouky renesanéniho
palace, autora Jana Duska je velmi skromna. Na jejim pozadi se pohybuji dvé kulisy ve
tvaru muzskych a Zenskych Gst. Kostymy Romana Solce jednoduchého stfihu, svymi
barvami nevystihuji pravy antagonismus obou znepratelenych skupin. Zeny Kapuleti
jsou oble¢eny do Cervené, muzi Montekové do fialové. Protiklad tvofi kostymy Lorenza
v ¢erné a Mab v bilé barvé. Bil4 barva je stfedovékym symbolem neStésti a smrti.
V uvodu kazdé puli inscenace, se objevi titulky, kterymi kradlovha Mab predstavi
vSechny postavy. Divak se vS8ak musi nejdfive seznamit s libretem, aby pIné pochopil
déj s jeho metaforami a symboly. Petr Zuska nevidi davnou rodovou nesnasenlivost
mezi Monteky a Kapulety o€ima Williama Shakespeara. V jeho pojeti dokonce pani
Montekovéa navstévuje dum Kapuletl, jako vaZzeny host. Montekové (muzi) a Kapuleti
(2zeny) spolu tancuji na plese a jsou k sobé i silné pfitahovani. Problém nastava az ve
chvili, kdy dva mladi lidé odmitaji nosit masku, ktera je zarazuje do protikladného
tabora, a zamiluji se. Je slozité najit divod k souboji mezi Tybaltem a Merkuciem,
nebot Montekové jsou na plese jako oficialni hosté. Zuskovo podani ani neobvifiuje
z tragédie, ktera nenavratné mladé lidi postihne, nenavist obou rodu, ale neschopnost
patera Lorenza. Ten z téch nejlepSich pohnutek a touze pomoci pacha nenapravitelné
Skody. VS8e ma vsak v rukou smysSlena postava kralovny Mab. Nenechava nikoho na

pochybach, Ze je to pravé ona, kdo ma vSe v rukou a s iracionalni vasdni vede tragédii

157 ZUSKA, P., BILY, J., VASEK, R. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2013, str. 6. ISBN 978-
80-7258-454-3.
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do konce. Ztraci veSkeré sympatie divéka, ktery se vtomto neobvyklém pojeti snad
i trochu ztraci. Inscenace vynechava postavy pani Kapuletové, pana Monteka
i samotného Parise. Choreograf se tedy nezabyva napétim mezi Julii a panem

Kapuletem, které vzniklo z odmitani nechténého néapadnika, ale symbolizuje toto
napéti, jako nechut Julie nosit masku.
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ZAVER

Balet jako uméni, které je syntézou hudebniho, estetického a hereckého citéni,
proSel dlouhym obdobim vyvoje. Jeho spojeni s literaturou, obzvlasté s oblibenymi
romany nebo povidkami svétové znamych autord, pfinasi velkou vyzvu mnoha
choreografim. Téma bylo pro mne jako milovnika literatury a baletu, velmi lakavé,
i kdyZ pfi jeho zpracovani jsem se bohuZel nemohla opirat o vlastni znalosti ze studia
divadelniho nebo tane¢niho oboru. Mym prvnim impulsem byla dlouholeta laska
k baletu z pohledu divaka. Odbornd literatura vénujici se baletnim choreografiim
a baletni scéné je velmi omezena. V této roviné jsem se opirala o publika¢ni ¢innost
nasi pfedni pedagozky z oboru baletu, pani prof. BoZeny Brodské, o publikace pani
Olgy Ambruzové, webové stranky AMU, vénujici se baletu a zvlast stranky archivu
Narodniho divadla v Praze.

V teoretické Casti jsem se zabyvala vyvojem baletnich libret. Sledovala jsem
rzn& obdobi tane¢niho projevu od doby antiky s jeho prvnim d&jovym tzv. Pyrrhickym
tancem, ktery se snazil divakam pfiblizit znamy pfibéh, pfes dvorské balety ve Francii,
Italii a Rusku, které pfechazely az do obdobi romantismu. Tato etapa byla pro vyvoj
klasického baletniho projevu zasadni. Pfinesla velky rozvoj sité vefejnych divadel
s profesionalnimi tanecniky, spolupraci nejvétSich umélcu své doby, literatt, skladatel(
a vytvarnikl. Na vstupu déjového ,baletu d‘action® na scénu, ktery vychazi
z klasicistnich dramat, se zasluhuji pfedevsim Ital Gasparo Angiolini a Francouz Jean-
Georges Noverre. Choreografové pracuji s ucelenou dramatickou stavbou a zaméruji
se podle vzoru literatury na psychologizaci postav. Proud romantismu, ktery zaséahl
i baletni tvorbu, pfedstavoval zménu obsahu i formy inscenaci. Kladen je dliraz na cit
a estetiku, Cisty tanec se rozviji ve SpiCkovou techniku. Choreografie vybira
z romantickych literarnich dél, zvlasté z basni a povésti. Obdobi romantismu a post
romantismu nam zanechalo mnoho velkych celove€ernich baletnich titula, které
zaplnuji baletni domy mnoha svétovych scén az do dneSnich dnu. Balety jako ,Giselle®,
,La Sylphide*, ,Coppélia“, ,Labuti jezero*, ,Louskaéek", ,Sipkova Ruzenka“ nebo ,Don
Quijote”, sahaji pro svij namét do klenotnice literarnich pohadek a basni. Velkou
zasluhu na zvySeni zajmu verejnosti o klasicky bily balet méla spoluprace skladatele
Petra lljice Cajkovského s vyznamnym choreografem Francouzem Mariem Petipou,
ktery pasobil pul stoleti v Rusku. Petipa ovlivnil mnoho generaci choreografu, ktefi jej
chtéli napodobit nebo prekonat. K nejvétSim inspiracim choreografti velkych baletnich

inscenaci patfili literarni pfedlohy slavnych autor(i, se silnym dramatickym pfib&éhem.
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K témto literatdm patfil pfedevSim William Shakespeare, balety vychazejici z jeho
dramat ,Romeo a Julie“, ,Macbeth”, ,Othello* nebo ,Zkroceni zlé Zeny“, jsme méli
moznost shlédnout i na scénach Narodniho divadla v Praze. DalSim plodnym literatem
byl Alexandr Sergejevi¢ Puskin, jehoz dila ,EvZzen Onégin“, ,Bachcisarajsk4 Fontana“
nebo ,Kavkazsky zajatec”, si nasSla svou cestu na baletni jevisté. Také dilo A. Dumase
ml. ,.Dama s kaméliemi“, novela Prospera Merimeéa ,Carmen“ nebo ,Anna Karenina“
Lva N. Tolstého, se staly predlohami GspéSnych baletnich zpracovani. V teoretické
¢asti jsem se vénovala historii uvadéni baletll, vychazejicich ze slavnych literarnich
predloh, na scéné Narodniho divadla v Praze. VétSina téchto baletl patfila k zlaté
pokladnici baletni scény Narodniho divadla.

V praktické Casti jsem se zabyvala literarnimi predlohami, jeZz poslouZzily
autoriim balet(, uvedenych na scéné Narodniho divadla v Praze.

Prvnim sledovanym titulem byl ,Louskadek® v choreografii Youriho Vamose,
s premiérou 9. prosince 2004. Toto prfedstaveni jsem s odstupem ¢asu méla moznost
shlédnout jiz nékolikrat. Stejné jako na mne, tak i na ostatni divaky zapUsobilo kouzlo
Vamosova pojeti ,Louskacka“. Autor libreta mu vdechl naprosto novy rozmeér,
pfesahujici plvodni nastudovani podle povidky E. T. A. Hoffmanna. Skloubeni déje
Hoffmannovy povidky ,Louskacek a Mysi kral* s ,Vanocni koledou“ Charlese Dickense,
pfinasi pfibéhu hlubsi souvislosti a logiku a zaujme svym vnitfnim sdélenim a vtipem,
jak détské, tak dospélé divaky. Toto nastudovani se udrZzelo na scéné Néarodniho
divadla az do letoSniho roku a zajisténi listkt bylo kaZzdoro¢nim dilematem mnoha lidi.

Druhy titul ,Onégin“ choreografa Johna Cranka na motivy romanu A. S. Puskina
-=EvZen Onégin“, je titulem, ktery se od roku 1965 vyskytuje v repertoaru vyznamnych
svétovych baletnich scén. Slavny Cranklv balet uvedla scéna Narodniho divadla
v premiéfe 10. listopadu 2005. Balet disponuje velmi realistickou scénou, ktera dobre
vystihuje dobové umisténi déje a poZaduje expresivni herecké vykony a brilantni
taneéni techniku. Kouzlo Cajkovského hudby, slozené z mensich autorovych skladeb
a vyrazny déjovy spad, zaujme i divaka, ktery necetl Puskinovo dilo. Cranko se drzel
literarni pfedlohy, vynechal vSak Casti, které balet nedokaze zachytit, jako je minulost
nebo popis charakteru postav. K vyjadieni svého uhlu pohledu vloZil do dila i nové
scény, jako je vésténi ze zrcadla. Také jeho Onégin ma méné galantni a ohledupiné
chovani va¢i Tatané v prvni Casti, kdy se nerozpakuje divku urazit a vhodit ji zbytky
jejiho dopisu do obli¢eje. Autor zde zfejmé vychazi ze svého vztahu k Zenam. Baletni

titul oslovil i naroéného divaka a zlstal na repertoaru az do 6. kvétna 2012.
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Treti titul ,Romeo a Julie® v choreografii Petra Zusky, je zpracovanim
stejnojmenné literarni predlohy Williama Shakespeara, avSak z naprosto nezvyklého
Uhlu pohledu. Zuska pfedava ,rezijni* roli nové vzniklé postave, ktera se v literarnim
zpracovani dila nevyskytuje. Hlavni postavou je mysteriézni krdlovna Mab, ktera drzi
osudy lidi pevné ve svych rukou a nesmifitelné je vede k zahubé. Protikladem Mab
je tragické postava otce Lorenza, jehoz ¢iny konané s dobrym umyslem maji nedozirné
disledky. Petr Zuska akcentuje existenci dvou rodl, jako souboj dvou vychodnich
principl jing a jang. V jeho pojeti jsou vSichni Kapuleti Zzenami a vSichni Montekové
muzi. Vétsi ¢as pfibéhu v3ak spolu oba rody vychazi pfatelsky, a proto je t&éZké hledat
jadro konfliktu. Toto zpracovani, které meélo premiéru 14. listopadu 2013, je pro
béZného divadka obtiZznéji pochopitelné. Teprve po prostudovani obsahlého libreta
a Gvodniho slova, které Petr Zuska nabizi v programu k inscenaci, se divak dokaze
zorientovat. Kazda ¢ast déje ma svou logiku, ale celkovy dojem je nejednoznacny.
Libretista vypustil postavu Parise a s nim odeSel i dlvod sporu mezi Julii a otcem. Spor
je tedy vyvolan nechuti Julie nosit masku. Do stejné situace se dostava i Romeo, jehoz
milujici matka se méni na nelitostnou tvrdou Zenu, kdyZ ji syn odmitne posludnost
a masku odklada.

Ze studia archivu Narodniho divadla a osobnich navstév baletnich pfedstaveni
jsem doSla k zavéru, Ze tituly, které zpracovavaji vyrazné a znameé literarni dilo, se
stavaji bestsellery baletnich scén. Divak je vSak €asto kriticky k modernimu zpracovani

nebo nezvyklému Uhlu pohledu autora libreta.
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PRILOHY

Priloha A — Ernst Theodor Amadeus Hoffmann

Obrazek 1: Ernst Theodor Amadeus Hoffmann - fotografie

Zdroj: ERNST THEODOR AMADEUS HOFFMANN. [online]. 2005 [cit. 2015-01-10]. Dostupné z:

http://en.wikipedia.org/wiki/E._T._A. Hoffmann#mediaviewer/File:ETA_Hoffmann_2.jpg*>®

Pravnik podivného vzezfeni, ktery vedl Zivot plny politickych, finanénich
a milostnych zapletek. Skfitkovsky CloviCek, délajici smésné grimasy, si bfitkym
jazykem a ostrym perem dobiral své soucCasniky, obzvlasté ctihodné osobnosti.
Hoffmann byl zmitan dvéma svéty. A to svétem prava a svétem uméni. Skladal, kreslil,
psal libreta a navrhoval scény. OvSem nejvyraznéji se zapsaly do povédomi lidi jeho
povidky a romany, které jsou plné démonické hruzy, fantastiky, romantické touhy
a humoru. Stavi proti sobé neskutecné krasno a banalni odpudivost. Stava se tak
hlavnim predstavitelem romantiky.

Hoffmann, ktery se narodil vroce 1776 v Kralovci, to nemél od détstvi
jednoduché. | kdyZz dobé vladne osvicenecky duch Kanta, Voltaira a Lessinga, v jeho
rodin€ neni ani stopa po rozumu a fadu. Opilecky otec a psychopatickd matka
neposkytuji synovi umérné zazemi. Proto chlapec utika do stavu snéni a pfedstav
a stylizuje se do romantickych uméleckych postav. Po studiu prav zahajuje svou praxi

u vrchniho soudu v Glogau ve Slezsku (1796 — 1798). Odtud pfechazi k nejvy3Simu

18 Ernst Theodor Amadeus Hoffmann. [online]. 2005 [cit. 2015-01-10]. Dostupné z:

http://fen.wikipedia.org/wiki/E._T._A._Hoffmann#mediaviewer/File:ETA_Hoffmann_2.jpg



soudu v Berling. V letech 1800 — 1806 pfichazi i o misto v Poznani, kam byl pfeloZen
za trest. Po ztraté svého postaveni a penéz, ziskdvd angazma v roce 1808 jako
univerzalni sila v Bamberském divadle. Na Ffadu pfichdzi jeho muzicka véasen
a nechava vzniknout opefe ,Undine* (1814). Jeji premiéra v roce 1816 sklizi aspéch.
V této dobé vychézi roman ,Dablav elixir, .Zachysek, zvany Rumélka®, ,Zivotni nazory
kocoura Morouse* a sbirka povidek ,Serapionovi bratfi“, obsahujici také povidku
.Louskacek a MysSi kral“. Roku 1822 Hoffmann po téZké nemoci dne 25. Cervna

umira.t®®
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Priloha B — Charles Dickens

7. Gnora 1812 se v Portsmouthu v rodiné namorniho Ufednika narodil Charles.
Narodil se jako druhé, z osmi déti, do rodiny, ktera stéle snila o bohatstvi, ale zUstala
chudobna. Rané détstvi stravil chlapec se sourozenci v blizkosti hradu v Rochesteru.
Otec mél vSak nebezpecny zvyk, Zit si nad své poméry. V roce 1822 se rodina stéhuje
do chudinské ¢tvrti Londyna a o dva roky pozdéji konéi otec ve vézeni pro dluzniky.
Mlady Charles je nucen opustit Skolu a ve svych 12 letech nastupuje do tovarny piné
krys na bfehu TemZe, kde se vyradbély krémy na boty. To zménilo jeho nasledujici
pohled na spole€nost a situaci pocitoval, jako zradu dospélych. Ti se 0 n& maéli
postarat, ale naopak mu ukradli bezstarostné détstvi. Toto téma se neustale vracelo
ve vSech jeho nésledujicich dilech. | kdyZz se chlapec vratil po Case do 3koly,
navstévoval ji jen do 15 let. Zacal pracovat jako pomocny administrativni pomocnik
v advokatni kancelari, ale svou nezmérnou pili se vypracoval az na pfispévatele dvou
Chronicle. Jeho ¢&rty z anglického Zivota, vydavané pod pseudonymem ,Boz“ mu
ziskévaji okamzitou popularitu. V roce 1836 se seznamuje s Catherine Hogarthovou,
matkou jeho budoucich 10 déti. V témZe roce dostava od nakladatele objednavku na
.Kroniku Pickwickova klubu“. Dickens se stdvd diky své houZevnatosti skute¢nou
hvézdou literarniho nebe a stavad se vydavatelem Casopisu ,Bentley‘'s Miscellany*.
Na jeho strankach zacina vychazet na pokracovéani jeho dilo ,Oliver Twist®, roman
a v Americe. Pro Dickense bylo téZké napsat néco, co by odpovidalo Urovni tohoto
romanu. V nasledujicich letech publikuje mnoho romanl a povidek, které se stavaji
tolik oblibenymi pfib&hy mezi vefejnosti (,Crty o mladych panech®, ,Mikulas Nickleby*,
~Starozitnikav kram*, ,Barnabas Rudge"“, ,Nicholas Nickleby”, ,Pfibéh dvou mést).
Roku 1842 navstévuje Dickens se svou manzZelkou Spojené staty americké a absolvuje
p&ti mésiéni prednaskové turné. V knihach ,Americké poznamky* a ,Zivot
a dobrodruzstvi Martina Chuzzlewita“ obdivuje americkou demokracii, ktera je vSak
pokfivena ob&anskou valkou. Po svém néavratu vydal jesté nespocet dél (,Obrazky
z ltalie, ,Dombey a syn“, ,Ponury dim®, ,Mala Doritka“, ,Nadéjné vyhlidky“, atd.), mezi
kterymi vynikd obzvlasté autobiograficky romén ,David Copperfield® (1849).
Tento britsky romanopisec, jehoZz citovy Zivot je dodnes predmétem zkoumani
(nenaplnéna laska k divce z vySsi tfidy, vasnivé city k sestram své Zeny), ved| rovnéz

bohaty spoleCensky Zivot. Vzdy se vSak striktné vyhybal aristokracii. Obraz jeho



osobnosti dokresluji neshody s nakladatelem, navaly sebelitosti a drzeni velkych
a marnotratnych vecirkd po americké navstévé Henryho Wadswortha Longfellowa.
Literatura tak byla obohacena nékolika pfibéhy svanoéni tématikou (,Zvony
novoro¢ni“, ,Cvréek na krbu“ a ,Vanocni koleda“). Dne 9. €ervna 1870 tento plodny
autor dél, které jsou povazovany za klasiku, umira na mrtvici v Kentu a jeho
rozpracovany roman s detektivni tématikou ,Zdhada Edwina Drooda“ zustava

nedokongeny.'®
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Priloha C — Marius Ivanovi € Petipa

Obrazek 2: Marius Ivanovi¢ Petipa - fotografie
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Zdroj: MARIUS IVANOVIC PETIPA. [online]. 2008 [cit. 2015-01-10]. Dostupné z:
http://fen.wikipedia.org/wiki/Marius_Petipa#mediaviewer/File:Marius_Ivanovich_Petipa_-
Feb. 14 1898.JPG™*

Déjiny ruského baletu druhé poloviny 19. stoleti, piSe posledni cizinec
petrohradské baletni scény, Marius Petipa. Tento rodak z Marseille, syn tanec¢nika
a baletniho mistra se délal cely Zivot mladSim. Své datum narozeni udava v roce 1822.
Otec vede vSechny své tfi syny k tanci, a proto se jiZ v deviti letech chlapec ocita na
jevisti. Debutuje vroce 1831 v Bruselu, nésleduji vystoupeni ve francouzskych
provinénich méstech. Po Uraze, ktery si zplUsobuje vroce 1839 v Nantes, odjizdi
Mariova rodina do Ameriky. Turné v3ak neni Uspésné.

Po navratu z Ameriky bere Marius hodiny klasického tance u Vestrise a bratr
Lucien pfijima angazma v pafizské Opefe. Studium u Vestrise otvira Mariovi cestu
k angazma v Bordeaux. Zde plsobi jako s6lovy tane¢nik v ,Marné opatrnosti®, ,Giselle"
a ,La Péri"

Petipa zac¢ina sam stavét balety. Od roku 1845 pusobi v ,Teatro del Circo"
v Madridu. Pro tuto scénu stavi nékolik novych balet, mezi jinymi napfiklad ,Carmen

a jeji toreador”. V kvétnu 1847 se po kratkém pobytu v PafizZi vydava se svym otcem do

1 Marius  Ivanovic  Petipa.  [online]. 2008  [cit.  2015-01-10].  Dostupné = z:

http://fen.wikipedia.org/wiki/Marius_Petipa#mediaviewer/File:Marius_Ivanovich_Petipa_-
Feb. 14 1898.JPG



Petrohradu. Na podzim debutuje v baletu ,Paquita“, posledni Mazilierové novince
z pafizské Opery (1. dubna 1846). Ziskava si pfizefi publika i odborné vefejnosti
a aspiruje na post baletniho mistra, toto misto vSak ziskava az v roce 1862. V Unoru
1848 uvadi Marius se svym otcem Uspésny balet pafizské scény ,Zamilovany dabel”.
V Petrohradé je tento balet s hudbou Rebéra a Bonoista, uveden pod nazvem
.Satanille, neboli laska a nenavist“. Hlavni roli tancuje Andrajanova a jednu z mensich
roli i Petiplv otec Jean Antoine, ktery od roku 1848 pusobi jako pedagog Petrohradskeé
baletni Skoly. Toto misto pfebird po smrti otce v roce 1855 sam Marius. Rok pFedtim,
se Zeni skrasnou balerinou Marii Surovshchikovou. Soubé&zné tanci v baletech
Perrotovych a Saint-Léonovych. Stavi kratké balety a operni tane¢ni vioZky. V této
dobé pracuje Petipa vedle svého konkurenta Saint-Léona, prejima jeho stavbu variaci
pro baleriny a prfekonava jej v praci se sborem. U kritiky vitézi a jeho snaha sklizi
zaslouzené ovoce. Po odchodu Saint-Léona, posledniho predstavitele romantismu,
ziskava roku 1869 kyzené misto prvniho baletniho mistra.*®

Prvnim Gspésnym dilem na petrohradské scéné v jeho choreografii je uvedeni
baletu ,Dcera faraonova“ v roce 1862. Vypravny balet se spoustou rekvizit se zde hraje
az do roku 1928. Na libretu pracuje Petipa spolu s francouzskym libretistou
Saint-Georgem. Pfi premiéfe na hudbu Pugniho tancuje Marius Petipa vedle Italky
Caroliny Rosati. Nasleduji dalSi uspésné balety: v roce 1868 uvadi balet ,Kral Kandaul®
(hudba Cesare Pugni), v roce 1869 ,Don Quijote” (hudba Ludwig Minkus), a v roce
1877 balet ,Bajadérka“ (hudba Ludwig Minkus). ,Bajadérka“ je ukazkou Petipovi
poetinosti a ,Tanec stind“ s nastupem corp de balletu je pozdéji vyuzit Lvem
Ivanovem ve 2. jednani ,Labutiho jezera"“.

Velkym pfinosem pro baletni uméni je spoluprace Maria Petipy se skladateli
Petrem lljicem Cajkovskym a Alexanderem Glazunovem. Petipu s Cajkovskym
povéfuje feditel divadla VsevolozZzsky k napsani baletu ve stylu Ludvika 1V. Vysledkem
snahy tfi autort (Vsevolozsky navrhoval kostymy) je famézni dilo ,Spici krasavice",
jehoz premiéra 3. ledna 1890 predstavuje neobycejnou tvaréi fantazii a talent tehdy
dvaasedmdesatiletého Petipy, choreografa, ktery ma schopnost dopfedu v myslenkach
vidét sled jednotlivych vystupt a slySet hudbu. Toto dilo je uvedeno v dobé, kdy je
zbytek Evropy zasaZzen Upadkem baletu, ktery se stava jen zdbavnou revue. Spojeni
Petipovy choreografie s Cajkovského hudbou ukazuje, Ze hudba nenf jen doprovodem

tance, ale jeho inspiraci.

%2 BRODSKA, B. Déjiny ruského baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1984. ISBN
17-037-84.
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Po tomto Uspéchu pfichazi roz€arovani v podobé& ne pfili§ dobfe pfijatého
baletu ,Louskacek", ktery pro nemoc Petipy pfevzal Lev lvanov. To vSak feditele
VsevoloZzského neodrazuje od zaméru uvést daldi dilo Cajkovského na scéné
Petrohradského divadla. Na radu nemocného Petipy dochéazi k pfipravam ,Labutiho
jezera“, ale pred¢asna smrt Cajkovského, 25. Fijna 1893, uvedeni baletu zastavila.
Pro ucténi pamatky skladatele vSak Petrohrad uvidi dne 17. Gnora 1894 pouze
nastudovani 2. jednéni v choreografii Lva lvanova. Na choreografii dale vSak pracuje
Petipa s Modestem Cajkovskym a prestavuje partituru, 2. jednani vytvofené Lvem
Ivanovem je vSak zachovano.

Poslednim Uspésnym baletem, ve kterém Petipa rozviji své mistrovstvi
bohatého slovniku klasického tance je ,Raymonda“, balet z roku 1898 na hudbu
Alexandera Glazunova. Balet si pfes vady libreta Lydie PeSkové naSel cestu k divakovi.
Ukonceni slibné kariéry genialniho choreografa pfichadzi se zménou feditele divadla.
Vladimir Telyakovsky touzi po zméné a prichodu modernich proudd na scénu
Petrohradského divadla. Souboj dvou uméleckych epoch a dvou divadelnich estetik
pfinasi odchod oslavovaného autora. Je propustén ze sluzeb s diichodem 9 tisic rubld.
Je zklaman a zlomen. Vjeho osamélém Zivoté jej s byvalou profesi spojuji jen
navstévy mladé baleriny Anny Pavlove a byvalého feditele VsevoloZzského.

14. &ervence 1910 v Gurzufu na Krymu umira ve véku 92 let. Clovék, jenz
zfejmé nevynikal jako tanecnik, ale je povaZzovan jako baletni mistr za ,cara ruského
baletu”, clovék, ktery se nikdy nenaucil rusky a jehoz dédictvi pfeziva nasilné

proménlivou historii uméni.**®

'3BRODSKA, B. Déjiny ruského baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1984. ISBN
17-037-84.
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Priloha D - Lev lvanovi ¢ Ivanov

V unoru 1834 se v Moskvé vrodiné gruzinského podnikatele Tio Adamova
narodil talentovany chlapec Lev. Détstvi Lva nebylo pfilis idylické. Chlapec byl ¢asto
nemocny, ¢as travil na internatni Skole nebo u rodiny své matky. Ve véku osmi let je
zapsan do Petrohradské baletni Skoly, kde studuje u Pimenova, Gredla, Frederica
a Jeana Petipy. Ivanov disponuje velkym talentem pro hudbu, dok&Zze zahrat celou
baletni partituru na klavir bez not. Nenachazi v3ak zalibeni v hudebni teorii a tak hudbu
nesklada. Tanec¢ni kariéru zahajuje v Sestnacti letech v baletu ,Mlynar“, kde vystupuje
v Pas de deux. Jeho velky vstup na hlavni baletni scénu brzdi Jules Perrot, ktery nema
v oblibé ruské tane¢niky a nedava lvanovovi prostor. Teprve, kdyZz dostava pfilezitost
tancovat a ukzat tak své velké umeéni se jeho kariéra ubird spravnym smérem.

Od roku 1852, kdy ziskdva angazma v Mariinském divadle, 1856 se stava
sOlistou, 1882 reZisérem az do roku 1885, kdy je mu svéfeno misto druhého baletniho
mistra vSak stoji v Petipové stinu. Béhem své tanecni kariéry je znam jako vynikajici
klasicky a charakterni tane¢nik. Jako choreograf pracoval na téméF dvaceti riznych
,Labutiho jezera“ (1895) a ,Popelce” (1893), jeho oZiveni baletu ,Marnéd opatrnost*
a rechoreografie baletu ,Coppélie®, jejiz verze ovlivnila i sou¢asné choreografy. Jeho
prvni samostatna prace ,Oc¢arovany les* (1887) a ,Harlemsky tulipan“ (1887) prevysuji
.Polovecké tance“, které vytvafi k opefe ,KniZze Igor‘. Tvorba Lva Ivanova je
oznacovana za prodlouzeni ruského baletniho romantismu. Uroveri jeho choreografie
je pfimo amérné urovni hudby. Jeho pohybovy slovnik je velmi vérny a citlivy k hudbé.
To dokazuje vloZenim madarského tance na Uherskou rapsodii Ference Liszta do
baletu ,Konik hrbacek".

Lev Ivanov byl dvakrat Zenaty, poprvé s Verou Lyadovou od roku 1859 a po jeji
smrti si v roce 1875 bere Varvaru Ivanovovu, ha jevisti znamou jako ,Malcugina“. Tento
talentovany umélec cely Zivot tvrdé pracuje, baletu dava v3e a je jeho pranim ,zemfit
v zapfahu“, coz se mu také dafi. Umira po kratké nemaoci pfi praci na obnové ,Sylvie“
v prosinci 1901. S nim odchazi jeden z nejtalentovanéjSich choreografu, ktery famézné

zapoijil sbor do baletnich d&l.***

%4 BRODSKA, B. Déjiny ruského baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1984. ISBN
17-037-84.
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Priloha E - Youri Vamos

Choreograf a reZisér, narozeny v Budapesti 21. listopadu 1946. Po ziskani
tanecniho vzdélani na statni madarské baletni Skole, proSel jako tanecnik véhlasnymi
scénami (Bavorska statni opera v Mnichové, Milanska La Scala, Statni opera Berlin),
hostoval také v USA, Japonsku, PafiZzi a ve Vidni. Od roku 1978 se plné vénuje
choreografii. Pusobil jako umélecky $éf baletu v Dortmundu, Bonnu a Basileji. V roce
1996 pfijima vedeni baletu ,Deutsche Oper am Rhein* v Dusseldorfu. BEhem své
kariéry dokazal predstavit divakiim vlastni pojeti klasického baletu, jako napf. ,Labutiho
jezera“, ,Snu noci Svatojanské®, ,Louskacka" a ,Sipkové Ruzenky“. Dale vytvari nové
déjové balety, napf. ,Lucidor* (Novela Huga von Hofmannsthala — Alexandr Glazunov),
,Julien Sorel* (Stendhaldv roméan ,Cerveny a &erny*), ,Shannon Rose* (Jean Sibelius)
a znamou ,,Carminu Buranu® Carla Orffa.

Youri Vamos je povazovan za jednoho z nékolika pFednich evropskych
choreografu, ktefi jsou zarukou ,preziti“ klasickych celovecernich baletli. Jeho prace je
rozpoznatelna vynalézavosti a duvtipem stejné jako pozoruhodnym smyslem pro
drama a vysokou muzikélnosti. Takzvané klasické balety jej pfitahuji ne z ddvodu
dramatického obsahu, ale daleko vice diky genialni hudbé.

Od roku 2001 je choreograf Cestnym profesorem Tanecni akademie
v Budapesti a vroce 2007 mu byla udélena Cena za zasluhy spolkové zemé

Nordrhein-Westfalens.®

165 BREUER, H. P. O., DICKENS, CH., HOFFMANN, E. T. A.,, VON WILPERT, G., BUCHT, E.,
KONIGSFELD, O. Louskadek — Vanocéni pfibéh. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2004. ISBN 80-7258-168-
6.



PFiloha F - Petr llji & Cajkovskij

Jeden 1z nejvyznamnéjSich predstaviteld kultury 19. stoleti, sjednotitel
protichidnych tendenci ruské hudby, mistr schopnosti spojeni lyrické subjektivni
polohy, narodni inspirace s prvky ruské lidové hudby.

Rodina malého Petra se neustale stéhuje podle pracovnich povinnosti otce,
dalniho inZenyra I. P. Cajkovského. Chlapec se seznamuje s Moskvou, Petrohradem,
Votkinskem a Alapajevskem na Urale. ZamoZna rodina je schopna poskytnout jiz
malému ditéti vyuku cizich jazyk(, jako byla francouzstina a némcina. Rodi¢e davaji
prednost vzdélani pfed citovymi vazbami a chlapec odchazi v deseti letech na studium
do Petrohradu. Pfes své studium prav je mu umoznéno i hudebni vzdélani a pfistup na
prvotfidni koncerty. Po absolutoriu v roce 1859 se Uspésné ujimé mista na Ministerstvu
spravedlnosti. Tato prace ho v3ak UpIné nenapliiuje, a proto odmit4 jedno z dalSich
povySeni a dava pfednost studiu na Petrohradské konzervatofi, zaloZzené v roce 1862
pianistou a hudebnim skladatelem Antonem Rubinsteinem. Talentovany Cajkovskij se
stavd Rubinsteinovym oblibencem a po dokonalém zvlddnuti konzervatornich studii
pfijima vroce 1866 nabidku profesury jeho bratra Nikolaje, na pravé otevirané
konzervatofi v Moskvé.

V této dobé stoji na ruské hudebni scéné naproti sobé dvé nesmifitelné
skupiny. Konzervativni zastankyni zapadnich hudebnich vzord, je skupina kolem obou
bratfi Rubinsteint. Zaroven vzrustd vliv hudebnich amatéri narodniho citéni. Tato
skupina kolem V. V. Stasova a M. A. Balakireva je znam4 jako ,Mocna hrstka“. Tisk
pFin&Si ostré spory zastupctl obou skupin. Cajkovskij je v této dob& spojovan s elitou
kolem obou konzervatofi, ovSem srdce jej tdhne k ,Mocné hrstce”, zastankyni
svébytného ruského hudebniho vyrazu. Z rozumovych divodd si vSak drzi odstup od
obou spolecenstvi.

Trauma ze ztraty kontaktu s matkou, poznamenava jeho budouci vztahy
s Zenami. V roce 1877 uzavira nedekany sfatek s Antoninou Miljukovovou. Zenu po
dvou mésicich a psychickém zhrouceni navzdy opousti. Jeho povaha je popisovana
riznorodé. Na jedné strané je vniman jako pozitkaf, Sprymar a vesely spoleénik. Na
strané druhé trpi navaly vzteku, Gzkosti, depresivni melancholii a neschopnosti feSit
své osobni problémy. Je to Clovék, kterym stale cloumaji hluboké emoce. Trauma
z kratkého manZelstvi prevratilo skladateliv Zivot. Cajkovskij trpi tvargi krizi a po
odchodu z konzervatofe cestuje po Evropé. V této dobé se seznamuje s Nadézdou

Von Meck, svou budouci mecenaskou, Zenou, kter4 vybocCovala z tradi¢ni role Zen



v domacnosti. Tato Zena dopomohla svym projektem vystavby Zeleznic svému
manzelovi a rodiné k velkému bohatstvi. Po ndhlé smrti manzela v roce 1873 se zacina
vénovat podpofe uméni. Kontakt se skladatelem trvajici tfinact let pfinaSi, mimo
velkorysé finanéni podpory, velké mnozZstvi divérné korespondence. Stava se tak
skladatelovou nejlepsi pritelkyni, pfestoZe se oba nikdy nepotkavaji.

Typicky melancholicky emoéni naboj, pro ngjz je Cajkovského hudba dodnes
milovana, ma své koreny v pfiklonu k ,Mocné hrstce“. Velkou roli v oblasti programni
hudby hraje shakespearovska inspirace, kterou rozviji ve spolupraci s Balakirevem.
Nejvice vyCnivd programni pfedehra ,Romea a Julie*, a z koncertni tvorby velmi
oblibeny klavirni koncert ,B-Moll* a houslovy koncert ,D-Dur“. Déle je nutno zminit Sest
symfonii (,6. h-moll Patetickd"), scénickou hudbu k divadelnim hram ¢&i prfedehry
(,Boure”, ,Hamlet"). Prace pro hudebni divadlo je tim nejpodstatn&jsim z Cajkovského
tvorby. Trojice balet( ,Labuti jezero®, ,Spici krasavice* a ,Louskacek” pfinasi zménu
tehdejSiho klasického minkusovského hudebniho jazyka ruského baletu.

Spolu soperou ,EvZen Onégin“, zUstavaji tim, ¢im je pro Némce
,Beethovenova Devatad“ a pro Cechy ,M& vlast‘. Méné& znamych je daldich deset
Cajkovského oper rznorodych namétl (,Pikova dama*“, ,Mazepa“, ,Panna Orleanska",
»Jolanta®), klavirni skladby (cykly ,Détské album®, ,Ro¢ni doby").

Cajkovskij péstoval pevné pratelstvi s Antoninem Dvofakem. V roce 1888
navstivil Prahu a poprvé mimo Rusko dirigoval provedeni ,Onégina®“.

V roce 1891 zagina Cajkovskij pracovat na baletu ,Louskacek* dle scénéafe
Maria Petipy. Hudba ,Louskacka“ byla pfedstavena verejnosti ve formé koncertni suity
nasledujiciho roku a sklidila ovace. Premiéra baletu se konala v Petrohradé 6. prosince

1899. Tento den byla uvedena zaroveri opera ,Jolanta“.**®

1% pOSPISIL, M. Eugen Onégin. 1. vyd. Praha: Statni opera Praha, 1997
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Priloha G — William Shakespeare

Dne 26. dubna 1564 ve Stratfordu nad Avonou pfinasi rukavickar John
Shakespeare ke kitu své tfeti dité narozené pravdépodobné 23. dubna a dava mu
jméno William. Williamova matka, Mary Ardenovd, pochazejici ze starého zemanského
rodu, porodi celkové osm déti, ale ne v3echny se doZiji dospélosti a Zadné dalsi
neprekona slavu syna Williama. V rodném mésté Shakespeare studuje na gymnaziu.
Zde potkava o osm let starSi Anne Hathawayovou, se kterou se 27. listopadu 1582 ve
svych osmnacti letech Zzeni. Manzelim se v roce 1583 rodi dcera Susan a v roce 1585
dvoj¢ata Judith a Hamnet. William se Uc€astni kitu déti a opousti rodinu s koCovnym
divadlem.

Od této doby aZz do roku 1592 nejsou znamy Zzadné podrobnosti ze
Shakespearova Zivota. Do roku 1591 je datovano jeho dilo ,Jindfich VI.“. Poté opousti
Stratford a zjevuje se nam vroce 1592 v Londyné, jako znamy herec a uspésny
dramatik. Nasledny rok londynské divadla uzaviraji své scény v dusledku morovée
epidemie. Do té doby uvadi dva autorovy tituly ,Richard I1l.“ a ,Komedie plna omyld*“.
Shakespeare se vénuje vtomto Case psani poezie a je pod ochranou hrabéte
Southamptonského. V roce 1594 se stava Clenem nové divadelni spole€nosti, jenz
zaujme misto predniho souboru v celém Londyné. Ve spole¢nosti jménem ,Lord
Chamberlain’s Men“ (Sluzebnici lorda komofiho), vystupuje autor jako zndmy herec a
dramatik. V témze roce piSe hry ,Zkroceni zlé Zeny“ a ,Titus Andronicus a poprvé
vychéazi tiskem néktera jeho dramata. Néasledujici rok piSe svou dalSi hru ,Romeo a
Julie®. Rok 1596 pfinasi do Zivota dramatika velké zmény. Poté co piSe ,Richarda Il.“ a
»S€en noci svatojanské" umira jeho jedenactilety syn Hamnet. Shakespeare kupuje
londynsky dum zvany ,Great House of New Place".

Vénuje se jesté usilovnéji své praci a roku 1597 uvadi dalsi dva tituly ,Kupec
Benatsky" a ,Kral Jan“ a zapocina s psanim dvou dild ,Jindficha IV.“. V roce 1599 se
Shakespeare po dostavéni divadla Globe, stavad majitelem jeho desetiny. Diky tomu se
stava lépe finanéné zajisStén, dostava asi 6 liber za hru. Toto Uspésné tvurci obdobi
pfindSi nova autorova dila ,Jindfich V.“, ,Mnoho povyku pro nic“, ,Julius Caesar"
(1599), ,Jak se vam libi“, ,Veselé pani¢ky windsorské" (1601), ,Vecer tfikralovy",
»1roilus a Cressida“ (1602).

Shakespearova divadelni spole¢nost ziskava po smrti kralovny AlZzbéty I. v roce
1603 Privilegium od nového kréle Jakuba I. Od této chvile spole¢nost pfijima novy

nazev King’s Men (Kréalovska spoleCnost) a autor pokraCuje v psani novych
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divadelnich her ,Konec vSe napravi“ (1603), ,Hamlet" (1604), ,Othello“ (1605), ,Pujcka
za oplatku“, ,Kral Lear, ,Macbeth* (vS8e 1606), ,Antonius a Kleopatra“ (1607),
.Coriolanus”, ,Timon atensky“ (1608), ,Periklés®, ,Cymbelin“, ,Sonety* (vSe 1609),
»Zimni poh&dka“ (1611), ,Dva vzneSeni pfibuzni* a ,Boufe” (1612).

V roce 1613 uvadi Shakespeare svou posledni novou hru ,Jindfich VIII." PoZzar,
ktery vypukava béhem predstaveni, zachvati doskovou stfechu divadla Globe a ni¢i tak
celou budovu. Krélovska spole¢nost vystupuje v prostorach divadla Blackfiars. Autor
odjizdi zpét k Zené a dceram do Stratfordu. Londyn navstévuje sporadicky a neni mu
pfipisovana jiz Zzadna nova hra. 23. dubna 1616, v den svych 52. narozenin, které
Shakespeare oslavuje bujafe se svymi prateli Michaelem Draytonem a Benem
Johnsonem, umira ve Stratfordu.

V roce 1623 vychazi soubor Shakespearova dila tzv. ,Prvni folio“. Tento autor
je povazovan za nejvétSiho dramatika svétové literatury, i kdyZ nedoloZené zpravy
z jeho Zivota vedou k dohadim, kdo se skryva za jménem Shakespeare a zda je
skute¢né autorem 37 dél, ktera jsou mu pfipisovana. Jeho dramaticka tvorba prerlista
Casovy a spolecensky rdmec své doby, jeho hrdinové jsou velmi vérohodni ve svych
postojich, at uZz jsou to postoje heroické, tragické ¢i komické. Proto jsou
Shakespearovy hry stale Zivé a tolik blizké i dneSnimu divakovi. Jeho tvir€i obdobi Ize
rozdélit do tfi etap. Prvni tvar€i etapa 1591 — 1600 patfi komickym namétam,
pozitivnim, kdy nad hlouposti a intrikami vitézi spravedinost a laska, ve druhém obdobi
1601 - 1609 autor ztraci renesan¢ni idedly a propada pesimismu, tfeti ¢ast tvorby

pocinaje rokem 1609 pak pfinasi romantické hry.'®’

187 ZUSKA, P., BILY, J., VASEK, R. Romeo a Julie. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2013. ISBN 978-80-
7258-454-3.
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Priloha H - Sergej Prokofjev

Je pojitkem v trojici nejvyznamnéjSich ruskych skladateld 20. stoleti mezi
Dmitrijem Sostakovicem, ktery trp&l v komunistickém Rusku a svétoob&anem Igorem
Stravinskym, ktery ved| naprosto svobodny Zivot v zahraniCi. Tato trojice vychazi ze
stejné kulturné a mysSlenkové bohatého prostfedi, milujicich rodin, dostava se jim
vyborného vzdélani. Rodina Prokofjevova si syna hycka, obzvlasté po tragickém amrti
obou starSich sester. Sergej zlstava zamoznym jedinackem, kterému musi slouzici
i vrstevnici vykat. Zakladni hudebni vzdélani mu poskytuje jeho matka. Komponuije jiz
ve svych 10 letech. Pocit vyjimec€nosti si drzi chlapec i pfi studiu, kde patfi k nejlepSim
Zzakum Rimského — Korsakova. Po ukonéeni studia skladby, klaviru a dirigovani na
Petrohradské konzervatofi, odchazi vroce 1913 do Londyna. Zde se setkdva se
Sergejem Dagilevem a jeho souborem.

Dagilev je impresariem Ruského baletu a méa ten pravy cit pro vybér
spolupracovniki a mize Prokofjevovi dopomoci ke vstupu na mezinarodni podia.
Klade si vS8ak podminku, aby Prokofjev po navratu do Ruska vytvofil balet s ruskou
tématikou. Mlady skladatel voli Gordéckého, ktery piSe libreto a on sam v roce 1914
sklada hudbu k baletu ,Ala a Lollij“. Toto dilo pfivaZi pfes velké cestovatelské Utrapy
zpusobené valkou, Dagilevovi do Italie aZ v roce 1919, ten je v3ak naprosto zklaman.
NevyuZitd hudba dala vzniknout Skytské suité, ktera se i tandi. Spolu s Dagilevem
vybiraji sérii pfibéhu v Afanasjevové sborniku ruskych pohadek, ze kterych vznika
libreto k baletu ,Sa3ek”. Nastudovani baletu zbrzdi 1. svétova valka a odjezd do USA,
proto se premiéra odehrdva az vroce 1921, kdy se skladatel vydava do Pafrize
a zaznamenava uspéch. Jeho zahrani¢ni cesty jsou vzdy legalni, Anatolij Lunacarsky
(tzv. ministr kultury) mu udéluje svoleni k odjezdu. Jeho cesta do New Yorku vede pres
Vladivostok, Tokio a San Francisko, v kapse ma pouhych 100 dolari. Zde komponuje
jedinou operu, ktera se za jeho Zivota realizuje ,Laska ke tfem pomeranéum®. Amerika
skladatele zklamala. Potkal zde vSak svou budouci Zenu Carolinu Codinu.

Vraci se zpét do Evropy, nejdfive do PafiZze, kde mél své pratele, ale po
rozmisce s nimi se usazuje v némeckém Ettalu. Zde se soustfeduje na svou dalsi
operu ,,Ohnivého andéla“, ktera se jako celek nedockéa realizace, ale hudba si najde
cestu do , Treti symfonie“. Pfi pobytu v Evropé vznikaji ,Symfonie €. 2“, balety ,Hrazda“
(1924) a futuristicky ,Ocelovy skok® (1927). Balet ,Marnotratny syn“ na motivy

LukdSova Evangelia je posledni velkou premiérou Ruského baletu, nebot po jeho

X1V



uvedeni Dagilev umira. Konéi existence jednoho z nejvyznamnéjsich uméleckych téles
historie.

Prokofjev je roz€arovan ze Zivota na Zapadé. Ma pocit, Ze neni dostatecné
uznavan a nedafi se mu uvadét na scénu nove tituly oper a balet(. Pafizské fiasko
baletu ,Na Dnépru“ — (zakazka pafizské Opery), fatalni politicka naivita a velké sliby
sovétské propagandy ho pfivadi k absurdnimu rozhodnuti vratit se do SSSR. Ani utoky
v lednu 1936 na Sostakovite ho od zaméru neodrazuji. Stéhuje se v lété téhoZ roku.
19. srpna pfichazi jedno z nekrvavéjSich obdobi ruské historie — Velky teror. Tento den
se kona prvni z procest proti tzv. zradcim. V obdobi Velkého teroru se vétSina
vyznamnych lidi snazi byt neviditelna. Naivni Prokofjev se snaZzi stalinskému systému
blahové zavdécit. Z jeho ,podlézavych” skladeb ,Pisné naSich dni“, ,Zdravice Stalinovi*
¢i ,Kantata k 20. Vyro&i Rijnové revoluce* je patrno, Ze skladatel nepochopil krutost
a utlak vladnouci moci.

Prokofjevova nejnovéjsi partitura, objednavka z Mariinského divadla (Cerstvé
pfejmenovaného na Kirovovo), je hotova. VSude vladne panicky strach z hraz, které
kolem sebe Stalin 3ifi. Balet ,Romeo a Julie” ¢ekd na nastudovani. Balet je v3ak
odmitnut jak v Leningradé (pfejmenovany Petrohrad), tak v Moskvé. Po titulu sahne
Ilvan Vana Psota a diky svym kontaktim a rozhledu jej uvadi ve své vlastni choreografii
dne 30. prosince 1938 v brnénském divadle Na hradbach (dnes Mahenovo divadlo).
Choreograf sam tangéil roli Romea, roli Julie balerina Zora Semberova. Zdeptanému
Prokofjevovi nebyl povolen odjezd na premiéru.

S pfichodem valky pfichazi dalSi skladatelovy nejistoty. Prokofjev slavi Uspéch
s hudbou k filmu ,Alexandr Nevskij* natoéeném Sergejem Eisensteinem. Mohutné
propagovany film oslavoval vitézstvi nad Ffadem némeckych rytifl. Po podpisu
utajované smlouvy mezi ministry zahrani¢i Ribbentropem a Molotovem 23. srpna 1939
je z kin okamzité staZzen. Po necekaném prepadeni Sovétského svazu Hitlerem 22.
Cervna 1941 se s velkou slavou vraci. Valka znamend pro Prokofjeva stejné jako pro
ostatni umélce necekanou ulevu, stalinsky teror oslabuje a oni mohou vytvaret nove
temné nalady.

.,Romeo a Julie® se koneCné docka své premiéry v Kirovové divadle
v Leningradé 11. ledna 1940. Stava se ihned velkou chloubou ruského repertoaru,
pozdgji balet pfejimaji i zahrani¢ni scény. Skladatel se ihned pousti do dalSiho baletu
.Popelka“ a opery ,Vojna a mir‘. Opera na motivy L. N. Tolstého neproSla sitem
pozadavkl vladnouci Strany. ,Popelka“ (1945) se vSak stava okamzité oblibenym

baletnim dilem. V obdobi valky pracuje Prokofjev na popularni ,Symfonii €. 5°
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a komponuje hudbu k Eisensteinové filmové trilogii o caru Ivanu IV. Hrozném, kterého
Stalin obdivuje. Hudba po zékazu Sifeni filmu nachazi své uplatnéni v koncertni
podobé a v populérni stejnojmenné baletni choreografii Jurije Grigorovice v roce 1975.
Po skonc&eni valky se vroce 1948 stava obéti ideologického utoku na Sest
nejvyznamnégjsich sovétskych skladateltd (Chacaturjan, Popov, Prokofijev, Sebalin
a Sostakovi¢). Prokofjevova Zena je zatCena, obvinéna ze $pionaze a uvéznéna az do
roku 1956 v gulagu. S podlomenym zdravim se Prokofjev stahuje do Ustrani a do své
smrti 5. bfezna 1953 pracuje na baletni pohadce ,Kamenny kvitek”. Zpravé o jeho smrti

nevénuje nikdo pozornost, nebot’ tento den umird pro Sovéty mnohem vyznamnéjsi

osobnost — samotny Stalin.®

168 BRODSKA, B. Déjiny ruského baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1984. ISBN

17-037-84.
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Priloha | - Leonid Lavrovskij

Rusky tanecnik, narozeny 18. ¢ervna 1905 v Petrohradé, zacind svou kariéru
v Mariinském divadle. Tady se, po ukonéeni choreografické Skoly v roce 1922, vénuje
tfinact let tanci, brzy obsazuje vedouci role. V obdobi 1935 — 1938 je uméleckym
vedoucim Leningradského malého akademického statniho operniho divadla
(Petrohradska statni divadelni opera a balet M. P. Musorského). Rok 1938 mu pfinasi
misto uméleckého feditele baletu Kirovova divadla, které opousti v roce 1944 a ziskava
post uméleckého vedouciho baletu divadla BolSoj (BolSoj Téatr). Toto misto zastava
s malymi pfestavkami po dobu dvaceti let. Stava se tak hlavnim choreografem Velkého
divadla v Moskvé. Zaroven ziskava dalSi vzdélani od roku 1948 ve Statnim Ustavu
divadelnich dovednosti AV Lunadarského (toho ¢asu Ruskd akademie divadelnich
dovednosti), kde v roce 1952 obdrzi titul Profesora. Na své draze choreografa, ktera
zacind jiz v roce 1930, si stanovuje vysokou latku. Jeho dilo vynika dramatizaci tance,
kdy stavi dramaticky vyvoj déje nad pfisnymi parametry tance. Legendarnim se stalo
jeho pojeti baletu ,Romeo a Julie* z roku 1940. Toto provedeni, které m& moznost
BolSoj Teatr pfedvést pfi svém zahrani€nim prvnim zahrani¢nim turné v Anglii v roce
1965, ovliviiuje budouci interpretace ostatnich choreografii Shakespearovych tragédii
zejména Johna Cranka a Kenetha MacMillana. Ano, BolSoj Téatr ukazuje komplexni
Shakespearovu tragédii ve scénach, které jsou pfesnym pifenosem kazdého
dramatikova slova do jazyka autentické poezie tance. Podili se na vytvoreni
choreografické Skoly v K&hire.

K jeho nejznaméjSim provedenim patfi ,Fadetta“ na hudbu I. Delibes (1934),
.Romeo a Julie" Sergeje Prokofjeva (1940), ,Giselle® Adolpha Ch. Adama (1944),
.Raymonda“ - hudba Borise Glazunova (1945), ,Rudy mak" Reinholda Gliéra (1949),
.Kamenny kvite" Sergeje Prokovjeva (1954), ,Paganini® — Sergeje Rachmaninova
(1960), ,Nocni mésto“ na hudbu Bély Bartoka (1961). Nezapomenutelné zlstavaji
i jeho tanecni choreografie pro opery ,Boris Godunov‘ od Modesta Musorgského
(1946) a ,Faust“ od Charlese Gounoda (1949). Choreograf je velmi obliben, obzvlasté
u Stalina, ktery jej vyznamendéva v roce 1946, 1947 a 1950. V roce 1965 mu je udélen
titul Narodni umeélec Sovétského svazu a Leninav fad v roce 1967. Umira na turné
v PaFizi dne 27. listopadu 1967.'%°

19 BRODSKA, B. Déjiny ruského baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 1984. ISBN

17-037-84.

XVII



PRILOHA J - Alexandr Sergejevi & Puskin

26. kvétna 1799 zni celou Moskvou radostna zvonkohra. Narodila se carova
vhucka. Ve stejny den pfichazi na svét i budouci otec ruské literatury, ktery vstoupi do
povédomi lidi vice, nez slavna SlechtiCha. Puskin se rodi do starodavné Slechtické
rodiny Sergeje Lvovi¢e a Nadézdy Osipovny. Dédecek Puskinovy matky byl oblibeny
general Abram Petrovi¢ Hannibal, ¢erny africky princ - ,carGv mourenin®, jeho zZivotni
pfibéh zpracoval v dile ,Moufenin Petra Velikého“. PusSkinlv starodavny rod patfi
k menSiné rodu prezivSich obdobi krutovlady Ivana Hrozného. Na vychové chlapce
se podili kromé babiCky Marie Alexejevny hlavné chiva Arina Rodinovna, ktera jej
seznamuje s tradi¢nimi ruskymi pohadkami. Puskin mé od raného détstvi volny pfistup
do knihovny svého stryce, nachazi zalibu v poesii a vytvéFi si citlivy a vnimavy pohled
na svét. V. domé Puskinovych se schazi spole€nost basnikd, hudebnikd a malifd,
rodina patfi k nejvzdélanéjSim v celé Moskvé. Po uzkém vybéru se ve dvanacti letech
dostava mlady basnik mezi tficet elitnich studentt lycea v Carském selu.

Ti jsou pfipravovani na vysokou statni kariéru. Humanitarni charakter studii
v duchu préatelstvi, cti a mladych pedagogickych ideall vytvafi zvlastni atmosféru.
Puskin piSe své prvni basné, které jsou od roku 1814 vydavany v ¢asopise ,Posel
Evropy“. Jeho béasen ,Vzpominky v Carském selu“ okouzli i uzndvaného basnika
Dérzavina, ktery lyceum v roce 1815 navstévuje.

Po absolvovani lycea dostava vynosny Ufad na Ministerstvu zahrani¢nich véci
v Petrohradu. V té dobé je jiz hezkym mladym muzZem se snédou pleti, kudrnatymi
tmavymi vlasy a velkym temperamentem, geneticky vliv jeho maurského pradédecka.
Uziva si intelektualského Zivota mladého Slechtice v ,Benatkach severu®. Petrohradska
vysoka spole¢nost porfada mnoho plesu a spoleCenskych radovanek, na které
je Puskin zvan. Stava se stfedem literarnich kruht a kriticky vnima Slechtickou
spole¢nost, ktera jej obklopuje. PiSe jen oblas. Za své liberalni nadzory a satiricky
pohled na tehdejsi soud vyjadieny v ,Odach na svobodu®, ,Vesnici* a nékolika basnich
0 ,Alexandru I“ si vyslouzil carovu nepfizeni a exil. Jen velky vliv jeho préatel
napomaha tomu, Ze nekon¢i na Sibifi, ale na jihu Ruska. | zde vSak pokracuje, zdeptan
zakazem cestovani a publikovani své tvorby, v kritice tehdejsi autokracie.

Pfi svém nuceném pobytu v Odése si vSima krasy Krymu a Kavkazu, kterou
zobrazuje ve své tvorbé z tohoto obdobi ,Kavkazsky zajatec* a ,Gabrielidda“ (1821),
.Bratfi loupeznici* (1822), ,Bachcisarajska fontana“ (1823) a ,Cikani* (1824). V roce

1824 je na z&kladé udani propustén ze statni sluzby a vyhostén na sever. Pfesouva se
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na statek svych rodicl, kde pobyva osamocen pouze v pfitomnosti chivy. Vénuje se
psani, vnémz nachazi jedinou utéchu. Ve vyhnanstvi zaind pracovat na svém
nejznaméjSim roméané ve versich ,Onégin“.

Smrt cara Alexandra |. a povstani Dékabristl, které se kona brzy na to, pfinasi
rusné obdobi. PfestoZe povstani dne 14. prosince se Puskin neucastni, pobyva jesté
v Michajlovskem u rodiny své matky, je s nim spojovan. VSichni dékabristé maji u sebe
kopie jeho béasni. Basnik ihned ni¢i své doklady, aby uSetfil své blizké od pfipadnych
represi. Novy car Mikulas I. posila na jafe 1826 petici a Puskin je propustén z exilu.
Po proSetieni vSech udalosti kolem povstani je dokonce pozvan na audienci u vladare.
Car Mikulés 1. si Puskina vazi a ten mu musi slibit, Ze on prvni bude auditor jeho dél.

V néasledujicim obdobi jeho tvorba prochazi tvrdou cenzurou a Puskin se stava
zavislym na carském dvore. Tento lev salénll, Gc€astnik mnoha milostnych
dobrodruzstvi a odplrce manzelstvi si za¢ina hledat nevéstu. Chce tu nejkrasnéjsi
Zenu celého Ruska a nachazi ji v Sestnactileté divence. Je to kraska Natalie
Goncarovova. S Zadosti o jeji ruku je nejdfive odmitnut, po roce je vSak jeho nabidka
pfijata. Rodina m& podminku, Ze Puskin vylepsi své vztahy s dvorem. Zasnuby
probihaji 6. kvétna 1830 a jako ,svatebni dar“ dostava Puskin po Ctyfletém Cekani
svoleni k vydani ,Borise Godunova“.

Rodinné povinnosti odvadi Puskina do stfedovychodniho Ruska na panstvi
Boldvino. Epidemie asijské cholery, ale prodluZuje jeho nékolikadenni pobyt na tfi
meésice. Tyto tfi meésice bé&hem podzimu jsou povaZzovany v Zivoté autora
za nejplodnéjsi obdobi. Zde v Boldvinu piSe pét povidek — ,Povidky nebozZtika Ivana
Petrovi¢e Bélkina“, ,Domek v Kolomné*“, ,Malé tragédie” (soubor jednoaktovych her
o zapornych lidskych vlastnostech, které se staly namétem pro operni dila ruskych
skladatel)) — ,Skoupy rytii“, ,Mozart a Salieri, ,Kamenny host* a ,Hodokvas v dobé
moru“. PiSe také své prvni verSované pohadky ,Pohadka o popovi a jeho délniku
Baldovi“ a dokonCuje posledni kapitolu ,EvZzena Onégina“

18. Unora 1831 se Puskin s Natalii Gon¢arovovou v Moskvé Zeni. Po svatebni
cesté se manzelé usazuji v Carském sele. Puskin v oCekavani pfijemného Zivota,
v klidném misté po boku krasné Zeny, se chce vénovat dalSi literarni tvorbé. Jeho klid
vSak brzy bere za své. V disledku epidemie cholery v Petrohradé, je cely carsky dvur
pfesunut v ¢ervenci do Carského sela. Pu3kinovi se vfijnu vraci s dvorem zpét
do Petrohradu. Natélie neprojevuje zdjem o manZelovu tvorbu, nema pro néj dusevni
porozuméni. Jeji krasa pfitahuje pozornost vSech muzl u dvora a neunikd ani

pozornosti cara. Ten pFidéluje Puskinovi urazlivy post komofiho, aby jeho Zena mohla
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byt zvana na dvorské plesy. Basnik je vtéto dobé opravdu nestastny, je zahlcen
neustalou pfitomnosti u dvora, anonymnimi dopisy, které upozoriuji na manzel€iny
avantyry. Vtomto roce jeho Zena potrati po tanci. To PuSkina rozezli a podava
rezignaci na carskou sluzbu 25. ¢ervna 1834. Financni situace, kdy potfebuje mnoho
penéz na Saty pro Natdlii a pro jeji dvé sestry, které se na podzim pfistéhovaly,
neprozietelnost otce, jenz uhradil dluhy svého bratra, jej donutila k staZzeni vypovédi.
Natalie Puskinova miluje pozornost celého dvora, jeji krasa ji oteviela dvere
do nejvyssi spole€nosti a zde se potkava s mladym francouzskym Slechticem Georgem
d’Anthesem-Heckeerenem. O jejich vztahu Kkleveti cely Petrohrad, a ani svatba
Natéliiny sestry s d"’Anthesem dne 10. ledna 1837, nezabrani bliZici se tragédii. Puskin
obvifiuje Zenu, Ze tato svatba byla jen zastérkou, jak se dostane jeho sok pfimo pod
jeho stfechu. Poté co obdrzi urazlivé dopisy, sam urézlivy dopis odesle, ale tentokrate
nevlastnimu otci Francouze. Vyzyva d”Anthese na soubo;.

Dne 27. ledna se oba utkavaji v souboji s pistolemi. Milenec jeho Zeny,
se kterym sympatizovala i smetanka, byl rychlejSi a vystielil pfedCasné. Puskinovo
zranéni Zaludku bylo fatalni a basnik mu po dvou dnech velkych bolesti podléha. Jeho
sok se vraci do Francie, kde se stava diplomatem a doZiva se 84 let. Pohfeb basnika,
probihajici v zkém kruhu, je pfesunut z katedraly Svatého Izdka do malé kaple. Jeho
télo je odvaZzeno vtajnosti o pualnoci do Sviatogorského klaStera nedaleko
Michajlovského a je uloZzeno do hrobu vedle matky. Car zaopatfuje doZivotné jeho

rodinu.*’®

70 BRODSKA, B., VASUT, V. Svét tance a baletu. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2004. ISBN 80-7331-004-X.
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PRILOHA K - John Cranko

V Rustenburgu v Jihoafrické republice dne 15. srpna 1927 se rodi do britské
rodiny chlapec John, jeden z nejvétSich budoucich baletnich tvircd 20. stoleti.
V détstvi projevuje zajem o tanec a inspiraci nachazi i v loutkovych predstavenich.
Studium baletu zahajuje na Univerzité v Kapském mésté pod vedenim slavné
primabaleriny Dulcie Howes. Zde také vytvafi vroce 1942 svou prvni choreografii
baletu, ke které jej inspirovala Stravinského suita ,Pfibéh vojaka“. Velkou oporou mu je
jeho otec Herbert, ktery s nim travi hodné €asu. Oba nasledné odjizdi do Londyna, kde
John pokraduje ve studiu vlondynské baletni Skole ,Sadler's Wells School*
(profesorem mu zde byl mimo jiné také Sasa Machov). To mu umoZznuje stat se ¢lenem
.Sadler's Wells Ballet” (pozdéji Royal Ballet).

Vroce 1947 na sebe upozoriiuje choreografii ,Détského koutku“ Clauda
Debussyho. Dosahuje velkych Uspéchu choreografickou praci pro ,Sadler's Wells
Ballet*, ale tvofi i pro jiné scény, napfiklad Pafizskou Operu — ,La belle Heléne*
(Krdsnéa Helena, 1955). Jeho prvni celove€erni balet na hudbu Benjamina Brittena
.Princ ze zemé& Pagod‘ ma premiéru vroce 1957 a jeho dalSi spoluprace se
skladatelem pfindSi vroce 1960 operu ,Sen noc svatojanské“. Vroce 1958 jeho
nastudovani baletu ,Mé&sicni pierot* od jednoho z nejvétSich duchd evropské hudby
Arnolda Schonberga pro ,Edinburgh International Ballet®, zakazali jeho dédicové.
Inscenovani ,Prince ze zemé& pagod“ pro Stuttgartské statni divadlo mu ale vynasi
misto baletniho Séfa. To pfijima a vyhyba se tak stihdni za homosexudlni aktivity
ve Spojeném kralovstvi. Jeho pfichod do Stuttgartu znamena pro zdejSi baletni soubor
novou éru. S ¢leny souboru Cranko sestavuje nejdfive mensSi choreografie, postupné
se mu dafi ziskat nové tanecCniky, mezi nimi Birgit Keil, Susanne Hanke, Egona
Madsena a Richarda Craguna. Nejvyznamnéjsi posilou tymu je pro Cranka mlada
brazilskd tane&nice Marcia Haydée, stdva se jeho novou inspiraci a muzou. Tato
primabalerina zaujima hlavni misto ve vS8ech Crankovych déjovych baletech. Pro praci
Cranka se vzniklym souborem je typicky postupny vyvoj choreografie, zapojeni viech
zUcCastnénych do stavby, kdy autor pfichazi s tzv. istym listem a konfrontuje kazdou
roli s tane¢nikem az na misté. Choreograf také motivuje fadu svych mladych tanecniku
k vytvafreni vlastnich choreografii. Mezi takovymito nadanymi tanec¢niky-choreografy
je i Josef Kylian.

Nasledujici slavnd éra mladého baletniho souboru je nazyvana ,Stuttgartskym

baletnim zazrakem* (podle vzoru némeckého ,Wirtschaftswunder®). Cranko vynika
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citem pro jemné nuance pfibéhu, je dobrym vypravé€em a jeho jasné dramatické
struktury, vyjime€ny zplsob ovlddani uméni Pas de deux, uchvacuji publikum
Metropolitni opery v New Yorku. Sezéna roku 1969 je povaZovana za triumfalni.
Véhlasny soubor je zvan na hostovani do celého svéta. Bohuzel 26. Cervna 1973
béhem zpatecniho transatlantického letu z USA do Dublinu John Cranko ve véku 46 let
umira. Osudnou se mu stava alergicka reakce na prasek na spani. Jeho matka Grace,
kterd po rozvodu s otcem Zije v tehdejSi Rhodesii, se 0 jeho smrti dozvid4 z rozhlasu.
John Cranko je pohfben na malém hrbitové u zdmku Solitude ve Stuttgartu.

Crankiv sen o zaloZzeni baletni Skoly, ktera by poskytovala vzdélani
talentovanym tane¢nikim v Uzké spolupraci se stavajicim souborem, se stava realitou
deset let po zaloZeni baletniho souboru. Dne 1. prosince 1971 je slavnostné oteviena.
Skola jako prvni poskytuje komplexni taneéni vzdélani od zakladu aZ k profesni trovni
klasického tance. Je svétové uznavanou baletni Skolou, jeji absolventi obdrzi prestizni
diplom. Od roku 1974 nese 3kola jméno svého zakladatele John Cranko Schule. Skola
dosahuje vyznamnych Uspécht obzvlasté pod vedenim Anny Woolliams a Tadeusze

Matacze.'"

1 DVORAK, D., ZUSKA, P. Onégin. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2005. ISBN 80-7258-208-9.
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PRILOHA L - Kurt-Heinz Stolze

Dne 26. ledna 1926 se v Hamburku narodil tento hudebni skladatel, klavirista,
¢embalista a dirigent. V letech 1942 — 1947 navstévuje v Hamburku Vysokou hudebni
Skolu, kde se vénuje studiu klaviru, varhan a dirigovani. Jeho profesorem je Wilhelm
Briickner-Ruggeberg. Po prvnim hudebnim angaZzma, které pfijima v roce 1956 jako
hudebni Feditel Kralovské opery v Kodani, se vraci po roce do Némecka. Tady je mu
nabidnuto misto korepetitora opery a baletu ve Stuttgartu. Také hudebné doprovazi
Fritze  Wunderlicha v koncertnim sale. Zde se seznamuje s Johnem Crankem.
Vzajemné sympatie vytvafi dobry zéklad pro jejich budouci spolupraci a Stolzeho
kariéru.

Prvni velkym projektem je hudebni Uprava pfipravovaného baletu ,,Onégin“.
Vyznamndé je Uprava koncertniho cyklu ,L"estro armonico“, puvodné psaného pro
housle a smy¢&covy orchestr od Antonia Vivaldiho a instrumentovani hudby Domenica
Scarlattiho ke Crankové choreografii baletu ,Zkroceni zlé Zeny“. Stolze diriguje vétSinu
baletd Statniho orchestru napf. ,Labuti jezero®, vyu€uje baletni hudbu. Vénuje se praci
pro rozhlas a televizi. Vroce 1968 se uc€astni Londynského turné jako ¢embalista
Heilbronnského komorniho orchestru, nasleduje turné do USA s Crankem a jeho
souborem v roce 1969. Dne 12. srpna 1970 Kurt—-Heinz Stolze umira ve véku 44 let

v Mnichoveé.'"?

172 DVORAK, D., ZUSKA, P. Onégin. 1. vyd. Praha: Narodni divadlo, 2005. ISBN 80-7258-208-9.
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