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Abstrakt

Obsahem dizerta¢ni prace o hudebnich festivalech je popsani souc¢asného stavu
festivalového hnuti a zaroven jeho charakteristika. Dulezitd ¢ast je veénovana
dramaturgii, jejim principtim, zasadam a dualezitosti pii vystavbé festivalu, vychovnému
poslani hudebnich festivali a jejich pfinosu pro kultivaci spolecnosti obecné a mladé
populace zvlaste.

Dizerta¢ni prace se vénuje rovnéz Ceské a evropské festivalové asociaci, velky
prostor je vénovan Mezinarodnimu hudebnimu festivalu Janacktiv maj. Ten znad autor
od jeho zalozeni a ma moznost diky pfistupu k mnoha dilezitym materidlim
a dokumentiim, ale predev§im na zakladé své osobni zkuSenosti, protoze se 0od roku
1984 na organizaci festivalu v riznych podobach podilel, podat objektivni a fakty

podloZeny obraz.

The description of the current state of the festivals” activity and the same time its
characteristic is a content of the dissertation about music festivals. The important part is
devoted to the dramaturgy, its principles and the importance of the construction of the
Festival, the educational fiction of music festival and their contribution to society
cultivation in general, youth population in particular.

The significant place in this dissertation is devoted to the International Music Festival
Janacek May. The author knows this Festival since its establishment. He has access to
lots of important materials and documents but also can give an objective view with the
facts on the basis of personally experiences (he has participated on the organisation of

this Festival in various forms since 1984).
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Uvod

Hudebni festivaly jsou zpravidla ro¢né se opakujici nebo pravidelné se vracejici
hudebni velkoprodukce. Slovem festival (ze starolatinského festum znamenajici svatek)
se oznacCuji porady, které se odliSuji ¢i vyjimaji mistem a svym obsahem z ramce
béznych koncerti.* Vyznacuji se svym vefejnym vyznamem, svou velikosti a svou
hudebni rozmanitosti. Festivaly jsou dnes vyjimecné Casto svou navstévnosti a mohou
byt ohranieny také delSim casovym usekem. Jsou vétSinou zfizeny podle urcitého
hudebniho zaméteni nebo pro zvlastni zajmovou skupinu. Pies historicky vyvoj a urcity
posun stale podle Rudolfa Pe¢mana ,, prredstavuji mezni formu projevu, vklinéného
do spolecenského prostiedi .

Ve 20. stoleti vstoupila na scénu nova popkultura, kterd nejprve existovala vedle
jiz tradi¢ni. Postupné se etablovala jako novy samostatny hudebni styl a zaroven
pfevzala také urcité identifikaéni funkce klasickych koncertli devatenactého stoleti.
Tento vyvojovy trend se logicky tykal 1 festivala.

Oznaceni festival, které v némecké oblasti je frekventovano jako Festspiele
(spojeni slov Feste - slavnost a Spiele - hry? ) se stalo piili§ frekventovanym. Dochazelo
k jeho devalvaci. Byl to jeden z divodu k zakladani festivalovych asociaci a sdruzeni.
Ta si stanovuji sva pravidla pro pfijimani svych ¢lenii a pro svou potiebu definuji ¢i
upftesiiuji pojem festival.

Cilem predlozené prace je piedstavit sou¢asné festivalové déni v Evropé a Ceské
republice a zaroven upozornit na nekteré obecné zasady vnitini struktury festivalu
ajeho vychovného plsobeni jak navenek, tak uvnitf organizace. Sezndmit strucné
S pusobenim a programem Evropské festivalové asociace a Asociace hudebnich
festivalti Ceské republiky. Zvlastni pozornost je vénovana Mezinarodnimu hudebnimu

festivalu Jana¢kiv méj a jeho postaveni v ramci Ceské republiky.

! Riemann — Musiklexikon, Mainz 1992.
2 MGG 4, 1955,



Vedle pouzité odborné literatury a pramenti ¢erpal autor ze své vlastni zkusenosti, a to
jak fteditele ostravského Janackova madje, tak dlouholetého prezidenta Asociace
hudebnich festivala CR® V fadg piipadii tato prace uvadi dosud nepublikované
informace (napf. charakteristika ¢lenskych festivali AHF CR).

V mnoha otazkach dospé€l autor vlastni empirii ke stejnym nebo podobnym
nazorum, kter¢ jsou zvefejnény v odbornych publikacich.

Vzhledem Kk ¢astému uzivani zkratek je jejich seznam zafazen za odbornym

textem.

3 Reditel MHF JM od r. 2003, od r. 1984 ¢len programové rady, od r. 1990 tajemnik,
prezident AHF CR 1996-2013.



1 Fenomén hudebni festival
1.1 Vyvoj festivalového hnuti

1.1.1 Evropa

Prvni slavnosti hudby, zp&vu a tance nalezneme jiz ve starém Recku a pravem
muzeme predpokladat, ze jejich ptivod je daleko starSi. Jiz tyto starofecké slavnosti
mély svlij piesny program a pravidla. Poprvé se zde setkavame s profesionalnimi
ucinkujicimi a s principy hudebni soutéze. Od roku 586 n. I. mame tyto hudebni
slavnosti doloZeny i pisemné.

Prvni moderni festivaly nalezneme ve Velké Britanii. Od roku 1724 existuje

Three Choirs Festival v Gloucesteru, Worcesteru a Herfordu, od r. 1791 v Yorku.
Od roku 1817 se kazdoro¢né kona festival v Dolnim Poryni v Némecku. Zde dochazi
ke spolupraci mést na Rynu, aby mohla byt provadéna dila vyzadujici velky orchestr
a velké obsazeni. Stim souvisela samoziejme¢ vysokd ekonomickd narocnost. Prvni
Héandlovy slavnosti v Némecku se konaly roku 1786, v roce 1877 zorganizoval
Internationalen Stiftung Mozarteum prvni Mozartlv festival a o rok star$i je Festival
Richarda Wagnera v Bayreuthu. Od poloviny 19. stoleti se konaji hudebni festivaly
rovnéz ve Spojenych statech americk;’/ch.4

Vroce 1784 se z Londyna rozsifily festivaly organizované k pocté Boha.
Skladatelé tak vzdavali svij hold Stvofiteli prostfednictvim hudebnich festivali.
Katedraly se ménily v koncertni sin€, kde se konaly festivaly charitativniho charakteru.
Obcanska sdruzeni na né navazala svymi hudebnimi akcemi, jimiZ sledovala predevs§im
humanitarni cile. Pfi jejich organizovani spolupracovala se spolky vznikajicimi
z obchodnikt, tovarniki, ale rovnéZ hudebnikl. Pfichdzeli z riznych mist, aby byli
u premiér ¢i vyznamnych provedeni dél vyznamnych skladatelti. Bézné byly u téchto
predstaveni také soutéze. SpoleCenské a ekonomické podminky pro realizaci téchto
festivalti poskytovaly naptiklad sv€tové vystavy, veletrhy nebo vyznamné mezinarodni
spolecensko-politické udalosti.

V predvale¢né Evropé v souvislosti s celkovou ekonomickou a socialni situaci

vznikaji vyznamné hudebni festivaly, které na dlouhou dobu ovliviiuji hudebni zivot

4 CERNUSAK, Gracian: Festival. In : Pazdirkitv hudebni slovnik naucny, Brno 1929.



Evropy. Vétsina z nich existuje dodnes a nadale jsou dulezitymi body na evropské
festivalové mapé (viz ptiloha €. 1). I ptes soucasnou globalizaci Evropy si drtiva vétSina
festivalli zachovava svuj charakter a originalitu, se kterou vstoupila na festivalovou

scénu jiz v prvni poloviné XX. stoleti.

1.1.2 Ceské zemé

Dlouh4 a pfedeviim kvalitni hudebni tradice v Cechach, na Moravé a ve Slezsku
vytvoftila skvélé podminky pro moznost vzniku hudebnich festivali. Ty prvni skute¢né
festivaly z naseho dnesniho pohledu, nalezneme jiz v poloviné 19. stoleti. Zprvu nebyly
tyto festivaly pravidelné a k jejich konédni potadatele vétSinou vedly mimohudebni
podnéty. Tim byla naptiklad v roce 1891 Jubilejni vystava, v roce 1895 Narodopisna
vystava Ceskoslovanska, vyroéi ptichodu Cyrila a Metodé&je na Velkou Moravu apod.
Z tohoto obdobi mame dokonce doklady o prvnim multizdnrovém festivalu.
U prilezitosti 300. vyro¢i narozeni W. Shakespeara se konaly v Praze z podnétu
Umelecké besedy 23. dubna 1864 Shakespearovské slavnosti. Tento festivalovy vecer
(Slo pouze o jeden den) byl zajimavy z naseho pohledu i tim, Ze specialné pro néj napsal
Bedfich Smetana Pochod ke slavnostem Shakespearovskym a Vilém Blodek hudbu
K zivym obraziim.

Stejné jako v Anglii byly prvnimi organizatory v Cechach a potadateli festivalt
pévecké sbory. Slo piedeviim o pévecké slavnosti, z nichz mnohé, byt v jiné podobg,
vytrvaly az do soudasnosti.’

Velmi vyznamnou kapitolu ve vyvoji ¢eského festivalového déni hraji XX. 1éta
minulého stoleti. Mezinarodni spole¢nost pro soudobou hudbu se rozhodla vybrat
pro poifadani festivalu v letech 1924, 1925, 1935 a 1967 Prahu. Bylo to velké ocenéni
ceské hudebni avantgardy a zaroven potadatelské profesionality. (V letech 1924 a 1925

se konaly v Praze orchestralni koncerty.)

Od 40. let XX. stoleti se soustiedilo festivalové hnuti ptedev§im do velkych
a vétSich mést, do prirozenych kulturnich center. V téchto centrech byly logicky lepsi

podminky. Jednak zde existovala divadla nebo zde byly k dispozici jiné vhodné

5 PILKOVA, Zdena: Prvni pokusy o novodobé hudebni festivaly v Cechdch na pielomu 19. a 20. stoleti.
In: Opus musicum, 18/1986, ¢. 9, s. 257-261.



prostory. RovnéZ socialni sloZeni obyvatel znamenalo silngj$i zdzemi vétSiho poctu
potenciondlnich zijemct a posluchacl. V téchto méstech obecné byly také lepsi
ekonomické podminky.

Nadéle zistavaly hlavnim podnétem pro realizaci festivali mimohudebni
podnéty, ke kterym stale Castéji pfistupovala vyroc¢i skladateld. Ta se Vv krizovych
politickych letech Ceskoslovenska mimovolné le¢ zcela programové propojila s otazkou
néarodni, etickou a filozofickou. Prazsky hudebni maj v roce 1939, Cesky hudebni maj
1940, festivalové pojaty Jubilejni rok Antonina Dvotaka Vv roce 1941, Hudebni maj
1943 a kone¢né Smetantv jubilejni rok 1944 se ovSem nestaly pouze oslavou velkych
Ceskych skladatelt, ale v danych moznostech narodni manifestaci neobvyklych
rozmérli. Svym zpisobem diky svému dopadu na posluchace, diky svému
sofistikovanému programu a silnému mimohudebnimu posléni daleko svym vyznamem
prekonaly Smetanovské oslavy a Rok Eeské hudby 1954.°

Po zméné politickych podminek vr. 1948 nastdvda zména 1 ve vyvoji
festivalového hnuti. Piimy i nepfimy politicky tlak znamend jak nekompetentni
zasahovani do programu jednotlivych festivalii, tak protéZovani nékterych hudebnich
zanra. Jde piedevS§im o dechovou hudbu (napiiklad festival Kmochiv Kolin, Zlata
kiidlovka v Ceskych Budgjovicich, Mezindrodni festival dechovych orchestrii
mladych), lidovou hudbu — folklorni slavnosti a festivaly (Straznice), festivaly
nonartificialni hudby apod. Specifickou historii svého vyvoje zaznamenaly jazzové
festivaly, které o své misto v oficialnim hudebnim Ceskoslovensku musely vice méné
neustale zapasit (Jazzovy festival Praha, Pierov a dalsi).

Zachovat ptivodni vyznam festivalu (slavnost) nebylo pro pofadatele po roce
1948 nijak jednoduché. Nekteré festivaly hledaly své vlastni feSeni obsahujici urcité
kompromisy (Prazské jaro zhlediska programu, Smetanova Litomysl se rozsifila
0 Mladou Smetanovu Litomysl, Ostravsky hudebni m4j se stal Hudebnim festivalem
socialistickych zemi Janackiiv maj apod.).

Festivaly vétSinou v tomto obdobi poradaji filharmonie, které timto zpsobem
jednak fesi problém navstévnosti v zavéru koncertnich sezén (predevsim v cervnu),
jednak zaméstnanost orchestru a Castecné i otdzky programové. Z tohoto pohledu

rozlisit, co je jesté sezona a co uz je festival, je mnohdy velmi slozité a diskutabilni.

6 LUDVOVA, Jitka In: Sedesdt Prazskych jar, Praha: Prazské jaro, o.p.s 2006, ISBN 80-903 551 179.
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Ptesto se 1 v tomto obdobi objevuji na ¢eské festivalové scéné vyznamné pociny.
Vroce 1966 vznika v Brné¢ Mezinarodni hudebni festival s vyrazné profilovanou
a moderné¢ koncipovanou dramaturgii a s muzikologickou konferenci. Jiz od svého
vzniku se vyrazné lisi od svého predchidce Brnénského hudebniho maje, existujiciho
v letech 1955 — 1964 a kopirujiciho ostatni jarni festivaly v republice. Brno se ovsem
vyrazné zapsalo do ¢eské festivalové historie jiz pred vznikem MHF Brno v roce 1966.
Byla to zcela logickd navaznost na brnénské ptisobeni Leose Janacka.

Za prvni brnénské festivaly tak mizeme pokladat Janackovy oslavy v letech
1924, 1948, 1954 a 1958, kdy byly tyto oslavy spojeny s kongresem.” Slo o velice
vyznamné akce se zahranicnim piesahem propagujici nejen JanaCkovo skladatelské
dilo, ale jeho komplexni osobnost a jeji pfinos pro evropskou hudbu XX. stoleti.
Nemiizeme odhlédnout ani od kontextu spoleCenského a kulturné politického.
Janackovy oslavy zvlasté po roce 1945 byly vyjadienim tolik potfebné plurality proti
oficialni smetanovské linii prof. Zdenka Nejedlého.

Od roku 1990 nastava nekontrolovatelna, spontanni, s kvalitou a obsahem pojmu
festival ne vzdy korespondujici exploze novych festivalii. Vedle hodnotnych pocint,
mezi které patii napf. Ceské kulturni slavnosti, Dvordkova Praha, Struny podzimu,
vznika a zanika velké mnozstvi festivali, které sice dotvareji celkovy soucasny hudebni
obraz Ceské republiky, ale jen v ojedin&lych p¥ipadech jsou hudebnimi festivaly, jak je
definuje tato prace. Pfi¢iny miZzeme hledat v nezkuSenosti potadateld, v ekonomicky
nezajiSténém zdzemi, ve Spatné¢ voleném typu festivalu. Dale také v naivni predstaveé

nékterych organizatord, ze rychle na modni ving festivalového hnuti zbohatnou.

7 PECMAN, Rudolf: Vzpominky na festival. In: Listy Moravského podzimu 1999, &.1-9.
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1.2 Typy festivalu

1.2.1 Obecna kritéria

Pojem festival, jak je vniman v této praci, by m¢l mit tyto rysy:

a) pravidelny termin konani — (napf. 1 x ro¢né¢ v mésici ¢ervenci)

b) pravidelna doba trvani — (1 vikend, tfi tydny apod.)

€) pravidelné, opakujici se misto (mista) v ramci konkrétni destinace

d) pfedem urceny okruh (potencionalnich) posluchaci

e) dany programovy okruh nebo programové okruhy — dramaturgii

f) vyhranény zanr — (klasicka hudba, world music, multizanrovy festival)
g) jednoho jasné definovatelného potadatele (pravni subjekt)

h) nejméné pétiletou tradici (vylouceni nahodilosti)

Zamétime-li se na festivaly hudby artificialni, nalezneme fadu takovych, které
zakladnim pozadavkim kladenym na festivaly vyhovuji. Specifickou skupinu
piedstavuji festivaly, které nenapliiuji kritéria a — c. V Ceské republice to byl napiiklad
festival smy¢covych kvartet Euro Art Praha, ktery se konal v pribéhu celé koncertni
sezOny a jehoZ jedinym ,.festivalovym kritériem” byla jednota interpretaéni — Spickova
smy&cova kvarteta. Touto svou specifi¢nosti a originalitou (jiny takovy festival v CR
nebyl) ale vyvazil festival Euro Art Praha vSechna dalsi kritéria. Podobnym piipadem
jsou napt. Ceské hudebni slavnosti. Jde vlastng o festival festivalti. Kazdy z ¢lenskych
festivalll se kona v jiném mésté, v jiném terminu, s jinou programovou naplni. Navic
kazdy ma jiného poradatele. Jednoticim elementem Ceskych kulturnich slavnosti je
vV tomto pfipad¢, kromé spole¢né proklamace, pouze osobnost jednoho dramaturga

a koordindatora, kterym je Jan Palenicek.
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1.2.2  Jednotlivé typy festivali

V dnesnim polarizovaném a kulturné prevazné multifunkénim a multikulturnim
sveété lze rozeznat predevsSim festivaly tzce specializované a festivaly koncipované
na zaklad¢ Siroké a multizanrové programové nabidky. Je to dano jednak snahou jejich
organizatord a potadatell o ziskani co nejvétsiho poctu posluchacti a navstévniki, a to
predevsim z dosud neosloveného posluchacského spektra, jednak snahou po originalité.
Tyto dvé tendence maji dvé cesty: za prvé uzka specializace a za druhé Siroka, velice

ruznoroda nabidka.

I. Festivaly zamé&fené na:
a) uzké historicky vymezené obdobi vyvoje hudby
b) tzv. poucenou interpretaci
) urcity formalni ¢i obsahovy segment
d) osobnost jednoho tviirce
e) osobnost jednoho interpreta
f) specifi¢nost mista konani

g) jeden hudebni nastroj nebo vokalni uméni (s6lovy, sborovy zpév)

Il. Festivaly zamétené na:
a) multizanrovost — hudba, tanec, divadlo, film
b) prolinani hudebnich zanrt — crossover: klasika, jazz, folk

c) silny doprovodny program

I/a

Tento typ festivalu je uren vzdélanému a poucenému publiku. Predstavuje
velmi sofistikovany typ festivalu vyzadujiciho erudované potadatele véetné kvalitniho
a zkuSeného dramaturga. Vyhodou je programovd sevienost, koncentrovanost
a jednotnost. Z ni vychazi i urCity okruh interpretd, ale také prostiedi, ve kterém se daji
tyto festivaly realizovat. Kromé stalého publika, které se zpravidla vytvoti velice rychle,
ma festival rovnéz pocCetny okruh nahodnych navstévniki, které privadi predevsSim

zvédavost.

13



Nevyhodou muize byt urcity stereotyp uzavieného programového a interpretacniho
okruhu. Ma-li ale festival dostatek finan¢nich prostiedkl a predevsim jiz zminéného
kvalitniho dramaturga, miize se tomuto nebezpeci vyhnout. Obecné jde o velice kvalitni

festivaly majici jasny charakter, program a interprety.

I/b

V poslednich cca 25 letech se tzv. poucend interpretace stala trvalou soucasti
sveétového hudebniho zivota. Je samoziejmé, ze dodnes existuji rozdilné nazory a nékdy
1 spory mezi zastanci klasické ¢i spise tradi¢ni interpretace a propagatory interpretace
poucené. Jde vSak uz jen o marginalni zalezitost. Oba interpretani nézory ziji vedle
sebe a spolu, vzijemné se dopliuji a vytvareji bohaté a kvalitni hudebni prostiedi.
Rovnéz posluchaci se jiz naucili v této oblasti dobfe orientovat.

Nelze v této souvislosti nekonstatovat jisty paradox. Poucenou interpretaci
je obecné myslena a vétSinou i pfijimana hudba evropské renesance a baroka, piipadné
klasicismu. Hudba XIX. stoleti jiz tak jednozna¢n€ vnimana neni a hudba stoleti XX. jiz
rozhodné ne. Jos van Immerseel, umélecky vedouci renomovaného holandského
souboru Anima Eterna tvrdi, ze ,, hudba, kterd vznikla treba jen viera, je jiz historickd a
vztahuji se na ni principy poucené interpretace“.8 Z tohoto pohledu naptiklad nahrél
Ravelovo Bolero, kde kromé ptisného dodrZeni autorova zéapisu pouzil vyhradné
francouzské dechové nastroje. Dosahl tim samoziejmé autenticity a pfinejmensim
jednotné barvy zvuku. Jeho piistup k partituram se da zjednodusit na ,,hraji jen to, co a
jak je v notdch zapsdano “. Piedstavuje to ve svém disledku dalsi paradox. Celé generace
skladatelti pocitaly s tim, ze jejich soucasnici hraji jejich skladby stylem, ktery tehdy
panoval, a nezapisovali do not podrobné a z jejich pohledu zbytecné tidaje. Konecné az
do doby Mendelssohnovy byly skladby autori minulosti vefejné provozovany
sporadicky. A z tohoto pohledu je napiiklad Immerseelova nahravka Lisztovy hudby
velmi kontroverzni. Dirigent ji zbavil veSkerého patosu, dynamiky a agogiky, které sice
nejsou V partitufe napsany, ale v dobé vzniku dila byly naprostou samoziejmosti

a patfily k atributiim romantické interpretace.

8 Mezinarodni konference k vyro&i Ference Liszta, Soprofi fijen 2010.
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Zobecnime-li tuto zkuSenost a tento konkrétni ptiklad, dospéjeme k zavéru,
ze posluchaci spiSe vnimaji vztah: ,stard hudba“ = poucend interpretace. Navic je vzdy
spiSe zaujme piesvédéiva interpretace anepiemySleji o jeji poucenosti nebo
nepoucenosti. Neni bez zajimavosti, zZe naptiiklad skvély soubor Collegium 1704
s uméleckym vedoucim Viaclavem Luksem se vénuje vyhradné poucené interpretaci
hudby evropského baroka a klasicismu, stejné tak soubor Collegium Marianum
s uméleckou vedouci Janou Semeradovou. Ostravska banda se naopak velmi zasvéceng,
tedy poucené, vénuje interpretaci vybranému segmentu hudby 2. poloviny XX. stoleti
a soucasnosti. V tomto piipadé¢ ale nikdo o poucené interpretaci nehovoii a nevnima ji
tak, i kdyz ve skute¢nosti o poucenou interpretaci jde.

I festivaly tohoto typu maji svij pomérné ptesné definovatelny okruh stalych
posluchaci. Potadatelim to umoznuje vytvaret velmi narocné programy a nabizet

koncerty na vysoké interpretacni urovni.

I/c

Do této kategorie fadime festivaly vénujicim se uréitému specifickému
a vyhranénému druhu hudby. Jsou to mimo jiné Tydny nové tvorby Praha, Hudebni
soucasnost Ostrava, Ostravské dny nové hudby, Slavnosti staré¢ hudby Praha, Varhanni
festival Olomouc a dalsi. Pro tyto festivaly je charakteristické, ze se vénuji pouze
ur¢itému okruhu skladatelli, vymezenému stylovému obdobi nebo jeho ¢asti.

Patii sem také festivaly, které se vénuji pouze ur¢itému hudebnimu druhu, urcité
form¢. Napt. Zvolenské zamecké hry jsou festivalem pouze opernim.

V nékterych piipadech dochazi logicky k propojeni s dal§imi typy festivali:
napiiklad Loket — opera, genius loci apod. Tyto festivaly maji jednu velkou pfednost:
jsou naprosto Citelné a na prvni pohled je zfejmé, co nabizeji. Maji proto své stalé velmi
pocetné publikum.

Jasné profilovanych festivali v toto smyslu neni pfili§ mnoho. VétSinou jde
skutecné o festivaly bud’ soucasné tvorby, nebo tzv. staré hudby a o festivaly operni.
Urcité nebezpeci spociva stejné jako v piipadé festivalu kategorie I/a v urCitém
programovém a interpretaénim omezeni. Pfi mnoZstvi existujici kvalitni literatury je ale
snadno prekonatelné. Uzavieny, staly okruh posluchacli naopak muze byt vyraznym

pfinosem a pozitivem téchto festivall. V této oblasti sledujeme zvlasté v poslednich
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letech urcity vyvoj, ktery lze charakterizovat jako programové, piipadné¢ zanrové
presahy. Napf. festival Smetanova Litomysl, ktery vznikl jako festival operni a dodnes
toto vymezeni ma ve svém oficialnim ndzvu — Mezinarodni operni festival, se stal
v devadesatych letech XX. stoleti festivalem, ktery ve svém programu zahrnuje i tvorbu

koncertni a dal3i aktivity.®

1/d

Festivaly vénované jednomu tvirci byly pfedevSim v XIX. stoleti velmi
oblibené. Slouzily k oslavé skladatele, ktery se vétSinou v daném meésté narodil
(Héndlovy slavnosti v Halle) nebo byl s nim spjat svym ptsobenim a svou tvorbou
(Bachovy slavnosti v Lipsku). A 1 kdyZ n¢které festivaly nesou jména vétSinou znamych
aslavnych skladateld rovnéZ v dneSni dob& (Janackiv mdj, Dvotfdkova Ptibram,
Janackovy Hukvaldy, Dvordkova Praha), ne vSechny uvadéji pouze jejich tvorbu.

Opaénym piikladem jsou naptf. Verdiho Verona nebo Wagnertiv Bayreuth,
vénované vyhradné tvorbé téchto skladateld. Aby takovéto festivaly mohly existovat,
musi o n¢ mit predevS§im zajem publikum. A to je mozné pouze v piipadé silnych
a predevSim velmi zndmych osobnosti, které navic zanechaly dostate¢né rozsahlé
a posluchacsky piistupné, vdééné dilo. V piipad¢ jiz jmenovanych skladateld Richarda
Wagnera a Giuseppe Verdiho a v Italii stale velmi oblibeného Gioacchina Rossiniho
skutecné potadatelé se zajmem obecenstva, tedy s vysokou navstévnosti a nasledné se
ziskanymi ekonomickymi prostfedky mohou dopiedu pocitat. Ocekava se sice od nich
uréita vynalézavost a napaditost, kvalitni obsazeni interpretdi, ale jméno skladatele,
oblibeny titul a jedine¢nost prostfedi jsou samy o sob& dostate¢né nosnymi prvky.
Zajimavé je, Ze 1 pii velké popularité téchto festivala se jejich pocet v poslednim obdobi

nezvysuje.

/e

V poslednich letech je velice popularni az mddni nova vina festivalii, které jsou
postaveny na jednom interpretovi. Na vétSiné¢ koncertd vystupuje jeden umélec —
interpret at’ jiz jako sélista, Nebo v nejriznéjsich nastrojovych kombinacich. Jde v drtivé

veétsiné o festivaly komorni hudby. Od programti a souborti ad hoc, které tvofii

9 LNENICKA, Jindfich: 50 ro¢nikii Smetanovy Litomysle. Praha-Litomysl: Paseka 2008
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prevazené kolegové, pratelé a znami hlavni osobnosti festivalu, az po promyslené
sestavené programy a kontrastné volené soubory. Tyto festivaly pfinaseji s sebou

samoziejm¢e fadu otazek:

1. Je hlavni postava festivalu natolik silnou osobnosti, ze zaujme navstévniky
festivalu nejen po n¢kolik festivalovych vecerti jednoho festivalového ro¢niku,
ale ze je oslovi 1 v dalsich letech?

2. Je programova nabidka natolik zajimava a flexibilni, ze dovoluje dostatecné
mnozstvi kombinaci, které navic vytvareji smysluplny festivalovy program?

3. Co pfinasi tento format festivalu nového a pfinosného, kromé sebeprezentace
hlavniho protagonisty?

4. Jde jesté o festivaly v pravém slova smyslu?

V Ceské republice existuji dva vyrazni predstavitelé tdchto typa festivalt. Je to
mezinarodni hudebni festival Kutnd Hora, ktery organizuje violoncellista Jifi Barta, jenz
je hlavnim protagonistou festivalu a jeho uméleckym feditelem. Program festivalu
zamérné a cilen¢ vytvari ze skladeb, které interpreti pfipravi specialné na festivalu a pro
festival.

Druhym mladym festivalem, trvajicim pét let, je Mezinarodni festival
Musica Holesov. Princip je velice podobny. Hlavnim protagonistou a zaroven
umeéleckym fteditelem je klavirista Karel KoSarek. I on se snazi, aby kazdy vecer byl
jiny, zajimavy a predstavuje na nich své velmi kvalitni hosty. Podobnych festivald, byt
ne tak vyraznych, bychom mohli uvést samoziejmé vice.

V této souvislosti nelze nezminit Salzbursky festival. Po 35 let byl spjat se jménem
dirigenta Herberta von Karajana. Pfi svém prichodu do Cela festivalu prohlasil “Budu
diktatorem...”. A byl jim. Rozhodoval o tom, co se bude hrat, kdo bude hrat, ktefi
interpreti budou angazovani. V prvnich letech dokonce dirigoval vSechna festivalova
operni pfedstaveni a koncerty. Vyluéné postaveni v tomto smyslu si ponechal
az do svého odchodu. Jméno festivalu, PR, marketing, image, to vSe bylo vylu¢né spjato

S jeho jménem.
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Objektivné musime konstatovat, Ze to byl pravé Karajan, ktery z nijak vyjimecného
festivalu zijiciho pouze z faktu, Ze se v Salzburgu narodil Wolfgang Amadeus Mozart,
vytvoril jeden z pfednich svétovych festivalli dneska spliujiciho vSechny podminky
mezinarodnich hudebnich festivalti klasické hudby XX. stoleti. Ale pies vSe vyse
uvedené se ani v dobé¢, kdy festival ,,ovladl” Herbert von Karajan, nestaly Salzburské

letni hry festivalem jednoho interpreta.

I/ f

Otazkou miiZe byt, zda existuje fenomén genius loci sam o sob&.'® Neni to jen
levné lakadlo pro turisty, zalezitost marketingu a turismu? Staci tento fenomén na to,
aby byl sdm o sobé nosnym prvkem festivalu? A kone¢né¢: neexistuje tento fenomén
I v ramci ostatnich hudebnich festivali? Samoziejmé, Ze vyjime¢nost prostiedi S vhodné
vybranym programem hraje vyznamnou roli jak v profilaci festivalu, tak v jeho
navstévnosti. Zde se pozna profesionalita a erudice poradatelii. Ti musi pfesné znat
odpovéd’ na vySe polozené otazky. Musi védét, kolik koncertl festival snese, jaké
publikum pftijede apod.

Abychom mohli demonstrovat naznacenou problematiku, uved'me nékolik
piikladi. Maloktery festival v CR ma tak jedine¢né a silné prostiedi — genius loci, jako
Janackovy Hukvaldy. Vedeni festivalu si bylo tohoto faktu védomo, pln€ vyuZivalo jak
oboru s pfirodnim amfiteatrem, tak prostory hradnich zficenin a Janackiv pamatnik.
Po nékolika rocnicich se vSak ukazalo, ze to nestaci. Festival nemyslel ani na nezbytny
servis pro posluchace, ani na nezbytné zazemi pro G€inkujici. Program festivalu zprvu
nabizejici Ceské komorni opery XX. stoleti, Janackovu a svétovou komorni hudebni
tvorbu ve vynikajici interpretaci zabtfedl do primérnosti a nendpaditosti. Vyrazny
ubytek posluchacii a odchod sponzorii nedal na sebe dlouho cekat.

Smetanova Litomysl §la opacnou cestou. Zajistila v pribéhu let zastfeSeni
zdmeckého nadvofi, vytvofila jak zadzemi pro interprety, tak pro posluchace, v uzké
spolupraci s vedenim meésta dosahla dulezité spoluprace v prezentaci a propagaci

festivalu. V neposledni fadé¢ vSak neustdle dba na vysokou kvalitu a atraktivitu

10 Ji#i Urban definuje pojem genius loci jako ,,lokality z jinych aspektii nesrovnatelné, jako mista, kterd
mohla fungovat jako inspiracni zdroj pri vzniku dila“. \n: Hudebni festival jako fenomén hudebni kultury
20. stoleti, Ostrava, Sbornik Muzikologické konference Janackiana, Pedagogicka fakulta Ostravské
univerzity, Ostrava 2002, ISBN 80-7042-215-7.
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programu a vystupujicich umélct. Vysledek je jednoznaéné kladny: vysoka
navstévnost, prestiz a s tim souvisejici postaveni festivalu v Evropé.

Zaverem se da fici, ze sebeatraktivnéjsi prostfedi samo o sob¢ festival nevytvofi.
Miuize hodn€ pomoci, miize byt v samotném pocatku hybnym momentem, ale nestaci

na to, aby se festival nejen rozvijel, ale ani na to, aby kvalitn¢ existoval.

1/g

Festivaly zamétené na jeden hudebni néstroj jsou dnes jiz zcela béZznou soucasti
festivalové mozaiky. Zajem posluchadti je o né velky a trvaly. V CR je to napiiklad
velmi popularni kytarovy festival v Mikulové, nové (v roce 2013 se uskutecnil prvni
ro¢nik) Klavirni festival Rudolfa Firkusného v Praze, v Némecku jsou to naptiklad
Klavirni festival Ruhr, Klavirni festival Berlin, Mezindrodni klavirni festival Lindlar,
Mezinarodni klavirni festival mladych mistri Bodensee a jiné. Casto jde rovnéz
o festivaly varhanni (Mezinarodni varhanni festival Olomouc, Mezinarodni varhanni
festival ,,Svatojakubské Audite Organum® Praha, Brnénsky varhanni festival)
a festivaly sborové.
Nekteré festivaly tohoto typu jsou propojeny s interpretatnimi soutézemi. Napiiklad
Beethoventv Hradec, jehoz soucasti od prvniho ro¢niku je interpretacni soutéz ,,O cenu
Beethovenova Hradce*.* , Jednooborové* festivaly maji vyhodu ve své Citelnosti a tim
i v kvalitnim publiku, které pfedem vi, na¢ jde a co muze ocekavat. Do popiedi se zde

dostava tloha dramaturgie a celkova programova napaditost potadatelq.

I/a

Multizanrové festivaly jsou velmi oblibené, rozsifené a ptes prvni témét modni
vinu se ustalily na urcitych principech. Programové jde vlastné o crossover, kde
vétsSinou hraje artificidlni hudba nejmensi, a nepodstatnou roli, pokud je vibec
zastoupena. Ale i v piipadé, Ze je rovnocennym partnerem dal§im druhiim uméni, nejde

o Cisté hudebni festival. Spojeni divadelnich ptfedstaveni, riznych hudebnich Zanrt,

11 Byly to pravé pévecké sbory, které se staly organizatory prvnich hudebnich festivali v Anglii a pak
v Némecku a Rakousku. BURNEY, Charles: Dr. Karl Burny‘s Nachricht von Georg Friedrich Héindel's
. Nové faksimile: VEB Deutscher Verlag fiir Musik, Leipzig 1965.

12 podrobnéji viz kapitola 3.2.
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filmovych predstaveni, vystav a performanci vétSinou dopada spiSe jako balabile, lidova
slavnost nez jako festival.

Velmi kladnym a zcela opaénym piikladem je festival Mezi bichy pofadany
kazdorocné v Opavé. Ten sice ma onu zminénou zanrovou pestrost a riznorodost,
ale ma sviij dany, a ne tedy nahodny program a pro kazdy rok jiné nosné hlavni téma.
A na téchto programovych zasadach, doplnénych velmi kvalitni interpretaéni Grovni,
je tedy skuteénym festivalem uvedeného typu. Bezruc¢ova Opava byla recita¢ni soutézi
a prehlidkou, kterd byla v devadesatych letech odsouzena k postupnému zaniku pro
svou neaktualnost, nepotiebnost, nezivotnost. Transformace na festival, ktery je zcela
nové koncipovan a zaméfen jak na mladou, tak na stfedni generaci, se ukazala
smysluplnou a Zivotaschopnou.13 Oba tyto konkrétni pfipady lze samoziejmé zobecnit.
Pevny programovy zdklad, jasnd celkovd koncepce, vyvadZenost a konkrétnost
jednotlivych soucasti multizanrového festivalu jsou principy, které, jsou-li naplnény,

zajisti kvalitni festival v pravém slova smyslu.

/b

V kapitole o dramaturgii v této praci je zmin€na urCitd Cistota programu
jednotlivych koncertd. Mluvime-li ale o typu festivald piesahujicich zamérné
a programové ramec klasické arteficidlni hudby, pak jde o néco jiného. Jde o princip,
nanémz jsou tyto festivaly postaveny a zaloZeny. Vzorovym piikladem je festival
Struny podzimu, ktery tvori tfi zakladni fady: fada klasickych recitali, fada jazzova
atada crossoverova. Kazda znich ma tfi koncerty a ty se programoveé vzajemné
dopliuji. Vysledek je vysoce pozitivni, a to predev§im z hlediska ndvstévnosti a
struktury posluchact. Na koncerty pfichazeji nejen klasicti navstévnici koncertd, ale
také ne pouze publikum chodici jen na jazz. Tak, jak je prolindni ZanrG principem
programu festivalu, tak tento princip funguje z hlediska posluchac¢t. Navstévnici jsou
z sirSitho socialniho 1 v€kového okruhu a nachdzeji pro sebe nové hodnoty. Takto
koncipované festivaly maji pfedevsim z hlediska budoucnosti své perspektivy a mohou

se stat nejprogresivngjsi slozkou festivalového hnuti.

13 podrobné viz kapitola 3.2.
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I/c

Otazka vyrovnanosti — vyvazenosti je jednim z obecné platnych princip pfi
stavb¢ festivalu ¢i jeho jednotlivych soucasti a programi. Otdzka vyvazenosti je
podstaty svadéji poradatele k zajisténi nejen kvalitniho prostfedi pro navstévniky, ale
také k bohatému doprovodnému programu. Dobové kostymy a kulisy, kdyz se jedna
o koncert v hradnich ¢i zameckych prostorach, kejklifi a akrobaté bavici posluchace,
nez piijdou hlavni protagonisté vecera, ohné atp. Pokud je vSe délano se vkusem
a s mirou, pro¢ ne. Paklize se ale zminéné atrakce stanou hlavni néplni festivalového
déni, pak néco neni v potradku. Zajistit pro posluchace obcerstveni? Jisté ano,
ale nepodavat je v prub¢hu koncertu nebo piedstaveni. Takovychto negativnich piiklada
bychom mohli uvést celou fadu. Poslucha¢ odchazi a mnohdy ani nevi, kdo U¢inkoval
a co bylo na programu.

Pokus o typologii festivali chtél piedev$im ukazat Sirokou S$kalu moznosti
a zaméfeni festivall. S védomim, Ze v mnohych piipadech dochazi k prolindni
jednotlivych typt festivald a Ze n€kdy ani samotni potadatelé a organizatofi nepfistupuji
k tvorb¢ festivalovych programi s pfedem vyhranénym nazorem.

Uvedeny ptehled chtél rovnéz poukézat na klady a zépory jednotlivych typil,

a to predevsim z hlediska ¢eskych festivalil a jejich percepce ¢eskym posluchacem

1.3 Festivalova dramaturgie
1.3.1 Dramaturg, jeho uloha a postaveni, vyznam dramaturgie pro festival

Vétsina festivall ma vedle programové rady, predsednictva, piipadné dalSich
orgadnt svého dramaturga. Ten by mél byt vybaven takovymi pravomocemi, aby stél
v otdzkach dlouhodobé koncepce festivalu, kratkodobych cili, angazovani umélcii
a dal$ich ukoll na tak silné pozici, aby mohl svou programovou koncepci prosadit. M¢l
by byt v této oblasti nejblizSim spolupracovnikem feditele, se kterym by méli spole¢né
cile a zajmy festivalu prosazovat.

Stava se, ze teditel festivalu je zaroven dramaturgem (Prazské jaro, Janackuv
maj, Svatovaclavsky hudebni festival, Struny podzimu). Je to dobfe? Na tuto otazku

neexistuje objektivni a jedind spravna odpovéd’. Zalezi na druhu vzdélani (humanitni,
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umélecké, ekonomické), na délce praxe v oboru nebo alespon v oboru velmi ptibuzném
¢i blizkém ™, na celkovém vSeobecném a odborném rozhledu a na fadé dalSich
dilezitych podminek.

Je-li feditel pfimo zodpovédny za dramaturgii, pak by meél konzultovat své
programové¢ a interpretacni navrhy s externim odbornym poradcem nebo uméleckou
radou. °

Setkame se s piipady, ze 1 kdyz festival ma svého dramaturga, nemusi to byt
dramaturg jeden. Festival tfinacti mést Concentus Moraviae zacal od svého vzniku
realizovat myslenku, ze kazdy festivalovy ro¢nik, ktery je ovSem jinak programoveé
zaméfen, piipravi jiny dramaturg. Tak pro ¢eskou hudbu XX. stoleti byl jmenovan
dramaturgem Jan Cupdk, pro ro¢nik barokni hudby Barbara Maria Willi, pro festival
zaméfeny na tvorbu B. Martini Ale§ Bfezina. Za pomérn€ vyjimecnou situaci lze
povazovat festival Cesky Krumlov, ktery mél po uréitou dobu dva dramaturgy, a to
soubézné.

Samoziejmé, je-li na jeden festivalovy rocnik s velmi konkrétnim a pomérné
uzkym programovym zameéfenim jmenovan zvlaStni dramaturg, miZze se do dané
problematiky hluboce ponofit, mize se ji plné vénovat a predlozit vskutku neotiely
a nekonven¢ni pohled na dané hudebni obdobi, teritorium nebo samotné tvirce. Autor
programové koncepce nebude svazan ani vazéan tim, co se na festivalu jiz hrélo, co
naném z hlediska dlouhodobého chybi apod. Je zcela svobodny a miiZze s nejlepSim
svédomim piedlozit velice kvalitni, zajimavou programovou nabidku. Je otazkou, zda
by v tomto ptipadé nem¢él feditel festivalu ve vysledné podob¢ piedloZzenou dramaturgii
korigovat ve smyslu dlouholeté koncepce (paklize ji festival vilbec ma) a pokusit se
0 zachovani urcitého profilu festivalu. Ale i festival, ktery je programové kazdy rok
zcela odlisny, mize z dlouhodobého pohledu byt v pravém slova smyslu festivalem,
protoze jeho profil spoluvytvaii dalsi dillezité atributy (misto konani, interpreti apod.).

Dramaturgii Mezinarodniho operniho festivalu Smetanova Litomysl tficet let
pfipravuje Vojtéch Stritesky. Mozna je to pravé jeden z nejtypictéjsich ptipadu,

na nichz se da uvést, jaka je vyhoda kontinuity prace jednoho ¢lovéka. Z ryze narodniho

14 Reditel MHF Prazské jaro, 0.p.s. Ing. Roman Bélor byl piedtim 11 let feditelem Symfonického
orchestru hl. mésta Prahy FOK a dlouholetym ¢lenem Kiihnova péveckého sboru.

15V ¢ele umélecké rady MHF Prazské jaro je dirigent Jiii B&lohlavek, v &ele umélecké rady
MHF Janacktv maj dirigent Zdenék Macal, tedy zkusSené a respektované umélecké osobnosti.
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festivalu, ktery byl od svého vzniku vdzan na pravidelnd hostovani opery ND Praha
anauvadéni Smetanovych oper, postupné¢ od devadesatych let vytvaiel ve sfére
programové novy moderni festival. Vedle Smetany, ktery ziistal nejen v nazvu, ale
samoziejm¢ 1 v programu festivalu, zacal uvadét tituly svétové operni tvorby
a koncerty, které se do té doby objevovaly na festivalu spiSe sporadicky. Pro nové
v programech festivalu uvadénou barokni a renesan¢ni hudbu zacal vyuzivat originalni
zamecké divadlo, nebal se v devadesatych letech jako jeden z prvnich v CR uvadét
koncerty pod Sirym nebem (open air). Smetanova Litomysl se zatradila k velkym,
prestiznim, mezinarodnim a uznavanym festivalim, a to i diky specifickym potradiim,
ke kterym patii tradi¢né¢ Koncert na ptani posluchac¢ti nebo koncerty pro déti.

Dramaturgie miize vznikat v klidu pracovny, a to dokonce na velmi vzdaleném
misté, nez kde se bude nésledné¢ v podobé festivalovych koncertii realizovat. Tato
dramaturgie mize byt velmi objektivni. Bude obsahovat vybér ze stézejnich hudebnich
dél, bude reflektovat nejdalezitéjsi hudebni, historickd a spoleCenska vyro¢i a bude
rovnéZ z mnoha pohledii vyvézena (poméry druhii sélovych instrumentii, vokalni
a instrumentalni slozky, tuzemskych a zahrani¢nich interpret).

Dramaturgie a dramaturg musi ale vychazet z duvémé a dikladné znalosti
prostiedi, ve kterém se vybrana dila maji hrat. A to nejen prostiedi z hlediska prostort:
saly, divadla, kostely, venkovni prostory apod. Predev§im vSak z hlediska slozeni
a arovn¢ publika. Pfi v§i Gicté k poslucha¢lim v mensich méstech a obcich a pii nijakém
jejich podcenovani, nelze jim hrat napt. klasiky II. videniské Skoly se stejnym tspéchem
a porozuménim jako ve velkych hudebnich a kulturnich centrech. Mimochodem 1 mezi
nimi (Praha - Brno — Ostrava) existuji nemalé rozdily dané ptedevS§im rozdilnym
historickym vyvojem, ekonomickymi podminkami a socidlnim sloZenim obyvatelstva.16
Je to nejen znalost posluchact, ale rovnéz znalost historie, ale téz pritomnosti daného
meésta, obce ¢i regionu. Znalost mistniho interpretacniho zazemi, ptipadné zazemi
muzikologického, hudebné - pedagogického apod.

Dramaturgie je stale, alespont v Ceské republice podcefiovana. Malokdo ale zna
skuteCnou napli a rozsah prace dramaturga. K urcitému znevyhodnéni jeho postaveni

prispiva vefejna prezentace jeho prace ¢i jeho podilu na profilu festivalu, na urovni

16 Srovne;j: BENES, Jiti: Padesdt let statni filharmonie Brno, Brno: SFB 2005, ISBN 80-239-5080-0
MERKA Ivan: 50 let Janackovy filharmonie Ostrava, Ostrava: JFO 2004, ISBN 80-7225-116-3.
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festivalové prezentace apod. Dramaturg je dnes samostatnd vyrazné tviréi ¢innost
vyzadujici odborné vzdélani, velky vSeobecny a odborny piehled, divérnou znalost
regionu a jeho publika. Stejné¢ tak znalost interpretli, souborid, orchestri,
instrumentalistii a pévcl. Pfedpoklada jeho komunikativni schopnost stejné jako jeho
uméni pisemného vyjadfovani v programech, katalozich a dalsich festivalovych tiscich.

| v této oblasti se logicky piedpoklada jeho znalost o odbornosti a specializaci
kolegti muzikologi pro moznost jejich vyuziti pii ptipravé kvalitnich tiskovych
festivalovych materiali. Pfi omezenych finan¢nich moznostech vSech festivali tloha
dramaturgt roste a dale poroste. Budou to oni, kteti budou ovliviiovat profily festivali
a jejich celkovou uroven. Program bude hrat ve festivalovém svété ¢im dal tim vétsi
roli. Tzv. hvézdy budou skutecné jen ozdobou ¢i spiSe ptizdobou, kterd na kvalitu
festivali nebude mit zdsadné&jsi vliv.

Velky rozdil je mezi dramaturgii festivalovou a dramaturgii koncertni sezony. Je
to dano ptredev§im Casovym prostorem, tedy rozdilem 10 mésici sezény a zpravidla
jeden tyden az mésic trvajicim festivalem.

V ptipad¢ festivalu to znamend nezbytné zhuSténi koncertd. Nutnost vyuZiti
urcitych principil stavby programu: kontrast, ndvaznost, zkratka apod. Nutnost selekce
Z bohatych moznosti jak interpretd, tak programovych titull. Nezbytnost myslet
na specifického, festivalového posluchace. Je velky rozdil pfipravovat program na celou
sezOénu, ktera na pomémé velké casové ploSe umoZiiuje vytvareni zajimavych
programovych fad a kombinaci, a program festivalu, kdy mnozi posluchac¢i navstivi
pouze jeden koncert.

Neexistuje obecné platna ucebnice tvorby programii, a uz vibec ne zavazny
piedpis pro praci dramaturga.’’ Spektrum nézori, a to i odbornych, je velice Siroké
a riznorod¢.

Tato kapitola o festivalové dramaturgii vychazi znasSi dlouholeté praxe
a zkuSenosti. Jsme presvédceni, ze kvalitni dramaturgie je hlavni osou kazdého koncertu
a kazdého festivalu. Snazili jsme se nejen popsat stavajici situaci, ale zaroven poukézat

na nékteré klady i1 zapory festivalovych dramaturgii a pokusit se je zobecnit.

17 Ivan Petrzelka tvrdi: ,,Dramaturgie by méla byt atraktivni a pritazliva. Skladebné monotematické
festivaly se jevi navitévnicky netinosné a nezajimavé . PETRZELKA, Ivan In: Hudebni festival jako
fenomeén hudebni kultury 20. Stoleti, sbornik Muzikologické konference Janackiana. Ostrava:
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity 2002, ISBN 80-7042-215-7.
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1.3.2 Dramaturgie — typologie

Dramaturgie, tedy programova stavba festivalu je jednim z jeho zékladnich
pilifa.

Principy stavby programt festivalti bychom mohli rozd¢lit nasledovné:

- v proménach — napt. Concentus Moraviae, Hudba Znojmo

kazdy rok jiné téema

- ve variacich — napt. Mezinarodni hudebni festival Mahlerova Jihlava
kazdy rok jind stézejni skladba Gustava Mahlera doplnéna dalSimi nosnymi

tematy

- v linii — napt. Prazské jaro
souborné provadeni smyccovych kvartet vybranych ceskych skladatelii
Janacklv maj
systematicka pozornost vénovana mladym interpretum,

postupné uvadeni skladatelského odkazu Leose Jandcka

- edukativni — napt. Prazské jaro, Sruny podzimu

vvvvvvvvvv

- vybérova - napt. Ostravské dny nové hudby

zameéruje se na konkrétni region nebo misto, na vyroci autorii a interpretii

- specialni - napt. Svatovaclavsky hudebni festival
Letni svatky hudby Praha
liturgicka tvorba, poucend interpretace
Olomoucky varhanni festival

varhanni tvorba a interpretace
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Kvalitni dramaturgie je dlouhodoby proces, ktery napliiuje hlavni poslani:
edukaci publika. Je to ptedevSim postupné seznamovani posluchacli s hudebni
literaturou. Nemusi jit o celou jeji §ifi, sta¢i o vybrany a zdmérné zvoleny segment
(baroko, soudoba hudba), musi ale jit o systém. Kvalitni dramaturgic znamena
dobrovolné a védomé omezeni vybéru. V ramci jednoho festivalu ¢i jednoho
festivalového ro¢niku nelze uvést vse. Pravé ve volbé vybéru principi dobrovolného
omezeni se pozna kvalitni dramaturgie. Omezeni se netyka ale pouze programu. Tyka
se rovnéz interpretti. Ne vSichni hraji nebo zpivaji vSe stejné dobie. Neni-li interpret tzv.
reziden¢nim umélcem (toto se tykd rovnéz komornich soubori a orchestri), neni
nejvhodnéjsim feSenim zvat jej kazdym rokem k ucinkovéani a ponechat na jeho vybéru
co bude hrat.

Zname z festivalové historie piiklady, kdy skute¢né i velké hudebni festivaly
vznikly jako festivaly jednoho umélce a postupem casu se proménily v tradi¢ni
a Vv dnesnim slova smyslu chapané hudebni slavnosti. Za vSechny piiklady uved’'me opét
Salzbursky festival. Ten po angaZovani Herberta von Karajana se na dlouhd léta stal
»Karajanovym festivalem®. Byl jeho feditelem, dramaturgem a po urcitou dobu také
jedinym dirigentem, ktery na ném vystupoval.

Dobry dramaturg si musi byt védom skutecnosti, Ze neexistuje jen jedna cesta,
jediné mozZzné feSeni, ale velké mnozstvi variaci a pfistupti, rtznych pohledd
anaslednych vyslednych kombinaci. Jejich kvalitni ovladnuti a zvladnuti pfinesou
po case jednoznacéné pozitivni vysledky.

Jedna z nejhorSich dramaturgii je dramaturgie ndhodnd, nepfipravend. Princip
»kazdy dirigent a sélista néco nabidne” miiZze sice piinést kratkodobé ¢i ojedinéle
kladny vysledek, ale z dlouhodobého hlediska se o dramaturgii ve smyslu zde
pfedkladaném nejedna. ZkuSenosti jednoznacné dokladaji omezenou programovou

a stale se opakujici nabidku nékolika posluchac¢sky vdécnych a osvédcenych tituli.

1.3.3 Dramaturgie a genius loci

Ne v kazdém mésté ¢i misté musi mit stejna skladba stejny tspéch. Ne vSude ma

vyznam a smysl hrat totéz. Nékteti skladatelé maji skuteCn€ jen vyznam regiondlni,

nékteré skladby vznikly pod dojmy konkrétniho prostfedi a téZko by naSly nejen
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pochopeni, ale také odpovidajici ohlas u posluchact v odlehlych regionech. Totéz plati
o uvadéni skladeb zahrani¢nich autort. Je opravdu velky rozdil v moznostech uvadéni
anasledného pfijeti publikem symfonické basn¢ V' Tatrach Vitézslava Novéka,
symfonické basné Ostrava Rudolfa Kubina a symfonické basn¢ Vltava Bedficha
Smetany. Podobnych ptikladi bychom v hudebni literatufe nasli mnoho.

Ale 1 v ramci jednoho regionu nalezneme dila velmi rozdilna. A to jak ve tvorbé
jednoho autora, tak - a o to vice - mezi mnoha autory. V téchto ptipadech rozhodné
nelze spoléhat pouze na slovnikova hesla, ale je nezbytné nutné skladbu, kterou chceme
po letech uvést, znovu podrobit rozboru, a to nejlépe vlastnimu a peclivé zvazit jeji
uvedeni.

Vynikajici dirigent a znalec Janackova dila Jaroslav Vogel® urcite nebyl stejné
kvalitni skladatel, a z jeho ne pftili§ pocetného dila je proto tfeba vybirat velmi opatrné.
Uznavany hudebni kritik a publicita Milan Balcar *° byl rovn&Z &inny jako skladatel.
Jeho skladby jsou profesionalné napsany, ale nevybocily z hudebni fe¢i Josefa
Bohuslava Foerstera. Dramaturg si tedy musi polozit zakladni otazky: Jsou tyto skladby
dnes jeste sd€lné? Oslovi dneSniho posluchace? Nebude smysluplnéjsi pfipomenout tuto
osobnost rad&ji jeho hudebné kritickymi statémi? A na tyto otazky musi kvalifikované
a objektivné odpovedét. Jediné tak lze piipravit sice zajimavou a neotfelou nicméné
vysoce kvalitni a posluchaci akceptovatelnou nabidku festivalovych programd.

Patrné kazdy dramaturg touzi po tom uvést zcela zapomenuty a ptesto skvély
titul, kazdy touzi po uvedeni znovuobjeven¢ho hudebniho ¢i hudebné-dramatického
dila. Nelze tak vSak ¢init za kazdou cenu. Nelze opomenout, ze v tomto piipad¢ je
potieba také vice neZ kvalitniho provedeni. To znamend, Ze vSichni zainteresovani
umélci musi byt o smyslu uvedeni toho kterého dila plné presvédceni. Kdyz se Herbert
von Karajan rozhodl uvést na Salzburskych hrich operu Zivot na mésici Josepha
Haydna, neponechal nahodé viibec nic. Dokonce sam operu nejen hudebné nastudoval
a ridil, ale rovnéz také reziroval. V této souvislosti je nutno uvést, Ze také znami a slavni

skladatelé maji ve své tvorbé dila pfilezitostnd, pro jejichz uplatnéni patrn€ dnes

18 Jaroslav Vogel (1894 — 1970), od roku 1927 §¢f opery Narodniho divadla moravskoslezského
v Ostravé, spoluzakladatel Spolku pro komorni hudbu v Ostrave, propagator a znalec dila LeoSe Janacka.
Autor publikace Leos Jandcek, Zivot a dilo, Praha: SHV 1963.

19 Milan Balcar (1886 — 1954) skladatel, pedagog, klavirista a vyznamny ostravsky hudebni publicista.
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nenajdeme ani prostor, ani pochopeni (napf. hudba k zivym obraztim Bedficha Smetany
nebo Zdenka Fibicha).

Uvedené postiehy, zdsady a praxi nabyté a ovétené zkusenosti mély pouze jeden
cil. Dolozit, jak je dnes uloha festivalového programu dilezitd a pro spravné fungovani
festivalového organizmu vyznamna. Jak od nahodilosti a nekoncepénosti musi moderné
budovany, spravné a uspesné fungujici festival dospét k potfebé pevné, promyslené
a jasné programové linii.

Vsechny dosavadni odborné vyzkumy, ankety a prizkumy divackého ci
posluchacského ohlasu hovoti jednoznaéné ve prospéch kvalitntho a zajimavého

programu. Od néj se nasledné odviji vSe dalsi festivalové déni.

1.4  Festival a hudebni vzdélavani
1.4.1 Festival jako prostfedek vzdélavani posluchacu
1.4.1.1 Uloha programu a interpretii

Hudebni festival neni prvopldnové urcen vychovnym cilim, nicméné jeho
edukativni pfinos nejen pro laickou, ale také odbornou vefejnost je nesporny. A to hned
v n€kolika rovinach. V popiedi stoji hodnoty etické, estetické, umélecké a spolecenské.
Logicky hned vedle téchto hodnot nésleduje tloha vychovna a vzdélavaci.

JiZ samotny program festivalu, a to jak jeho celkovy programovy zdmér a cile,
tak predevS§im program jednotlivych koncertl, maji v ptipadé¢ kvalitni dramaturgie
jednozna¢né vychovnou hodnotu. Festivaly programové zaméfené na urcité slohové
obdobi — hudba renesance, Musica Nova apod. mohou odkryt nejeden objev, mohou
nechat zaznit neznadma ¢i malo frekventovand dila sporadicky uvadénych ¢&i
neuvadénych autori.”® Mohou tak obohatit védomi posluchadti o nové znalosti o dané
epoSe. Obohatit a rozsifit znalosti o autorovi a jeho celkové tvorbé, doplnit tzv. bila
mista. RovnéZ ale hudebni festivaly, jejichz programové zaméfeni neni takto vyhranéné,
ale je obecnégjsiho razu, nabizeji vedle znamych titulti také skladby objevné nebo

pfinejmensim nezndmé (napt. Prazské jaro uvedlo kompletni provedeni smyc€covych

20 Ostravské dny nové hudby seznamuji posluchaée na svych festivalovych koncertech systematicky
s dily J. Cageho a jeho americkych pokracovateli.
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kvartet Miroslava Kabelace a Aloise Haby, na MHF Janackiv maj zaznél v roce 2012
v Ceské republice poprvé Koncert pro klavir a orchestr francouzského skladatele Jeana
Francaixe na pocest jeho 100.vyroci narozeni, festival systematicky uvadi Janackova
dila apod.) Ale moment poznani a objevovani plati také v ptipad¢, ze jde o znamého
autora, le¢ jeho nezndmou skladbu. Mnohdy pak diky juvenaliim ¢i dilim drobné&j$im
vyvstane najednou plasticky obraz skladatelova vyvoje.?

Je samoziejmé logické, Ze dobra, kvalitni programova linie a koncepce neni
myslena pouze pro jeden festivalovy roc¢nik. Uvadéni pokud mozno kompletniho dila
jubilujiciho skladatele v jednom festivalovém ro¢niku (naptiklad vSechny Smetanovy
opery, vSechny Dvorakovy ¢i Beethovenovy symfonie), zda se, patii minulosti.

Kvalitni festivalovd dramaturgie jde dnes rovnéZz cestou systematického,
sofistikovaného, postupného seznamovani posluchact s dilem vyznamnych hudebnich
skladatelti nebo pfisnym a kompetentnim vybérem jen nejkvalitngj$ich skladeb méné
vyznamnych autori. Toto je vyuka hudebni historie v ptikladech a v praxi, toto je
jedine¢na moznost seznamit se S bézn¢ t¢zko dostupnymi a nezndmymi dily. Plati to jak
o hudbé svétové, tak hudebni tvorbé ceské. Dnedni konzervatoristé vétSinou znaji jména
Josef Bohuslav Foerster, Pavel Botkovec, Otakar Ostréil a mnoha dal$i uz jen jako
slovnikova hesla. Navic je to praveé festival, ktery si mize dovolit ur¢ity experiment,
novatorsky a neotiely ptistup.

Jako pfiklad miZeme uvést premiéry Houslového koncertu a Symfonie Dunaj
Leose Janacka z autorské dilny Milose Stédroné a Leose Faltuse na MHF Jana¢kiiv maj.
Slo o rekonstrukci skladatelovych zapist, pozniamek a dokondeni nehotovych dél.
Vzhledem k tomu, Ze oba skladatelé, ktefi se na rekonstrukcich podileli, jsou zaroven
hudebnimi védci, je vysledek jejich prace pozoruhodny rovnéz z hudebné-teoretického
hlediska.

Na programovou linii navazuje bezprostiedné linie interpretacni. Kvalitni
hudebni festival muize nabidnout poslucha¢iim moZnost srovnani. Napiiklad

provedenim skladeb baroknich autori v takzvané poucené stylové interpretaci

21 Souborné provedeni symfonii Antonina Dvoiaka na MHF Prazské jaro 2004.
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aVinterpretaci tradicni nebo v odstupu nékolika let stejny instrumentdlni koncert

v podani jiného interpreta.??
1.4.1.2 Festivalové texty a tisky

Dalsi velmi dualezity vychovny moment spociva v textu, komentati ke koncertu
a k uvadénému dilu. Z néj Cerpa posluchac nové védomosti o skladateli a jeho uvadéné
skladbé¢, ale také informace obecného razu. Pti erudované napsaném textu muize jit
0 zéasadni informace obsahujici muzikologickou, historickou, ale i etickou rovinu. Psany
text ma nepopiratelnou vyhodu v tom, ze se k nému muze poslucha¢ vracet, piipadné
textem inspirovan sam vyhledat dalsi doplnujici informace v odborné literatute.

Texty jsou nedilnou soucasti festivalovych tiskll. Jedna se o katalogy, programy
a prilezitostné tisky, jakymi jsou plakaty, pozvanky, nabidkové letaky apod. Toto je
prostor pro vzdélavani festivalovych posluchacii, navstévnik koncertti a divadelnich
predstaveni, pedagogt, ale i téch, ktefi sice na koncert nepiijdou, ale tiskovina se jim
dostane do rukou. Nejvétsi vyznam maji katalogy a textové programy jednotlivych
koncerti. Obsahuji odborné informace o skladatelich a rozbory uvaddénych hudebnich
del. Poslucha¢ ma moznost sezndmit se se zakladnimi tdaji o autorech, o dobé¢, ve které
tvofili ¢i ve které dilo vznikalo. Dobré, kvalitni texty obsahuji i pfesahy do jinych
oblasti, a to pfedev§im do jinych druhG uméni, ale také do oblasti historie, nebo
spoleCenskych véd. Z téchto textlh mohou Cerpat studenti a odborna Vefejnost.23
Katalogy davaji navic prostor pro odborné studie SirS§iho rozsahu. Jako vzorovy lze
uvést napiiklad katalog Salzburského festivalu, z naSich festivali napt. katalogy
Prazského jara nebo Janackova maje.

Tyto materidly maji vétSinou nadcasovou platnost. Mohou obsahovat zpravidla
téz hodnotici aspekt, coz je pfedevSim pro budoucnost dulezité. Nelze opomenout ani
ulohu faktografickou, ktera slouzi jako dokument a jako dilezitd informace pro vznik

novych odbornych textd a studii.

22 MHF Janacktiv maj za¢ina kazdy roénik Sinfoniettou L. Janacka. Snahou potadateld je, aby kazdé
provedené hral jiny orchestr a fidil jiny dirigent.

23 Dnes je u kvalitnich festivalt naprostou samoziejmosti, Ze texty do koncertnich programii pisi
muzikologové nebo hudebni historici.
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Provéazanost odbornych, popularné nau¢nych texti a koncertniho provedeni
skladby je idealni kombinaci. Umoziuje mimo jiné vratit se Ktextu s potiebnym
odstupem a zpétné si uvédomit nékteré slySené skutecnosti. Ovéfit si rozdily ve slohu
a interpreta¢nim piistupu. Jde 0 moznost porovnani praxe slySeného s teorii napsaného.

Postupem Casu se z pravidelnych navstévnikl festivalovych koncertl, které jsou
dramaturgicky promyslenou a sofistikovanou fadou, mohou stat ,,odbornici”, tedy 1épe
vyskoleni laici, ktefi maji v oblasti hudby pomérné velké znalosti a piehled. Toto
systematické vzdélavani ma prakticky vyznam a konkrétni dopad i odezvu. Psané texty
jsou velmi vyznamnou soucdsti piipravy posluchacii na vnimani hudby a na jeji chapani
v §irsSich i uzsich souvislostech. Stavaji se tim dualezitou edukativni sloZkou.

Dalsi propojeni vychovnych aspekti s festivaly je oblast vychovy mladych
posluchaci, ale rovnéz mladych lidi obecné. V prvé fadé je to otdzka celkové kultivace
¢loveéka. Otazka vhodného oblékani, chovani, zakladl spoleenské zptisobilosti. To vSe
jsou dulezité prvky, ke kterym nepiimo festival vede. Vétsina téch, ktefi jsou na festival
nevhodné obleceni, se ptizpiisobi a svij odév zméni. S tim souvisi 1 chovani a jeho
doprovodné projevy, jakymi jsou noSeni umélohmotnych lahvi do koncertnich ¢i
divadelnich salti apod. Prostfedi, okoli, spole¢nost, to jsou vSechno usmérnujici
momenty pro dalsi chovani jednotlivce. Samoziejmé existuji jedinci, ktefi se
nepiizpusobi. Ti ale zlstavaji v menSing.

Festival pfedstavuje bezesporu vysoce kladnou a trvalou hodnotu. Ta jiz sama
0 sobé& vytvari spoleensky prostor pro dalsi vzdélavani a vychovu jednotlivet 1 celych

socialnich skupin, pro kultivaci spole¢nosti.

1.4.1.3 Vzdélavani mladych posluchaci

Cilem a poslanim pofadatell hudebnich festivali a organizatori hudebniho
a umeéleckého zivota obecné je zaplnit sal mladymi poslucha¢i nebo pfinejmensim
sloZzeni posluchacti omladit. Nékdy se problematika starnouciho publika nadsazuje
a preceniuje. Na celém svété navstévuje koncerty klasické hudby ptredevSim stfedni
a starSi generace. Odpovida to Zivotnimu a pracovnimu cyklu a jednotlivym Zivotnim

etapam. Nicméné ani stiedni generace nezaCne najednou automaticky navstévovat
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koncerty klasické hudby. Musi pfinejmensim o této moznosti védét. Méla by ji pfivést
k éto kulturni aktivité vlastni empirie.

Toto tvrzeni mize podpofit konkrétni zkuSenost MHF Janacktiv m4j, ktery
opakované dovede na své koncerty pfivést posluchae stiednich $kol, pfedev§im
ostravskych gymnazii. Nové se daii oslovovat rovnéz gymnazia mimoostravska.

Hudebni festivaly jsou vyraznou soucasti celkového vychovného procesu
ve spole¢nosti. Mohou pfispivat a vétSinou také vyznamné pfispivaji k celkové
kultivovanosti posluchac¢ii a k jejich vzdé€lanosti, a tim ke vzd€lanosti celé cCeské
vefejnosti. Staly se trvalou sou¢asti kulturniho Zivota mést a obci celé Ceské republiky.
Z tohoto pohledu je nepochopitelné, ze ani municipality ani Ministerstvo kultury,
Ministerstvo pro mistni rozvoj a Ministerstvo Skolstvi mladeze a télovychovy tento

piinos festivalil nevnimaji a nepodporuyji.

1.4.2 Festival jako prostfedek vychovy vlastniho managementu

Ukolem generalniho manazera a vedouciho produkce festivalu je rovnéz
vychova pracovnikil vlastniho festivalového managementu. Malokdy se podaii ziskat
vzdélaného a zaroven zkuSeného pracovnika. VéEtSinou je tfeba nového, mladého ¢lena
tymu vySkolit a naucit ho praktickym znalostem a zkuSenostem. Dlouholeta praxe
autora to pln¢ potvrzuje. Prubézné a nezbytné vzdélavani pracovnika festivalového

managementu miZeme rozdélit do nasledujicich oblasti:

1.4.2.1 Komunikace

Komunikace je wvelice dualezitou a jednoznané nezastupitelnou ulohou
managementu festivalu. V dob¢ elektronické posty, mobilnich telefonti, socialnich siti,
tedy velmi rychlého pfenosu informaci a dat jde pfedevsim o to, aby tyto informace
byly pfesné, jasn¢ formulované, nezavadéjici. A zaroven kultivované. Je az s podivem,
kolik manazeri mé problémy s verbalnim 1 pisemnym vyjadfovanim. Jejich véty a texty
jsou naplnény nic nefikajicimi slovy a vyrazy (Ilja Hurnik je vtipné nazyva plevelnymi
slovy). Je to pfitom manazer, ktery komunikuje s médii, tiskem, posluchaci a umélci.
Mnohdy je to pravé on, kdo je prvnim piedstavitelem a zastupcem festivalu. Neustala

péce o kvalitu jazyka a jeho uzivani je naprosto nezbytnou soucésti vzdélavani
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managementu. Jedince, ktefi nejsou komunikativné nadani, ale ktefi maji jiné prednosti,
pro n¢z je zaméstndvame, vyuzijeme rad¢ji v administrativnim a produkénim zazemi

festivalu.

1.4.2.2 Komunikace s vefejnosti

Komunikace piima, prosta tzn. festival — posluchac, festival — umélec (piipadné
jeho agentura). Zde jde o piesné formulované otizky ¢i odpovédi, o konkrétni
zalezitosti prodeje vstupenek, domluvy mista, ¢asu a programu koncertu a dalSich
dalezitych informaci.

Tato komunikace se da nauc¢it pomérné snadno. Osvédéeny postup je nejprve
mladého manazera pfizvat jako pozorovatele k jednani (pfipadné k telefonickému
rozhovoru) a nasledné¢ mu vysvétlit postup a zdlivodnit volena slova, argumenty apod.
Ve druhé fazi jej mizeme nechat v urcité ¢asti do rozhovoru vstoupit, ale mit moznost
jeho vyroky a podavané informace korigovat. Ve tieti fazi pak jiZ komunikuje
samostatné pod dohledem starSiho kolegy, $éfa sekretariatu a pod. Vysledkem by méla

byt jeho samostatnost v tomto druhu komunikace.

1.4.2.3 Komunikace s médii

Jde o daleko naro¢néjsi formu. Zde je zapotiebi vSe dikladné vysvétlit
a postupné praxi provétovat. Teprve pak nechat zkusit pfipravit mladého pracovnika
managementu tiskovou zpravu, tiskové prohlaseni, oznameni pro rozhlas, napsat
kratkou zpravu do novin. Teprve kdyz zvladne tyto ukoly a nabude urcitou praxi
a zru¢nost je mozno jeho texty pouzit. Samoziejmé ze nebudeme z psychologickych
divodi s timto praktickym vystupem pfiili§ dlouho otélet. Zvolime rovnéz pro jeho
prvni kontakt s médii adekvatni tisk a adekvatni partnery, odborné rozhlasové

a televizni redaktory a moderatory.
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1.4.2.4 Komunikace s municipalitami a vefejnou spravou

Tento druh komunikace vyzaduje vzdélanost, velkou zkuSenost, schopnost
flexibility, pohotovost. Zastupci vetfejné spravy vétSinou nemaji s klasickou hudbou
vlastni zkuSenosti, nepohybuji se v tomto prostoru a jsou jednak v jednani po odborné
strance nejisti, jednak se snazi aplikovat své zkuSenosti z jinych oblasti. SluSnost,
zdvorilost, zna¢na opatrnost, schopnost adekvatnich pifimérd a vécné argumentace
nevedené odbornou terminologii, to jsou jen komunika¢ni ptedpoklady. Vyplati se
dikladna specialni piriprava na kazdé jednani. Zacinajici manazery “vedeme za ruku”
krok za krokem, a teprve kdyz jsme si zcela jisti, miizeme jim svéfit samostatny kol

V této velice naroéné komunikativni oblasti.
1.4.3 Produk¢ni a provozni znalosti

V principu mizeme vyjit ze stejnych postupti jako v pfipadé komunikace. Prvni
produkéni zkuSenosti by mél ziskdvat novy pracovnik pod vedenim vedouciho
produkce, piipadné sluzebné starSich a zkuSenéjsich kolegti. Od jednodussich tkoli
postupovat ke slozitéjSim a narocnéjSim. Od produkcéniho zajisténi koncertu
smyccového kvarteta pres vystoupeni specializovanych souborl interpretujicich hudbu
renesance a baroka aZz po vokalné instrumentalni dila vyZadujici velky a slozity
provozovaci aparat. Dobrym produkénim se mize stat pouze dobie pfipraveny clovék
s nasledujici nékolikaletou praxi. ZkuSenosti autora prace tikaji, Ze 1 po n€kolika letech
ve festivalovém managementu jsou schopni mladi a nedostatecné zkuSeni produkéni

schopni ptehlédnout nejen malickosti.

1.5  Festival a komer¢ni spoleénost

Za dobu své existence se festivaly ve své velké vét§iné hodné nebo zcela
vzdalily svému plvodnimu posldni. Pivodné mély za tkol nabidnout uméni, kvalitni
, s v v 24 ’ v v , . v s
zabavu, ptipadné soutéze.”” V novodobé Evropeé se nékteré festivaly staly soucdasti

byznysu, zdbavniho primyslu, turismu, ztratily svou samostatnost a originalitu. Je to

24 Heslo ,,festival* in Slovnik ceské hudebni kultury. Praha. Editio Supraphon, 1997, s. 216 — 218.
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zpusobeno celkovou globalizaci, komercionalizaci a zménou zplisobu zivota
spoleCnosti. Je to otdzka zmény priorit a postaveni umeéni v soucasné spolecnosti.
Mnohé z otazek s tim spojenych jsou feSeny zcela povrchné a neprofesionalné. Misto
promysleného pfistupu k mladé generaci, ale zaroven k vétSin¢ tzv. nepiipravenych
posluchact, konéi na urovni estradd, pozlatka, lakavé le¢ bezduché a bezobsazné
nabidky. Mnoh¢é festivaly zkouSeji nejriznéjs$i cesty, jak pfivést nové posluchace
do koncertnich sini. Jedna z nich je mozZnost zapojeni do souc¢asné velmi popularniho
a vynosného cestovniho primyslu. LeC¢ ani zde nejsou festivalové managementy
profesionalné pripraveny na vyrovnani se s oblasti komerce, konkurence show byznysu

a dal$imi projevy komerc¢ni spole¢nosti.

1.5.1 Turismus

V soucasné dob¢ je velice aktualnim tématem pro celou festivalovou Evropu
otazka provézanosti ekonomiky a navStévnosti. Je tifeba konstatovat, ze predevSim
otazka tzv. turismu byva mnohymi teoretiky, ale i potadateli festivali piecenovana.
V celé globalizované Evropé se z vyhod turismu zaméfeného na kulturu ¢i uméni
mohou t&Sit jen nékteré festivaly. Konkrétné muizeme uvést rakousky Salzburg nebo
turecky Aspendos, kde skutecné zisk ze vstupného je zasadni polozkou piijmu festivalu
a vétSinu festivalovych posluchact tvofi tuzemsti a zahrani¢ni turisté. Turistika mtze
byt dobrym pomocnikem festival, ale zaroven jejich velkym nebezpecim. Zde
se projevi kvalita festivalového managementu, jeho vize a ak¢nost.

ZjednoduSeny zavér by mohl znit, Ze turismus je pro festivaly pfinosem.
Festivaly maji diky turistim snadné&jsi pfistup k jednomu ze zdroji financovani. Diky
tzv. turismu se dostdvaji do nabidky cestovnich kancelafi, které vozi turisty
do vybranych destinaci za kulturnimi zazitky — architekturou, vytvarnym, dramatickym
a hudebnim uménim. Tyto cestovni kancelare jsou sice ve vyrazné mensing, ale existuji
a zkuSenosti S nimi jsou pozitivni. Ze zvefejnéného programu festivalu si vyberou pro
své klienty zajimavy program nebo programy a potradatelé¢ maji jistotu jak navstévy, tak

trzby. Tato spoluprace zadnym zplisobem festivaly nezatézuje a negativné neovliviiuje.
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Kladnou zkuSenost ma Vv této oblasti také MHF Janacktiv m4j. Ten spolupracuje
S konkrétni velmi kvalitni a seriézni cestovni kanceldfi (dale jen CK), ktera
do slezského regionu piivazi své klienty jiz nékolik let.

Tato CK vybira z daného programu festivalu a neklade si Zadné podminky.
Festivalu se osvédcilo navic piimo klienty cestovni kancelafe kontaktovat a oslovit.
V tomto konkrétnim ptipadé Slo o némecky zajezd, kdy vSichni jeho ucastnici velice
pozitivné ocenili uvitani na koncerté v jejich rodném jazyce. Zazitek posluchact
a celkovy dojem z navstévy festivalového koncertu byl daleko vétsi a intenzivnéjsi. CK
se logicky se svymi klienty — stalymi i novymi - na festival v nasledujicich letech
vracela a vraci.

Klady turismu spojeného s festivaly nedovedou dodnes plné vyuzit (v Ceské
ekonomicky piinos pro konkrétni festival, ale i pro mésto nebo obec, ve kterém se kona.
Navstévnik se musi nékde ubytovat a stravovat, patrné navstivi jesté jiné zajimavosti
dané lokality, néco si koupi. To vSe znamena dalsi ekonomicky ptinos. (Viz kapitola
2.2.11). Navic lze ptedpokladat neméné vyznamny nepiimy pozitivni ekonomicky
dopad v roviné reklamy. Jde pfedevsim o Sifeni pozitivni informace o navstéve festivalu
a dané lokality a s tim souvisejici ptipadné opakované navstévy.

Turismus je nejen fenomén, ale rovnéz kvalita, se kterou je tfeba cilen¢
pracovat. Rozdilné pfinosy turismu budou i1 nadile dény rozdilnosti zaméfeni
a predevsim atraktivnosti mista konani jednotlivych hudebnich festivali. Nicméné je

nezpochybnitelné, Ze klady turismu vysoce pievazuji nad jeho negativy.26

1.5.2 Sponzoring

Ekonomické zavislost na sponzorech a donatorech je daleko komplikované;si

a v mnohych pfipadech vede ve svém dusledku k ovliviiovani festivald.

25 URBAN, Jiii: Hudebni festivaly jako soucdst aktivniho cestovniho ruchu. In: Sbornik Muzikologické
konference Janackiana, str. 17, Ostrava Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity 2002,
ISBN 80-7042- 215-7.

26 Turismus je jednim z nosnych programii Evropské festivalové Asociace.
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Jde zejména o tyto ukazatele:

Terminy koncerta

Festival se musi pfizptsobit datem svého konani (konani konkrétniho
partnerského koncertu) napf. terminu konani valné hromady ¢i dozoré¢i a spravni rady
nebo predstavenstva spolecnosti, navstévy dulezitétho zahrani¢niho partnera,
predstavitele zahrani¢nich majitelit firmy apod. Pozadavky na terminy konani
sponzorskych koncertti jsou pfivedeny k dokonalosti napiiklad i tim, Ze konkrétni
festivalovy vikend, pfipadn¢ den, patii vyluéné jednomu partnerovi, jedné spolecnosti.
| ten nejzkusSenéj$Si manazer si t€Zzko stimto pozadavkem poradi tak, aby festival
neztratil svilj tempo-rytmus, logiku stavby a vSechny pro chod festivalu nezbytné

vnitini a vnéjsi vazby.

Den konani koncertu

Sponzofi vyvijeji zpravidla na organizatory natlak, aby se vybrany koncert konal
v urcity den v tydnu, protoZe je soucasti celkového programu, ktery sponzor pfipravil
pro své hosty a partnery a ktery obsahuje napft. sportovni aktivity, konference, apod.
Miniméln€ je to snaha ovlivnit konani nebo nekondni ve dnech vikendu. Tento
argument nelze podcenovat predev§im u festivalli konajicich se ve vétSich méstech
s bohat$im riznorodym kulturnim programem: divadla, koncerty vystavy a filmova
predstaveni.

Urcita zazitd a fungujici kooperace mezi jednotlivymi potadateli a posluchaci
pozitivné vnimané zvyklosti mize diky zminénym poZadavkiim zmizet a negativné

se projevit na navstévnosti koncertu.

Program koncertu

Jde o snahu obsahové ovlivnit koncert smérem k popularnimu, snadnému
a Siroce piistupnému programu. Toto ovliviiovani patii k nejhor§im, protoZe je naprosto
nekompetentni a vétSinou zcela subjektivni. RovnéZ madlokdy zapadne do celkové
programové koncepce festivalu. Jde o ndhodné vybrana dila ndhodnych skladateld bez
jakékoliv dalsi programové vazby, bez ohledu na Cetnost uvadéni téchto skladeb, bez

znalosti historického a uménovédného kontextu. Dlouhodobé ustupovani témto
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pozadavkiim a natlakiim muze ve svych dasledcich vést az k programové neukotvenosti

festivalu, k absenci programové koncepce.

Interpreti - uc¢inkujici koncertu

Jde o stejné nebezpeci jako u programu, zdiraznéné navic vyrazné omezenym
okruhem umélcti zndmych pfedev§im =z televize, bulvaru, ptfipadné z nahodného
osobniho setkdni. Az na vyjimky nejde o kompetentni navrhy a o navrhy

akceptovatelné.

Délka a misto konani koncertu

Sponzofti vyuzivaji své pozice a dovedou si urcit nejen datum a den, ale také
misto konani, a to mnohdy bez ohledu na realitu produkéni mozZnosti zajisténi, bez
znalosti akustiky vybraného prostoru apod. Ruku vruce stimto pozadavkem je
pozadavek na délku koncertu. Samoziejmé opét bez jakékoliv znalosti programovych
zamera festivalu a konkrétniho koncertu, vhodnosti, moznosti apod. Tento pozadavek
se da zobecnit: ¢im kratsi koncert, tim je pro sponzory vhodngjsi. Musi zbyt dostate¢ny

prostor pro raut, spolecenska setkani nebo obchodni jednani.
1.5.3 Generalni partner a jeho vyjimecné postaveni

Ve vyjimecnych, ale ne zcela ojedinélych ptipadech, se setkavame s vyjimecnou
pozici generalniho partnera. 27 Je to tehdy, kdyz jeden subjekt sponzoruje festival
prostiedky, které jsou k plnohodnotnému zajisténi festivalu zcela dostacujici. Na jedné
stran¢ je to samoziejm¢ vyhoda. Neni zapotiebi zajistit dalsi financni prostfedky
od jinych subjektl, coz kromé jiného znamena také zjednodusenou prezentaci, reklamu,
marketing. Vyhoda se projevuje 1 v oblasti komunikace, a to jak vnéjsi, tak vnitini,
a Vv celkove festivalové strategii.

Na druhou stranu pfinasi tato skuteCnost dvé velkd rizika. To mensi je
programové. Z pohledu absolutniho dondtora se jevi jako zcela pfirozeny pozadavek:

pozvéte toho a toho umélce, uved'te tuto a tuto skladbu. Je to pfevzato z jednoduchého

27 Generalni partner je pro festivaly z hlediska ekonomického zcela zasadni. Proto se mu vedeni festivalti
snazi v ramci svych moznosti vyjit vstfic.
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obchodniho vzorce: ja platim, ja objednavam, ja rozhoduji. Zalezi jen a jen
na manazerovi festivalu, na sile jeho postaveni a jeho uméni komunikace, jak se
dovede v takovémto prostoru pohybovat.

Vétsi riziko je riziko ekonomické. Den ze dne se miize sponzor rozhodnout

festival opustit. Nasledky jsou okamzité a jsou vétSinou dvoji:

Festival ukon¢i svou ¢innost
Konkrétni priklad: Zentiva, a. s. a festival Prazsky podzim

Generalni a vyhradni sponzor byl nespokojen Schovanim a jednanim
generalniho manazera festivalu. Zacaly mu vadit v médiich zvefejnované kauzy, jez
Skodily jeho dobrému obchodnimu jménu, vyrazné se snizilo oficialni a nezéavislé
hodnoceni festivalu jako umélecké a spolecenské udalosti. Generalni sponzor se proto
rozhodl okamzité ukoncit financovani festivalu. Festival nemél alternativni ekonomické
feSeni a diky zminénym kauzdm se nepodafilo fediteli festivalu zajistit jiného
generalniho sponzora ani dostateéné financni prostfedky. Musel tedy ¢innost festivalu

s okamzitou platnosti ukoncit.

Festival pokracuje, ale s jinym vedenim

Konkrétni priklad: podnikatel Karel Komarek a festival Dvorakova Praha.
Vyhradni sponzor nebyl spokojen jak s uméleckym profilem festivalu, protoze

na zaklad¢ vstupnich pfislibli ocekaval daleko vice, tak s ekonomickymi vysledky.

Kazdy ro¢nik koncil v hluboké finanéni ztraté. Rozhodl se proto odvolat generalniho

manazera a vedenim festivalu, ktery nadéle povazuje za dobrou marketingovou znacku,

z dlouhodobé perspektivy pak za dobrou investici, povéfit jinou osobu.

Oba piiklady jednoznacné poukazuji na skutecnost, ze sponzor se stava
V podstaté majitelem festivalu a naklad4 s nim nebo muze s nim nakladat jako se svym
zbozim.
Festival se tak skutecné ocitd v rukou jednoho subjektu. Je ohrozeno dlouhodobé
planovani, koncepce rozvoje, ptipadné celkovy profil festivalu. Management pracuje
vice mén¢ neustale na bazi nejistoty, pouze pod ekonomickym tlakem. Na prvni pohled

muze tento zplisob prace managementu pfinaset pozitivngjsi vysledky nez v ptipade,
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ze festivalovy sekretariat pracuje svobodnéji, bez vyraznych vnéjsich tlaku. ,,Negativni
motivace” okamzité moznosti ztraty zaméstnani muze z psychologického hlediska
prinést kratkodobé¢ vytec¢né vysledky.

Festival je ale dlouhodoba programova a velice komplikovana psychologicka,
edukativni, sociologicka stavba. Nelze ji fesit kratkodobé a predevs§im ne kratkozrace.
Nelze ptehlédnout ani podcenit dal$i nosny a relevantni argument, a to ten,
7e i pracovnici jinych festivall museji mit neustale na zieteli ukazatele navstévnosti,
ekonomiky atp. Neustaly pracovni stres neni rozhodn& nutno zvySovat. 2

Uvedené okolnosti nejsou vymyslené, ale jsou naprosto realné a vétSina
poradateld, a to nejen v Ceské republice, se s nimi jiz setkala. Je otazkou vyjednavani,
diplomacie, vhodné argumentace a samoziejm¢ vSech potiebnych znalosti
managementu, aby byl se sponzory nalezen konsensus nebo domluven kompromis
vedouci ne k oboustranné, le¢ trojstranné (nezapominejme na posluchace) spokojenosti.
Neni nutno zdiraziovat, ze ten, kdo chce ziskat finance, nema vyjednavaci pozici
nejsilng;jsi.

Nékteré festivaly se snazi témto tlaklim ptedejit urcitou kombinaci koncertl pro
tzv. ndroCnéjsi zasvécené, pripravené posluchace a koncertd pro Sirokou laickou
vefejnost, tzv. neptipravené posluchace.

Problém tohoto pfistupu je pfedev§im v nevyrovnanosti celkové koncepce
Vv koncertnich sezonach symfonickych orchestrii, kde jsou piece jen vEtsi moZnosti
a predevSim vyrazné del§i Casovy prostor pro jejich feSeni. K takto koncipovanym
programim svadi pfedev§im potradatele open air festivali a koncertl, které zdéanlivé
nemusi poskytovat maximalni kvalitu. Je to samoziejm¢ naprosto faleSny argument,
ktery se vSem takto uvazujicim manazerim diive nebo pozdéji vymsti.

Pomér mezi ekonomickym zajiSt€nim festivalu a jeho profesionalni urovni, ktera
je v prvé fadé dana programem a interprety, je vzdy individualni a témé&f nepfenosny.
Tézko lze vyslovit pravidla, kterd by byla vzdy a pro vSechny platnd. Obecné 1ze fici
pouze zédsadu, Ze festival by nemél diky svym sponzortim ztratit svou tvar, sviij typicky

charakter a troven. Sponzory potiebuje naopak pravé proto, aby zvyraznil sviij profil,

28 Vedle sponzorti maji zde velice negativni vliv i ndktefi piedstavitelé obci a mést, ktefi festival
nepodporuji, ale hlidaji, a to pfedevsim z ekonomického hlediska, a tim nevytvareji dobré podminky pro
praci festivalového managementu.
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aby mohl rozvijet svou dlouhodobou programovou koncepci, pozvat kvalitni umélce

a soubory, aby mohl nabidnout posluchaciim co nejvyssi moznou kvalitu.

1.5.4 Showbusiness a festival

S tématikou komerce velice uzce souvisi ,,Siditko” showbyznysu. Nikdy nebyli
posluchac¢i koncerti a navstévnici divadel obklopeni takovym mnozstvim laciné
apovrchni zabavy jako dnes. Komeréni a soukroma média doslova chrli mnozstvi
programu, které nemaji s uménim nic spoleéného. Vedle téchto programi ve stylu
»zabavit divaka za kazdou cenu® a vyinkasovat od n¢j penize také za kazdou cenu jsme
svédky znevazovani klasického uméni a téch, kteti hodnoty klasického uméni vytvareji,
interpretuji a haji.

Je velmi obtizné vtomto prostfedi zlstat vérny klasickym hodnotdm
a nepodlehnout svodiim na prvni pohled leh¢i cesty. Tato cesta vSak nevede k ziskani
novych festivalovych posluchact, ale ke ztraté ¢asti téch stavajicich. Tato cesta nevede
k ziskani dalSich vynikajicich umélct, ale k mozné ztraté téch nejlepsich ze stavajicich.
Paradoxné muze ve svém dusledku vést i ke ztraté sponzort, kteti zjisti, ze nabizeny
,produkt® neni ten, ktery chtéli, Ze pii veSkeré snaze potradatele neni koncert zabavny

a ze tedy pfiste budou finance investovat do jiné oblasti.

ZkuSenosti jednoznacné ukazuji, Ze nelze michat jednotlivé Zanry - kazdy zanr
ma své publikum. Cisty programovy zamér a tomu odpovidajici kompletni servis pro
festivalové hosty, at’ jiz jde o interprety nebo posluchace, v souladu s vizualizaci,
reklamou, marketingem a celkovou prezentaci, vytvafeji pravdivy a citelny obraz
festivalu.

1.6 Festivaly a uplatiiovani principu kvality

1.6.1 Kvalita jako dlouhodoby proces

Je to nejCistSi cesta, kterd spociva ve vysoké kvalité nabizenych programt

a jejich interpretli. Neni snadnd ani kratkodoba. Své ovoce pfinasi az po delsi dobé. Ta
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je nutna k tomu, aby se vétSina navstévnikll sama presvédcila o nabizené kvalité
a zjistila, ze festival skutecné nabizi poslucha¢im to, co proklamuje, a to, co pokud
mozno nenabizi jiny poradatel v blizkém okoli. I vtom spociva jeden z principu
festivalu. S otazkou kvality souvisi Gizce také otazka schopnosti udrzeni této kvality, a to
pokud mozno trvale.

Tézko se 1 tém nejkvalitngjSim festivalim podaii kazdoro¢n¢ dosdhnout
pomysiné dosazitelné Spicky. Vysoce nastaveny standard ale umoziiuje, aby festival byl
jako kvalitni vniman i pii jeho pfipadnych programovych ¢i interpretac¢nich vykyvech.
Daleko horsi je, kdyz festival nedokdze udrzet ani nastavenou uroveil. Pfitom snahou
managementu by meélo byt v mezich finan¢nich moznosti tuto Uroven zvysovat.
Na ptikladu festivalu Janackovy Hukvaldy vidime naprosto jasné piipad, kdy festival
Vv pritbéhu let ztratil uméleckou Uroven. S tim samoziejmé klesla navstévnost a zajem
sponzorti. Snizil se rozpocet festivalu, coz se téméf okamzit¢ projevilo na jeho
prezentaci a propagaci.

Piitom festival JanaCkovy Hukvaldy zacal v prvnich letech s velmi
ambicioznimi projekty: uvadéni komornich oper XX. stoleti, > prezentace hudby
renesance a baroka a nékteré dalSi origindlnimi projekty. Je to zcela jasny ptipad
vypovidajici o skutecnosti, Ze program festivalu je skute¢né jeho hlavni devizou.

V prvnich rocnicich tvofily soubory a umélci z Ostravy a Moravskoslezského
kraje vétSinu Uc¢inkujicich, a pfesto byl festival velice dobfe navstévovan a pozitivné
reflektovan jak odbornou, tak laickou vefejnosti.

Naopak velice kladnym ptikladem muze byt Hudebni festival Znojmo. Ten
dovedl od svého vzniku spojit nékolik festivalovych principt v jeden celek a dosdhnout

tim jak rychlého rozvoje, tak vyjime&ného postaveni v celém regionu:*

a) kazdy rok uvedeni novodobé premiéry barokni nebo klasicistni opery
b) ziskani znamé osobnosti jako patrona festivalu (Pavel Sporcl)

¢) marketingové propojeni festivalu s regionem vina, s konkrétnimi vinafi
d) zapojeni do produkce i programu festivalu studenty stiednich skol

e) zajisténi medialni podpory v celostatnim rozsahu

29 Benjamin Britten: Noe, Emil Frantigek Burian: Vojna, Lubos Fiser: Lancelot, Josef Berg: Eufrides
pred branami Tymén.

30 Podrobnéji viz kapitola 3.2.
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1.6.2 Kovalita festivalu jako komplexni proces

Reklama — propagace — komunikace

Nelze odd¢€lovat kvalitu programu od kvality provedeni a rovnéz ne od kvality
zazemi, servisu a obsluznosti posluchac¢u. Od kvality reklamy a vSeho, co s festivalem —
byt zdanlivé jen okrajové — souvisi. Nesmime zapominat, ze nejprve dostane do rukou
navstévnik festivalu programovy letak ¢i brozuru, nejprve si precte o festivalu v dennim
¢1 odborném tisku, usly§Si o ném v rozhase, ptipadné¢ v televizi. Na kvalité téchto
informaci zavisi, zda viibec bude vénovat festivalu pozornost, zda jej ptipadné navstivi.
Nasleduje dostupnost zakoupeni vstupenek a moznost ziskdni souhrnych informaci
0 dob¢, mist¢ a Casu konani festivalu nebo koncertu, o dostupnosti mista, délce
programu, zazemi pro posluchace, cené vstupného apod. Celkovou kvalitu komunikace
nelze rozhodné podcenovat. Piedev§im Vv dneSnim svété modernich komunika¢nich
technologii.

Informovanost, reklama, propagace je v dnesni dobé zcela nezbytna, ale ma
svou ucinnost jen v piipadé, Ze je spjata s kvalitou festivalu. Bez reklamy to v dneSnim
sveété plném a preplnéném nejriznéjSimi informacemi nejde. Ale musi jit o reklamu
adekvatni programu a profilu festivalu. Nesmi jit o reklamu klamnou a zavadéjici.
Reklamni prumysl je dnes velmi silnym odvétvim, které nejen ovliviiuje, ale do znacné
miry manipuluje s jejimi odbérateli, a tedy také s navstévniky — byt’ jen potencionalnimi
— festivall. Reklama, to je nejen jeji obsah, ale také jeji zpracovani a v neposledni fadé
jeji realizace v konkrétnim prostoru - jeji umisténi. (Pro MHF Janackiv m4j svého Casu
zajiStovala reklamu profesionalni externi agentura. Plakaty festivalu byly vylepeny na
sloupech elektrického poulicniho osvétleni, na ohradach stavenist’ ¢i v mistech, kteréd
nikdo nenavstévoval. Totéz platilo o billboardech, které se cca v 50% mijely vzhledem
ke svému umisténi uc¢inkem.)

Kwvalitni reklamni kampan musi byt velmi dobie promyslena a jeji realizace
sledovéana a kontrolovana. Musi byt pfipravena tak, aby mohla byt ve svém pribéchu,
ptipadné v prubéhu festivalu ménéna, dopliiovana apod. M¢la by byt schopna reagovat
na stav prodeje vstupenek, na zajem posluchact na ptipadné aktuality. U velkoplo$ného
typu reklamy je to velmi obtizné, ale u dalSich atribut reklamni kampané je to nejen

mozné, ale ptfimo zadouci.
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Tiskové zpravy jsou jednim z prvnich ozndmeni o tom, Ze festival bude, o jeho
programu, ucinkujicich, vstupenkach. Po prvni tiskové zpravé by mél nasledovat kratky
rozhovor s feditelem festivalu nebo jeho hudebnim patronem,31 piipadné s umélcem,
ktery bude patfit k vyznamnym hostum festivalu. V této souvislosti je tiecba velice dobie
zvazit, jaké informace maji obsah a dosah mistni, regionalni a jaké celostatni. Plakaty a
letaky stale jest¢ maji urCitou vypovidajici hodnotu, i kdyz je dnes nahrazuji velmi
rychle socialni sit€¢ a obecn¢ internet. Stale se snizujici ndklady klasickych novin a
Casopistl jsou dany postupné se snizujicim poctem jejich ¢tenait, kteti rovnéz hledaji
stale Castéji zpravy a informace na internetovych vyhledavacich.

Toto konstatovani ma velice tizkou vazbu na dalsi typ informace o festivalu.
Sponzofi a donatofi cht&i byt vidét, festival je potiebuje prezentovat spolecné
se znakou festivalu. Ale skuteény dopad této propagace, klasické inzerce, je rok

od roku v souvislosti s klesajicim poétem ¢tenaii novin a ¢asopisti mensi.

K dalsim soucastem propagace festivalu patii velkoplosna reklama. Billboardy
pocinajice, pfes bantexy a samostojné panely nebo poutace aZ po plakaty CL (City
Light). V téchto ptipadech tézko zobecnovat. Ne kazdy festival v misté svého konani
potfebuje ¢1 miize vyuzit vSechny moznosti velkoploSné reklamy. A ptesto musi
upozornit na svou existenci a ¢as svého konani. Vedeni jednotlivych festivali musi mit
mnozstvi a zpisoby reklamy. S propagaci festivalu Smetanova Litomysl se setkdme
napiiklad velmi cCasto v Praze, velkoplo$na reklama Prazského jara byva umisténa
i v Ostravé a na dal$ich mistech CR a podobné je to také u nékterych dalsich festivald,
které pocitaji s navstévnosti posluchacti i z jinych mést republiky.

VyuZivani internetu se stalo samoziejmosti. Kazdy festival ma své webové
stranky, které poskytuji jejich navitdvnikim viechny potfebné informace o festivalu.*
Je dnes jiz zcela bézné, ze pravé prvni informace ziskavaji zajemci o festival
na internetu. Kvalitni soucasny festival méa pfistup na své stranky nejen piimo, ale

rovnéZ prostrednictvim linkli: naptiklad existuje spojeni Evropska festivalova asociace

31 Festival Hudba Znojmo ma za patrona houslistu Pavla Sporcla, Magdaléna Kozena se ma stat
patronkou Mezinarodniho hudebniho festivalu Concentus Moraviae.

32 Srovnej napt. webové stranky Svatovaclavského hudebniho festivalu www.shf.cz
a stranky Mezinarodniho hudebniho festivalu Karla Ditterse www.festivalditters.cz
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— Asociace hudebnich festivalti CR - konkrétni &lensky hudebni festival. Dale jsou zcela
bézné prolinky mezi festivalem a jeho medidlnimi partnery ¢i  sponzory,
spolupracujicimi organizacemi, medidlnimi partnery, misty konani jednotlivych
koncertt apod.

| tato skutecnost pfispiva k tomu, ze festivaly dnes nejsou mimo ostatni kulturni
a spolecenské déni, ze se staly jeho organickou soucasti. Jejich vyjimecnost musi tedy
i Z tohoto pohledu spocivat v jejich kvalité. Ta navic podléha diky existujicim socialnim
sitim okamzitému hodnoceni, kritice, ohlasu. Je to velka vyhoda, ze festivaly se staly
soucasti spoleCnosti, Ze nejsou nedostupné a zdanlivé uzaviené ve svém exklusivnim
svété. Je to zaroven velky ukol pro jejich organizatory a pofadatele. Zrychleni moznosti
poskytovat a nové i sdilet informace znamend nové moznosti, ale i nutnost ze strany
festivalového managementu nové celou problematiku pfedev§im marketingoveé

pojednat.®®

Ne kazdy festivalovy tym mé ve svém stfedu odborniky na tento zpisob
komunikace, ne vSichni jsou pfipraveni na nové moznosti prezentace a ne vSichni je
chtéji vyuzivat. Reditel festivalu v portugalském Estorilu tvrdi, Ze internetovou
prezentaci ani socialni sité nepotiebuje, protoze obyvatelé mésta, ve kterém se festival
kona, internet nevyuzivaji. To je ale samoziejmé vyjimka.

Kvalita je jednim ze zakladnich festivalovych pilifi. Neda se obejit v zadné
z jeho soucasti: program, interpreti, tiskoviny, propagace, komunikace. Kvalita jako
hodnota mize pomoci udrzet nebo vybudovat festival i za velmi skromnych podminek
amulze pomoci piekonat kvalitnimu festivalovému managementu i1 pfechodné krize

a problémy.

33 Autor prace diskutoval otazku zapojeni MHF Janackiiv maj do systému socilnich siti s poslucha¢i
absolventského ro¢niku Janackovy konzervatofe a Gymnazia v Ostraveé. Na zakladé jejich nazoru sdili
dnes festival zakladni informace uz i touto cestou a véfi, ze ziska dalsi, nové a mladé navstévniky.
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1.7 Festival a jeho organiza¢ni struktura

1.7.1 Vedouci produkce

Je to klicova funkce managementu festivalu. Je to osoba, ktera ma k dispozici
vSechny potiebné a dulezité¢ informace, se kterymi musi vysoce profesionaln¢ nakladat.
At jiz tidi uzsi ¢i Sirsi tym pracovniki, je zodpovédna za kompletni zajisténi festivalu.
Prace produkéniho nezahrnuje pouze obdobi konani festivalu, ale rovnéz jeho
Vv tomto obdobi je potfeba provést veSkerd opatieni k zajisténi klidného a kvalitniho
prabehu festivalu.

Jakmile obdrzi vedouci produkce schvaleny dramaturgicky plan a interpretacni
zamér festivalového roc¢niku zacind jeho prace. Musi rozdélit ukoly pro komplexni
zajisténi festivalového rocniku, stanovit priority, zdvazné postupy a harmonogram

postupné ptipravy festivalu.

K zékladnim ukoliim naleZzi nasledujici oblasti:
1.7.1.1 vstupné

1.7.1.2 ubytovani

1.7.1.3 koncertni saly a prostory

1.7.1.4 smlouvy

1.7.1.5 autorska a interpretacni prava, spoluprace s médii

1.7.1.1 Vstupné

Vstupenky a jejich podoba

Zajisténi dostateného mnozstvi vstupenek a jejich distribuci do prodejnich
a predprodejnich mist. Vstupenka musi byt jasné Ccitelnd, ptehlednd, neptenosna
a nezfalSovatelnd. Zvlasté u velkych festivali s vysokym vstupnym miize byt vstupenka
predmétem nezakonného obchodu apod. Vstupenka by méla byt jednou z vizitek
festivalu. Idealni je, kdyz kazdy festivalovy ro¢nik, majici svou vizualizaci, ma novou
s vizualizaci jednotnou vstupenku. To je ovSem financné velmi narocné. V kazdém

piipadé€ doba, kdy byly univerzalni vstupenky na cokoliv a kdekoliv, je nenavratné pryc
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a doba, kdy budou poradatelé kontrolovat c¢teCkami prostfednictvim internetu
zakoupené ,,beztvainé“ vstupenky, v CR jestd nenastala. Navic kvalitni a kvalitng
vytisténa vstupenka je pro mnohé logickou soucasti image festivalu a jsou takovi, ktefi
si vstupenky uchovavaji zaroven s programem, katalogem a dalSimi festivalovymi tisky.

Je to také vstupenka, ktera dotvati vizualizaci festivalu.

Cena vstupného

Jednou z velmi zavaznych otazek, které byvaji stale diskutovany, je stanoveni
ceny, tedy vySe vstupného. To by mélo zohlednit a vzit v Gvahu socidlni slozeni
potencionalnich posluchaéii a jeho kupni silu v daném regionu.>* Dale by mé&lo umoznit
posluchac¢iim navstévu vice festivalovych koncertl, coz pii vyS$Sim vstupném je
naprosto nerealné. Mélo by pamatovat na studenty sttednich a vysokych Skol. Nebudou-
li mladi lidé motivovani i touto formou k navstévé koncertli, pak se jen stézi mizeme
domnivat, Ze dospé€lé generace budou v budoucnu navstévovat koncerty klasické hudby,

kdyz o nich nevi.

Nutnost informovanosti o stavu piedprodeje

Dalsim dulezitym tkolem vedouciho produkce je sledovani stavu predprodeje.
Povinnost informovat o situaci prodejnosti a neprodejnosti jednotlivych koncertt vedeni
festivalu, marketing a reklamu je naprosto zasadni. Ne vSechny koncerty jsou
prvoplanové atraktivni a posluchacsky zajimavé ¢i vdécné, ale z hlediska programového
profilu festivalu a jeho dlouhodobé dramaturgické koncepce dilezité, zasadni.
Ne vSechny programy jsou pro navstévniky koncertli na prvni pohled citelné. Proto
zpétnd vazba o prodejnosti jednotlivych koncerti je velmi dilezitd. SloZeni
posluchac¢ské obce neni jednoduché a jeho znalost patii k zakladnim piedpokladim

vedouciho produkce pro dobré vysledky prace jeho tymu.

Vstupenky VIP
Zajisténi Cestnych vstupenek pro sponzory, vstupenky VIP a podobné je velmi
specifickou a delikatni sférou, kterd vyzaduje individudlni feSeni. PiedevSim je to

rozpor mezi pozadavky sponzoru a oficialnich hostli na strané¢ jedné a moznostmi

% Srovnej napf. cenu vstupného na MHF Prazské jaro (www.festival.cz)
a MHF Janac¢kav maj (www.janackuvmaj.cz), ptipadné dalsich ¢lentt AHF (www.czech-festivals.cz).
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festivalu na strané druhé. Za poskytnuté finan¢ni prostiedky, za ekonomickou podporu
zadaji nckteré¢ subjekty neumérné mnozstvi Cestnych vstupenek. Stanovit adekvatni
mnozstvi Cestnych neboli VIP vstupenek neni snadné a je to otdzka manazerského
uméni, taktiky a strategie.

V této souvislosti je tfeba konstatovat skutecnost nejednotného ekonomického
prostiedi Ceské republiky. A tak nalezneme organizace, které &estné vstupenky byt
symbolicky, ale pfece jen zpoplatiiuji, vedle téch, které je nazyvaji reklamnimi
a nezpoplatniuji je, az po ty, které nazyvaji a predkladaji vstupenky jako Cestné, a tedy je
poskytuji zdarma. Stejné tak je tfeba konstatovat, ze rovnéz z danového hlediska je tato
otazka stale nevyjasnéna a do budoucna predstavuje piedevsim pro ekonomy festivali

nelehky ukol.

1.7.1.2 Ubytovani

Volba spravného hotelu

Ubytovani je dalSim dileZitym ukolem. Ne kazdy umélec ¢i soubor miiZze byt
ubytovan v jakémkoliv hotelu. Pozadavky jednotlivell 1 kolektivii se velice rizni
a zvlast¢ v mensich méstech mohou zpusobit potfadatelim festivali nemalé potize.
(Pfi svém hostovani na Mezinarodnim opernim festivalu Smetanova LitomyS] odmitla
Katia Ricciarelli bydlet v Litomysli a pofadatelé ji museli obratem zajistit luxusni

ubytovani v Praze a na zkouSku a koncert ji vozit limuzinou.)

U piednich evropskych orchestri neni nezvyklé vyzadovat pro kazdého hrace
jednoltizkovy pokoj, coz pro poradatele znamena vysoké ekonomické naklady a nutnost
hotelu s dostatecné velkou ubytovaci kapacitou. Dalsi problém nastava pii hostovani
vetSich souboril a orchestri. Ne v kazdém mésté je hotel s dostateCnou kapacitou luzek,
navic v pozadované kategorii. Je samoziejmé velky rozdil v zajiSténi ubytovani
pro détsky pévecky sbor nebo pro Ceskou filharmonii, pro mladé eské smyécové
kvarteto a pro renomovany zahrani¢ni ansambl. Stejné tak je rozdil ubytovat umélce
na jednu noc po koncerté¢ nebo napi. dirigenta po dobu zkousek na koncert piipadné
na premiéru opery. Kvalita ubytovani je soucasti celkového dojmu festivalu a jeho

kvalitativni vizitky.
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Rezervace

Vcasna rezervace jest¢ neznamend, ze se produkce jiz nemusi touto otazkou
zabyvat. Ubytovaci pozadavky se ze strany umélct Casto, nékdy az ptilis ¢asto méni,
uptesiiuji. Vedouci produkce musi dbat na to, aby byly vSechny tyto pozadavky
zaregistrovany a vc€as sdéleny ubytovacimu zafizeni. Zabrani se tak rlznym storno
poplatkiim, nepfijemnostem pii jedndni sumélci i s hotely. Zvlasté pii dosazeni
vyhodnych smluvnich cen hraje dodrZzovéani urcit¢é ubytovaci kézné a vcasné
informovanosti, a to oboustranné, dulezitou roli.

Jako nazorny ptiklad fungujici spoluprace lze uvést MHF Janackiiv mdj. Hotel,
ve kterém festival pravidelné ubytovaval své hosty a ucinkujici, S roénim piredstihem
upozornil vedeni festivalu, Ze v konkrétnim terminu, ktery by mohl pravdépodobné
kolidovat s terminem festivalu, se uskute¢ni v hotelu mezinarodni konference, ktera
zablokuje veSkerou hotelovou kapacitu. Diky této véasné informaci se podafilo
presunout zaveéreCny koncert festivalu na jiny termin a vSe probéhlo k vsSestranné
spokojenosti. Festivalovy management musi byt pfipraven okamzité reagovat na
jakékoliv pozadavky festivalovych hosti a takticky je shotelem nebo ubytovacim

zafizenim fesit.

1.7.1.3 Koncertni saly a prostory

Na zéklad¢ doporuceni dramaturga nebo vedeni festivalu musi vedouci produkce
zajistit vhodné nebo jiz pfedem vybrané prostory pro konani festivalovych produkci.
Tedy nejen koncertil a divadelnich piedstaveni, ale rovnéz doprovodnych vystav, besed
s posluchaci apod. Vhodnost prostiedi, ve kterém se festivalové akce konaji, mohou
zasadnim zplisobem piispét k jejich uspéchu ¢i netispéchu.

Ani ve méstech, kde je vice moznosti koncertnich salti (v Ceské republice jde
vSak vétSinou o saly viceucelové), to neni jednoduché. O prostory Dvorakovy siné
Domu umélcii v Praze usiluji Ceska filharmonie, kterd tam oviem mé své domovské
pravo, Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, MHF Prazské jaro, MHF Dvoiakova

Praha a fada dalSich potadateld, a to i mimoprazskych.
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Vyznamngj$i saly a atraktivni prostory jsou zpravidla velmi dlouho doptedu
rezervovany. Pii neznalosti této situace a této praxe nemuze vedouci provozu zajistit
a skloubit pozadavky vedeni festivalu s realnymi moznostmi dané lokality.

Ztoho vyplyva bud’ nutnost zmény terminu konani, a to je =z hlediska
zahrani¢nich umélcti vétSinou nemozné, nebo zmény mista kondni koncertu. Coz
znamena hor$i variantu z hlediska akustiky, kapacity salu nebo celkové vzhledem

k vhodnosti uvadéného programu ¢i poctu téinkujicich.

Aspekt ekonomicky ve vztahu k uvadénému dilu ¢i typu koncertu

Rada potadatelt voli hledisko ekonomické, tzn. vétsi, byt méné vhodny sal nebo
prostor. Jsou to piedev§im koncerty takzvanych hvézd, zvlasté péveckych,
ve sportovnich halach, na volném prostranstvi (zahrady, amfitedtry ¢i dokonce
parkovisté). Samoziejmé, Ze tomu se musi pfizplsobit program, ze z koncertu se stava
spiSe show a zryze uméleckého zazitku pochybny zazitek ,univerzalni®. Jisté, pii
soucasné kvalitni reprodukéni technice se da jakykoliv prostor kvalitné ozvudit, diky
kamerovym fetézcim se da sebevzdalenégjsi ucinkujici poslucha¢iim piiblizit. Ale jde
skutecné jesté o slavnost? O Festival se vSemi jeho atributy, které ma mit? V duchu této
prace musime konstatovat, ze nejde. NejveétSim prohifeSkem na posluchacich je
skute¢nost, ze si tento fakt mnozi ani neuvédomi. A tak poslouchaji stale stejné operni
¢i muzikalové melodie v naprosto neadekvatnim prostiedi. ,,Hvézda* samoziejmé tento
problém nevnima, vétSinou ji zajima pouze jeji honorar.

A tak je pachan na posluchacich obrovsky podvod. V ptipadé pévcu
nevyslechnou méné frekventované arie nebo dokonce pisné, ale ani ty znamé darie
nesly$i v adekvatnim prostiedi divadel nebo kvalitnich koncertnich sali. Tedy
ve skutecnosti se nedozvi, jak zpévak opravdu bez podpory mikrofonii a celkového
nazvudeni prostoru zpiva.* Do programu t&chto koncerti se navic dostavéa , vata“.
Tedy skladby, které by na festivalech vilbec nemély zaznivat, nekvalitni transkripce
apod. Mnohdy nejsou dodrzeny ani piavodni, skladatelem piedepsané toniny,

instrumentace byva velmi diskutabilni apod.

¥ pri vysokych honoratovych pozadavcich zahrani¢nich hostli (Simon Estes, Monserat Caballé, Pretty
Yende) uvadi MHF Janacktiv méj zasadné pévecké recitaly s pfevazujicim koncertnim a pisnovym
repertoarem v Divadle Antonina Dvotéka s kapacitou hledisté¢ 550 mist i S védomim ekonomické ztraty
proti moznosti uvést stejného pévce s opernim repertoarem ve sportovni CEZ aréné 7 000 mist),
multifunkéni aule GONG (1 500 mist) apod.
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Aspekt umélecky a umélecko-historicky

Jsme mnohdy svédky neuvétitelnych rozpori. Modni vina industridlnich
prostiedi, ktera ovladla Evropu v poslednim desetileti, se dotkla mnohych potadatelii
anevyhnula se ani festivalim. Industrialni prostfedi ma samoziejmé svou jedinecnou
atmosféru, ale je vhodné pro vSechny koncerty? Industridlni prostfedi miize ptisobit jako
skv€ly kontrast k hudbé renesance a baroka, mtze byt vhodné pro hudbu soucasnou.
Sklady romantismu se ve vétsiné piipada ale do tohoto prostiedi nehodi. Nejde ale jen
0 slohova obdobi, jde predevsim o charakter hudby, o jeji obsah a poselstvi.

Industrialni prostfedi nebyla stavéna pro koncerty, tedy jejich tvirci nemysleli
na akustiku, ale ani na posluchace a ucinkujici a jejich pozadavky a potieby. To vse
atadu dalSich dilezitych detaild, jakymi jsou stéhovani klaviru a dal§ich hudebnich
nastrojil, osvétleni, ptipadna stavba pddia atp.) je tfeba mit na zieteli pfi vybirani téchto
netradi¢nich a nekoncertnich prostort. Ne kazdéd skladba provedena v industridlnim
prostiedi bude mit na posluchace potiebny, tedy maximalni a pozitivni dopad, ne kazdé
dilo se do tohoto prostiedi, a to i z hlediska akustického (délka dozvuku, tfiStici se
zvuk) a z hlediska nastrojového (pfedev§im nastroje drnkaci, dechové, a bici), hodi.

Obdobn¢ je tomu také v piipade vyuzivani kostelnich ¢i klasternich interiéru.

1.7.1.4 Smlouvy

Dnes je nezbytné€ nutné, aby vSechny festivalové obchodni vztahy byly uzavieny
a potvrzeny pisemnou formou, tedy smlouvou. Smlouva je zékladnim pravnim
dokumentem, ktery slouzi smluvnim stranam k feSeni pfipadnych problému, at’ jiz
vznikly z jakéhokoliv divodu, jsou nejriznéjsi zavaznosti apod. Nestaci obecné platné
normy Obcanského zakoniku a dalSich zdkond, byt se na né€ ve smlouvach
odvolavame. * Cim piesn¢ji a konkrétnéji je smlouva vypracovand, tim véEtsi je

pravdépodobnost, Ze realizace festivalu jako celku ¢i jeho jednotlivosti bude v potradku.

36 Kvalitni festivaly dnes spolupracuji s dobrymi advokatnimi kancelafemi, které zpravidla vyéleni
jednoho pracovnika pro feSeni specifickych otazek souvisejicich s festivaly.
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1.7.1.4.1 Smlouvy umélecké

Tento typ smluv slouzi ke stanoveni podminek, za kterych umélec nebo
umeélecky soubor provede na festivalu umeélecky vykon. Musi obsahovat zejména
datum, hodinu a misto konani koncertu, program, ktery bude na koncertu uveden vcetné
potadi skladeb. Dale technické udaje, tzn. naladéni klaviru, notové pulty, osvétlent,
vybaveni Saten apod. Ve smlouvé musi byt oSetfena prava umélce z hlediska moznosti
dalSiho Sifeni jeho vykonu prostfednictvim audio nebo video nahravek, pofizovani
fotografii v priabéhu koncertu. Soucasti smlouvy je zpusob a thrada cestovného
aubytovani a V neposledni fadé¢ vySe honorafe a zplsob jeho vyplaceni. Z praxe
mizeme uvést piipady nejednotného vykladu netto — brutto a stim souvisejicim
odvodem dani a jejich vyse. Rovnéz jsme se setkali s pozadavkem zahrani¢niho umélce,

respektive jeho zastupujici agentury vyplatit honorar v prestdvce koncertu.

1.7.1.4.2 Smlouvy potradatelské a ndjemni

Festival zpravidla nevlastni v§echny prostory, ve kterych potada koncerty stejné
jako nevlastni notové pulty, hudebni nastroje, notovy material. Nevlastni venkovni
reklamni plochy a dal§i nezbytné jednotlivosti pro zajisténi a realizaci festivalu.
| vtomto piipadé je zapotiebi uzavfit smlouvy, které jednoznacné stanovuji pravidla
a podminky, za kterych muze festival vyse uvedené pouzivat. I v této oblasti nahrazuji
smlouvy dfive bézny a jednodussi zptisob objednavek.

Zucastni-li se na zabezpeceni festivalového koncertu néjaky dalsi subjekt jako
spolupotadatel je rovnéz nutné vymezit smluvné okruh povinnosti a zaroven nalezicich

odmén. Veskeré nejasnosti v této oblasti znamenaji v praxi velké a n€kdy jen obtizné

fesitelné problémy.*

37 Spolupotadatel jednoho z koncertit MHF Janackiv maj v Karviné zajistil sice sal Spoleenského domu
v laznich Darkov, ale jiz nezajistil ostatni pfilehlé prostory, ve kterych probihala spole¢enska akce , ktera
svou hlu¢nosti mohla ohrozit festivalovy koncert.
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1.7.1.5 Smlouvy licen¢ni

Tento typ smluv umoznuje médiim, tedy pfedevSim rozhlasu a televizi vyuzit
snimku pofizeného na festivalu k dalSimu Sifeni. Tyto smlouvy jsou velice
komplikované, a to zejména z hlediska tézko kontrolovatelné¢ho poctu repriz, teritorii,
kde bude snimek vysilan a pod. Je nejjednodussi a nejcistsi, kdyz zastupci médii
uzaviou smlouvu s umélcem piimo se souhlasem festivalu. Festival svolenim k pofizeni
zaznamu a stanovenim podminek jen ziska, a to predevsim publicitu a reklamu.

Spoluprace s médii zahrnuje nejen pienosy koncerti ale také, a mozna
predevsim, otdzku redakéni spoluprdce a publicity. VétSinou je feSena smlouvami

0 medidlnim partnerstvi.

1.7.2 Ekonom

Stejné¢ jako v jinych organizacich tak rovnéZ v organizaci festivalové ma
ekonom velmi dilezité postaveni. Je nejbliz§im spolupracovnikem feditele. Je to prave
on, kdo zodpovida za spravnost proplacenych ale i vystavenych faktur, za Cerpani
prostiedkd  z bankovnich 0¢ti, za spravné a vsouladu se zakonem vedenou
ekonomickou evidenci. M4 na starosti ndkup zahrani¢ni mény, coz je zvlast€¢ dnes
av CR pii pohyblivosti kurzu koruny k euru a dolaru velice naroéné. Tzv. kurzovni
ztraty o tom pii uzdvérce ekonomického roku a hospodareni vydavaji jasna svédectvi.
Ekonom déle zodpovida za spravné odvadéna socialni a zdravotni pojisténi, za spravné
vyplacené mzdy, za odvod vSech dani, kontroluje ¢erpani dovolené.

Tento vycet zdaleka neni Uplny. Je jen dokladem toho, jak dilezitym ¢lankem
ve vedeni festivalu ekonom je. Musi v Uzké spolupraci s feditelem a na zakladé
predlozenych podkladi ziskanych od vedouciho produkce jej upozoriiovat na realnost ¢i
nerealnost festivalového programu a festivalovych pland. Je to ekonom, ktery piesné
znéa vydaje mandatorni a pohyblivé, polozky, které jsou v rozpoctu pomérné flexibilni
a mohou byt v pribéhu roku do jist¢é miry ménény. Sestavuje rozpocet organizace
a zodpovidé za jeho dodrzovani. Uloha ekonoma je pro spravné fungovani organizace
jednim ze zékladnich pilifi. Stale se ménici sazby a rozdilnd vySe DPH, ptibyvajici

pfedpisy a normy mu tuto praci rozhodné¢ nezjednodusuji.
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1.7.3 Marketing

Marketing kultury za¢ina byt intenzivnéji vniman po druhé svétové valce, kdy
mnohé zemé zvysily podporu uméleckych produkci. V samotné literatute se pak tato
problematika objevuje od roku 1967.

Precteme-li si nasledujici definice, zjistime, ze marketing existoval a vice ¢i mén¢
fungoval i v Ceské republice, a to davno pred uZivanim tohoto oznaceni. Nikdy v§ak
nebyl ani oficialni disciplinou ani samostatnym odvétvim.

Jedna z definic charakterizuje marketing jako ,,sménné vztahy mezi producenty,

distributory a zakazniky v trznim prostiedi, kdy cilem techto vztahi je dosazeni
maximalni spokojenosti obou stran . (Miroslav Foret, 2011)
Americky teoretik Philip Kotler definuje marketing jako ,.spolecensky a manazersky
proces, jehoz prostrednictvim uspokojuji jednotlivci a skupiny své potieby a prani
V procesu vyroby a smény produkti a hodnot“. A Eva Simkova ve své studii
0 marketingu dochazi k zavéru, ze ,,marketing je soucdsti procesu rizeni, zaméruje Se
na identifikaci, predvidani a uspokojovani pozZadavkii zdkaznika. Znamend umeéni
nabidnout poptdvané vyrobky ve spravny cas a na spravném misté, za odpovidajici
cenu, s ucinnou reklamou a podporou prodeje tém spravnym zdkaznikiim *.

Je tedy patrné, Ze neexistuje jedna univerzalni definice. Jisté vSak je, Ze efektivni
marketingova strategie je vzdy zaméfena na zdkaznika a jeho spokojenost. K tomu
vyuzivad veSkerych dostupnych informaci o ném. Samotnou existenci marketingu
Bacuv€ik zdUvodnuje ,.existenci trhu, na kterém se stretava nabidka s poptdavkou
a pritomnosti potieb a prani, pricemz prani je vyssi forma potieby “.

Rada neziskovych organizaci (pofadatelé festivalit v CR jsou vétSinou pravé
neziskové organizace) odmitd marketing jako néco, co by naruSilo tzv. Cisty status.
Pfitom potieba marketingové komunikace v ramci festivald je dulezita nejen ve vztahu
k posluchaciim, ale 1 ke sponzorim a donatorim. Bez jejich finanénich ptispévkl
a ekonomické podpory by znacnd cast festivalii nemohla existovat v takovém
kvantitativnim ani kvalitativnim rozsahu. Festivaly totiz produkuji kulturni zbozi
amuseji soutézit v konkurenci jak o zakazniky, tak o finanéni zdroje. Celi tedy

76

marketingovému problému. ,, Cilem marketingu umeéni* podle Diggla je , primét

vvvvv

54



a veku K primérenému kontaktu s uménim a zdroveri dosahnout co nejlepsiho financniho
pHjmu, ktery je mozny v souvislosti s dosazenim tohoto cile 3

Marketing v oblasti kultury a uméni ma bezesporu svou charakteristickou podobu.
Dnes je jiz ziejmé, Ze tato specifickd ¢ast reklamy a obchodu do celkového zabezpeceni
festivall patfi. Stejné tak je ziejmé, ze festivaly nemohou vyuzivat vSech jeho slozek,
které jsou bézné v obchodni sféfe. Transformace zdkladnich principti a jejich
modifikace na konkrétni postaveni festivalu, misto jeho konani, slozeni obecenstva,
pocet a druh potencidlnich sponzori, to vSe hraje roli v Sifce a zpusobu uziti
marketingovych prosttedktl. Spravné organizovana prace marketingu miize byt pro
festival velkym pifinosem. Festivaly, které si to mohou dovolit, by mély mit pro tuto

oblast vy¢lenéného pracovnika.

1.7.4 Generalni manazer — feditel

Je hlavni postavou festivalu. Je tim, kdo urCuje smér vyvoje festivalu, zajist'uje
finan¢ni prostiedky, rozhoduje o zpiisobu reklamy a prezentace, udavd smér
marketingu. V uzké spolupraci s ekonomem zodpovidda za hospodarné vyuzivani
ziskanych ekonomickych prostfedkti ve prospéch festivalu. Ve spolupraci s vedoucim
produkce musi mit piehled o zajisténi vlastni realizacni sféry festivalu a musi byt
schopen velice rychle a kvalifikované rozhodnout o nutnych a nezbytnych zménach.
Musi prijmout takova opatieni, kterd v ptipadech problémt festival nedegraduji v ocich

odborné ani laické verejnosti.

Jak uvadi Zdenc¢k Posvar: ,,Manazer je vyjednavacem a resitelem problémi,
lidrem a zdroven spojovacim clankem™. Ve vét§inou malém le¢ riznorodém
citéni manazera, tak jeho psychologické schopnosti.

K dal$im schopnostem feditele patii komunikativnost. Bez této schopnosti se

dnes zadny manazer neobjede. A nejede jen o komunikaci s médii, posluchaci,

38 KOTLER, Philip. Moderni marketing: 4. evropské vydani. 1.Vyd. Praha: - Grada 2007,

ISBN 978-80-247-1545-2

SIMKOVA, Eva. Management a marketing v praxi neziskovych organizaci. Univerzita Hradec Kralové
2012, ISBN 978-80-7435-230-0

BACUVCIK, Radim. Marketing neziskovych organizaci. Zlin VeRBuM 2011. ISBN 978-80-87500-01.
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vetejnosti. Jde rovnéz o schopnost komunikace uvnitf organizace. Je pifedstavitelem
areprezentantem organizace navenek. A opét nejen viaci médiim, ale rovnéz vuaci
tuzemskym a zahrani¢nim managementiim a umélctim.

Manazer hudebniho festivalu nemusi byt odborn¢ vzd€lanym hudebnikem.
Rozsah jeho povinnosti a ukoli je daleko Sirsi. Je ovSem vyhodou, kdyz ma
k artificialni hudb& pozitivni vztah a kdyz se v ni orientuje.*

Jak jsme se jiz vtéto kapitole zminili, festivalova produkce, ekonomika
i marketing maji sva specifika. Reditel je musi znat a umét s nimi zachazet a rozhodovat
0 nich. V zahrani¢i je vybéru vrcholnych manazerti vénovana mimofadna pozornost
ateditelé velkych festivali jsou zpravidla vybirani s dvouletym ptedstihem. V Ceské

republice takova praxe neexistuje a misto odbornych piedpokladii jsou mnohdy

vvvvvv

1.8  Charakteristika ¢eskych festivald, ¢leni AHF CR

Nize uvedené charakteristiky vychazeji z osobnich zkuSenosti autora prace,
vyplyvaji zjeho navstév, mnohdy opakovanych, jednotlivych festivald a z nich
vychéazejicich moznosti srovnani. Takto vyjadiené charakteristiky maji piispét
k orientaci v ¢eském festivalovém hnuti zastieSeném Asociaci hudebnich festivali CR.
Samotna tato organizace prochazi uritym vyvojem, ktery pfinese v souvislosti s ristem
jejich ¢lentt nezbytné zmény. Dokud nebude existovat objektivni kategorizace
hudebnich festivali CR, pokladame nize uvedenou charakteristiku za jediny

objektivujici piehled.

Mezinarodni hudebni festival Brno

Vznikl v roce 1966 a od svého prvniho ro¢niku se vymezil proti ostatnim
festivalim v CR. Prvnim a nejen vn&j§im krokem byla zména terminu z jarniho
na podzimni. Jednoznacné tim festival zamezil hlasim ,,kopie Prazského jara” a ptestal
byt prodlouzenou sezénou Statni filharmonie Brno. DalSim krokem byla vyrazna
programova orientace na hudbu XX. stoleti (1. rocnik byl napt. vénovan Bohuslavu

Martinti). Festival od pocatku kladl daraz na hudbu soucasnou, zval vyznamné

39 BACUVCIK, Radim. Marketing kultury. Zlin VeRBuM 2012, ISBN 978-80-87500-17-0.
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skladatele, a to i zahrani¢ni. Olivier Messiaen piednesl pii své navstéveé v roce 1972
rovn&Z prednasku o své tvorb&.* Festival byl a je spojen s vyznamnou mezinarodni
muzikologickou konferenci. Dal$im vyraznym charakteristickym rysem brnénského
festivalu bylo jasné dané a vyhranéné téma kazdého ro¢niku, uvadéné i v latinském
prekladu.*! Na jednu stranu to bylo opravdu néco vyjime¢ného, na stranu druhou oviem
velmi svazujiciho a do zna¢né miry omezujiciho. Témata nékterych ro¢nikli ovsem byla
velice zajimava: Vokdlni hudba — Musica vocalis 1969, Hudba komorni — Musica
cameralis 1971, Hlas lidskosti — Vox humana 2004. V poslednich deseti letech vSak toto
tematické zaméteni festivalu vyvolalo velkou odbornou diskusi.

Po velkém rozmachu ve druhé poloviné Sedesatych a prvni poloving
sedmdesatych let a distojném pokraovani v nasledujicich letech dochazi paradoxné
se zménou spolecensko-ekonomickych podminek v letech devadesatych k postupnému
,»odchazeni ze slavy”. Festival ztradci predevSim na své programové vyhranénosti.
Zbytecné a Vv praxi nefungujici komplikovand organizac¢ni struktura (direktorium,
dramaturg, vykonna slozka, kterou byla koncertni agentura ) se projevila jako brzdici
slozka dal8i progresi festivalu. Projevilo se to predevS§im nejednotnosti nazorti mezi
vedenim mésta Brna, poradatelem (koncertni agenturou Ars/koncert, s.r.0.)
auméleckymi institucemi mésta Brna. Festival se vroce 2013 vratil legislativné
a organizacné€ do svazku Filharmonie Brno. Ve stejném roce se uskute¢nil prvni rocnik
v této podobé, ktery jiz leccos pozitivniho naznacil, avSak na hodnocenti je piili$ brzy.

Festival Brno ma od r. 1992 jesté jednu vyjimec¢nost. Tou je v soucasnosti jeho
trojjedinost. Hlavnim festivalem, konajicim se na pfelomu zafi a fijna, zdstava
kontinudlné€ od zaloZzeni MFB Moravsky podzim.

O od roku 1991 se kona jako soucast MFB Velikono¢ni festival duchovni
hudby, ktery zalozil sbormistr Petr Fiala s Miroslavem Stehlikem. Jak z titulu vyplyva,
jde o festival zaméfeny na liturgickou hudebni tvorbu, v niZ byl pravidelné dan velky
prostor &eské hudb& viech stylti a reziden¢énimu télesu Ceskému filharmonickému

sboru. Festival ma zpravidla 6 koncertu.

40 ZAPLETALOVA, Jaroslava. Brno —mésto festivalii. In: Hudebni festivaly jako fenomén hudebni
kultury 20. stoleti. Sbornik muzikologické konference Janackiana, Ostrava, Pedagogicka fakulta
Ostravské univerzity 2002, s 36 — 41, ISBN 80-7042-215-7

Ostrava 2000

41 PECMAN, Rudolf. Vzpominky na festival. Listy Moravského podzimu 1999
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Tteti soucasti Mezinarodniho festivalu Brno je Expozice soudobé hudby. Tato
cast festivalu navézala na progresi Sedesatych let a v souvislosti s hudebnim obsahem
d€l hledala rovnéz adekvatni a netradicni prostory. Obé zminéné samostatné casti
brnénského festivalu zaznamenaly s piichodem festivalu do Filharmonie Brno v r. 2012

jasné zietelné a pozitivni zmény.

Mezinarodni hudebni festival Brno

ZaloZen Vv roce 1966

Clen AHF od roku 1996

Pravni forma: pfispévkova organizace mésta Brna (soucast Filharmonie Brno)

Pocet koncertu: cca 20

Mezindrodni operni festival Smetanova Litomysl

Ojedingly festival v CR od svého zaloZeni v r. 1949 byl zaméfen na operni
tvorbu. A to ve svych prvnich ro¢nicich vyhradné na tvorbu ceskou a témét pouze
Smetanovu. Bylo to déno tim, Ze duchovnim otcem festivalu byl kontroverzni
prof. Zden¢k Nejedly, litomyslsky rodak, jehoz nekriticky vztah k Bedtichu Smetanovi
ovlivnil nejen festival v Litomysli, ale ¢eskou hudebni kulturu obecné.

Hostovani operniho souboru Narodniho divadla Praha se svymi pfednimi solisty
za z dneSniho pohledu neuvéfitelnych podminek (napi. cestovani vlakem) pomohlo
vytvofit pevné zakladni kameny, na nichz festival stavél. Po politicko-spoleCenské
odmlice v letech 1966 - 1973 se festival o rok pozdéji vratil na ¢eskou festivalovou
scénu, aby na zacatku devadesatych let musel piekonat, stejné¢ jako nckteré jiné
festivaly, snahy o zruSeni jakoZzto piezitku socialistického zfizeni a zcela nepotiebné
kulturni aktivity, o kterou neni a hlavné v budoucnu nebude zajem.

Vpravd¢é osviceny starosta LitomySle Miroslav Brydl spole¢né se skupinou
zapalenych organizatori véele s Vojtéchem Stiiteskym, Jaromirem MetySem a Janem
Piknou nejen ze piekonali urcitou krizi, ale rozhodli se jit jedinou moZnou cestou otevfit
festival svétu.* A tak se vedle Ceské opery — kazdy rok je uvedeno kromé jinych titul
jedno Smetanovo scénické dilo - objevuji operni predstaveni svétovych autori. Festival

hosti pévecké osobnosti z celého svéta véetné solisti Metropolitni opery New York

42 LNENICKA, Jindfich: 50 roénikii Smetanovy Litomysle: Praha a Litomysl, Paseka 2008.
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nebo Milanské opery La Scala. Festival ale dava prostor zarovent hudbé instrumentalni.
A to jak komorni a solové, tak orchestralni.
Od poloviny devadesatych let je MOP Smetanova Litomysl velmi dastojnym

reprezentantem Ceského festivalového déni a vyznamnou platformou operniho umeéni.

Mezinarodni operni festival Smetanova Litomysl
ZaloZen Vv roce 1949

Prerusen Vv letech 1966 - 1973

Obnoven v roce 1974

¢len AHF CR od roku 1966

legislativni forma: obecné prospésna spolecnost

pocet koncerti a predstaveni: cca 20

Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov

Festival navazal na tradice, které klasicka hudba v Ceském Krumlové méla.
Plvodni festivalové iniciativy vychdzely =z iniciativy ceskobratrského knéze
a hudebniho amatéra Dr. Braného, ceskokrumlovského roddka. Ten pfizval
ke spolupraci hudebniho skladatele, sbératele lidovych pisni a interpreta Jaroslava
Krcka. Spole¢né zorganizovali prvni festivalové rocniky. Ty byly postaveny pfedevsim
na komorni hudbé a na hudb¢ 17. a 18. stoleti. Festival mél ovSem od svého vzniku
velmi vazné ekonomické problémy, které chtél vyfesit spolupraci s agenturou Auvieux.
Ta festival pfevzala, ekonomicky zabezpecila a stala se jeho vyhradnim potadatelem.

S pfichodem této spolecnosti se vyrazné zménil charakter festivalu. Novy
pofadatel dovede vytecné vyuzit vSech prostorovych moznosti, které historicky
Krumlov nabizi, a to v¢etné zameckého maskarniho salu, nadvoii nebo zahrad. Potada
koncerty také vjinych lokalitich mésta. Festival se i pii nékterych nespornych
uméleckych kvalitdch stal festivalem postavenym ptedevSim na turismu a komerci.

Nema jednotnou dramaturgickou linii, ani jasné programové smétovani. Ekonomicky

vvvvvv
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Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov
Zalozen v roce 1992
Clen AHF CR od roku 1996
Legislativni forma: ob¢anské sdruzeni
(Spole¢nost Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov, o. S.)

Pocet koncertu: cca 17

Mezinarodni hudebni festival Struny podzimu

Tento mlady progresivni festival si klade za cil byt co mozna nejkvalitngjsi
programovou alternativou, rozSifenim a ozivenim podzimni ¢asti koncertni sezony
v Praze. V programu dostdvaji proto velky prostor festivalové premiéry.
Nezanedbatelnou pozornost vénuje festival rovnéZ mladym interpretim a mladému
publiku. Kontrapozice a netradi¢ni spojeni i propojeni tradi¢nich hudebnich hodnot
vytvareji svébytny obraz festivalu.

Vedle solovych recitalii vynikajicich osobnosti svétové interpretacni Spicky je to
crossover, ktery ale zde neni jen mddni zélezitosti, ale cilené¢ zaméfenym, programové
promyslenym, vysostné sofistikovanym projevem jedné z moZnych cest soucasnych
festivalovych trendd.

DalSim programovym zaméfenim festivalu je jazz. RovnéZ pro tyto koncerty
plati pravidlo nejvyssi kvality. Inspirace, jako nazev jedné programové fady, by mohl
byt podtitulem celého festivalu. Festival probiha zpravidla od fijna do prosince, tvofi jej
devét koncerttl ve tfech programovych fadach na riznych mistech Prahy.

Atraktivité¢ a startu festivalu bezesporu pomohlo jeho umisténi v prostorach
Prazského hradu. Ale i po nuceném odchodu do ,,podhradi” v roce 2004 neubral festival
nic na své programové nabidce a prostorové atraktivité. Stavovské divadlo, Prazska
kitizovatka (kostel sv. Anny na Starém M¢st€), Palac kultury ¢i paldc Lucerna jsou jen
nektera z mist, v nichz se festivalové koncerty konaji.

Zvlastnosti festivalu je tzv. Benefi¢ni galakoncert. Ten se kona zpravidla na jaie
a ma za ukol pfildkat sponzory a pfinést festivalu diky zdmérné vysokému vstupnému
dalsi finan¢ni prostiedky. Je to vice zalezitost prestizni a spoleCenska neZz ekonomicky

ptinosna, ale rozhodné plni své poslani pfedevsim v oblasti reklamy a marketingu.
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Dalsi originalitou festivalu Struny podzimu je vlastni origindlni a v AHF
se neobjevujici program na podporu mladych zacinajicich umélcii. Jde o vynikajici
pocin a velmi nosny, perspektivni program.

Mezinarodni hudebni festival Struny podzimu
Zalozen v roce 1996

Clen AHF od roku 2006

Legislativni podoba: spole¢nost s ru¢enim omezenym

Pocet koncertti: 9 a 1 jarni galakoncert

Mezinarodni hudebni festival Mahlerova Jihlava

Jeden z nejmlad§ich festivali v CR vznikl z podnétu Dr. Jifiho Stilce,
vynikajiciho muzikologa zabyvajiciho se kromé jiného tvorbou Gustava Mahlera. Své
produkéni zkuSenosti z nahrdvaci spole¢nosti Supraphon a z koncertni agentury Arco
Diva bohaté¢ zuzitkoval pii zaloZzeni festivalu ve mésté, kde klasicka hudba nebyla
a neni doma.

Tento festival si kromé potfadani kazdorocnich festivalovych koncertl vytycil
dalsi vysoce ambiciozni a velice dilezité cile. Inicioval generalni opravu Mahlerova
rodného domu v Kalistich u Humpolce a jeho vyuziti pro pofadani komornich koncertt.
Vybudoval Mahlerovo studijni centrum s moZnosti ubytovani muzikologii a z4jemci
0 autorovu tvorbu. Soucasti kultivace okoli rodného domu G. Mabhlera se stalo také
rozarium, kterému vévodi specidlné vypéstovana odriida Mahler.

V Jihlave, kde se festival kona v méstském divadle a predev§im v kostelich -
Jihlava stejné jako mnoho dalSich ¢eskych mést nema vhodné prostory pro provozovani
klasické hudby - byl zasluhou vedeni festivalu odhalen pomnik Gustava Mahlera
a pojmenovan jeho jménem park, v némz je socha osazena. Stalo se tak za ucasti
pfednich ptedstaviteli ¢eského hudebniho Zivota vcetné spisovatele Zdenika Mahlera
a tehdejsi hlavy statu Vaclava Klause.

Hlavnim poslanim festivalu je samoziejmé& potradani festivalovych koncert. Ty
jsou specialné vytvareny pro podminky meésta Jihlavy. Kromé velkého symfonického
koncertu, na némz zazni a je na kompaktni disk zaznamenana vzdy jedna z autorovych
symfonii, jsou to vétSinou koncerty komorni. Vyjimecnosti festivalu je rovnéz

zapojovani zakil mistni ZUS a dechového orchestru. Snaha po piiblizeni velkého rodaka
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svétového vehlasu a jeho tvorby vSemi moznymi kultivovanymi a profesiondlnimi

cestami je hlavnim poslanim festivalu.

Mezinarodni hudebni festival Mahlerova Jihlava
Zalozen v roce 2001

Clenem AHF CR od roku 2009

Legislativni forma: ob¢anské sdruzeni

Pocet koncertu: cca 10

Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro

Festival vznikl jako prvni v CR (tehdy v CSR), u jeho vzniku v roce 1946 stali
Rafael Kubelik a Rudolf Firkusny a mél podporu prezidenta republiky Edvarda Benese.
Od samého vzniku byl festival koncipovan jako piehlidka nejlepSiho ceského
a svétového interpretacniho uméni a jako tribuna cCeské tvorby. Tim, Zze byl
nejviditelnéjsi, v centru a vzdy chdpan jako reprezentativni, mél na jedné strané
vyhodné postaveni proti dal§Sim ¢eskym hudebnim festivalim, a to jak financni, tak
I v ideologickém a programovém smyslu, na stran¢ druhé byl vzdy vazan ptredevsim
k tradicim. Nicméné V uvolnéné politické atmosféie Sedesatych let patiil k velmi
progresivnim programovym platformam ceské artificialni hudby.43

Prazské jaro proSlo vyznamnou legislativni pfestavbou. Z pfispévkoveé
organizace MK CR, o kterou nemél téméi nikdo po r. 1990 zijem a se kterou si
ziizovatel vice méné nevédél rady, v obecné prospésnou spole¢nost. Festival po této
zméné nejen prokazal svou Zivotaschopnost a smysluplnost, ale zaroveit schopnost
rozvijet se, aktudln¢ reagovat na zmény a novinky ve svétovém festivalovém déni
anadale zlstat vlajkovou lodi Ceskych hudebnich festivalii. Jako takovy celi témér
permanentni odborné i laické kritice. Ta, neznajic festivalovou problematiku, ulpiva
na detailech a jednotlivostech a malokdy reflektuje objektivné piinos PraZského jara
nejen pro prazsky, ale rovnéz pro ¢esky hudebni Zivot. Festival potad4 kazdoro¢né cca
50 — 60 koncertt.

Od podzimu roku 2013 se stalo Prazské jaro, o.p.s. potadatelem dalSiho

festivalu. Klavirni festival Rudolfa FirkuSného probihd ve ¢trnacti dnech a ma

43 MATZNER, Antonin. Sedesdt Prazskych jar. Praha, Prazské jaro, o.p.s., 2006, ISBN 90-903735-0-X.
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na programu ctyii klavirni recitdly. Neni programové nijak vyhranén, podminkou je
pouze to, aby se programy jednotlivych interpreti neopakovaly.) PIn¢ se soustiedi
na kvalitu a mezi interprety jsou zastoupena jak jména mladsi, tak jiz zkuSené
auznavané generace. Dvofakova sinn prazského Rudolfina je pro tento festival pfimo

idedlni. Prvni ro¢nik ziskal uznani jak vefejnosti, tak kritiky.

Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro
ZalozZen Vv roce 1946

Clen AHF od roku 1996

Pravni forma: obecné prospésna spolecnost
Pocet koncertti: Prazské jaro cca 50 - 60

Klavirni festival Rudolfa Firku$ného 4

Mezindrodni hudebni festival Dvoidkova Praha

Jde o velmi zajimavy fenomén na Ceské festivalové scéné. Je to festival, ktery
vznikl jako podzimni protéjSek Prazského jara pro Sirokou posluchaéskou vefejnost,
nevyjimaje zahrani¢ni navstévniky Prahy a vyplnil prostor zacatku sezony po Prazském
podzimu. Programové nevyhranény festival nabizel vice mén¢ stejné programy jako
prazské symfonické orchestry ¢i komorni ansdmbly ve svych sezonach. Diky velmi
bohatému ekonomickému zédzemi mohl ale festival zvat vyznamné umélecké osobnosti
Z celého svéta.

Od roku 2014 ma festival nové vedeni, coz se okamzZité projevilo v programové
naplni a celkové struktufe festivalu. Festival dostal moderni sou€asnou tvar a diky
tomu, Ze ekonomické zdzemi ziistalo nezménéno, nabizi festival svym posluchacim
dale koncerty vynikajicich zahrani¢nich umélci a orchestri, ale ve zcela sofistikovaném

vybéru, podpofeném vyraznou dramaturgickou linii.

Mezinarodni hudebni festival Dvorakova Praha

Zalozen v roce 2008

Clen AHF od roku 2013

Pravni forma: Festival pofada obCanské sdruzeni Akademie klasické hudby, 0. p. s.

Pocet koncertu: cca 20
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Hudebni festival Dvorakova Pribram

Je typickym pfedstavitelem festivalu, ktery je teprve na zacatku své nelehké
cesty. V soucasné dob¢ jde o neukotveny, indiferentni festival, ktery nemé dosud jak
svou vyhranénou podobu, tak ani potiebné profesiondlni zdzemi. Festival pokracuje
zatim v tradici typickych ¢eskych hudebnich festivala sedesatych a sedmdesatych let.

Jeho existence ve mésté, jehoz 90 % obyvatel odjizdi denné za praci do Prahy
a zbylych deset procent pracuje témét vyhradné ve sluzbach, neni samoziejmé nijak
lehka. Staré¢ hornické mésto dnes spiSe pfipomina socialisticky skanzen nez cokoliv
jiného. Nedaleka Vysoka u Ptibrami, oblibené misto letnich pobytii autora, jehoz jméno
festival nese, zdaleka neni pro festivalové zaméry dostatecné vyuzita. Jedinymi
prostory, a to ne zcela vhodnymi, jsou Divadlo Antonina Dvoiaka a ptipadné kostel

sv. Jakuba.

Zalozen v roce 1978
Clen AHF od roku 2013
Pravni forma: ptispévkova organizace mésta Piibrami (mésto je pfimym potadatelem)

Pocet koncertu: 8 — 10

Mezinarodni festival Petra Dvorského

Tento festival je v ramci AHF CR ponékud netypickym. Kona se v prostiedi
zémeckého parku a zamku v Jaroméficich a nese jméno predniho slovenského tenoristy,
ktery v prvnich ro¢nicich festivalu na ném spole¢né se svymi hosty u¢inkoval. Program
festivalu, jehoz dominantou jsou pévecké a vokalné instrumentalni koncerty. je urcen
Sirokému okruhu posluchacti, a vedle hlavniho péveckého galavecera zahrnuje koncerty
komorni. Charakteristickym prvkem festivalu je vyuzivani exteriéru zamku vcetné

vizualnich efektt.

Mezinarodni hudebni festival Petra Dvorského

Zalozen v roce 1998

Clenem AHF od roku 2013

Pravni forma: poradatelem je koncertni agentura ARS/KONCERT, s.r.o.

Pocet koncerta: 7
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Festival Uprosti‘ed Evropy — Mitte Europa

Festival se vymyka ostatnim ¢lenskym festivalim AHF. Je dvojjazy¢ny a kona
se podél celé zapadni hranice Ceské republiky se Spolkovou republikou Némecko, a to
jak na Ceské, tak na némecké strané. Jeho nejvétsi piinos a klad je v ideovém zaméru,
ve spolupraci mezi ¢eskym a némeckym narodem. V pribchu své existence se festival
vypracoval do jasn¢ profesionalni podoby, a to pfedevsim z hlediska umélecké trovné
koncert. Ty jsou v naprosté vét$iné komorni, coz je dano nejen ekonomickymi
moznostmi festivalu, ale také prostorami, ve kterych se koncerty konaji. Diky tomu,
ze jde o mensi prostory v malych méstech, ptsobi festival téméi rodinnou atmosférou.
V ptipad¢ tohoto festivalu se jasné prokdzal pfinos hudebniho festivalu pro kultivaci
spole¢nosti. V mistech konani festivalovych koncertl byl obohacen kulturni Zivot jejich

obyvatel o novou a velice kvalitni hodnotu.

Festival Mitte Europe — Uprostied Evropy
Zalozen v roce 1991

Clen AHF od roku 2003

Pravni forma: obCanské sdruzeni

Pocet koncertti: 70 (tento tidaj obsahuje rovnéz vystavy, workshopy, literarni ¢teni)

Hudebni festival Harmonia Moraviae

Festival je potadany Filharmonii Bohuslava Martini Zlin kazdoro¢né
na podzim. V programu pievladaji komorni koncerty, festival krom¢ Kongresového
centra, ve kterém FBM sidli, vyuziva k potfddani koncerti také jinych prostor, vcetné
cirkevnich. Neékteré z koncerti situuje také mimo Zlin. Festival pfinesl vyrazné
obohaceni do umeéleckého zivota mésta a celého regionu a postupné sestava svym

programové interpretaénim profilem vyznamnym &lenem AHF CR.

Hudebni festival Harmonia Moraviae

Zalozen v roce 1999

Clenem AHF od roku 2008

Prévni forma: hlavni ¢innost Filharmonie B. Martini, o. p. s.

Pocet koncerta 7 - 10
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Mezinarodni hudebni festival Jana¢kovy Hukvaldy

Jde o letni festival konajici Se v rodisti Leose Janacka v Hukvaldech a je to open
air festival. Jeho vznik iniciovalo vedeni obce v roce vyro¢i skladatelova narozeni
vroce 1994. Festival poradd prostiednictvim pro tyto ucely zalozeného Fondu
Janackovy Hukvaldy. Festival proSel velmi dynamickym vyvojem a zacal se fadit
K zajimavym a hodnotnym letnim festivalim CR. Festivalovy management velice
vhodné¢ a cilen¢ vyuzival prostor obory a v ni umisténé¢ho amfiteétru, stejné jako vsech
vhodnych prostor samotné hradni ziiceniny. Na festivalu vystupovaly komorni soubory
z celé CR a zahraniéni hosté, pravidelné na festivalu hostovala Jana¢kova filharmonie
Ostrava a Narodni divadlo moravskoslezské. Programové a piedev§im produkcni
a marketingové ustrnuti znamenalo ztratu finan¢nich prostfedki, dobrého jména a odliv
posluchac¢l. Zaroven s nevybudovanim profesionalniho zazemi to pfivodilo soucasny
stav. Po persondlni obméné vedeni festivalu v r. 2013 se ukaze, zda se festival vrati

k zajimavym a kvalitnim programtim.

Mezinarodni hudebni festival JanaCkovy Hukvaldy
Zalozen v roce 1994

Clen AHF od roku 2002

Pravni forma: ob¢anské sdruzeni

Pocet koncertt: cca 10 - 14

Mezinarodni hudebni festival Janackiv maj

Vznikl v roce 1976 jako hudebni festival socialistickych zemi, kdyZz nepiimo
navazal na Ostravsky hudebni maj. Pfes dané programové a interpretacni omezeni
a pomérn¢ silny ideologicky dohled se festivalu dafilo v osmdesatych letech prezentovat
interpretacni Spi¢ku tehdejSich socialistickych zemi. Programové tvofilo hlavni osu dilo
LeoSe Janacka a souCasna tvorba stfedoevropskych autorti, z nichz mnozi byli uvedeni
v tehdej$im Ceskoslovensku poprvé. Souéasti festivalu se stala muzikologicka
konference Janackiana, ktera v jednotlivych ro¢nicich reflektovala tvorbu tehdejSich
socialistickych zemi. Charakteristickd byla pro tuto etapu Uzkd spoluprace mezi
JanaCkovou filharmonii, operou statniho divadla a ostravskou pobockou Svazu

¢eskoslovenskych skladatela.
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Od roku 1990 je festival mezinarodnim hudebnim festivalem a soustfed’uje se
na svétovou symfonickou a komorni tvorbu a interpretaci. Je potadatelem mezinarodni
sout¢ze mladych skladateli do tficeti let GENERACE a ziistal spoluporadatelem
muzikologické konference Janackiana, ktera je biendlem. Janackiv maj se stal

spoluzakladatelem AHF CR a od r. 1993 je ¢lenem Evropské festivalové sociace.

Mezinarodni hudebni festival Janacktv maj
Zalozen v roce 1976
Clenem AHF od roku 1996
Pravni forma do r. 2002 piispévkova organizace
— soucast Janackovy filharmonie Ostrava

od r. 2003 obecné prospésna spolecnost

Mezinarodni varhanni festival Olomouc
Jediny ¢len AHF CR zaméfeny pouze na jeden nastroj — varhany. Tento festival

s dlouholetou tradici vyuziva pro své koncerty jak vyjimecného prostfedi chramu sv.
Motice v Olomouci, tak v ném umisténych ojedinélych Englerovych varhan z let 1740
az 1745, pokladanych za jedny z nejvétsich baroknich varhan v Evropé. Festival se tési
dlouhodobé vysokému posluchacskému zajmu a nemenSimu z4jmu interpretl. Jeden
Z koncertli festivalu je zpravidla kantatovy nebo vokdln€ instrumentilni, na némz
se podili festival potfadajici Moravska filharmonie Olomouc. Diky dobé svého vzniku
se stal festival vyznamnym a mezinarodnim pojmem, protoze byl jednou z mala
oficialnich platforem socialistického Ceskoslovenska, kde byla hrana varhanni literatura
V podstaté bez omezeni. Dnes je festival pfehlidkou vynikajicich varhanikl a Spickové

varhanni literatury.

Mezinarodni varhanni festival Olomouc

Zalozen v roce 1969

Clenem AHF CR od roku 2001

Pravni forma: festival potfdda Moravska filharmonie Olomouc,
piispévkova organizace

Pocet koncertu 5
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Hudebni festival Ludwiga van Beethovena Teplice

Shodné se zlinskym festivalem je jeho pofadatelem rovnéz filharmonie.
Severoceska filharmonie Teplice, pfispévkova organizace se stala organizatorem
hudebniho festivalu, ktery nese jméno Ludwiga van Beethovena. (ptuvodni nazev znél:
Dny Ludwiga van Beethovena).** Je tomu tak diky skladatelové lé&ebnému pobytu
v laznich Teplice v letech 1811 a 1812, ale vyraznym zpusobem se tato skute¢nost
v programu festivalu ani Vv jeho interpretaénim zdzemi neprojevuje. V osmdesatych
letech minulého stoleti porddala Severoceska filharmonie Teplice rovnéz Festival
D. Sostakovide, ktery od roku 1990 jiz neexistuje. * Festival tvo¥{ komorni
a symfonické koncerty klasické hudby.

Nejvétsim piinosem festivalu je propagace klasické hudby v severoCeském
regionu. V poslednich letech je jeho nejvyraznéjsi inovaci skuteCnost, ze se jeho
koncerty konaji v celém Kraji, pro ktery je to vyznamnym obohacenim kulturniho Zivota
kvalitnimi hudebnimi produkcemi. Kromé Teplic tak festival porada koncerty v Dé¢iné,

Chomutove, Litoméficich, Oseku, Jimlingé, Terezing, Klasterci nad Ohii, Velkém

Brezné.

Hudebni festival Ludwiga van Beethovena
ZalozZen Vv roce 1964
Clenem AHF od roku 2004
Pravni forma: Festival pofada mésto Teplice
prostfednictvim ptispévkova organizace Severoceské filharmonie Teplice

pocet koncertii: 15 - 20

Festival Emy Destinové v Ceskych Budé&jovicich

Festival vznikl k pocté ¢eské pévkyné, jez dozila sviij Zivot v zamku v nedaleké
StraZi nad Ralskem, z iniciativy zcela soukromé. Od instalace busty umélkyné se odviji
25 let existence festivalu, ktery se po celou dobu potykd s neporozuménim
anepodporou vedeni mésta a kraje, snevhodnymi koncertnimi prostorami

a s finan¢nimi problémy. Potadatelem festivalu je Festivalova kanceldi Emy Destinnové

44 PRIBYLOVA, Lenka: Severoceska filharmonie Teplice, historie a soucasnost. Teplice, Severoceska
filharmonie Teplice 2008, ISBN 978-80-254-2559-6.

45 Tamtéz.
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V nedostate¢ném personalnim a odborném obsazeni, coz se projevuje v organizacnim
zabezpeceni a celkové turovni jednotlivych festivalovych roénikd. Objektivné ale
musime konstatovat, Ze ptes vyse uvedené diky tomuto festivalu vystoupila v Ceskych
Bud¢jovicich tfada vynikajicich péveckych osobnosti z celého svéta a festival se stal

jednoznaéné vyraznym pozitivnim prvkem v kulturnim zivoté mésta.

ZaloZen v r. 1990
Clenem AHF CR od r. 1997
Pravni forma: festival potada Festivalova kancelar E. Destinové, s.r.o.

Pocet koncertu: cca 10

Smetanovské dny v Plzni

S myslenkou pofadat v Plzni kazdoro¢né smetanovsky festival piisel v roce
1979 dirigent Ivan Patik. Od roku 1981 je tento zamér realizovan a od poloviny
osmdesatych let nese festival sviij dne$ni nazev. Od prvnich roénikd jsou pro festival
charakteristické dv€ roviny. Tou prvni je viceoborové uménovédné sympozium, tvou
druhou program festivalu. Ten je logicky opien o dilo Bedficha Smetany, ale jednak
zaznivaji 1 dalsi dila at’ jiz skladatelovych soucasnikii tak autorti dalSich stylovych
epoch, jednak koncerty klasické symfonické a komorni tvorby jsou doplnény dal$imi
ato 1 mimohudebnimi uméleckymi aktivitami. *® Festival ve viech svych slozkéch
prosel vyraznym vyvojem, ménil se jak po strance legislativni, organiza¢niho zajisténi
a zabezpeceni, tak i programu.

Dnes je potadatelem festivalu Plzeniska filharmonie, 0.p.s. kterd je zaroven
garantem jeho umélecké urovné. Program festivalu je koncipovan pomérné hodné Siroce
pro nejriizngjsi sloZeni festivalového publika a zahrnuje fadu doprovodnych akei.
Smetanovské dny v Plzni
Zalozen v roce 1981
Clenem AHF CR od roku 2014
pravni forma: festival porada Plzeniska filharmonie, o. p. S.

Pocet festivalovych akci: cca 14

46 Srovnej: BOKUVKOVA, Vlasta: Festival Smetanovské dny v Plzni a specifika jeho dvacetileté
tradice. In: Hudebni festival jako fenomén hudebni kultury 20. stoleti, Sbornik muzikologické konference
Janackiana. Ostrava, Pedagogicka fakulta ostravské univerzity 2002, s. 45 — 47, ISBN 80-7042-215-7.
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Mezinarodni hudebni festival tFinacti mést Concentus Moraviae

Tento hudebni festival je od zacatku koncipovan jako festival realizovany
v menS$ich jithomoravskych méstech. Z ptivodnich tfinacti se pozd¢ji festival rozsifil
i do dalSich mensSich mést, ale zistal vérny Jizni Morav¢. DalSim charakteristickym
rysem festivalu je programové zaméieni kazdého ro¢niku: hudba baroka a renesance,
¢eska hudba, tvorba Bohuslava Martind apod. Kazdy ro¢nik programové pfipravuje jiny
dramaturg, coz je pro tento festival charakteristické a zaruCuje mu kazdoro¢ni
neopakovatelnost a originalitu. Festival rezignoval ze symfonickych koncerta
a v souladu s prostorami, ve kterych se koncerty konaji, se vénuje predevsim komornim
koncertiim a recitdlim. Vyrazné misto v jeho programové naplni ma zasvécend stylova

interpretace.

Mezinarodni hudebni festival tfinacti mést Concentus Moraviae
Zalozen v roce 1996

Clen AFH CR od roku 2003

Pravni forma: obecné prospésna spolecnost

Pocet koncertu: cca 30

Festival Ceské Kulturni slavnosti
Zcela vyjimeeny festival, a to nejen v ramci AHF CR. Je to vlastné festival
festivald, ktery zastfeSuje existujici festivaly v nékolika ¢eskych méstech:
Tanvaldské hudebni jaro - Tanvald
Festival zakazané hudby - Terezin
Martinii Fest - Policka
Bystrické zamecke slavnosti - Bystiice pod Hostynem
Vivat varhany - Slavonice
Herolduv Rakovnik — Rakovnik
Malostranské komorni slavnosti — Praha Mala strana
Mladé podium — Praha / Ostrava
Kazdy z uvedenych festivali ma svlij profil a sviij charakter, svou identitu
a pfedev§im svého poradatele. Jednoticim prvkem Ceskych kulturnich slavnosti je

vzajemnd podpora, propagace a jednotnost vystupovani na vefejnosti. Hlavnim
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podnétem k jeho zalozeni byla zacinajici absence poradateli komornich koncertl
v mensich méstech souvisejici s postupnym zanikem Kruhti ptatel hudby. Dramaturgem

festivalu je violoncellista Jan Palenicek.

Festival Ceské kulturni slavnosti
Zalozen v roce 2002
Clenem AHF CR od roku 2014

Pravni forma: obéanské sdruzeni

Mezinarodni festival Pardubické hudebni jaro

Festival s tradici dlouhou 36 let je vyraznym subjektem v Pardubickém kraji.
Vznikl jako vétiina jarnich festivalit v CR, ale zvla§té v poslednich letech se zadal
vyraznéji profilovat jak v oblasti programi, tak interpret. Vyznamnou zménou byl
prechod festivalu ze svazku Komorni filharmonie Pardubice pod obecné prospésnou
spole¢nost Barocco sempre giovane. Stejnojmenny komorni soubor na festivalu
vystupuje jako rezidencni ansambl, ale celkové ve vyvazené roving.

Festival se snazi vytvofit svilj charakteristicky profil.

Zalozen v roce 1978
Clenem AHF CR od roku 2014
Pravni forma: Obecné prospesna spolecnost

Pocet koncertu: cca 10 - 15

Hudebni festival Znojmo

Festival existuje deset let a stal se dilezitou soucasti hudebniho a uméleckého
posluchact, a to jak mistnim, tak turistim. Centrem programu je nastudovani premiéry
barokni nebo klasicistni opery ¢i oratoria ve stylové interpretaci. Festival diimyslng
vyuziva vS§ech moznosti historickych ¢asti mésta i okoli. Specialitou festivalu je spojeni
svinem ,, festival jako vino“ a zapojeni do festivalového déni mladé znojemské
obyvatele a Sirokou vetejnost (festivalové menu v festivalovych restauracich, degustace

vin apod.).
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Hudebni festival Znojmo
Zalozen v roce 2004

Clenem AHF CR od roku 2012
Prévni forma: obCanské sdruzeni

Pocet akei: cca 25 - 30

1.9 Festivalové asociace

Festivalové asociace jsou profesnimi organizacemi, které sdruzuji na zaklad¢

ptijatych a pevné stanovenych kritérii hudebni festivaly. Jsou nérodni a nadnarodni.

1.9.1 Asociace hudebnich festivalti CR

Asociace hudebnich festivalii Ceské republiky vznikla z iniciativy tehdejsiho
feditele MHF Prazské jaro PhDr. Olega Podgorného a fteditele MHF Brno
Mgr. Miroslava Stehlika. Ti reprezentovali jediné dva ceské hudebni festivaly, které
byly ¢leny Evropské festivalové asociace. Principy a mySlenky evropské asociace chtéli
pienést do Ceské republiky a vytvofit Geskou narodni asociaci. Tietim zakladajicim
Clenem se stal MHF Janacklliv ma4j, reprezentovany feditelem Mgr. Jaromirem
Javirkem.

Oficidlni zprava o vzniku asociace vzbudila pomérné& velky rozruch, a to
I negativni. JednoduSe by se dalo fici, ze vedle festivall, které se zacaly dotazovat
na myslenky a principy, se okamzité¢ vyskytli takovi, ktefi vidéli v tomto kroku pouze
elitarstvi. Pfistoupenim ctvrtého Elena, Mezinarodniho operniho festivalu Smetanova
Litomysl, bylo nutno asociaci profesionalizovat. Vznikly stanovy (viz ptiloha ¢. 2), byly
stanoveny zasady Clenstvi, zvolen prvni vybor a pfedev§im byla asociace zaregistrovana
na MV CR jako ob&anské sdruzeni. Diky piijatym zasadam se nestala AHF masovou
organizaci, ale organizaci vybérovou. Sdruzuje, zastfeSuje a reprezentuje predni
od samotného vzniku asociace kvalita a kontinuita. P&t let na jednom misté jednim
potfadatelem potadany festival obsahujici alespont deset koncertl a spliiujici kritérium

mezinarodnosti. Takto velmi struéné lze charakterizovat zakladni kritéria Asociace
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hudebnich festivala CR.*" Je logické, Ze asociace je i pii splnéni tdchto kritérii velice
Sirokym a barevnym hudebnim spektrem. Od nejvétSich a nejstarSich festivald,
ke kterym patii napf. Prazské jaro, Smetanova Litomys$l nebo Janackiv maj,
az po festivaly mladé: Struny podzimu, Hudba Znojmo. Dulezitym momentem je,
7e asociace pokryla svymi ¢&leny celou Ceskou republiku a Ze plo§né je nabizena
kvalitni hudebni kultura nejen ve velkych centrech (Praha, Brno, Ostrava), ale rovnéz
v menS$ich méstech, ke kterym patii napt. Jihlava, Hukvaldy, Litomys] nebo Znojmo.

AHF CR v souladu se svymi prvnimi stanovami a programovym prohlasenim
chtéla byt profesnim sdruzenim, které slouzilo jako misto vymény zkusenosti, vymény
informaci, vzajemné podpory. S postupem ¢asu se asociace stala v hudebné odbornych
otazkach partnerem Ministerstvu kultury CR a spolupracovnikem Institutu uméni (diive
Divadelni tstav) v Praze.

Vyznam asociace rostl rovnéz sjejimi pfibyvajicimi ¢leny a prezentaci
na vefejnosti. Asociace nema zadny piijem od stitu, hospodaii pouze s vlastnimi
prosttedky ziskanymi z ¢lenskych ptispévkil. Z téchto piispévk, které slouzi predevsim
K zajisténi Cinnosti a administrativy organizace, byl po patnact let vyplacen ptispévek
vZdy jednomu ¢lenu na zéklad€ rozhodnuti valné hromady. Pro vétSinu festivall to byla
velice vitand ekonomickd pomoc, Festival JanaCkovy Hukvaldy tento pfispévek
a vyrazna podpora AHF do zna¢né miry vyvedla z hluboké krize.

Asociace hudebnich festivali CR se stala v roce 1996 vyznamnym kolektivnim
Clenem Evropské festivalové asociace. Jedno z pravidelnych zasedani narodni sekce
EFA se konalo v roce 2000 v Ostravé v ramci MHF Janackiv maj*®. Uzsi spoluprace a
konkrétni kooperace v ramci Evropy je, Zel, limitovdna ekonomickymi moZnostmi
ceskych festivalli a ¢eské asociace. Vzdjemna vyména informaci a zkuSenosti jasné
ukazuje, ze vétSina problémul je shodnych. Je to v prvni fad¢ otazka navstévnosti
festivali a programy pro mladé posluchace. Dale je to naptiklad moznost vyuziti

tuzemského a mezinarodniho turismu. Z hlediska Evropy byva jeho vyznam sice

47 Informace o AHF CR na strankach www.czech-festivals.cz.

48 Jednani narodnich festivalovych asociaci v Ostravé v roce 2000 je dodnes v ramci EFA povaZzovéano
za jedno z nejvyznamnéjsich. O festivalovych asociacich (AHF CR a EFA) referoval na muzikologické
konferenci Jana¢kiana 2000 feditel MHF Jana¢kiiv maj a autor této prace. Srovnej: JAVUREK, Jaromir:
Festivaly a festivalové asociace. In: Hudebni festivaly jako fenomén hudebni kultury 20. Stoleti. Sbornik
muzikologické konference Janackiana, Ostrava, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity 2002, s. 13 az
15, ISBN 80-7042-215-7.
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pfecenovan, ale globalné se jevi toto obchodni odvétvi jako jedna z moznych cest
festivalového rozvoje.

Turismus muze byt partnerem festivalim pfedevs§im v atraktivnich lokalitach
a v atraktivnich terminech (Aspendos v Turecku — anticky amfiteatr v ¢erveneci a srpnu,
Merano v severni Italii — lazenské a turistické stiedisko na upati Alp véervnu apod.).
Vétsina festivald vSak musi spoléhat na stalé a mistni posluchace.

Otazky ekonomické jsou velmi rozdilné a jsou piimo umérné ekonomické sile
dané zemé a podpory kultury a uméni v té které zemi. Zde nepatii CR na piedni mista
evropského Zebricku. * Velice Gastym trendem jsou nejrizn&jsi vyzkumy. Pedeviim
jde o pruzkumy sociologické: v€kové a socialni slozeni publika, vzdalenost, ze které
dojizdi na festival, oblibenost programi, pocet navstivenych koncerttl, atp. Objektivné
je tfeba fici, Ze ve vétSin€ oblasti jsou Ceské festivaly déle a Ze téméf ve vSech smérech
by mohly byt kolegtim z jihu, zapadu ¢i severu ptikladem.

Zatimco AHF CR sdruzuje vyhradné festivaly klasické hudby (s vyjime¢nymi
pfesahy k jazzu nebo s crossoverovymi programy) 0 asociace predeviim
skandinavskych zemi sdruzuji festivaly klasické hudby, jazzu, popularni a folklorni
hudby, ale rovnéz balet a film.

Vétsina zahraniCnich festivalovych asociaci ma funkci prezidenta a piipadné
préci sekretariadtu hrazeny. Z finan¢niho zajisténi vyplyva na jednu stranu samoziejmé
zodpovédnost a povinnost predkladat vysledky prace, na druhou stranu to prezidentim
asociaci umoznuje navstévovat fadu mezinarodnich kongresti a konferenci, zahrani¢nich
festivali apod. Mohou se vénovat své praci na plny uvazek. Financni prosttedky také
umoziuji témto asociacim zadavat vySe zminéné vyzkumy. Kvalita ¢eskych hudebnich
festivall sdruzenych v AHF CR je srovnatelnd s ostatnimi evropskymi festivaly. Rozdil
je predev§im v jejich ekonomické sile. Otazky komunikace s poslucha¢i a médii,
propagace a reklama, kvalita festivalovych tiskii a hlavné uroven dramaturgicka je
pfinejmensim srovnatelna a v mnohych pfipadech u ceskych festivali vysSi nez

u mnohych festivali zdpadni Evropy.

49 BACUVCIK, Radim. Marketing kultury. Zlin VeRBuM, 2012. ISBN 978-80- 87500-17-0
URBAN, Jiii. Hudebni festivaly jako soucast aktivniho cestovniho ruchu. Sbornik muzikologické
konference Janackiana, Ostrava, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity 2002 s. 16 — 19.

50 Typickym piedstavitelem takto profilovaného festivalu v ramci AHF CR jsou Struny podzimu.
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AHF CR prosla za dobu své existence podstatnym vyvojem. Z ptvodnich &ty
Cleni tvofi dnes asociaci dvacet velice rtznorodych a odliSnych festivala.
Od pocateénich kroka sméfujicich piedev§im do vlastni asociace je dnes upiena
pozornost vedeni na aktivity a komunikaci vné¢ AHF CR. Jde pfedevsim o ziskani piimé
finanéni podpory MK CR, zviditelnéni AHF pied profesionani a neprofesionalni
vetejnosti. Od otdzek programovych a profilovych se asociace dostala k otazkdm

ekonomickym.

1.9.2 Evropska festivalova asociace

K dneS$nimu dni tvofi Evropskou festivalovou asociaci (dale jen EFA) 108
mezinarodnich festivald hudebniho uméni ze 44 zemi celého svéta. Z plvodni
sttedoevropské velmi uzaviené spolecnosti se stala svétova organizace (pivodni nazev
zustal spiSe jako zavedena znacka a vyraz tradice) zahrnujici festivaly nejen z Evropy,
ale rovnéz z Afriky, Jizni Ameriky a Asie. Zménou stanov v roce 1997 (viz ptiloha €. 3)
oteviela EFA cestu ke svému dalSimu rozvoji, zacala aktivné plsobit na Siroké
umélecké festivalové platformé a vytvofila nové kreativni programy. Poslanim EFA
od jejiho zalozeni v roce 1952 ve §vycarské Zenevé legendarnim dirigentem Igorem
Markewitchem a filosofem Denisem de Rougemontem je stavét mosty znalosti mezi
svétem a spolecnosti a mosty vzdjemného porozuméni mezi rlznymi jednotlivei
a komunitami, mezi riznymi zemémi, regiony a kontinenty. EFA byla zalozena vice
mén¢ jako klub téch nejlepSich a nejbohatsich evropskych festivali. V prvni dobé byla
asociaci sdruzujici festivaly hudebni, divadelni a tane¢ni. Hudebni festivaly ale ziskaly
postupné dominantni postaveni, jiné typy festivali se zacaly sdruZovat ve svych
profesnich sdruzenich a asociacich. Od konce devadesatych let je fakticky EFA pouze
asociaci hudebnich festivali. Dlouha Iéta nepfijimala nové ¢leny a byla uzaviena sama
do sebe a pro sebe. Na zaseddnich - valnych hromadach se probirala pfedev§im
filzoficka a obecné eticka témata. Nebyl zde prostor pro vyménu vlastnich zkuSenosti,
napadt, informaci. Pfistoupenim vétSiho poctu festivali ze zemi stfedni a vychodni
Evropy, vznikem sekce Narodnich festivalovych asociaci s rovnopravnym postavenim
a personalnimi zménami ve vyboru doslo k vyraznému posunu. Jednak byly ptekroceny
evropské hranice a c¢leny asociace jsou i festivaly z jinych kontinentd. Dale byla

zménéna struktura jedndni valnych hromad. Jsou spojeny vétSinou s odbornou
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konferenci, jsou diskutovana aktudlni a pro vétSinu ¢lent pfinosna témata. VEtsi prostor
je ponechan na neoficidlni setkdni pfedstavitelll festivall, na neformalni vyménu
bylo v minulosti.

Diky novému vedeni je EFA napojena na evroské kulturni aktivity, komunikuje
s prislusSnymi komisafi Evropské unie v Bruselu apod. EFA se snazi stat se moderni,
zivotnou a smysluplnou organizaci, kterd pfinasi svym clenim dulezité informace,
poskytuje jim pomoc ¢i potiebné odborné zazemi a kontakty. Dnesni aktualni program

evropské festivalové asociace se da shrnout do néasledujicich oblasti:

Sdileni know-how

Pokud maji byt festivaly skutecné profesionalni a garantovat svou kvalitu,
je tento program zakladem. V prubéhu poslednich tfi let doslo k velkému narGstu
hudebnich festivald. Pfesto neni o nich samotnych, ale rovnéz ani o festivalovém hnuti
mezi laickou ani mezi odbornou vetejnosti dostatek povédomi a znalosti. Asociace
evropskych festivalll se snaZi vyplnit tuto mezeru vytvaienim studii, které jsou dostupné
také online.

Asociace evropskych festivali shromazd’uje podklady a vysledky vyzkumi
jednotlivych festivalt a vyzkumt o festivalech. Zpracovana data pak zvetejiuje
na svych webovych strankach. Vznik4 tak ,(festivalové znalostni centrum®, které
je uzite¢né pro festivalové operatory, vyzkumniky, media, vefejné finanéni zdroje,
fondy, potencidlni sponzory.

Nekteré narodni asociace spojuji sily jak s vyzkumnymi komunitami, tak
vzajemn¢ mezi sebou. Je to nejen ekonomicky vyhodnéjsi, ale také z hlediska vysledkli
jsou k dispozici zajimavé komparace. Clenové evropské festivalové asociace jednak
profituji z ptistupu k t€émto expertizam z prvni ruky a nejnovéjsSim studiim, jednak
z moznosti pfimého zapojeni se do prizkumnych aktivit.

Evropska festivalova asociace vydala vroce 2006 ,EFA books serie« .
Je dostupna  prostfednictvim  Festivalového znalostniho centra. V této edici

je zdaraznéna role uméni, kultury a festivalti v soucasné spole¢nosti. Stimuluje sirokou

51 Jde o pét odbornych publikaci pojednavajicich o filozofickych, etickych,
ale i praktickych otazkach evropského festivalového hnuti.

76



odbornou, ale i politicko-spole¢enskou diskuzi o kulturnich otazkach, roli a postaveni
festivalli. Zaroven do této mezinarodni kulturni diskuse aktivné zapojuje i zastupce

festivalu.

Festivalova akademie

Je iniciovana Evropskou festivalovou asociaci a jejim mottem je vyrok Bernarda
Faivra d’ Arciera, byvalého feditele Avignonského festivalu:
,Prava role festivalu je pomoci umélciim osmélit se angazovat v novych projektech.*

Festivalova akademie nabizi fadu vycvikovych formati ve festivalovém
managementu mladym, dynamickym a zaujatym festivalovym tvircim celého svéta.
Jeji misi je sdilet, vyménovat a vytvaret know-how festivalového managementu
soustfedénim se na jadro festivali — uméni a umélce, dotykanim se téméf vSech
uméleckych disciplin.

Skupina vyznamnych mentorl, zkuSenych manazeri z uméleckych instituci
a festivalii celého svéta vytvaii programy a sdili své bohaté zkuSenosti s Ui€astniky
prostfednictvim ptednaSek, workshopi, dialogli, neformalnich rozhovort. Umoziuji
mladym manaZerim vystoupit z jejich denni rutiny a srovnavat své zkuSenosti s dalSimi
ucastniky akademie z riznych obort a disciplin.

Péce je vénovana jak vybéru Gcastnikd a profesionali - Skolitelt z celého svéta,
tak hostitelskym méstim, mistim konani a v neposledni fad¢ obsahu akademie.
Festivalova akademie vytvaii novou, stalou a dlouhodobé udrzitelnou platformu sité

festivalovych lidri budoucnosti.

Evropsky diim pro kulturu

Je projekt rovnéz iniciovany a vybudovany Evropskou festivalovou asociaci
a jeho ideou je myslenka spisovatele a kulturniho kritika Michaela Zeemana:

,»EVropa ma jen tehdy vyznam, je-1i kulturni®.

Evropsky dim pro kulturu (dale jen EDK) propaguje tuto ideu prostfednictvim
programu, ktery zapojuje Cleny a partnery do vytvafeni sit¢ napfi¢ hranicemi,
rozvijenim publika a mezindrodniho fora pro reflexi a debatu, profesiondlni trénink,
sdileni znalosti a mezinarodnich projektt.

Tento program mtizeme roz¢lenit do péti oblasti:
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Clenové

Individualni ¢lenové EDK prinaseji dynamiku, talent a vizi kulturniho
zivota Evropy. Posiluji tuto misi piinasejice do ni sviij vliv, zkusenosti, reputaci
a kreativitu.
Partneti

Partnefi EDK jsou velmi vyznamnou skupinou, protoze se pro myslenky EDK
pravidelné angazuji na ptid¢ nadnarodnich a vladnich organizaci Evropské unie. EDK
deleguje partnerim staly hlas pifi jednanich o kultufe v Evropé (Evropsky parlament

apod.).

Diskuse a reflexe

Tento program vtahuje Siroky okruh osob a osobnosti do diskuzi o zptsobech
rozvijeni obCanstvi a ob¢anskych aktivit a identit prostfednictvim kultury. EDK posiluje
kooperaci, pfispiva k existujicim aktivitam a vytvaii nové platformy pro diskuse

na uvedené téma.

Rezonance a prezentace

EDK aktivné pisobi a vystupuje po celém svété. Snazi se kultivovanou
a kulturni formou o mezinarodni zviditelnéni festivalového hnuti. Pracuje s lokalnimi
partnery, aby propagovali myslenky EDK a EFA, aby podporovali demokratickou

diskusi o vyznamu a potieb&é uméni a kultury, a to nejen pro centralni Evropu.

Znalosti a trénink

EDK slouzi jako znalostni centrum pro mezinarodni kulturni praxi a vyménu.
Je zdrojem pridavajicim dynamiku kulturnimu sektoru. Pfispiva do evropského
politického Zzivota svou kulturni a uméleckou zkuSenosti. Prezentuje evropské
festivalové hnuti na vysoké a srozumitelné urovni jako vrcholnou uméleckou kreaci

a inspiraci.
EFFE — Evropa pro festivaly, festivaly pro Evropu

je novy program pro profesionaly a obCany k nalezeni uméleckych festivalt

v Evropé. Projekt Evropa pro festivaly, festivaly pro Evropu (dile EFFE), ktery
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vytvorila Evropska festivalova asociace (European Festivals Association - EFA), je
podporovan jako pilotni projekt Evropské komise. Celkové cile EFFE zahrnuji zvySeni
pristupnosti evropské festivalové scény a podporu trendi umélecké dokonalosti a
inovace festivalové produkce.

podporujiciho Evropu jako zivy prostor pro kulturni diverzitu, ob&anstvi, demokracii,
svobodu a mir. Projekt EFFE poskytuje Evropské unii moznost uznat a pochvalit
inspiracni praci, kterou festivaly vykonavaji kazdy den po celé Evropé.

Svym poslanim se projekt EFFE snazi zahrnout co mozna nejvice evropskych
kulturnich festivalti. Festivalova centra piisobi jako kontaktni mista ve vSech 28
Clenskych statech EU ke spojeni umélct, festivalii, obchodnich ¢elnich ptedstaviteld,
tvtrct politiky a spolecenstvi v celé Evropé v tomto inova¢nim projektu.

Pro znéasobeni hodnot reprezentovanych znackou a cenou projektu EFFE
uvazuje program angazovanosti v lokalnich zélezitostech EFFE Outreach Programme
o trendu stanovujicim praktiky v kazdém jeho vydéni. Zahrnuje vyzkumny projekt
prohlubujici, monitorujici a vyhodnocujici proces a dopad projektu EFFE ve spolupraci
s kolegialnimi sitémi a univerzitami. Dale moznosti $koleni pro mladé festivalové
manazery, vyvoj koncepcnich material, které mohou byt distribuovany festivalim
prosttednictvim festivalovych center, a semindfe na téma nejlepSi praktiky
organizované decentralizovanym zpusobem ve spolupraci s festivalovymi centry a také
sitémi hlavnich partnert.

V dlouhodobém horizontu ma projekt EFFE za cil zahrnout také zem¢é mimo
EU, které formalizuji kooperacni dohody s Evropskou komisi v oblasti kultury. Proces
vybéru festivali je fizen festivalovymi centry, porotami festivalovych center
a mezindrodni festivalovou porotou vyznaénych vedoucich predstaviteld z umélecké,
kulturni, obchodni a politické oblasti. Rozsahla sit” asociace EFA a veskefi jeji partneti
zajistuji dosazeni narodni Urovné a znasobuji vysledky. Projekt EFFE véfi,
ze spolupréce s festivaly pfispiva k vytvoreni kulturni koalice, kterou Evropa potiebuje
k zavedeni a budovani vyznacnosti kontinentu pro své obcany. (Podrobny popis
projektu viz ptiloha ¢. 4 této prace).

Vsechny vyse uvedené programy EFA svédcCi o tom, Ze tato organizace je velice

aktivni a Ze se snaZzi rychle a pruzné reagovat na déni v Evropé, a to nejen na pomérné
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uzké scéné hudebnich festivali. Napojenim na struktury EU se zvysila prestiz
organizace, a tim i vzrostla Sance ovlivnit nékteré¢ trendy kulturniho a umeéleckého

vyvoje Evropy.

1.9.3 Ostatni festivalové asociace

Vedle dvou zminénych, profesionalné ptisobicich festivalovych asociaci
nalezneme samoziejm¢ dalsi, které ale nepracuji na stejnych ani na podobnych
principech. Jsou to vétSinou asociace neprofesiondlni, znichz mnohé nejsou ani
zaregistrovany na Ministerstvu vnitra CR a nemaji tedy zadnou pravni formu. Maji
vétSinou jednoduché stanovy a hlavni zasady, se kterymi museji ¢lenové souhlasit, ale
veskerd ¢innost je na bazi dobrovolnosti. Nikdo neni k ni¢emu zavdzan ani povinovan,
vétSinou ¢lenové neplati ani ¢lenské prispévky.

Z naseho pohledu jde spiSe o kluby a dobrovolnéd sdruzeni, nez o festivalové
asociace. Vede nas k tomu i ta skute¢nost, ze vétSinou jsou takto sdruzeny naprosto
nesourod¢ festivaly, z nichz nékteré samy sebe charakterizuji jako ,,festivélky“SZ.

Jednou z takovych asociaci je Aliance kiestanskych festivali, ktera uvadi tyto
nasledujici ¢lenské festivaly:

Cdslavsky hudebni festival, Dny dobrych zprav, Festival pod vézi

Festival UNITED, Festival Za zdi, Fryfest, Holostok, Jesus break
KEFAFEST, Klasterfest, Kristfest, MAJ fest, Naméstfest, NG Fest

Otevieno Piksla rock session, PilsAlive, SAM — Sjezd alternativni mladeze
Sheepfest, Slezska lilie, SpringFest, sv. Jan session, TEMPL FEST OSTRAVA
Try and Play, VOX, Worship.cz, Xcamp

Tento poznatek nds opét vede ke konstatovani o existenci festivalt a ,,festivala*
a o nutnosti ve sféfe artificidlni hudby dbat ve zvySené mife na kvalitu festivalovych

programi a celkové prezentace festivalil klasické hudby a klasického uméni.

5Z Festival pod vézi www.festivalpodvezi.cz
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2. Mezinarodni hudebni festival Janackiiv maj

2.1 Prvni léta Janackova maje

JanaCktv maj vznikl z hudebniho festivalu, ktery od roku 1950 v Ostravé
existoval. Jeho nazev se postupné ménil, ale podstata festivalu byla stale stejna.

Dosazitelni Spickovi solisté a orchestry piijizd€li na prelomu kvétna a Cervna
do Ostravy aby naplnili program komornich a symfonickych koncerti Ostravského
hudebniho maje. Ostrava tak byla jiz v druhé polovin€ padesatych a Vv prubchu
Sedesatych let minulého stoleti svédkem vynikajicich a vyjimecnych koncertt. Oficialni
kulturni politika, coz byl pro tehdejsi 1éta jasny termin a orientace, vSak zacala festival
uznavat az od roku 1976, kdy ziskal nejen ndzev Janackliv mdj, ale rovnéz velice
zavazujici podtitul: hudebni festival socialistickych zemi. VSechny tehdy zvetejiiované
teze o tom, Ze festival existujici v Ostravé do roku 1976 nemé¢l spravné festivalové
parametry a kritéria, byly samoziejmé samoucelné a tendencni.

Od zalozeni Ostravského symfonického orchestru v roce 1954 se zacala odvijet
zcela regulérni a bohata historie ostravského hudebniho festivalu. Zvlasté s pfichodem
PhDr. Ivo Stolafika do funkce feditele Statni filharmonie Ostrava se zacal ostravsky
jarni festival velice rychle a zdsadné rozvijet. Diky Stolafikovym tuzemskym, ale
| zahrani¢nim kontaktim a neuvéfitelné houZevnatosti a diplomacii se mu dafilo
ptivazet do Ostravy vyjimecné osobnosti ¢eského a evropské hudebniho svéta.

Pro ostravsky hudebni festival jiz ve zminovanych letech byla zcela
charakteristickd, a z pohledu tehdejsich festivali vyjimecna, orientace na hudebni
tvorbu XX. stoleti. P. Hindemith, S. Prokofjev, I. Stravinskij, M. Ravel, A. Skrjabin,
S.Havelka a mnozi dalsi skladatelé byli zastoupeni v programech tehdejsich
festivalovych koncertd. Navic v Sedesatych letech Ostravu navstivila skutecna
interpretacni Spicka: Kyril Kondra$in, Franz Konwitschny, Charles Mackerras, André

Navarra, Karel Ancerl, Josef Suk, Jan Panenka, Arvid Jansons a dalsi.
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Sedesatd a sedmdesata léta byla pro ostravsky hudebni Zivot diky jarnimu
festivalu skuteéné zcela vyjimecnd. Byla zde vytvofena zivna ptida pro Janackiiv maj,
ktery od roku 1976 mél na¢ navazat>3.

Rok 1976 znamena skute¢né zlom ve vyvoji festivalu. Ten ziskal sice krasny
nazev, ale zaroven se stal naprosto uzavienym festivalem. Festivalem, ktery mohl zvat
jen umélce ze socialistickych zemi, festivalem, v jehoz programech zacala dominovat
hudba ruskych a sovétskych autort. Budiz feceno ku cti tehdejSim vykonnym
pracovnikiim festivalového sekretariatu, ze 1 v téchto podminkach piivazeli do Ostravy
to nejlepsi z mozného. A tak ostravsti festivalovi posluchaci slySeli Moskevskou
a Leningradskou filharmonii ze Sovétského svazu, Drdzd’anskou filharmonii
a Berlinské rozhlasové symfoniky z NDR, Narodni filharmonii z bulharské Sofie a dalsi
vynikajici symfonické a komorni orchestry tehdejsiho vychodniho bloku.

Velice pfinosné a zaroven charakteristické pro zminéné obdobi byla moZnost
festivalovych vystoupeni ostravskych umélct. Vétsinou sice museli nastudovat skladbu
nékterého z autortt vychodni Evropy nebo soucasného Ceského skladatele, ale ptesto
byla tato pftilezitost festivalového koncertu pro né velmi zajimavd a pfinosna.
Poslucha¢i tak méli moznost slySet Valtra Vitka, Rudolfa Bernatika, Ostravské
a Kubinovo kvarteto, Jana Halisku, soubor Musici Moravienses, Ostravské dechové
kvinteto a dalsi solisty a komorni soubory. Vyznamny prostor dostavali rovnéz ostravsti
autori. Byla to vyjimec¢na prilezitost ptedstavit ostravské tviréi a interpretaéni umeéni
spolecné na jednom festivalovém pddiu. Tehdy skute¢né doslo k logickému prolnuti
hudby soucasné shudbou minulych epoch, navic pak k  ostravskému,
Ceskoslovenskému a evropskému (byt’ uméle politicky ohrani¢enému) interpretacnimu
umeéni. Pfi vSech objektivnich vytkach je nutno objektivné konstatovat, Ze v mezich
mozného predstavoval Janackiv maj, obsahujici i velice kvalitni muzikologickou
konferenci Janackiana, na pielomu sedmdesatych a osmdesatych let mimotadnou

uméleckou platformu.

53 srovnej: Jan Mazurek: Festivaly pied festivalem. In: Jana¢kv maj, moravsky hudebni klenot. Ostrava:
Image studio 2007, ISBN 978-80-903902-0-1
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2.2.  Z historie festivalovych let 1990 — 2003

Zmeéna politickych, spoleCenskych a ekonomickych poméra je vzdy pro
zavedené a relativné dlouhodobé¢ existujici akce a projekty velkym problémem. Prvotni
nadseni, se kterou jsou pozitivni zmény ve spolecnosti ocekavany, velice brzy odezni
a nastane obdobi nejistoty a predev§im neochoty ke zménam.

Pierod socialismu na t&7ko definovatelny novy rezim byl v Ceskoslovensku
skutecné velkym problémem. Na Ostravsku zvIasté. Nemilovany socialismus piinasel
s sebou ale zaroven jistoty prace, bydleni, Skolstvi, zdravotnictvi. Otazka demokracie,
ato nejen osobni, nazorové ale také obecné a sni souvisejici otazky tvuréi svobody
nebyly pro vétSinu obyvatel ostravského regionu otazkami primarnimi. Co se stane
V této situaci S festivalem, ktery ma podtitul festival socialistickych zemi ?

Prvni reakce byly velice negativni. A to jak na poli politickém, tak v oblasti
pramyslu a obchodu, kde se nachézeli potencialni sponzotfi a donatofi festivalu.
Potfebujeme tento festival? Potifebujeme klasickou hudbu? Tyto otdzky a nazory
nepochazely jen zneoficidlni sféry, ale rovnéZ z oficidlnich mist statni spravy.
Dokumentuje je mimo jiné vyrok ndméstka primatora mésta Ostravy Ing. Stédrond
na zasedani zastupitelstva mésta Ostravy v roce 1992: ,,Uméni ano, ale za své®.

V této situaci bylo nezbytné vytvofit skute¢nou, novou a realistickou podobu
Janackova maje, ktery mél sice kofeny v socialistickych padesatych letech, ktery v roce
1976 ziskal onen ptfidomek festival socialistickych zemi, ale ktery se zaroven stal
jednou z mala kvalitnich, nosnych a profesionalnich platforem kvalitniho hudebniho
uméni na Ostravsku.”*

Janackiv méj mél v onéch pielomovych mésicich roku 1989 a nasledné
na zacatku roku 1990 s$tésti. Po PhDr. Petru HoSnovi, ktery jako prominent byvalého
rezimu musel odejit, se stala ,,pfeklenovaci feditelkou JFO Mgr. Jaroslava Konatikova,
ktera byla festivalu jako vedouci koncertniho oddé€leni Janackovy filharmonie

naklonéna (dnes je vedouci produkce Janackova maje).

54 Kolektiv autorti: Ostravska hudebni kultura od konce 19. stoleti do soudasnosti, Ostravska univerzita
2010, ISBN 978-80-7368-776-2.

Kolektiv autorti: Janackliv maj, moravsky hudebni klenot. Image studio s.r.o. 2007,

ISBN 978-80-903902-0-1.

83



Prvnim porevolu¢nim primatorem mésta Ostravy se stal Ing. Lubomir Vejr,
ktery mél k uméni, hudbé a k festivalu blizko. Po jeho kratkém plsobeni v cele
magistratu vyrazné pomohl festivalu nasledujici primator Ing. arch. Jifi Smejkal a jeho
nastupce Ing. Evzen ToSenovsky. V neposledni fad¢ to bylo usili a aktivita dneSniho
feditele festivalu, ktery v onéch nelehkych dobach zacal vést jednani napfic politickym
spektrem o jeho budoucnosti a postaveni v ostravském uméleckém a kulturnim zivoté.

JanaCkllv maj zacinal témét z niCeho. Pro JFO byl najednou piitézi, cCast
ostravské spole¢nosti ho nechtéla, prvni ze sponzort vzhledem ktomu, Ze nebyla
nastavena zadna pravidla, zaddnymi zakony nebyly tyto ekonomické aktivity oSetfeny,
se bali podpoftit finanén¢ festival klasické hudby nesouci navic jméno autora, jehoz
hudba je jen t€Zko konzumovatelna. O tom, jak velky problém to pro né€které jedince
byl, svéd¢i mimo jiné nasledujici vyrok tehdejsi fteditelky akciové spole¢nosti
Severomoravska plynarenska:

, .. N0 tak festival nebude, tolik akci jiz muselo skon¢it...*.

Festival toto tézké obdobi piekonal. Diky tehdejsi honorafové vstiicnosti
Ceskych a predev§im zahrani¢nich umélcii a diky velkému pochopeni ostravskych
partnert, coz se projevilo zejména v ekonomické roving: vyse najmu, vyhodné ceny
reklamnich smluv, ptjc¢ovné hudebnich nastroji apod., se podatilo ve velice skromnych
podminkach festival udrzet.

Dalsi dilezitou roli v pferodu Janadckova maéje, festivalu socialistickych zemi
v evropsky festival spliujici podminky festivalového trendu Evropy 90. let,
predstavovala prace festivalového vyboru. Do jeho ¢ela byl povolan z Prahy hudebni
skladatel, pedagog a klavirista Ilja Hurnik.” Jeho postaveni bylo nezpochybnitelné, jeho
autorita zcela prirozena. Svymi odbornymi nazory, ziskanymi a nezi$tn¢ predavanymi
zkuSenostmi, fundovanou orientaci ve vSech festivalovych oblastech (program,
skladatelé, interpreti, posluchaci) pomohl v odborné sféfe spolecné s dalSimi Cleny
prvniho polistopadového festivalového vyboru (mimo jinymi to byli PhDr. Oleg
Podgorny a prof. Rudolf Bernatik) pfeklenout prvni nejisté rocniky.

55 Tlja Hurnik (1922 - 2013), klavirista, hudebni skladatel, pedagog, spisovatel, vyrazna osobnost ¢eské
hudby 2. poloviny XX. stoleti, spjaty se Slezskem a od svého nového ptichodu do Ostravy s Janackovym
majem, a to i svou tvorbou.
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Byly hledany nové, zajimavé a samoziejm&é vhodné prostory pro realizaci
festivalovych koncertii.® V Ostravé mimo jiné nebyly jediné kvalitni varhany, které
by se mohly koncertn¢ vyuzit. Nasly se pouze jediné, sice relativné malé le¢ plné
technicky funk¢ni v malém katolickém kostele v Zabiehu. Tam pied velmi pocetnym
auditoriem byly provedeny vSechny tii zakladni filozofické skladby Petra Ebena
pro varhany a mluvené slovo. Job (Radovan Lukavsky), Komensky (Marek Eben)
a Faust (Ilja Racek st.). JanaCkliv maj pokracoval v této volné ,.ebenovské“ tadé
Vv katedrale Bozského Spasitele uvedenim Biblickych tanct, a to skute¢né s modernim
vyrazovym tancem, a Okny (podle Chagalla) a s videoprojekci.

Novy zptsob vstupu klasické hudby XX. stoleti do chramovych prostor byl
pro vétSinu ostravského publika zcela novym. Ne vSemi vitanym, ale v pomérné
kratkém casovém useku plné respektovanym. Velice pozitivni roli sehral v této otdzce
sidelni biskup ostravsko-opavské diecéze Mons. FrantiSek Véaclav Lobkowicz,
O. praem. Velkorysym zpiisobem oteviel klasické hudbé dvefe do kostelnich prostor
diecéze a dal jasné€ vSem najevo, Ze tato hudba do liturgickych prostor patii a Ze je jejich
soucasti. Postupné uvadéni zékladnich titulii liturgické hudby (Leo§ Janacek: Glagolska
mse, Johann Sebastian Bach: Janovy paSije — poprvé po roce 1945, a tada dalSich
skladeb, které zaznivaly také v evangelickém kostele a od roku 2004 v kostele
sv. Mikulase v Ludgetovicich, se stalo trvalou, a posluchaci velice vitanou, novou
kvalitou festivalu.

Dutivod ptesunu varhannich koncerti mimo centrum Ostravy byl jednoznaény:
varhany na Janackové konzervatofi v té dobé neodpovidaly festivalovym kritériim
a totéz se da fici o varhanach ve velkém sale DKMO. Tyto koncerty navic posluchaci
neradi navstévovali, a to zejména kvili celkové atmosféie a akustice. Varhany
v Ludgetovicich jsou po festivalem iniciované rekonstrukci jsou nejlepsimi varhanami
ostravsko-opavské diecéze, které plné spliuji pozadavky koncertniho vyuziti.

JanaCkliv maj ani v obdobi zacatku devadesatych let nesel podbizivou cestou
levné, libivé a vSem posluchacim pfistupné dramaturgie. Jiz tehdy nabidl jasné
orientovanou naro¢nou programovou nabidku. Byla to nabidka Siroce rozvrstvena,

VvV mnoha smérech naprosto netradi¢ni a liSici se vyrazné od koncertni sezéony JFO.

56 Byl to napt. sal Slezskoostravské radnice, Klub Alfa na Veleslavinové ulici v centru mésta, nadvofi
porubského zamku apod.
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Vedle osvédéenych a posluchacsky oblibenych tituld mély na festivalu ostravské
premiéry napt. Concerto funebre pro housle a orchestr Karla Amadea Hartmanna,
Symfonie ¢. 1 ,Jeremiah“ Leonarda Bernsteina, Papageniana rakouského autora
K. A. Huebera, Adagio pro smy¢ce Ameri¢ana Samuela Barbera a mnoha dalsi dila
zahrani¢nich autorti nejen XX. stoleti.

Jiz v devadesatych letech festival propagoval soudobou ¢eskou hudbu a zaroven
vedle tradi¢nich komornich a symfonickych koncerti uvadél koncerty sborové (napf.
sborovy koncert k pocté 100. vyro&i narozeni Jana Soupala v r. 1992, sborovy koncert
ze skladeb Leose Janacka v r. 1998, vecer ruskych pravoslavnych sborovych skladeb
Vv r. 1996), koncerty dechové hudby a netradi¢nich soubort (napf. citerové trio ze SRN).

Janackiiv mdj od roku 1990 programové a systematicky podporoval mladé umélce,
jak autory, tak interprety. Byl to dalsi z vyznamnych impulzi, které byly navic

Vv tehdejsim ¢eském festivalovém hnuti zcela vyjimecné.

2.3 Desetileti 2003 — 2013

Od roku 2013 je Janackv maj obecné prospésnou spolecnosti. Této zméne
piedchéazelo pomérné dlouhé obdobi diskusi a hledani nejvhodné;jsi pravni formy pro to,
aby se festival mohl osamostatnit. Vedeni statutarntho mésta Ostravy vcele
S primatorem Ing. Evzenem ToSenovskym bylo této zasadni zméné velice naklonéno
a jednani podporovalo. Hlavni problém byl v jednani jednak s pravniky legislativniho
odboru magistratu, ktefi Zadné zmeény nechtéli, jednak s ,,konzervativnim ktidlem* ¢asti
odborné vetejnosti, které pokladalo spojeni festivalu s filharmonii za ideélni.

Pfitom jiz od devadesatych let, kratce po nastupu Ing. Miroslava Snyrcha®’
do funkce feditele JFO, doslo k prvnim zménam. Provoz koncertniho oddéleni JFO byl
od roku 1993 smluvné svéien koncertni agentute ARS/KONCERT, s.r.0., ktera
zaji§tovala pro JFO rovnéz produkci festivalu. Reditel Ing. Miroslav Snyrch festivalu
nebranil a dokonce v prvnim obdobi byl ochoten pomahat zajistovat pro festival
sponzorské prostiedky. Nicméné od této iniciativy pomérné brzy upustil a do festivalu

nekompetentné zasahoval. A to jak z hlediska programu a produkce, tak marketingu.

57 Reditelem JFO byl od 1.7. 1990 do 31.8. 1994.
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Jeho odchod z funkce feditele v roce 1994 byl nezbytny piedevsim pro uklidnéni
situace v JFO. To jiz ale probihala jednani se Cleny zastupitelstva, vedenim magistratu
a odborniky z hudebni oblasti Ostravy a byla nalezena a dosazena shoda pro
osamostatnéni JanaCkova maje v pravni formé obecné prospésné spolecnosti. Navrh byl
sice dvakrat z programu jednani zastupitelstva mésta Ostravy stazen, ale v lednu 2013
byla obecné prospésna spolecnost zalozena.

To byl jiz jmenovan novy feditel JFO doc. Jan Haliska,”® ktery tento krok sice
nevital, ale vzijmu JFO =zacal svedeném spolecnosti brzy spolupracovat.
Pro sekretariat festivalu nastala ovSem zcela nova situace a bylo tieba mnoha odbornych
a pravnich krokti, aby nové zalozena spolecnost mohla fakticky k 1. 7. 2013 zahgjit
svou ¢innost. Rozhodnutim svého zakladatele SMO se ptestéhovala do prostord Domu
kultury mésta Ostravy, kde sidli dodnes. Sekretariat o. p. s. musel vytvofit fadu novych
smérnic a predpisti a velmi rychle se zorientovat v nové situaci. Jednim z hlavnich
prvnich kol bylo ve shodé s vedenim mésta obsazeni ¢lenli dozor¢i a spravni rady.
Bylo domluveno, a tato domluva trva dodnes, Zze primator SMO bude piedsedou
vrcholného organu spole¢nosti, tedy spravni rady.

Zména pravniho statutu festivalu, jeho osamostatnéni, se ukazuje i s odstupem
Casu jako velice rozumny a spravny krok. Festival se stal transparentnim a Citelnym —
podle zdkona o obecné prospésnych spolecnostech musi navic kazdoro¢né predlozit své
hospodareni nezavislé auditorské firm& a vyrofni zpravu zvefejnit na svych
internetovych strankdch a na pozadani ji fyzicky komukoliv ptedlozit k prostudovani.
Stal se rovnocennym partnerem nejen velkym festivalim v Ceské republice (Prazské
jaro, Smetanova Litomysl), ale také festivalim zahrani¢nim, ¢lenim EFA. Mohl zacit
prosazovat dramaturgii bez zéavislosti na JFO a v neposledni tad¢ zacit vlastni
marketing, reklamu a propagaci.

Pochybnosti o uspésSnosti této samostatné cesty se sice objevily 1 uvniti
festivalového tymu, a to pfedevS§im z hlediska ekonomického, ale brzy se vSichni
presvédcili, ze tato cesta je spravna. V dobé, kdy vznika tato prace, je jiz v platnosti

Novy obc¢ansky zékonik, ktery pravni formu obecné prospéSnych spolecnosti rusi. Je ale

58 Jan Haliska byl feditelem JFO od roku 1995 do roku 2005 a pak jesté v kratkém pieklenovacim obdobi
2011/2012.
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vice nez predcasné tikat, v jaké form¢ bude Janacktiv maj pokracovat dale. V kazdém
ptipad¢ se vedeni spolecnosti bude snazit jit dale cestou nezavislosti a samostatnosti.

Desetileti 2003 — 2013 bylo lety postupného vzestupu festivalu. V prvé fadé
se podafilo stabilizovat okruh stalych festivalovych partnert. Tedy sponzortii a donatort.
Podatilo se presvédcit feditele a majitele ostravskych podnikili a spolecnosti, ze festival
je vyznamnou soucasti kulturniho zivota regionu a ze jeho podpora je smysluplna,
protoze vytvaii nejen kulturni, ale rovnéz ekonomické hodnoty (viz kapitola 2.10).
Pozitivni roli vtomto sehrdli primatofi Ostravy Ing. ToSenovsky, Ing. Vicek
a Ing. Zednik, ktefi festival také v tomto sméru plné podporovali.

Dalsi, sice neviditelnou a nevefejnou, ale dilezitou skuteCnosti je, ze b&zné
ukony a ukoly sekretaridtu se staly samoziejmosti, Ze i pfi personalnich obméndch
funguji jak dozor¢i, tak spravni rada kontinudlné. Vyznamnou roli v portfoliu orgdnti
spoleCnosti ma rovnéz umeélecké rada, byt je pouze organem poradnim. Je slozena
velice reprezentativné z piednich osobnosti nejen ostravského hudebniho a uméleckého
zivota a vedle pracovni napIné plni i roli reprezentativni.

Role a postaveni prezidentli festivalu (Cestna funkce), ktefi jsou zaroven
predsedy umeélecké rady, zatim nespliiuje v plném rozsahu plvodni ocekavani.
Po prvnim polistopadovém piedsedovi festivalového vyboru Iljovi Hurnikovi, ktery se
o festival velice zajimal a pomdhal svymi letitymi zkuSenostmi a v zacatcich
devadesatych let i svou autoritou, se jako prezidenti v tfiletych intervalech vystiidali
Libor PeSek, Gabriela Benackova a Zdenck Macal. VSichni jmenovani provedli
na festivalu skvéle koncerty. Zvlasté G. Benackovou a Z. Macala by bez festivalu téZko
mobhlo ostravské, ale naptiklad i krnovské publikum poznat.

Ke kladim zminéného desetileti patii pravidelné hostovani zahrani¢nich
orchestrli. V porovnani s obdobim do roku 1989, kdy ptfevladaly jednoznaéné orchestry
sovétské (viz priloha ¢. 6), nastala jednozna¢na zména. Festival nabizi v ramci svych
ekonomickych moznosti jak symfonické, tak velké komorni orchestry typu
mozartovského obsazeni celé Evropy, ale téz zamoti. Vedle nich zacaly na Janackové
maji pravidelné¢ hostovat vSechny pifedni Ceské filharmonie: Filharmonie Brno,
Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu, Symfonicky orchestr hl. mésta Prahy FOK,

Cesky narodni symfonicky orchestr a Cesk4 filharmonie.

59 Na zac¢atku devadesatych let nebyla jesté funkce prezidenta festivalu definovana ani vytvofena.
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Vycizelovala se dramaturgie ve smyslu uvadéni tematickych vecerd,
odvaznéjsich presahi k hudbé predklasicistni, ale i smérem k hudbé soudobé (Miroslav
Kabelac, Petr Kotik, Gyorgy Ligeti a dalsi). V této souvislosti je tieba podtrhnout
skutecnost, ze festival objednal u nékterych autorti skladby pro jejich premiérové
uvedeni na Jana¢kové maji. S vyjimkou MHF Prazské jaro tato iniciativa nema v Ceské
republice obdoby. Konkrétné¢ §lo o skladbu pro velky symfonicky orchestr: Ales
Pavlorek: Shlizovani protikladii, Boris Urbdnek: koncertni predehra Judita. Byla
prohloubena vlastni festivalova dramaticka fada. Témér kazdy rok je uvedeno
piedstaveni s hudebni tematikou nebo komponovany poiad. V roce 2009 festival
ve vlastni produkei uvedl soudobou operu Edvarda Schiffauera Brenpartija®®. Obnovou
spolupréace v této oblasti s NDM se da ptredpokladat, Ze 1 v nésledujicich letech bude
festivalovy program obohacovan kvalitnimi dramatickymi tituly.

Festival zacal vice vyuzivat netradicni koncertni prostfedi, at' je to
kompresorovna Hornického muzea v Landek parku, multifunkéni aula GONG
V Dolnich Vitkovicich, chramové prostory v Kravatich, Ludgetovicich a v Opavé apod.
Po mnoha letech byla na zdkladé¢ domluvy mezi MSK a SMO umoZnéna expanze
do vybranych mést Moravskoslezského kraje. Festival tak podtrhl svou demokratickou
podobu, kterd je dédna v prvé roviné predevsim velice dostupnym vstupnym, ve druhé
pak tim, Ze obyvatelé malych ¢i menSich obci a mést regionu se mohou setkat
S vysostnym tviir¢im a interpretacnim uménim.

XXXIX. rocnik MHF Janackv m4j, pfipraveny pro letosni rok, je ve znameni
Roku ¢eské hudby, ke kterému se festival od svého vzniku vzdy hrdé a neformalné, tedy
programov¢, hlésil. Uvede zékladni a zasadni tituly ¢eské hudby od XVII. stoleti po
soucasnost ve §pickové interpretaci piedevSim ¢eskych umélci.

Je to navic ro¢nik ,,pfedjubilejni. V roce 2015 se uskute¢ni jubilejni LX. ro¢nik
Mezinarodniho hudebniho festivalu JanaCkiv ma4j. Pocitano od prvniho ostravského
festivalu v roce 1950, pak to bude 65. ro¢nik hudebniho festivalu v Ostravé. Je to
tradice. A tradice zavazuje. Vyjadiil to na jednani festivalového piedsednictva
na jafe roku 1990 prvni polistopadovy piedseda festivalového vyboru Ilja Hurnik:

., Tradice je i setrvacnost, motor, ktery nds a festival stale pohanéji dopredu.*

60 Brenpartija byla komunita lidi bez prace a bez domova, ktera piezivala na vitkovickych struskovych
haldéach a pila denaturovany lih ,,brenspiritus“. Na libreto Tomase VUjtka vytvoril Edvard Schiffauer
ojedinélou operu o téchto ztroskotancich spoleénosti.
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2.4  Divadelni predstaveni

Od svého wvzniku byl festival koncipovan nejen jako festival komorni
a symfonické hudby. Divadelni piedstaveni se stala jeho samoziejmou soucasti. Bylo to
pfedevSim diky osobnosti dirigenta Jifiho Pinkase, ktery byl rovnéz pravidelnym
hostem JanaCkovy filharmonie Ostrava, a S$éfreziséra Ilji Hylase, ktery se zaroven
podilel jako reZisér na vétsing hudebnich pofadii ostravského studia Ceské televize.

Nelze zapirat, ze do festivalovych programii byly zaclenény mnohé existujici
inscenace operniho a baletniho souboru Statniho divadla v Ostravé (dale jen SDO),
které ne vzdy snesly nejpiisnéjsi festivalova méfitka (naptf. Giaccomo Puccini: Tosca
/Vaclav Navrat, Miloslav Nekvasil/, Fryderyk Chopin: Sylfidy /Jifi Némecek, Vaclav
Navrat/, Bedfich Smetana: Dalibor /Miloslav Nekvasil, Jan Srubaf/.

Vedle téchto inscenaci pfevzatych na festival z ostravské divadelni sezony
se zacala vyrazné projevovat spolecnd, sofistikovand dramaturgie festivalu a SDO.
Projevilo se to konkrétn¢ v inscenovani titull, které¢ by se jinak v divadelni sezoné
objevily jen stézi. Byly to pfedevSim jevistni dila soucasnych ceskych skladateli:
Labuti pisen Jittho Pauera, Nesmely Casanova Viaclava Felixe, Goya Josefa Bohace,
Juraj Cup Josefa Ceremugy. Z baletnich inscenaci jmenujme Sen noci svatojanské
Vaclava Trojana, Manon Jindficha Brabce nebo Francois Villon Vladimira Soukupa.

V souvislosti s oficialnim trendem osmdesatych let byla inscenovana i dila
autorti socialistického bloku. Byla to Antigona 43 bulharského autora Ljubomira
Pipkova, balet Matcino pole jeho krajana Malyje Moldobosanova, balet Galathea Rusa
Timura Kogana a opera Petr I. dalsiho ruského skladatele Andreje Petrova.

Za velmi pozitivni ¢in musime oznadit inscenaci titulll ¢eskych autort XX.
stoleti, s nimizZ se Cesky divadelni navstévnik setkdva velmi sporadicky. Jmenujme
alespon uvedeni Honzova krdlovstvi Otakara Ostréila. S touto inscenaci /Reginald
Kefer, FrantiSek Preisler/ hostovalo na festivalu olomoucké Divadlo Oldficha Stibora.
Po delsi ¢asové odmlce se na ostravskych jevistich v rdmci festivalu objevila scénicka
dila Rudolfa Kubina. Byla to opera Nasi furianti [V aclav Navrat, Miloslav Nekvasil/

a opereta Pasekdri /Vladimir Brazda, Frantisek Kordula/.

Vedle klasickych ¢eskych opernich titult (Prodana nevésta, Rusalka, Dalibor,

Cert a Kaca) byla uvedena i téméi neprovadéna Nevésta Messinska Zdetika Fibicha

aoperni fragment Viola Bedificha Smetany. Nechybéla ovSem ani dila klasického

90



svétového repertoaru Evzen Onégin Petra Iljice Cajkovského, Don Carlos a Trubadir,
Giuseppe Verdiho, Faust a Markétka Charlese Gounoda, Carostielec Karl Marii
von Webera nebo Knize Igor Alexandra Borodina. Za zvlastni zminku stoji nastudovani
jediné opery Ludwiga van Beechovena Fidelio (Jifi Pinkas, Ilja Hylas), které se stalo
nejen udalosti sezony. Jak dirigent Jifi Pinkas tak rezisér Ilja Hylas vytvofili se ¢leny
operniho souboru (s6listé, sbor, orchestr) vyjimecnou inscenaci. Z této vice méné
klasické fady dramaturgicky vyrazné vybocilo uvedeni Podivuhodného Mandarina Bély
Bartoka (Ivan Hurych, Jan Srubaf, Miloslav Nekvasil), Arabelly Richarda Strausse
(Ivan Paftik, Miloslav Nekvasil) a baletu Carmen, ktery na hudebni motivy Georga
Bizeta napsal Rodion Séedrin (Jan Srubat, Albert Janicek).*

Zvlastni pozornost zaslouzi uvadéni scénickych dél LeoSe Janacka. Musime
zduraznit, ze kazdému novému nastudovani jakéhokoliv Jandckova titulu byla vénovéana
inscenatory maximalni pozornost. A tak byla dodrzena kontinuita kvalitnich
janackovskych inscenaci, ktera je spjata s ostravskou scénou od dob Jaroslava Vogla.
Na Janackoveé maji byly ze skladatelovy tvorby uvedeny balet Rdakos Rdkoczy (Albert
Janic¢ek, Miloslav Nekvasil), podruhé pak v plivodni verzi v roce 2009 (Roman Valek,
Vladka Kosikova), opery Sdrka (Jiti Pinkas, Ilja Hylas), Kdta Kabanova (Vaclav
Navrat, Ilja Hylas), Piihody lisky Bystrousky (Otakar Trhlik/JTan Sruba¥, Rudolf Mélek),
Jeji pastorkyna (Vaclav Navrat, Rudolf Malek). K vrcholim festivalovych nastudovani
a predstaveni a k janackovskym inscenacim v Ostravé vibec patii uvedeni posledni
skladatelovy opery Z mrtvého domu v roce 1978 (Jifi Pinkas, Ilja Hylas).

Operni a baletni inscenace SDO byly s vyjimkou let 1983 a 1993 soucasti
Janackova mdje od r. 1976 do roku 1995. Pak se SDO soustiedilo, jiz jako Narodni
divadlo moravskoslezské, na festival Janackovy Hukvaldy.

Teprve s ptichodem nového fteditele NDM Jiftho Nekvasila byla obnovena
tradice festivalovych opernich a baletnich pfedstaveni. Zatim se nepodatilo
synchronizovat terminy opernich ¢i baletnich premiér s terminem konani festivalu, coz
pfes vSechnu snahu je velice slozité a tézko realizovatelné, ale pfesto je nutno vnimat

navrat k této festivalové divadelni fadé jako velmi pozitivni ¢in.

61 Srovnej: Kolektiv autorti: Jandckiiv maj moravsky hudebni klenot. Ostrava, Image studio s.r.0. 2007,
ISBN 978-80-903902-0-1.

91



A tak vroce 2011 byla uvedena opera Umberta Giordana Fedora (Zbynék
Miiller, Peter Gabor), Nabucco Giuseppe Verdiho (Tomas Brauner, Michael Tarant)
a baletni veCer Zdzrak v tichu na hudbu Ference Liszta, Richarda Wagnera a Gustava
Mahlera (Michael Tarant, Eric Trottier, Igor Vejsada, Philippe Talard).

V nasledujicim roce to byly dvé operni inscenace: Armida Antonina Dvoraka
(Robert Jindra, Jifi Nekvasil) a po vSech strankach mimotadné nastudovani
Stravinského Zivota prostopdsnika (Jakub Klecker, Jifi Nekvasil). Spoluprace
pokracovala i v roce 2013, a to Lohengrinem Richarda Wagnera (Robert Jindra, Rocc),
Katou Kabanovou LeoSe Janacka (Robert Jindra, Jifi Nekvasil), Annou Bolenou
Gaetana Donizettiho (Oliver Dohnanyi, Ivan Krej¢i) a baletem Labuti jezero Petra lljice
Cajkovského (Igor Vejsada, Tomas Brauner).

V osmdesatych letech zacal v Ostravé pusobit komorni soubor Collegium ludi
camerati. Jeho zadkladem bylo Ostravské kvarteto (Miroslav Melkus, Oldfich Samlik,
Rudolf Srubai a Ivan Mérka) a vynikajici klavirni doprovazetka a korepetitorka
operniho souboru SDO Drahomira Ritzova, ktera v tomto souboru hrala na cembalo.
Spolecné se sopranistkou Alinou Farnou, basistou Miloslavem Podskalskym, pfipadné
dalSimi solisty ostravské opery uvadel soubor komorni barokni opery. Na Janackoveé
maji vystoupil ansambl v roce 1982 s operou Pimpinone Georga Philippa Telemanna.

Za dobu existence Janacova maje neuvital festival témét zadné hostujici operni
soubory. (Planované a domluvené hostovani opery Néarodniho divadla Praha s inscenaci
opery Jeji pastorkyna LeoSe JanaCka v nastudovani dirigenta Jifiho Bélohlavka
areziséra Jittho Pridka se neuskuteCnila pro rekonstrukci budovy divadla Antonina
Dvoraka.) Vyjimku tvofilo v roce 2000 hostovani opery Slezského divadla v Opavé
soperou Oldfich a Bozenka Ilji Hurnika v nastudovani dirigenta Petra Sumnika
a rezisérky Jany Pletichové-Andélové.

JanaCkliv ma4j, profilujici se od devadesatych let jako festival otevieny
spolupraci s dal$imi partnery a subjekty vénujicimi se artificialnimu uméni, uvedl v roce
2007 zcela mimotfadny tanecni vecer. Jednalo se o soucasny, v mnohém ohledu
experimentalni vyrazovy tanec. Predstaveni se uskutecnilo 1. 6. na scéné¢ Divadla loutek
vV Ostravé ve spolupraci se studiem European Dance Laboratory No.l a festivalem
Tanec Praha. M¢lo tii samostatné ¢asti: Arkdn, Kiize jesterky a Pan K. Miih a setkalo se

S mimofadnym ohlasem divakd.
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Vroce 2008 vramci dlouhodobého festivalového zaméru predstavovat
festivalovému publiku mladé umélce a nové hudebni talenty bylo svéfeno nastudovani
klasické a v minulosti mnohdy ideové zneuzivané pohadky Sergeje Prokofjeva Péta
avlk (Petr Sumnik, Vaclav Klemens) poslucha¢im hudebné-dramatického oddgleni
Janackovy konzervatofe a Gymnazia v Ostravé. Rezisér Vaclav Klemens se svymi
spolupracovniky vytvofil zcela moderné koncipovanou inscenaci. Ta odpovidala jak
mysleni mladych aktérti, tak mladym posluchaciim a divakiim, kterym byla predevsim
urcena. Na zakladé tohoto uspéchu bylo zadano nastudovani komické opery Josepha
Haydna Lest a laska opét posluchac¢iim Janackovy konzervatofe a Gymnazia v Ostravé
%2 (Jan Srubaf, Bogdan Kokotek). Na jednoduché le¢ piisobivé scéné a v pivabnych
kostymech rozehrdli mladi adepti operniho zpévu Haydnovu komedii v mladistvém
duchu a na sympatické profesiondlni Grovni.

Janackiv mdj vzhledem ke svym ekonomickym moznostem nebyl sam
realizatorem a producentem opernich piedstaveni. V roce 2009 toto pravidlo porusil
uvedenim opery Edvarda Schiffauera Brenpartija. Slo o svétovou premiéru opery
napsanou na motivy Zivota ostravskych (vitkovickych) bezdomovct mezi svétovymi
valkami. Pro podtrZzeni atmosféry byla opera inscenovdna rezisérem Jaroslavem
Gillarem v syrovém prostiedi Energetické ustiedny ¢. 6 v Dolnich Vitkovicich (jesté
pted jeji rekonstrukci). Vyborné hudebni nastudovéani Jurije Galatenka se €leny opery
NDM piispélo k velmi kladnému pfijeti této neobvyklé a mimotfadné inscenace.

Od devadesatych let se zacCala vyrazn¢ prosazovat vramci festivalového
programu linie ,,hudba a mluvené slovo®. Jednalo se bud’ o texty inspirované hudbou
(Cechovovy povidky), melodramy (J. B. Foerster, Z. Fibich), monodramata (Kontrabas,
Mistrovskad lekce) nebo komponované porady korespondence, pripadné z textti a hudby

(Lev s bilou hrivou, Slavni muzi Almy Mahler, A jen zem bude ma).

Tato programova tada se ukézala byt velice nosnd, a to jak svymi tématy
a znacnou pestrosti, tak moznosti predstavit ve velmi kvalitnich titulech na komorni

scéné (vétSinou koncertni sal Janackovy konzervatofe v Ostravé) Spickové

%2 Predstavovat mladé interprety, a nejen ostravské, je trvalym programem festivalu. Je to cesta jak uvést
mladé umeélce do festivalového a profesionalniho hudebniho svéta. Navic je to jeden z moznych zptisobti

ptivést mladé posluchace a divaky na festivalové koncerty a ptedstaveni.
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mimoostravské dramatické umeélce (Bozidara Turzonovova, Karel Hefmanek, Eliska
Balzerové, Radoval Lukavsky, Valérie Zawadska, Ludék Munzar, Zlata Adamovska).

Na rozdil od filmovych festivalovych piedstaveni byl a je o divadelni fadu
JanaCkova maje velky zdjem a ma velice ptiznivy posluchaésky ohlas. Ukézalo se,
ze svét hudby a divadla, hudby a mluveného slova maji k sob¢ velice blizko, a to nejen
Vv opernich a baletnich predstavenich. Velice piinosnym se stala konfrontace predstaveni
»domaci scény*“ Narodniho divadla moravskoslezského a titulii uvedenych jinymi
soubory (Narodni divadlo Praha, Divadlo bez zabradli apod.). Navic nékteré z potadu
byly pfimo iniciovany festivalem Janackiiv mdj a svéfeny ostravskym tvircim
a interpretim (A jen zem bude mad), coz vyrazné prispélo k propojeni doméci scény,
jejich protagonistii a jejiho publika. O mnozstvi a struktufe divadelnich pfedstaveni
vypovida také ptiloha €. 7.

Takto koncipovana programova fada nema na festivalové scéné Ceské republiky
obdoby. Je origindlni, sofistikovani, odpovida z4jmim a uméleckym potfebam
ostravskych posluchacii a logicky dopliiuje a dotvaii hlavni koncertni festivalovou tadu.
Vyrazné se to projevilo napif. vr. 2013, kdy projekt Wagner-Ostrava 2013 se stal
spolecnym programem JandCkovy filharmonie, Janackova méje a Narodniho divadla

moravskoslezského.

2.5  Filmova predstaveni

Jestlize divadelni pfedstaveni byla vice méné samoziejmou, stalou
a plnohodnotnou soucasti Janackova maje, pak v ptipad¢ filmovych predstaveni pii vsi
snaze poradatell tomu tak nikdy nebylo.

Prvni festivalova predstaveni se uskutecnila na JandCkové maji v roce 1981.
V kin¢ Svoboda byly uvedeny Dvofakova Rusalka reziséra Petra Weigla v hlavni roli
s Magdou Vasaryovou, némecky snimek Beethoven rezirovany Horstem Seemannem
s Donatasem Banionisem jako Beethovenem a film Frantiska Vl1ac¢ila Koncert na konci
léta, kde postavu Antonina Dvotéaka hral Josef Vinklaf.

Ve stejném kin¢ byl o rok pozdé€ji opét uveden némecky snimek Beethoven
a Legendarni film Vaclava Krsky Z mého Zivota, ve kterém postavu Bedficha Smetany
ztvarnil Karel Hoger. Filmovou festivalovou sérii ukoncil film ruského reziséra Igora

Talankina Cajkovskij. Hlavni roli skladatele hral Innokentij Smotkunovski.
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Rok 1983 nabidl festivalovym navstévnikiim film Jitiho Krej¢ika Bozskd Ema
s Bozidarou Turzonovovou a filmovou adaptaci Cajkovského baletu Labuti jezero
reziséra Petra Weigla. Novinkou bylo uvedeni kratkometraZnich snimka s hudebni
tematikou.

V Roce ceské hudby 1984 byla uvedena Prodana neveésta reziséra Kaslika,
Krskuv Dalibor a filmovy ptepis Verdiho Aidy se Sophii Lorenovou, jehoz rezirovani
se ujal Clemente Fracassi .

Rok 1985 opét nabidl vybér kratkometraznich filmi: Leos Jandcek, Zuzana
Riizickova, Micici hudba, Opici cisar, Rumba, Veérim a Z partitur Vaclava Trojana.

Z celovecernich snimkti byl opakovan VI1aciliv Koncert na konci léta a nové uvedena
Jarni symfonie reZziséra Petera Schamoniho o Zivotnich osudech klaviristy a Zivotni
partnerky Roberta Schumanna Klary Wieckové.

Filmova nabidka roku 1986 obsahovala pouze dva filmy: Zabudnite na Mozarta
od Miloslava Luthera a Carmen od Briana Large a Franca Zeffirelliho. Nasledujici
roénik byl bohatSi i zajimavé¢jsi. Byl uveden Zivotopisny snimek o madarském
skladateli Emmerichu Kalmanovi Hudba zivota od Gyorga Palasthyho. | na tomto
ro¢niku byly promitany kratkometrazni filmy. Dale byl promitnut snimek Carlose Saury
Carodéjnd ldska, ale nejvétsimu zajmu divaka se t&8il Amadeus Milose Formana.
Poprvé bylo do programu festivalu zatazeno i filmové predstaveni pro déti.

Po jiz zminéném kratkometraZnim snimku Drahoslava Holuba Leos Jandcek
(promitan v roce 1985) se na festivalu o tii roky pozd¢ji objevil film Jarmila JireSe Lev
S bilou hiivou s Ludkem Munzarem a Zlatou Adamovskou v hlavnich rolich. (Oba pak
vystoupili na JanaCkové maji 2004 v komponovaném vecéeru z korespondence
L. Janacka a K. Stdsslové). Znovu byl promitnut slovensky snimek Zabudnite
na Mozarta a filmovy piepis Carmen.

Vroce 1989 dochazi ke zméné mista filmovych predstaveni. Festival
se rozloucil s kinem Svoboda a zavital do kina Vesmir. A to americkym filmovym
muzikalem MiloSe Formana Vlasy.

Nasledujici rok znamena sice titulové zajimavou a bohatsi nabidku, kterd pfinasi
predevsim filmové adaptace slavnych a popularnich oper. Verdiho Othello v rezii
Francka Zefirelliho s Placidem Domingem a Katiou Ricciarelliovou, nova $panélska

adaptace Bizetovy Carmen reziséra Francesca Rosiho opét s Placido Domingem a Julii
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Migenes v hlavnich rolich. Nabidku uzaviel dokumentarni film Dewitta Sage o ¢inském
koncertnim turné Lucianna Pavarottiho Vzddlend harmonie.

Rok 1990 byl poslednim, ktery zavrsSil tradici festivalovych filmovych
predstaveni. Nikdy o né nebyl zvlastni divacky zdjem, nic na tom nezménila ani
skute¢nost zmény zacatku predstaveni na 16 hodin (v roce 1987), ani snaha zaradit
do programu filmova piedstaveni pro déti. Se zménou spoleCenskych poméri
v Ceskoslovensku — pozdgji v Ceské republice souvisela i zména provozu ostravskych
kin obecné¢ (k dneSnimu dni vedle dvou velkych filmovych multiplexti existuje
Vv Ostravé jiz jen kino Luna. Pro naro¢né divaky jsou to pak a Art kino v Domu kultury
mésta Ostravy a Mini kino kavarna). Janackiiv maj prestal festivalova filmova
predstaveni realizovat. Celkovy vyvoj veetn€é populdrnich a dobfe navStévovanych
pfimych pfenosil opernich piedstaveni Metropolitni opery spravnost tohoto rozhodnuti
potvrdil.

Nicmén¢ je-li zvlastni prilezitost nebo divod, pak festival filmové predstaveni
do programu zatradi. V Roce 2004, Roce ¢eské hudby uvedl dva dokumenty. Dvordak
Evropan? reziséra Jana Harlana a Hleddni Jandcka reziséra Petra Kanky. Po projekci
nasledovala beseda s rezisérem druhého snimku P. Kankou, které se zucastnili také
studenti Janackovy konzervatofe v Ostravé. Tato projekce 1 cela akce se ukézala byt
smysluplnou.

V roce 2006 byl v ramci festivalu v Kiné Art uveden klasicky a slavny Cesky
film s legendarni a vynikajici hudbou Jifiho Srnky Meésic nad rekou, ktery reziroval
Véclav Krska. Navstévnost predstaveni vSak opét potvrdila, ze o hudebni filmy, filmy
s hudebni tématikou ¢i filmy, v nichZ je hudba vyraznou sloZkou nenachdzeji v Ostraveé

svou navstévnickou obec.

Pro tplnost je tieba doplnit tuto kapitolu o informaci o tzv. Televiznich dnech.
Poprvé se konal vnedéli 29. 5. 1977 a ostravské televizni studio nabidlo zajemcim
Vv ¢asovém rozmezi 10 — 18 hodin piedevsim potfady komorni klasické hudby: Cestami
hudby, Kde konci slovo, Usmévy ceské hudby. Dale promitla ziznam koncertu
JanaCkovy filharmonie Ostrava, televizni inscenaci opery Ch. W. Glucka Kouzelny

strom a Felixova Nesmélého Casanovu.
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Druhy Televizni den se konal 27. 5. 1978 a programova nabidka tentokrate
obsahovala 1 potfady pro déti a mladez, folklorni tematiku a potady o zivoté a tvorbé
LeosSe Janacka. Treti ani Zadny dalsi televizni den se jiz nekonal.

Spoluprace s Ceskou televizi byla az do roku 1990 vice méné pravidelna,
televize zaznamenavala vyjimecné festivalové koncerty. Poslednich deset let se tato
spoluprace zmeénila v nepravidelnou a spiSe sporadickou. Souvisi to jist¢ jednak
se snizujicim se rozpoctem televizniho studia Ostrava, ale zaroven s fizenim programu

Z prazského centra.

26  Vystavy

Od zaloZeni festivalu vroce 1976 byla velkd pozornost jeho organizator
vénovana jeho vytvarné strance. V prvé fadé to bylo festivalové logo a vizualizace.
Vlivem ideologického tlaku Frantika Kone¢ného a Rudolfa Srubafe vznikl v dilng
zkuSeného a kvalitniho grafika Drahomira Tumy neuvéfitelny ideologicko-vytvarny
a barevny slepenec prvniho festivalového plakatu: ¢ervena — krev délnické tridy, zluté —
jaro, zelena a ¢erna — barvy ostravskych hornikd a nazev festivalu sto¢eny do ,,noty",
ale hlavné napsany vytvofenym pismem folklorniho razu - Janacek prece vysel z lidové
hudby. Od této nesmyslné vytvarné kompozice nastésti festival hned svym druhym
ro¢nikem odstoupil. Zustala ale nota — logo, znak festivalu. A s ni se trapili vSichni, kdo
Vv nasledujicich letech festivalovou grafiku méli na starosti. Augustin Milata a od roku
1982 Milos Polasek. Milata vnesl do Timova navrhu novy graficky prvek. Byly to
stylizované hudebni nastroje a obecné hudebni motivy. Ty samy o sobé& byly zajimavé
aprogresivni, ale s Timovym feSenim, pfedevSim pisma, skloubit neSly. Polasek
spolupracoval s festivalem az do roku 2010 a diky své grafické a polygrafické priprave,
citu pro detail a schopnosti pruzné¢ reagovat se stal velice platnym ¢lenem festivalového
tymu. Dovedl také s ,,Tamovou notou* pracovat tak, aby potlacil jeji nevyhody a dal
vyniknout jeji originalité. Barva festivalu se ustalila na modré, ktera se ale kazdym
rokem svym odstinem liSila (néasledujici tvrzeni jiz nelze dolozit, ale mame za to, Ze to
byl vzor festivalu Prazské jaro a jeho modrého f Frantiska Muziky).

Festival hledal nové logo od roku 1990 pomérné dlouhou dobu. Je to zcela

logické, protoze chtél nejen zménou nazvu (z hudebniho festivalu socialistickych zemi
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se stal mezinarodni hudebni festival), ale i svou vytvarnou podobou dat najevo zasadni
zménu. Dvakrat vypsal soutéz, ale bez kladného vysledku (mezi ostravskymi vytvarniky
nevzbudila zadny ohlas).63 O nové logo se opakované pokousel rovnéz grafik Milos
Polasek, jehoz logo pouziva festival dosud.

Festival dlouho setrvaval v tradi¢nich polohach své vytvarné podoby. Byl pevné
spjat s tradici, klasickou hudbou a jeho posluchaci byli predev§im pfislusniky stfedni
a strasi generace. A tak dlouho pietrvavala obava, zda by vyrazna zména byla t€mito
posluchaci ptijata a zda by festival neposkodila. To vSe vedlo k tomu, ze festival zacal
upadat do nezajimavé ,Sedi“ a svou nevyraznosti se mezi ostatnimi kulturnimi
aktivitami mésta Ostravy ztracel. Nepomohla ani zména grafického studia. Od roku
2013, kdy bylo opét zménéno grafické studio, ma festival novou, moderni tvar
korespondujici pln€ s jeho programem a soucasnosti. Novy vizudl svou barevnosti
a kreativitou doved| na festival jednozna¢né upozornit. Logo ztistalo zachovano, ale je
logickou soucasti celkového vytvarného obrazu Janackova maje.

Cit pro vytvarnou slozku jako nedilnou soucést Jandckova maje se projevoval
rovn&z ve vytvarném feseni festivalovych programovych katalogl. Od prvnich ro¢nikti
byly zdobeny reprodukcemi vytvarnych dél predevSim ze sbirek ostravské Galerie
vytvarnych uméni a dale pak reprodukcemi dél ostravskych vytvarnych umélca (Karel
Haruda, Jan Véaclav Sladek) potizenych jiZ jmenovanym MiloSem PolaSkem.

I zde miiZeme pozorovat hudebné-vytvarnou linii, tedy vyuZivani jen takovych dél,

kterd maji hudebni motiv:

1999 Vojtech Hynais Poesie

2000 Vaclav Brozik Dadma s mandolinou
2001 Otakar Nejedly Karneval

2002 Frantisek Muzika Figurav ateliéru
2003 Zdenek Bartos Sonata

Samoziejmé& zdsoby nebyly nevycerpatelné, a tak festival zacal vyuzivat dila

vyznamnych umélcii s nad¢asovou tématikou:

63 Jednim z moznych diivodi je skuteénost, Ze nebyla festivalem vypsana zajimava finanéni odména.
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2004 Ivan Medek  Sedm trnii ve rtu
2005 Jiri John Davna krajina
2006 Jiri Anderle  Jaro (obraz specidln€ vytvoreny pro Janackiv maj)

Eine kleine Nachtmusik (Pocta Mozartovi, graficky list)

Ve snaze se neopakovat pieSel festival ve vytvarném feseni k volné grafice,
ktera byla po n€kolik nésledujicich let pro festival charakteristicka. Od roku 2013 je
vytvarné feseni podoby festivalu kombinaci hudebniho nastroje a kvétt.

Janacktv ma4j se stal inicidtorem zésluzné rekonstrukce busty Bedficha Smetany.
Ta byla ptivodné umisténa na namésti pred kostelem v Marianskych Horach a pii jedné
z rekonstrukei tohoto prostoru byla odstranéna a ,ztracena®. Z iniciativy tehdejSiho
feditele JFO FrantiSka Kone¢ného (po jejim nahodném nalezeni) byla v sochatfském
ateliéru Miroslava Rybicky vcetné velice kvalitniho podstavce vyzdobeného hudebnimi
alegoriemi rekonstruovana.

Jeji slavnostni odhaleni po dlouhych diskuzich a sporech vedeni filharmonie
a festivalu s méstskymi urbanisty, pamatkafi a architekty o misto, kam by méla byt
umisténa, se uskutecnilo v den zahajeni Janackova maje 1984. Bylo to symbolické i tim,
ze se tak stalo v Roce Ceské hudby. Socha stoji vedle Divadla Antonina Dvotaka
na Smetanové namesti.

Dalsi busta skladatele, vtomto piipadé LeoSe Janacka, rovnéz vznikla
Z iniciativy vedeni festivalu a Spole¢nosti Leos Janacka. Dnes stoji Janackova busta,
dilo sochate Vaclava Uruby, pfed vchodem do Janackovy konzervatofe a Gymnézia
v Ostravé na Ceskobratrské ulici. Pivodné byla umisténa pied budovou Méstské
nemochnice v Ostrave, kde byla slavnostné v ramci Janackova maje 1980 odhalena.

U této Janackovy busty se rovnéz pravidelné¢ konal az do roku 1989 v den
zahajeni festivalovych ro¢niki slavnostni ceremonial. Ten byl obdobou praZzsko-jarniho
kladeni véncti na vySehradském Slaviné a zahdjeni festivalu u hrobu Bedficha Smetany.
Také v Ostravé byly u JanaCkovy busty pokladany kvéty a vétSinou ostravské amatérské
muzské pévecké sbory zazpivaly dvé az tfi skladby z Janackovy sborové tvorby.

Soucasti Janackova maje se staly rovnéz vystavy (viz ptiloha €. 8 ). A podobné,
jak jsme zminili vytvarnou stranku festivalu a jeji vyvoj, je shodny trend patrny

I v oblasti vystav. V prvé fad¢ dostali pfilezitost vystavovat ostravsti a regionalni autofi.
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Dale to pak byly hudebni motivy a dokonce inspirace hudbou LeoSe Janicka (Jan
Viclav Sladek, Karel Haruda, Vaclav Uruba). Pomémé brzy se zacaly objevovat
i vystavy fotografické (Milo§ Polasek, Frantisek Rezni¢ek, Oldfich Bina, Petr Grimm
a dalsi). Svou prezentaci touto formou provedly rovnéz vydavatelstvi Panton
a Supraphon, ale moznosti expozic vyuzil naptiklad Dim sovétské védy a kultury
Vv Praze, Polsky kulturni institut a dalSi. Festival zaclenil do této své aktivity také
vystavy pfipravené Ostravskym muzeem a Statnim divadlem v Ostrave.

Velice dillezitou kvalitu vnesla do projektu vystav spoluprace s Vytvarnym
centrem Chagall, které v roce 1990 v Ostravé vzniklo. Diky ochoté a velkorysosti jejiho
majitele a kuratora v jedné osobé Mgr. Petra Pavlindka se dafilo nabidnout v rdmci
Janackova mdje tadu velice kvalitnich a zajimavych vystav nejriiznéjSiho zaméteni
a Sirokého portfolia autort.

Navstévnici JanaCkova maje zacali pokladat vystavy za organickou soucast
festivalu. A 1 kdyz nejde o klasické vystavni prostory (vstupni vestibul Domu kultury
mésta Ostravy, vestibul JanaCkovy konzervatotfe v Ostrav€ apod.) akceptuji vSechny
nabizené vystavy stejné jako samotni malifi, grafici a fotografové.

Z uvedeného prehledu (pfiloha ¢. 8) je patrné, ze pocet vystav se v kazdém
festivalovém rocniku lisil. Stejné tak kolisala 1 iroven vystav, pfedevSim v osmdesatych
letech, kdy bylo vytvarné uméni pod silnéjsi politickou kontrolou a tlakem nez uméni
hudebni.  V n&kterych ro¢nicich se vystavy zorganizacnich, produkénich
a ekonomickych diivodi nekonaly, néktera témata (polsky plakat) se ¢asto vracela.

Bylo to zpiisobeno skutecnosti, ze festival nezaméstnaval zadného kuratora ani
odbornika na vytvarné uméni. Situace se zlepSila aZ spolupraci s GVU, ale predevsim
S jiz jmenovanym Mgr. Petrem Pavlindkem a Vytvarnym centrem Chagall.

Mezinarodni hudebni festival JanaCkiiv méj soustavnou vystavni cinnosti
dokumentuje svlij dlouhodoby programovy zamér: Vytvofit z festivalu uméleckou
platformu, na niz pfi dominantnim postaveni artificidlni hudby se prolinaji dalsi

umélecké Zanry: dramatické, filmové a vytvarné umeéni.

2.7  Muzikologicka konference Janackiana
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2. Cervna 1977 se uskuteénila v ramci 2. ro¢niku hudebniho festivalu
socialistickych zemi Janackiv maj muzikologicka konference. Byl to pro Ostravu velice
dalezity pocin, protoze do té doby se odborné muzikologické konference v Ostravé
nekonaly. Konference dostala nazev Jandckiana a byla od svého prvniho ro¢niku
myslena a vniména jako vyznamné doprovodna akce festivalu.

Toto provazani s festivalem se projevilo mimo jiné ve skuteCnosti,
ze konference zpravidla reflektovala svym obsahem programové zaméieni Janackova
maje. To znamena, ze vedle odbornych referati vénujicich se osobnosti
a skladatelskému odkazu LeoSe Janacka, zaznivaly predevSim piispévky zaméiené
na hudbu a skladatele socialistickych zemi.

Se vznikem hudebné-védnych konferenci Janackiana je spjato jméno
ostravského muzikologa Karla Steinmetze, tehdejsiho dramaturga Janackovy
filharmonie Ostrava. Pii organizaci prvnich ro¢nika konference a pii jejich obsahové
strance se opiral o predevSim o brnénské univerzitni zdzemi. Konkrétné o Jifiho
Vyslouzila — predsedu nové vzniklé Spolecnosti LeoSe Janacka, Jiftho Fukace —
predsedu védecké sekce SLJ a Rudolfa Pe¢mana). Na konferencich méla sviij podil
avliv az do roku 1989 také pobocka Svazu ceskych skladatelti a koncertnich umélct
vV Ostravé. Pfedev§$im Vladimir Hudec, tajemnik ostravské pobocky Milan Bachorek
a mistopfedseda svazové pobocky a predseda krajské organizace SLJ Rudolf Sruba¥).

Pozdé€ji se na konferenci podileli rovnéz pracovnici hudebniho oddéleni
Slezského muzea v Opavé Karel Bozenek a Petr Koukal, po roce 1989 pak hlavné
pedagogové z ostravské Pedagogické fakulty Miroslav Malura, Lud€k Zenkl a Jan
Mazurek.

Od prvnich ro¢nikG probihaly ostravské konference Janackiana spiSe bez
vnéjSiho efektu a rozsdhlejsi publicity v komornich konferencnich prostorach
Ostravského muzea a Divadla hudby, hoteli Imperial a Atom, ale i na Hukvaldech,
vV Hradci nad Moravici a ve Frydku — Mistku. I vtom se liSily od prazskych
muzikologickych kongrest, které se v osmdesatych letech konaly v byvalém Palaci

kultury a rovné€z od proslulych mezinarodnich brnénskych muzikologickych kolokvii.
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Po roce 1990 se ostravské konference vesmés konaji v aule a dalSich prostorach
Ostravské univerzity, coz odpovida uzké spolupraci mezi katedrou hudebni vychovy
a MHF Janacktv maj, kteti konferenci potradaji.

Organizatofi muzikologické konference Janackiana od jejich prvnich ro¢nikt
vynakladali nemalé Tsili, aby se konference zaradila mezi dal$i vyznamné
muzikologické aktivity. Tyto snahy se ne vzdy podafilo zcela naplnit. Zalezelo
piedevsim na zvoleném tématu, na jeho nosnosti a atraktivnosti. Od toho se odvijel jak
pocet tak uroven piednasejicich a celkova kvalita — vysledek toho kterého ro¢niku.

Pfes urCitou zminénou nevyrovnanost zaznély na konferenci pozoruhodné
ptispévky, které jsou dodnes citovany v odborné literatufe. Jsou to predevsim referaty
¢eskych $pickovych hudebnich védctl, ktefi v osmdesatych letech nemohli publikovat
nebo museli stat ve stinu tehdej$i oficidlni hudebni védy (napt. Jaroslav Volek, M. K.
Cemy, Jifi Fukag, Rudolf PeCman, Jaroslav Smolka, Milo§ Navratil, Miloslav Malura
a dalsi).

K velkym a nespornym kladiim konference patii vytvofeni konferen¢ni tradice
S pfiznanou srde€nou a otevienou atmosférou. Charakteristickym pro Janackiana
se stalo vydavani sborniku pfispévki, ktery byl objektivnim dokumentem,

vypovidajicim o trovni dané¢ho ro¢niku.

Ostravska muzikologickd konference si vytvofila okruh pravidelnych hosti,
mezi néz pattili nebo patii pfedev§im Rudolf Pe€man, Milo§ Schnierer, Jindra Bartova,
Olga Settari, Ivan Petrzelka a hudebni skladatel Pavel Blatny. Z dalSich vyznamnych
osobnosti, které v Ostravé vystoupily, jmenujme alesponn Jaroslava Volka, Milana
Kunu, Véclava Holzknechta, Jittho Vyslouzila, Jititho Fukace, Jaroslava Sedu, Jitiho
Bajera, Jaroslava Smolku, Vladimira Hudce, Vladimira Gregora, Jarmilu Gabrielovou,
Ludka Zenkla, Josefa Beka, Alenu Némcovou, Svatavu Piibanovu, Jitku Brabcovou,
Jarmilu Prochazkovou, Jaroslava K. Prochazku, Milana Holase, Jana VicCara, Jarmilu
Doubravovou, Milose Schnierera, Jaroslava Fialu, Miloslava Bucka, Olgu Settari,
Vlastu Bortivkovu, Olega Podgorného, Yvettu Kolackovou, Bozenu Kiithaberovu, Evu
JenCkovou, Lubomira Spurného, Oldficha Pukla, z domacich pak Karla Bozenka,
Miroslava Maluru, Iva Stolafika, Jana Mazurka, Karla Steinmetze, MiloSe Navratila,

Ivana Mérku, a dalsi.
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Vedle téchto Ceskych referentti hostila konference, zvlasté v letech, kdy byla
tématem hudebni kultura nékteré ze socialistickych zemi, také zahrani¢ni muzikology.
V roce 1982 na Hukvaldech se konference zucastnili muzikologové Giinter Mayer,
Peter Wiecke, H. P. Klausewitz, Kurt Schwaen, Dieter Brauer z tehdej$i NDR, v roce
1983 byl hostem konference dalsi Némec Egon Rubisch a v roce 1984 Max Becker.

V roce 1986 ptijeli z Katovic Polaci Karol Bula, Jolana Bauman, Elzbita
Bogacz, Stanistaw Kosz, Urszula Ptasinska a z Polského Cieszyna J. Swider a Aloisy
Suchanek. V Hradci nad Moravici referoval o madarské hudbé v roce 1988 Janos
Breuer z Budapesti, o rok pozdé&ji pak na Janackianach vystoupili Eberhard Kremtz
a Friedbert Streller z NDR (1989).

V roce 1986 byl na konferenci pfitomny jugoslavsky dirigent Oskar Danon,
ktery dirigoval zavéreény koncert Janackova maje (Ludwig van Beethoven Symfonie
¢ 9.d moll ,,S Odou na radost ) a ktery se ve velmi emoénim piispévku vyznal ze své
lasky k ceské hudb€. Pro obdobi sedmdesatych a osmdesatych let byla zcela kuri6zni
»legalni“ ucast jediného ucastnika z tzv. kapitalistické ciziny, tehdy mladého, nyni
svétove proslulého amerického profesora Michaela Beckermana z USA na 3. ro¢niku
Janackian vroce 1979. V cCesky proneseném referatu, ktery bohuzel nebyl zatazen
do sborniku, pojednal Ameri¢an o svém pokusu ptelozit Janatkovo hudebné-teoretické
dilo do anglictiny.

Ucast zahraniénich muzikologli od roku 1990 je vyrazné nizsi. V roce 1998
ptijela na Janackiana pouze Mad’arka Elisabet Dombi ze Szegedu a o rok pozd¢ji Polka
Magdalena Dziadek z Katovic. Milymi hosty konference v ¢ervnu 2000 (Hudebni
festival jako fenomén hudebni kultury 20. stoleti) vSak byli vedouci predstavitelé
narodnich sekci Evropské festivalové asociace. Delegaci vedl generdlni sekretat EFA
Tamas Klenjanszky.

Jednim z programovych zdméra konference bylo, aby se Janackiana soustavné
a systematicky zaméfila na problematiku zivota a dila LeoSe Janacka a na regionalni
hudebné historické zkouméni pravé ve skladatelové rodném kraji. Janackovskou
orientaci se CasteCné podafilo udrzet az do roku 1982. Pak se ale az do zmény
politického systému po listopadu 1989 ptispévky o Janackovi a jeho dile objevovaly jen
sporadicky. Jako ptiklady mohou slouzit referaty Jititho Vyslouzila: Hudebni analyza —

zdakladni ukol jandckovskeé historiografie, Aleny Némcové: Janacek Talichova zZdaka Ch.
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Makerrase a Jaroslavy Prochazkové: Promény tempa jako diilezity faktor casové vazby
V janackovské interpretaci na konferenci Ceskd a slovenska interpretace po roce 1945
ajeji ohlas v socialistickych zemich Vv JanaCkové roce 1984 nebo na 13. ro¢niku
s tématem Slovo v hudbé 20. stoleti (1989) piispévky Karla Steinmetze a Lud’ka Zenkla.

Po roce 1990 to byly az na 20. ro¢niku Janackian tematicky zamétené na Dejiny
hudebni vychovy (osobnosti, instituce, koncepce) referaty Olgy Settari, Zdenka Zouhara,
Ivana Petrzelky, Marka Sedlacka, Jana Mazurka a Karla Steinmetze, pojednavajici
0 Janackovi jako pedagogovi i prispévky Jana Mazurka a Jifiho Kusdka v roce 2004
(Ceskd hudba 2004). Samoziejmé, Ze také vystoupeni viech tdastniki Janackian 1997
se spise hudebné pedagogickym tématem Hudba Leose Jandcka ve skole a nasledujiciho
ro¢niku 1998: Leos Jandcek — jeho zZaci, spolupracovnici a pratelé, se zaméfily jednak
pfi 21. ro¢niku konferenci na didaktické uchopeni Janackovy hudby pii vykladu
a popularizaci skladatelovy tvorby, jednak o rok pozd¢ji na Janackovy kontakty
S vyznamnymi osobnostmi a vlivy Mistra na jeho nasledovniky (z vyznamnéjsich
piispévki jmenujme alespont PeCmaniiv Bakala a Jandacek, Buckiv Pestitelé odkazu
Leose Jandcka, Havlikuv Jaroslav Doubrava — Jandckiiv neprimy zak ¢i referat Zdenka
Zouhara Jan Kunc, zik Leose Jandcka).

Za nejkvalitngjsi a nejptinosnéjsi janackovské prispévky Janackian i s odstupem
Casu lze oznacit referaty z ,,jandCkovského dvouleti® 1978 a 1979. Pfednesli je brnénsti
ucastnici konference Jiti Fukac, Jifi Vyslouzil, Alena Némcova, Svatava Ptibanova,
Jaroslava Telcova, Rudolf Pe¢man, Jitka Brabcova. Dva zasadni piispévky byly
od Jaroslava Volka: Novd teoretickda koncepce modality a flexibilni diatoniky —
Jandchaiv tvirci prinos této problematice a Modalita a flexibilita u Jandcka a Bartéka.®*

Pres urcité vahani o smyslu a formé pokracovani muzikologickych konferenci
JanaCkiana po roce 1990, pies urcité ekonomické a organizacni problémy prvni
poloviny devadesatych let se podafilo — byt jako bienale — muzikologickou konferenci
Janackiana udrZet na adekvatni urovni a v optimélnim rozsahu. Po pokusu o virtualni —
internetovou konferenci v roce 2008 se Janackiana vratila ke své tradi¢ni ,,fyzické*
podobé ke konani vzdy v dobé JanaCkova maje. Ale nejde jen o navrat. Jde o novou

kvalitu. Ta je dana pfedevs§im aktivni ucasti nové, mladé muzikologické generace, ktera

64 Srovnej: STEINMETZ, Karel: Ostravska muzikologickd konference Jandckiana 1977 - 2006.
In: Janackiv maj moravsky hudebni klenot. Ostrava: Image studio s. r.o., 2007,
ISBN 978-80-903902-0-1.
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kontinualné navazuje na praci svych stradich kolegtl. Janackiana je tak dnes v Ceské
republice po brnénském hudebné-védném podzimnim kolokviu uznavanou a odbornou
vefejnosti respektovanou i aktivné navstévovanou muzikologickou akci, a to navic
s nejdelsi tradici. Prehled témat jednotlivych roc¢niki konferenci je obsahem ptilohy

¢. 9.

2.8 Mlada hudebni generace

interpreti, posluchaci a jejich vychova

Klasicka hudba — snad jen v Ceské republice ji oznatujeme za vaznou — a jeji
navstévnost mladou generaci je velkou otdzkou a tkolem pro vsSechny potadatele
nacelém svété. Autor této prace mél moznost setkat se s manazery symfonickych
orchestrti ve Skandinavii (Svédsko), ve stfedni (Némecko) i ve vychodni (Mad’arsko)
Evropé a vSichni se otdzkou jak ptivést mladé posluchace ke klasické hudbé
systematicky a profesionaln¢ zabyvaji.

Je nutno si uvédomit, ze v prvé fad¢ je to pfirozena otazka vyvoje ¢loveka a jeho
postupného psychického vyzravani souvisejiciho s jeho vékem. Az na vyjimky, které
jsou dény vychovou v rodin€, zaméfenim rodicd, vlivem nejuzsiho okoli, zadné z déti
dobrovoln& na koncerty nechodi. Dokonce i ZUS navitévuji ne z vlastniho zajmu, ale
proto, Ze je k tomu donutili rodice. Ale 1 téch, ktefi stale jeSté povazuji hudebni vychovu
za logickou, dilezitou a samoziejmou soucast celkového profilu osobnosti, ubyva.

S postupujicim vékem, ziskdnim zamé&stnani, pfipadné urcitého postaveni v ném,
stabilizovanim rodiny (bydleni, finance atp.) dochazi na realizaci vlastnich zajmu, tedy
I na navstévy koncertti nebo divadelnich pfedstaveni. To ale pouze v tom piipadé€, Ze
doty¢ni jedinci o této moZznosti védi a Ze si pod navstévou koncertu dovedou néco
konkrétniho vybavit nebo predstavit. Tedy, Ze maji zkuSenost ze svého détstvi a mladi.
ZjednoduSen¢ muzeme konstatovat, ze maji zkuSenost s tzv. vychovnym koncertem
nebo predstavenim.

Ve jmenovanych zemich uz dévno opustili model koncertli, kdy jsou déti
a mladez jen pasivnimi konzumenty hrané hudby a edukativné zaméfeného priivodniho
slova. Dnes jde o modely interaktivni, kdy jsou mladi posluchaci zatazeni piimo

do vlastniho dé&je a programu koncertu.
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Ocekéavana forma a stupen aktivity mladych posluchact byva vétSinou vyvolan
zprostiedkované hercem ptedstavujicim hudebniho skladatele, ptipadné¢ pohadkovou
bytosti nebo loutkami ¢i manasky. Tento trend velmi oblibeny zvlast¢ ve Skandinavii
(Stockholm), ale rovndZ v Némecku (Hamburg) se zadal uplatiiovat také v Ceské
republice u fady orchestrii véetné Ceské filharmonie (Jiti Bé&lohlavek ¥idil specialni
koncert pro déti jako ,,Béloknéznik®.

Stale je tfeba ale mit v patrnosti existujici, ve své dobé velice uspésnych
a na gramofonové desky zaznamenany systém koncertli pro Skoly vypracovany Iljou
Hurnikem. ®*Ten mé&l svou vysostnou edukativni urove, sofistikovang vybrané & p¥imo
autorem zkomponované hudebni ukdzky a cely cyklus mohl vnimavym détem hudbu
skute¢né pfiblizit, dnes jde spiSe o hru bez jakychkoliv dal$ich kontextl a vyssich cila.
Pro hru samotnou se vytraci jakékoliv dalsi dillezité informace o hudbé¢ jako takové.
Samoziejmé ¢as ukaze, kterd cesta byla ¢i je spravna a ktera je pro pfipravu budoucich
posluchact koncertt klasické hudby pfinosnéjsi.

Festivaly klasické hudby nemaji zpravidla ve svém programu vychovu nové
posluchacské generace. Maji své jiné poslani. Je to dano logicky i tim, ze se konaji
na ¢asové pevné vymezeném a omezeném prostoru. Nicméné se na festivalech v celé
Evropé objevuji alespont specialni koncerty pro déti, které do jisté miry vySe uvedené
poslani spliuyi.

Mezinarodni hudebni festival Jana¢ktv mdj neni vyjimkou. Od devadesatych let
se vice méné pravidelné¢ vénuje ve svych programech mladé generaci. A to jak

posluchact, tak interpreti. A ne nahodné, ale koncep¢né.

2.8.1 Mezinarodni interpretacni soutéz Pro Bohemia

Pofadatelem a organizatorem této soutéze, jejiz 12. rocnik letos probé¢hl, je
Janackova konzervatof a Gymnazium v Ostravé. Déti od téch nejmenSich (spodni
vékova hranice neni urCena) az po osmnactileté soutéZi maximalné ve Cctyfech
kategoriich v nasledujicich oborech: zpév, klavir, dfevéné dechové a Zestové dechové

nastroje a smyccové nastroje. Vitézove jednotlivych kategorii pak vystoupi na koncerte

65 HURNIK, Ilja: Uméni poslouchat hudbu, komplet 8 gramofonovych desek. SUPRAPHON 1972,
¢. 1191-98G.
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vitézl, ktery je soucasti JandCkova madje. Je to vyjimecnd prilezitost pro tyto mladé
umélce predstavit se vefejnosti a navic na tak renomovaném festivalu, jakym Janackiav
m4j je. Ze tomu skuteéné tak je a Ze tato prezentace miiZe byt motivujici, o tom svédéi
piiklad pianistky Veroniky Bohmové, kterd pravé svou kariéru zahdjila ve jmenované
soutézi, prezentovala se na festivalovém podiu a dnes patii k velkym a jiz zndmym

talentim &eské pianistické $koly a pozornost ji vénuji i odborna periodika.®

2.8.2 Specialni koncerty pro postizené déti

Pod nazvem ,, Muzy maji mnoho tvari* vznikl ve vzacné spolupraci Janackovy
konzervatofe a Gymnazia v Ostraveé, Muzické Skoly a Janackova méje zcela vyjimecny
projekt. Jeho vyjimecnost spocivala v tom, Ze zatim co ve vétSin€ piipadl ucinkuji
handicapované¢ déti pro ostatni, tedy zdravé (déti a dospé€lé), tady ucinkovali
handicapovani se zdravymi spolecné! Jednak tim byla odstranéna hranice mezi
zdravymi a nezdravymi, ale patrné nejvétsim piinosem tohoto projektu byla vzajemna
inspirace, podpora (pfima i nepfima) a spole¢na komunikace v duchu dosazeni co
nejlepSiho uméleckého vysledku. Pro dva koncerty vznikly nové, specidlné napsané
skladby ostravskych skladateli, ve zkouskdch na né¢ vznikla nejen mimotadna
atmosféra, ale zaroven skutecnd vzdjemna podpora a inspirace. Dovolime si fici,
ze realizované koncerty byly vétsi motivaci pro zdravé konzervatoristy, protoze zblizka
mohli vidét, co vie dokaze ville a snaha. Skoda, ze Muizicka $kola od této spoluprace
odstoupila a §la cestou vlastnich programt. Ty jsou ale zndmym typem koncertl
»hemocni zdravym®. Nicméné realizované dva koncerty na Janackoveé maji pied zcela

vyprodanymi saly potvrdily, Ze tato cesta je spravna.

2.8.3 Koncerty pro déti

Specidlni koncerty pro déti jsou vzdy problémem. Jak s détskym posluchadem
nalozit, jak se k nému chovat? Jaky program a jaké interprety mu nabidnout ?
Janacktiv mdj volil a voli ur€ity kompromis. M¢ly by to byt a jsou to programy,

které déti nedegraduji, ale chapou je jako plnohodnotné publikum. Programy, které jsou

66 (lanek v Hudebnich rozhledech &. 4, 2014.
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kvalitni, svym zplsobem naro¢né, ale détskym posluchac¢em akceptovatelné.
Za vsechny uspésné projekty mizeme jmenovat nastudovani a realizaci Prokofjevovy
pohadky Péta a vlk. Poslucha¢i JanaCkovy konzervatofe a Gymnazia v Ostraveé
pod vedenim dirigenta Petra Sumnika a reZiséra Vaclava Klemense vytvofili
dynamické, moderni, komunikativni piedstaveni, které zlstalo na hony vzdaleno vsi
popisnosti.

Vysledkem bylo, ze timto predstavenim oslovili prave ty, jimz bylo primarn€ urceno -

déti. Zamér byl naplnén, a to velmi Gspésne.

2.8.4 Cilena nabidka pro stfedni Skoly

Dal$im stupném v hudebné vzdéldvacim procesu jsou studenti stfednich Skol.
Autor této prace si pfinesl na festival jiz velice cennou zkusenost z JFO, kde pusobil
ve funkci dramaturga. Kromé¢ jiného mél na starosti také koncerty pro zaky zakladnich
a studenty stfednich Skol. Na zdklad¢ této zkuSenosti dobie védél, Ze také mladi lidé
navstévujici primyslové Skoly 1 ucili§t€ s maturitou jsou schopni a ochotni vnimat
klasickou hudbu s vhodné volenym privodnim slovem. Tuto zkuSenost zlrocil
v komunikaci se studenty ostravskych gymnazii. Na vybrané koncerty festivalu (J. S.
Bach — Koncerty pro klavir v podani svétového pianisty K. Lifschitze a Stuttgartského
komorniho orchestru, Antonio Vivaldi a Astor Piazzolla: Ctvero roénich dob) piived]
cca sto mladych gymnazistl, ktefi se zdyjmem koncerty vyslechli. Samoziejm¢, pred
koncertem studenti vyslechli populariza¢ni odborny uvod, ktery je seznamil jak
s autory, tak se skladbami. Po koncerté nasledovala ,,zpétna vazba®“. Tedy studenti byli
neformdlné dotazovani, zda se jim koncert libil, jestli a ¢im je zaujal, zda by pfisté opét
pfisli. Vznikla nova hodnota v komunikaci mezi festivalem a ostravskymi stfednimi
Skolami (gymndzii). I pfi nepfecenovani této situace je zde polozen zakladni kdmen, na
némz je mozno stavét dale. Je zde vytvoien predpoklad, ze alespon ¢ast téchto studentl

se v dospélém veku na festivalové koncerty vrati.
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2.8.5 Mezinarodni soutéz skladatelu do tficeti let GENERACE

Skladatelska soutéz GENERACE existuje od roku 1975. Plivodné byla soucasti
GENERACE 1 soutéz vytvarna a literarni. Ty ale - na rozdil od soutéze skladatelské —
»heprezily rok 1990. Projevilo se zcela jasné, ze skladatelskd soutéz od svého pocatku
nebyla nijak zpolitizovand. Hodnoty ocenénych skladeb se ukdzaly trvalymi a fada
ocenénych mladych skladatell se stala nejen profesiondlnimi autory klasické hudby, ale
navic vyucujicimi hudebné teoretickych predméti a skladby na ¢eskych konzervatotich
a akademiich. Samozifejmé i nad soutézZi GENERACE se stahovala mra¢na a vyskytla se
fada otaznikl ohledn¢ jeji smysluplnosti, kvality apod. Nastésti doslo k dohod¢ a hlavni
tihu organiza¢niho a s tim souvisejiciho finanéniho zabezpeceni soutéZze od Tvirciho
centra Ostrava pievzala obecné prospéSnd spolecnost Janackiiv maj. Bylo nutno ale
znovu soutéz ozivit, vratit ji pon¢kud ztracenou tvar a presvédCit vSechny o jejim
vyznamu a pfinosu pro mladou skladatelskou generaci. ®’

Pomérmé rychle se tyto ukoly podafilo splnit a potadatel - nyni jiz obecné
prospésna spolecnost Janackliv mdj se rozhodl soutéZ zmezinarodnit. Byl to velice
dialezity, i kdyz ponékud riskantni krok. Od roku 2012 je GENERACE soutézi
mezindrodni. Ve formatu V4 — tedy Viszegradské ctyrky. Konfrontace, mySlena v tom
nejlep§im a nejéistsim slova smyslu, mladych skladateli Ceské, Slovenské, Polské
a Mad’arské republiky, jejichz prace posuzuje mezindrodni porota slozena
z renomovanych skladateld a zaroven pedagogl vSech zainteresovanych zemi, pfinesla
do soutéZe novou kvalitu.

Je naprosto jasné, ze novy, mezinarodni format soutéZe je pro ni piinosem,
novou kvalitou. Dokazuji to predev§im zasilané soutéZzni kompozice. Nejen svym
mnozstvim, ale pfedev§im svou kvalitou. Pofadatel samoziejmé nemize nabidnout
ocenénym skladateliim pftili§ zajimavou finanéni odménu. Muze ale nabidnout uvedeni
ocenénych a vitéznych skladeb profesionadlnimi umélci na JanaCkové maji. A to neni
malo. V soucasné dobé jsou vytvofeny vSechny podminky pro to, aby soutéz

pokracdovala a ocenéné skladby byly uvadény na festivalovych koncertech. Je redlny

67 SEVCIKOVA, Veronika: Skladatelskd soutéz GENERACE a jeji matiné jako nedilnd soucdst
Mezinarodniho hudebniho festivalu Janackiv maj. In: Sbornik Muzikologické konference Janackiana,
Ostrava, Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity 2002, s. 82 — 85, ISBN 80-7042-215-7.
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predpoklad, ze by se souté¢z mohla v dohledné¢ dob¢ stat skutecné¢ mezindrodni bez

jakéhokoliv teritorialniho omezeni.

2.9  Janackiv maj a Janackova filharmonie Ostrava

Prvni festivalovy koncert v Ostravé se konal 8. kvétna 1950. Pod taktovkou
Otakara Trhlika na ném ucinkovaly spojené orchestry ostravského rozhlasu a ostravské
opery, které uvedly Beethovenovu Symfonii ¢. 5 ¢ moll ,, Osudovou* a Symfonii ¢. 6
., Symfonii Svobody* Ervina Schulhoffa. Uginkovani pravé operniho orchestru nebylo
nahodné. Jednak v Ostravé neexistoval profesiondlni symfonicky orchestr kromé
orchestru rozhlasového (ten vSak mél pouze 36 ¢lent), jednak prvni impulzy pro vznik
festivalu vzesly prave od $éfii ostravské opery.

A byl to pravé $éf ostravské opery Jaroslav Vogel (1894 — 1970, ktery jako
prvni pro vyjimeéné symfonické projekty orchestry spojoval.®® Az do roku 1954 nebyla
Vv Ostravé jind moznost realizace vlastnich profesiondlnich symfonickych koncerti.
Navic ostravské publikum jiz mélo moznost srovnani, a to diky zajezdtim Ceské
filharmonie, kterou na jejich ostravskych koncertech dirigovali vétSinou Seéfdirigent
Véclav Talich nebo mlady Rafael Kubelik.

Zacatky ostravského festivalu nebyly snadné. Festival nemél profesiondlni
zazemi ani zaméstnance. VSe suplovala administrativa divadelni. To se zménilo
se vznikem profesionalniho symfonického télesa. V roce 1954 byl zaloZen Ostravsky
symfonicky orchestr (od 1. 8. 1962 Statni filharmonie Ostrava, od 12. fijna roku 1971
Janackova filharmonie Ostrava), ktery se stal hlavnim organizatorem a pofadatelem
Ostravského hudebniho maje. Prvni oficialni koncert orchestru se konal pod taktovkou
Séfdirigenta Otakara Pafika 3. kvétna 1954 s promyslené¢ symbolickym programem:
predehra k opere Libuse Bedficha Smetany, symfonicka rapsodie Taras Bulba LeosSe
JanaCka a Symfonie ¢. 9 e moll, op. 95 ,,Z Nového svéta® Antonina Dvotaka.
S odstupem casu a z dneSniho pohledu miizeme tento koncert povazovat za zacatek

spoluprace mezi pozd¢ji se osamostatniv§im festivalem a filharmonii.

68 Kolektiv autorti: Ostravska hudebni kultura od konce 19. stoleti do soucasnosti.Ostrava: Pedagogicka
fakulta Ostravské univerzity v Ostravé 2010, ISBN 978-80-7368-776-2.
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V dob¢ druhé poloviny padesatych let a nasledné v letech Sedesatych Slo
samoziejm¢ organizacné¢ a finan¢né zajistit oboji. Pozornost vedeni filharmonie
se logicky soustfedila pfedevSim na zajiSténi cinnosti orchestru, coz nebylo
V industrialni Ostravé nikdy jednoduché. A ptes veskerou snahu PhDr. Ivo Stolafika,
jehoz zasluhou na festivalu hostovali vyznamni zahrani¢ni umélci a orchestry (André
Navara, Moskevska filharmonie s Kyrilem Kondrasinem apod.) a ktery rovnéz dbal
na jeno programovou napln, nemohl se festival i diky ekonomickym moznostem
rozvijet stejné dynamicky jako napt. Prazské jaro, ptipadné festivaly v zdpadni Evrop¢.

Ale 1 v tomto obdobi to byl pravé Ostravsky symfonicky orchestr, ktery
na festivalu prezentoval vrcholna dila svétové literatury. Bylo to naptiklad souborné
provedeni Dvordkovych instrumentalnich koncertit v roce 1957 s vynikajicimi interprety
- Ladislavem Jaskem, FrantiSkem Maxidnem a FrantiSkem Smetanou. V Sedesatych
letech nasledovala kromé¢ jinych titulti prvni ostravska provedeni Symfonie ¢.1 Dmitrije
Sostakovi¢e (Karel Ancerl), Fantastické symfonie Hectora Berlioze (Karel Sejna),
Ctvera rocnich dob Josepha Haydna (Véclav Jira¢ek), Carmina Burana Carla Orffa
(Otakar Trhlik), Jany z Arku na hranici Arthura Honeggera (Jifi Pinkas). Za
dirigentskym pultem ostravskych filharmonik se v ramci festivalu objevili rovnéz
vyznamni zahrani¢ni hosté Charles Mackeras, Konstantin Iljev, Franz Konwitschny a
dalsi.

Janackova filharmonie Ostrava vytvofila misto tajemnika festivalu, kterym
se stala Dagmar Cepla. Ta koordinovala praci programové komise, tiskové-propagaéni
komise, festivalového vyboru a méla ve spolupraci s koncertnim oddélenim JFO
na starosti zajisténi produkce festivalu. Casem ovsem doglo z ekonomickych diivodii
k ne prili$ stastnému slouceni funkci vedouciho koncertniho oddéleni JFO a tajemnika
festivalu. Rovnéz provazanost obou ekonomik nebyla, a to i pfi formalnim rozdélent,
idedlnim feSenim. Jako prvni pii Uspornych opatienich byly vzdy kraceny festivalové
polozky.

V prvnich letech Janackova maje byl dramaturgem Janackovy filharmonie
Ostrava dr. Karel Steinmetz. Ten ve stati Prvni ro¢niky Janackova maje v knize
JanaCklv maj — moravsky hudebni klenot vzpomind: ,Priace na prvai verzi
dramaturgickych planu sezon i cyklu symfonickych koncertii Jandackova maje probihaly

kolektivné v krouzku: séfdirigent Trhlik, ktery mel hlavni slovo a nejprve vzdy prednesl
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své predstavy o tom, co by chtél sam dirigovat a jaké hosty slibil do Ostravy pozvat,
dirigent Daniel mél také své pozadavky, sbormistr Matl zastupoval Ostravsky
filharmonicky sbor, vedouci koncertniho oddélni JFO Helena Lidadkova (po ni
nastoupila do této funkce jiz zminénd Dagmar Cepla) hlidala terminy a ihned reagovala
na pozadavky dirigentii ohledné zajistovani hostii. Na mne zbyly ,,pomocné prace*
overovat minutaze navrhovanych skladeb, kdy dotycna skladba v Ostrave naposledy
zaznéla, kdo ji provedl apod. Pak tyto navrzené plany schvalovaly vybory KSC a ROH,
vedoucit nastrojovych skupin orchestru, reditel, NVO, KNV, KV KSC, takze casto zbylo
pouhé torzo z puvodniho zaméru, které pak jesté obcas pozmenilo odreknuti hostujicich
umélcii, nedodani notového materialu apod.”“ Je to vérné vystizeni situace, kterou
rovnéz zazil autor této prace, ktery po Karlu Steinmetzovi — po kratkém mezidobi —
v roce 1984 nastoupil na jeho misto.

Pravdou je, ze diky urcité zméné vnitiniho rozlozeni sil v JFO (oslabeni pozice
$éfdirigenta Otakara Trhlika, dlouhodobé onemocnéni dirigenta Josefa Daniela ®
anegativni zkuSenost s neobsazenim mista dramaturga, jiz obecné siln€ vnimana
odborna nekompetentnost feditele FrantiSka Koneéného™ ) se podafilo posilit vnimani
prace a poslani dramaturga. Nicméné manévrovaci prostor byl stale velice omezeny,
ato jak zhlediska striktnich ideologickych pozadavki — na rozdil od Prahy
nepiichazelo v tivahu napf. v Ostravé uvést kantatu Antonina Dvotéka Svata Ludmila —
tak moZnosti ekonomickych. Jedinym kladem z dramaturgického pohledu jednotnosti
filharmonie a festivalu byla moznost ovlivnit nebo alespoit navrhnout zatazeni
vyznamnéjSich, zajimavéjSich a méné uvadénych tituld v rdmei programu Janackova
maje. To platilo také o solistech a dirigentech.

Propojeni Janackovy filharmonie a Janackova maje bylo skute¢né velice tésné:
grafickou a polygrafickou upravu tiskovych materidli pro oba subjekty vytvéfel stejny
autor, ¢leny festivalového vyboru byli za Janackovu filharmonii Ostrava feditel,
Séfdirigent a piedseda stranické organizace a primarius Ostravského kvarteta,
oficidlniho komorniho souboru filharmonie v jedné osobé, atd. Samoziejme,
nedochazelo k dublovani titulli ani hostujicich umélct, tajemnice festivalu méla

k dispozici jako realizatni tym pracovniky koncertniho oddéleni, ale rovnéz

69 Dr. Otakar Trhlik byl $éfdirigentem JFO v letech 1968 — 1987,
Josef Daniel byl dirigentem JFO v letech 1958 — 1983.

70 Reditel Janackovy filharmonie Ostrava v letech 1976 — 1989.
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ekonomické oddéleni a techniky JFO, coz bylo bezesporu vyhodné. Orchestr mél jistotu
prace, protoze hral na festivalu pravidelné tfi koncerty, v prvnim roce 1976 dokonce
Ctyfi.

Jeden z nich pravideln¢ dirigoval §éfdirigent JFO a jeden az na necetné vyjimky
dirigent JFO. Séfdirigent Dr. Otakar Trhlik dbal navic na to, aby §éfdirigent JFO fidil
bud’ zahajovaci, nebo zavérecny koncert festivalu. Vyjimkou byly logicky koncerty
hostujicich téles. Nedochazelo ktomu, aby festival bezprostredné navazoval
na filharmonickou sezénu, vzdy byl mezi zavéreCnym abonentnim koncertem JFO

a zahajovacim koncertem JM dostatecny odstup.

Od devadesatych let se situace vyrazné¢ zménila. Zménil se i1 podtitul festivalu
Janackiv mdj — mezindrodni hudebni festival. Jiz ke konci 80. let minulého stoleti
nebylo malo hlast volajicich po zruSeni festivalu socialistickych zemi. A tak zatimco
JFO rozsitovala své abonentni cykly pfedevsim o cykly kantatové a komorni a ve své
dramaturgii uvolnila prostor pro vokaln¢ instrumentélni tituly psané na liturgické texty,
festival pomalu zacal bojovat o holou existenci. Je nutno objektivné konstatovat,
ze vedeni JFO, byt opét neodborné, chapalo existenci a jeho plnou funk¢nost festivalu
za dulezitou a Janackliv maj nadale nalézal v JFO své zdzemi a nezbytnou podporu.
Odesla tajemnice festivalu Dagmar Cepla a vedoucim koncertniho oddéleni se stala
Mgr. Jaroslava Komafikovd. Dramaturg JFO Mgr. Jaromir Javlrek se stal zaroven
dramaturgem (od roku 1984 byl pouze clenem programové rady) a tajemnikem
festivalu. Spoleéné¢ sJ. Konafikovou pak hledali nejen novou tvaf a postaveni
Janackova maje v hudebné uméleckém zivoté Ostravy, ale i nové podminky symbidzy
s JFO.

Od poloviny devadesatych let bylo jiz zcela jasné, Ze nejen posluchaci, ale
predevSim vedeni mésta Ostravy ma na rastu festivalu zajem a zacalo jej vyrazné
podporovat. Tento trend a tyto snahy vyvrcholily v lednu 2003 osamostatnénim
festivalu v podobé obecné prospésné spolecnosti, coz plné¢ odpovidalo obecnému trendu
postaveni souméfitelnych festivaltl jak v Ceské republice, tak v Evropé. Nicméné velice
uzka spoluprace s JFO pokracuje az do dneSnich dnt. Novy feditel Janackovy
filharmonie Ostrava Mgr. Jan Zemla (od sezony 2013/14 ) se stal ¢lenem umélecké rady

Janackova maje, hostovani JFO (viz pftiloha ¢. 10) na festivalu je planovano
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po vzajemné shodé. Nedochazi k duplicité titulll ani interpretti a kvalitni spoluprace

se projevuje rovnéz v oblasti produkéni.

2.10 Janackova hudba na Janackové maji

Janackliv méj nese od roku 1976 jméno slavného hukvaldského rodaka, ktery
v Ostraveé ukoncil svou Zivotni pout’ (1854 Hukvaldy — 1928 Ostrava).

Nejeden osloveny zahrani¢ni ale také Cesky umélec se pfi pozvani na festival
pta, zda je interpretace Janackovy hudby povinna. A mnozi jsou piekvapeni, Ze neni.
A dalsi jsou pfekvapeni a zaskoceni skutecnosti, ze na Janackoveé maji zaznivaji skladby
autorl 16. stoleti, stejn¢ jako autord soucasnych a ze ne vzdy vS§echno ma pfimou vazbu
na slavného syna hukvaldského ucitele.

Janacklv m4j se od samého pocatku, byt’ to nebylo na pfelomu sedmdesatych
a osmdesatych let nijak jednoduché, hlasil spise vice k celkové osobnosti velké ¢eského
skladatele, nez k jednotlivostem jeho zivota nebo tvorby. Autor této prace byl pravé
v osmdesatych letech mnohokrat svédkem piekrucovani zakladnich informaci, ale
predevSim vytrhavani jednotlivosti z kontextli a souvislosti Jana€kovych uvah, fejetonti
a dalSich jeho pisemnych projevl. Ze slavjanofilstvi se vytrhavalo pouze rusofilstvi
a z toho zase jen to, co se prave hodilo. Glagolskd mse se mohla v Ostravé hrat, protoze
se velice hodil Janacktiv vyrok napsany na koresponden¢nim listku z 1azni Luhacovice:
v Zadny staiec, Zadny vérici | Navic byla zkomponovéna na staroslovénstinu a ne na
latinu, takZe to pro neodborniky, ale ideology, nevypadala tak liturgicky.

Janackliv m4j se postupné odpoutaval od snahy hrat Janacka za kazdou cenu
astale. Ale uvadél a uvadi jeho dila kontinualné a v uréitém vybéru. Dominovala-li
Janackova tvorba na prvnim festivalovém ro¢niku vroce 1976, pak nalezneme
festivalové rocniky, kdy zné€la zcela mimotfadné. (viz pfiloha ¢. 11). Vedle velice
znamych, nesmirn€ kvalitnich a silnych a muizeme bez piehanéni uvést dnes jiZ
oblibenych a posluchac¢sky vdécnych dél — smyccoveé kvartety, klavirni skladby,
symfonicka rapsodie Taras Bulba, Glagolska mse, stale existuji skladby, které stoji
ponckud v ustrani posluchaskému zajmu. Je to prave festival, ktery si mize dovolit

urCité experimenty, netradi¢ni postupy a v jistém smyslu i novatorstvi.
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A tak na Janackoveé méji zaznéla mimo jiné JanaCkova Hudba ke cviceni s kuzely
Vv upravé pro velky dechovy orchestr, legendarni jazzovy kytarista Rudolf Dasek upravil
pro kytaru nékteré ¢asti klavirniho cyklu Po zarostlém chodnicku apod. Festival uvedl
také skladby nestojici v samém centru Mistrovy tvorby. (Moravské tance, Adagio pro
varhany, Dumku pro housle a klavir).

O to vice vynikla autorova genialita v jeho stézejnich dilech, a to predevsim
Vv konfrontaci se skladbami jeho soucasniku a dalSich svétovych skladatelti. Z ni vychazi
Leose Janacek jednoznac¢né jako skladatel, ktery predstihl svou dobu, jako autor, ktery
v urcitych kompozicnich postupech a v celkovém tvirc¢im mysleni pfedznamenal nové
sméry vyvoje hudby XX. stoleti.

Dnes, na prahu XXI. stoleti, je jiz nade v§i pochybnosti zfejmé, Ze neni nutno
hrat celé skladatelské dilo Leose Janacka. Ze neni nutno uvadét viechny jeho opery ani
jeho symfonické skladby. Je dulezité — a Janackliv m4j se o to snazi — pravidelné uvadét
tu Janackovu tvorbu, jez vedle svych nespornych kvalit kompozi¢nich, mé rovnéz
Casovy presah, hudebni a obsahovou nadcasovost. A vtomto kontextu seznamovat
posluchace s jeho nazory a mySlenkami, tentokrate jiz v plném znéni. Jen tak je moZno
dosahnout toho, ze se Janackova hudba stane samoziejmou soucasti ceského
koncertniho a operniho zivota, kterou dnes jesté zdaleka neni.

Janacek je predev§im autorem dramatickym, opernim. Inscenace jeho
scénickych dél vyzaduji vynikajici pévce, ktefi jsou zdroven piesvédcivymi herci,
protoze JanaCkovy postavy jsou zivi lidé zasazeni do konkrétniho prostiedi
a konkrétnich slozitych Zivotnich situaci. Potfebuji zkuSené a citlivé scénografy
areziséry, ktefi se nechaji Janackovou hudbou a jeho librety vést, a nevymysleji
za kazdou cenu novy vyklad jeho oper.

V neposledni fad€¢ vyzaduji vice nez dobré a zkuSené dirigenty, kteti dovedou
Z jeho partitur vytézit vSe podstatné: rytmickou pfesnost a dynamicnost typickych
s€asovek, lyriku melodickych pasazi, zvukomalbu vyjadiujici nejen prostiedi, ale 1 jeho
atmosféru stejn¢ jako psychicky stav jednajicich postav. Ostrava méla Stésti predev§im
na osobnost dirigenta, skladatele a muzikologa Jaroslava Vogla, ktery polozil
janackovské interpretaci v ostravské opete skutecné a pevné zaklady. Na n¢j pak mohli
navazovat dalsi dirigenti ptsobici v ostravské opete, z nichz jmenujme alesponl Jifiho

Pinkase a Roberta Jindru.

115



Janacek je vysostnym autorem komornim. Jeho dva smyccové kvartety, jedna
houslova a torzo jedné klavirni sonaty spolu s cykly Po zarostlém chodnicku I a II,
V mlhdch, klavirni Concertino a Capriccio vydaji za stovky jinych klavirnich dél.
Janafek ovSem vyrazné zasahl i do hudby symfonické. Vedle naprosto genidlni
Sinfonietty a symfonické rapsodie Taras Bulba jsou to dalsi jeho symfonické skladby.
K popularnéjsim patii Lasské tance, k méné hranym patii napt. Balada blanickd ¢i
Sumarovo dité.

V tomto kontextu nemizeme nezminit  snahu vynikajicich brnénskych
skladateld a muzikologti Leose Faltuse a Milose Stédroné dokonéit a k praktickému
provozovani piipravit z Mistrovych zapist a dochovanych rukopist jak Symfonii Dunaj,
tak Koncert pro housle , Putovani dusicky*. Tuto jejich aktivitu inicioval tehdejsi
$éfdirigent Janackovy filharmonie Ostrava dr. Otakar Trhlik, ktery se interpretaci
Janackova dila systematicky vénoval a snazil se uvést i jeho mén¢ znama a sporadicky
uvadéna dila

Védom si absence vétsiho mnozstvi kvalitnich symfonickych d¢€l, snazil se tuto
situaci zménit. Ve jmenovanych brnénskych autorech nasel skvélé a erudované
partnery, ktefi s nim pak na detailech interpretacniho charakteru (dynamika, agogika,
a tempo) tzce spolupracovali. Nicméné ani jedna z uvedenych skladeb se hrdé po bok
Sinfonietty ani rapsodie Taras Bulba nezatadily a nejsou uvadéna Casto.

JanaCek a Ostrava patii neodmyslitelné¢ k sob&. Nebyla to nahoda, Ze se
starnouct skladatel stale Castéji vracel na rodné Hukvaldy (cca 30 km od Ostravy) a sam
sebe klamal nad¢ji, Ze se tam natrvalo vrati. Janackova filharmonie, Janac¢kiv komorni
orchestr, Janackova konzervatot a Gymnazium v Ostravé, Camerata Janacek a Janacklv
maj. Janackovo jméno ani jeho dilo z Lasska ani Slezska nezmizi. Krasné a originalni
fanfary oteviraji nejen jeho jedinecnou Sinfoniettu, ale od roku 1976 také mezindrodni

hudebni festival nesouci jeho jméno.
2.11 Ekonomicky prinos festivalu méstu Ostrava a Moravskoslezskému kraji
V roce 2011 zorganizoval Mezindrodni hudebni festival Janackiv maj

ve spolupraci s profesionalni agenturou Economic impact, specializujici se na analyzy

ekonomickych dopadii, vyznamny tazatelsky prizkum. Tazatelé v ramci prizkumu
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shromazd’ovali data pro potieby zpracovani analyzy ekonomického dopadu festivalu.

Studie ekonomického dopadu zpracovavané agenturou Economic impact, jsou
zalozené na datech ziskanych z dotaznikového Setieni mezi navstévniky a z ucetni
evidence festivalu, ktera jsou podrobena meziodvétvové (input-output) analyze zalozené
na statistikich narodnich uétt Ceského statistického tiadu a tabulkach dodavek a uziti.
V nich jsou zaznamendny toky zbozi a sluzeb mezi jednotlivymi odvétvimi Ceské
metodu zjisténi ekonomickych dopadi investi¢nich projektt, vladnich pobidek apod.
Festival se tak stal jednim z prvnich subjektti v Ceské republice, ktery si nechal studii
tohoto typu zhotovit.

Festival Janacktiv maj kazdoroéné navtivi nékolik tisic divakd, jejichz vydaje,
spoleéné s vydaji pofadatelské organizace samotné, generuji velmi vyznamné
ekonomické dopady na ¢eskou ekonomiku.

Na XXXVI. roénik festivalu Janackiiv maj bylo prodano ptes 6 tisic vstupenek.
Nejvice navstévniki bylo z mésta Ostravy (66 %), 28 % navstévniki piijelo z jinych
mist Moravskoslezského kraje a 6 % tvofili navstévnici z ostatnich kraji Ceské
republiky a ze zahranici.

Ze studie ekonomického dopadu vyplyva, Ze diky vydajim téchto navstévnikl
| vydajim samotné organizace doslo ke zvySeni obratu (produkce) v ¢eské ekonomice
celkem o 35,4 mil. K¢. Z toho 11,7 mil. K¢ pfipadlo na celkové zvyseni hrubé ptidané
hodnoty, resp. HDP ceské ekonomiky. Jedna koruna vloZend do rozpoctu festivalu
vygeneruje piiblizné¢ dvé koruny na obratu Ceské ekonomiky, z toho tfetina plyne
na HDP.

Diky vydajim festivalu JanaCkiv maj a vydajim jeho navstévnikd bylo
do vefejnych rozpocéti odvedeno zhruba 4,2 miliony K¢ na danich a zakonném
pojisténi, coz odpovida piiblizné 24 % z celkového rozpoctu festivalu. Festival pomohl
vytvofit minimalné 11,8 stalych pracovnich mist a diky nému bylo vyplaceno 4,8 mil.
K¢ na mzdéch, zakonném pojisténi a dalSich odménach.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze festival ma pro Ostravu a Moravskoslezsky kraj
pfinos ekonomicky. Navic ale ma velky vyznam socidlni, spolecensky a vzdélavaci.

Vytvaii v obyvatelich regionu pocit hrdosti na své mésto a kraj.
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3. Jana¢kiiv maj a jeho postaveni v ramei Ceské republiky
3.1.  Jana¢kiiv maj a vybrané festivaly Cech a Moravy

3.1.1 Janacklv maj a Prazské jaro

Shodna vychodiska

MHF Janacktiv mdj je stejnym typem festivalu jako MHF Prazské jaro.
Budeme-li povazovat za jeho vznik rok 1950, pak je i délka existence obou festivalil
velice podobné (prvni ro¢nik Prazského jara se oficidlné konal v roce 1946). Rovnéz
programova struktura je takika shodnd. Oba festivaly jsou ptehlidkou vynikajiciho
umeéni tuzemské a zahrani¢ni interpretacni Spicky. Programovou osu obou festivalli
tvofi komorni a symfonické koncerty klasické hudby. Janackv m4j i Prazské jaro maji
své divadelni fady a doprovodné akce.

Oba festivaly jsou obecn& prospé€Snymi spole€nostmi, jejichz zakladateli jsou
statni instituce. V Pfipadé Prazského jara je to Ministerstvo kultury CR, v piipadé
Janackova maje statutdrni mésto Ostrava. Prazské jaro a Janackiiv m4dj prosly reformaci
z piispévkovych organizaci. V ptipadé MHF Prazské jaro to bylo poné¢kud jednodussi,
protoZe bylo samostatnou piispévkovou organizaci MK CR. Janackiiv maj byl soudasti
JanaCkovy filharmonie Ostrava, kterd je pfispévkovou organizaci statutdrniho mésta
Ostravy. Reditelé obou festivali fesili na za¢atku devadesatych let stejny problém, a to
otazku dalsi existence, legislativniho zakotveni a podoby festivali.

Pro oba festivaly je charakteristickd snaha o vzajemnou spolupraci a konzultaci
svych dlouhodobych zaméra a plénﬁ”. Ptes nekteré spolecné projekty, z nichz zvlaste
hostovani velkych zahrani¢nich orchestril je pro oba festivaly vyhodné, zachovavaji jak

Prazské jaro, tak Janackliv m4j svou plnou identitu.

71 Ke spole¢nym projektim patfilo napt. prvni hostovani Kralovské liverpoolské filharmonie v CR v roce
1992, hostovani americkych pianistti Garricka Ohlsona (1996) a Emanuela Axe (2006) nebo hostovani
Basilejského komorniho orchestru (2009).
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Rozdily mezi festivaly

Ekonomické ukazatele

Rozpocet obou festivall je diametralné odlisny. MHF Prazské jaro ma rozpocet
cca 86 000 000,- K¢, Janacktv méj cca 16 000 000,- K&. Piijmova stranka rozpocti je
ale velmi podobna. Pfiblizn€ polovina financi pochazi z vefejnych prostiedka
a polovina ze soukromych zdroji. Ve ziskavani prostredkii z nevetejnych zdrojia ma PJ
vyhodu konani v hlavnim mésté Praze, kde sidli vétSina vrcholnych manazert a vedeni
nejvyznamngj$ich organizaci. VySe financnich zdroji v absolutni vysSi z vefejnych
prostiedkil je samoziejmée vyssi. Je to ddno i zminénou skutecnosti, ze PJ bylo pfimo
fizenou piispévkovou organizaci MK CR, které po reformaci na obecné prospésnou
spole¢nost PJ ponechala po delsi dobu stejny finan¢ni piispévek. K nému se ptipojilo
svou finan¢ni dotaci hl. mésto Praha, na jehoz izemi se festival vyhradné kona.

MHF Janacktv méj ma stalou dotaci od svého zakladatele Statutdrniho mésta
Ostravy a od Krajského ufadu MSK pro realizaci koncertll ve vybranych méstech kraje.
Dotace poskytovand MK CR je flexibilni.

Program, pocet koncerti, t€inkujici

PrazZské jaro ro¢né realizuje 50 — 60 koncerttl, Janacktiv méj 20 — 25.
Pocet hostujicich zahrani¢nich orchestrli se pohybuje pfiblizn€ v tomto poméru:
Prazské jaro 3 — 6, Janacktiv maj 1 - 3. Rozdil je i v poctu ucinkujicich Spickovych
zahrani¢nich umélc. Nékteré z nich Janacktv maj vzhledem k uvedené rozdilnosti
rozpod¢ti nemuize pozvat viubec: Maxim Vengerov, Marta Argherich, Yo - Yo Ma a pod.
Nicméné rozdilnost ve kvalité¢ solovych recitali nebo vystoupeni solisti s orchestry
neni nijak vyrazna. Jsou umélci, ktefi, at’ jiz planovité¢ nebo ndhodné&, vystupuji na obou
festivalech: Julia Fischer, Garrick Ohlson, Gidon Kremer, Emanuel Ax a dalsi. Totéz
plati o komornich souborech (Kremerata Baltica), pfipadn¢ komornich orchestrech
(Basilejsky komorni orchestr).

Zcela je pak setien rozdil vtrovni kvality nabizenych programi. Urovei
ostravského publika je velmi vysoka, a tak posluchacsky ndro€né programy, naptiklad

autorti XX. stoleti ¢i hudby soucasné, jsou na obou festivalech identické.
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Co je rozdilné, to je vyznam hostovani nékterych umélci. Zatimco hostovani
Ceské filharmonie je pro prazsky festival zcela samoziejmé a kazdoroéné se opakujici,
je pro ostravsky festival vzdy udalosti. Totéz plati o nékterych zahrani¢nich umélcich
(Garrick Ohlson).

V osmdesatych letech minulého stoleti Prazské jaro expandovalo svymi
vybranymi koncerty do nékterych dalSich ceskych mést vcéetné¢ Policky Bohuslava
Martint. V soucasnosti se festival kond vyhradn€ na tzemi Prahy s jedinou vyjimkou,
a to komorniho koncertu v Kiecovicich. Toto misto spojené s Josefem Sukem se stalo
diky jeho pravnukovi houslistovi Josefu Sukovi v dobé jeho plsobeni ve funkci
prezidenta Prazského jara trvalou soucasti festivalu. Byla tak programové posilena linie
¢eské hudby, konkrétné oblouk Bedfich Smetana - Antonin Dvofdk. Tento zamér se
projevil rovnéz v programu festivalu zacinajicim cyklem symfonickych basni Bedficha
Smetany Ma viast, ale od roku 2004 nekoncicim Symfonii ¢. 9 d moll Ludwiga van
Beethovena, nybrz n¢kterym z rozséhlejsich symfonickych dél Antonina Dvoraka.

Obdobu nalezneme také u MHF Janackiiv méj. Od roku 1976 je pravidelné
zahajovan Sinfoniettou Leose Janacka a zavérecny koncert neni dramaturgicky
dlouhodobé uréen. Byva to zpravidla rovnéz rozsahlejsi symfonicka skladba souznéjici
s programovou linii celého festivalového roc¢niku nebo s vyrocim vtom roce
jubiluyjiciho skladatele.

Oba festivaly jsou mezinarodni nejen sloZzenim vystupujicich umélct a soubort,
ale rovnéZz svym publikem. Je logické, ze zahrani¢ni publikum je vice zastoupeno
na Prazském jaru, nez je tomu na JanaCkové maji v Ostravé. Ostrava neni zatim
vyhledavanou turistickou destinaci ani stalym sidlem zahrani¢nich firem a spolecnosti,
nicméné mezi posluchaci se objevuji, a to jiz pravidelné, hosté z Rakouska, Némecka,
Polska, Francie a Slovenska, nahodile pak z Jizni Koreje a Indie.

MHF Janacktiv maj a MHF Prazské jaro jsou vyznamnymi ptehlidkami vysoce
kvalitniho koncertniho uméni bez specialniho ohranic¢eni hudebnimi slohy ¢i teritorii.
Predstavuji programovou nabidku pro Siroké spektrum posluchacli, ale zaroven jsou
jedinymi ve svém pusobisti, ktefi potrddaji produkéné a ekonomicky naro¢né koncerty.
Prazské jaro uvedlo napt. Symfonii ¢. § ,,Symfonii tisici* Gustava Mahlera nebo Pisne
z Gurre Arnolda Schonberga. Jana¢kiv maj mimo jiné uvedl scénické oratorium Jana

z Arcu na hranici Arthura Honeggera, celovecerni oratorium Sen Gerontiuv Edwarda
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Elgara a dalSi mimotadné tituly. Oba festivaly uvadéji premiéry skladeb soucasnych
¢eskych autorii a podporuji mladou uméleckou generaci. Prazské jaro svou Mezindrodni
interpretacni soutézi, Janackiv maj Mezinarodni soutézi GENERACE pro skladatele
do tficeti let.

Oba festivaly jsou pro meésta a regiony, ve kterych se konaji, vyraznym
uméleckym a kulturnim ptfinosem. V tomto sméru je vyznam Janackova maje vétsi,
protoze, krom¢ Svatovaclavského hudebniho festivalu, nema ve mést¢ a regionu
adekvatni protéjSek ani konkurenci. V Praze se kona festival Dvofdkova Praha a Struny
podzimu a né¢které dalS$i hudebni festivaly. Do hudebniho Zivota Prahy vyraznym
zpisobem zasahuje predeviim Ceska filharmonie, ale rovnéz Symfonicky orchestr
hl. mésta Prahy FOK. Ob¢ tyto umélecké instituce potradaji rovnéz komorni koncerty,
takZe jejich programova nabidka je bohata a rtiznoroda. Z tohoto pohledu je zachovéni
vyjimecnosti pro prazsky festival téz$i nez pro ostravsky. Tomu sice svym zplusobem
v pribéhu koncertni sezény konkuruje JanaCkova filharmonie Ostrava se svymi
abonentnimi cykly, ale postaveni festivalu tim nijak neohrozuje. Skute¢nost, Ze feditel
JFO je ¢lenem umeélecké rady JM, zabraiiuje duplicitdm a umoznuje snazsi kooperaci
a koordinace uméleckych plant a jejich realizace.

Prazské jaro a Janackliv maj jsou nejvyraznéjSimi piedstaviteli mezinarodnich
hudebnich festivalii v Ceské republice a maji fadu shodnych pohledd jak na princip

a poslani festivald, tak na jejich obsah.

3.1.2 Janackuv maj a Hudebni festival Znojmo

Hudebni festival Znojmo se uskutecni letos v Cervenci jiz po desaté. Je to
festival velice sympaticky, protoze vznikl konkrétné pro obyvatele mésta Znojma
a blizkého okoli. Je to festival mlady nejen délkou svého trvani, ale celou svou
atmosférou a duchem. Festival pofada obcCanské sdruzeni, jeho prezidentem je
stiedoskolsky ucitel Jifi Ludvik a uméleckym feditelem dirigent Roman Valek. Festival
ma rovnéZ svého patrona a tim je houslista Pavel Sporcl. Ani jedna z uvedenych funkci
neni formalni, to znamena, Ze vSichni jmenovani se do ¢innosti festivalu aktivné

Zapojuji.
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Festival pokladaji za sviij témét vSichni obéané Znojma a vsichni kolem Znojma
pusobici vinafi, kteti nabizeji v pribéhu festivalu degustaci svych vin. Odtud také
slogan festivalu ,,festival jak vino ““. Vzhledem ke svému velmi omezenému rozpoctu je
program festivalu, vedle zasadniho festivalového dramaturgického pocinu, tvofen
komornimi koncerty a fadou svym charakterem spiSe doprovodnych akci. K nim patfi
naptiklad Hudba k vam — hudebnici rtiznych zanra v pribéhu dne na mnoha mistech
Znojma — velmi podobny je i program Hudba v ulicich, Svinem je spojeno
Sommeliérské minimum s naslednym Koncertem pri svickach, spiSe ke sportovnim nez
uméleckym aktivitam patii Cyklovyjizdka a Vychdzka za hudbou do Narodniho
parku Podyji. Na druhou stranu koncert Michaely Fukaové, recitil Pavla Sporcla,
koncert talentovanych 74k znojemskych zdkladnich uméleckych Skol, zahajovaci
symfonicky koncert s premiérou objednané symfonické basné¢ Morava od Vladimira
Franze a pfedev§im nastudovani premiéry barokni ¢i klasicistni opery nebo oratoria
Vv origindlnim znéni a ve stylové interpretaci tvofi zajimavou, nosnou a originalni tvar

festivalu.

Rozdilnost festivalt

Z uvedenych fakt vyplyva, ze Hudebni festival Znojmo je festivalem zcela jiné
kategorie a jiného zaméteni nez MHF Janackliv mdj. M¢li jsme moZnost opakované
festival navstivit, a miZzeme tedy na zdklad¢ vlastni zkuSenosti dolozit, Ze se podafilo
organizatorim pfipravit v meésici ¢ervenci obyvatelim meésta, regionu a stale Castéji
a ve vetsim poctu pfijizdejicim Ceskym a zahrani¢nim turistim velmi zajimavy hudebni
festival, ktery vyplnil bilé misto na pomysIné festivalové map& CR pravé v této oblasti.
Janacklv maj je urcen predevsim obyvatelim Ostravy a mést, ve kterych se kona.

Ani pocet navstévnikil, ani celkova troven festivalu vcetné poctu skutecnych
koncertii neni srovnatelna s MHF Janackiiv mdj. D4 se piedpokladat, Ze znojemsky
festival ztstane jest¢ v nejblizSich letech na stejné trovni a Ze se bude snaZzit na daném
pudorysu o variace téhoz. Otazkou je, jak dlouho s touto koncepci vydrzi a jak dlouho
bude pfitazlivy pro své publikum. Festival je navic ekonomicky velmi zavisly
na ptispévku meésta Znojma. Kona se v oblasti, kde se jen tézko podafi posilit
ekonomickou stranku festivalu ze soukromych zdroji. Tato skutecnost jist¢ nemiize

nechavat festivalovy management klidnym.
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3.2  Janackiiv maj a vybrané hudebni festivaly Severni Moravy a Slezska

Severni Morava a Slezsko je svou polohou mezi Polskem, Slovenskem,
Moravou a Cechami velice specifickym regionem. Nelze k tomu nepfiéist vyrazny vliv
némecky a mame zde ,,kotel®, ve kterém se odeddvna misily nejen narodnostné-socialni,
ale predevs§im hudebné-kulturni vlivy jednotlivych narodd. A to jak ve smyslu
specifického folkloru, tak ve smyslu skladatelskych osobnosti a velkych hudebnich
interpretacnich talenta.

Z nedavné historie to byli naptiklad koncertni mistr Ceské filharmonie Bruno
Bélcik, zakladatel a umélecky vedouciho Slovenského komorniho orchestru Bohdan
Warchal, solista opery Narodniho divadla v Praze Beno Blachut nebo dirigent Otakar
Paiik. V soucasnosti to jsou naptiklad ¢lenové Wihanova kvarteta Jifi Zigmund a Ale$
Kaspfiik, violista a ¢len Stamicova kvarteta Jan Péruska, dirigent Petr Altrichter,
violoncellista Miroslav Petra§ a mnozi dalsi.

Je proto logické, Ze se Severni Morava a Slezsko stalo mistem konani rliznych
hudebnich festivali. Tyto festivaly byly a jsou limitovany jak svymi ekonomickymi
mozZnostmi, tak mistem svého konani. To znamena pfedevsim absenci vhodnych sl €1
prostor, kde by se festivalové akce mohly konat. Jsou rovnéz determinovany socialnim
sloZzenim svych posluchacli. Zde ale musime objektivné konstatovat, Ze az na vyjimky,

se s publikem Zadny z festivali nesnazi pracovat.

3.2.1 Janacktiv maj a Mezinarodni hudebni festival Karla Ditterse z Dittersdorfu

Festival se kond kazdoro¢né od roku 1993 zpravidla v mésici zafi v Javorniku
ve Slezsku a n¢kterych dalSich lokalitach regionu. Pofada ho SdruZeni Karla Ditterse
Z Dittersdorfu a Méstské kulturni stfedisko Javornik. V roce 2012, v roce dvacatého
vyroci festivalu, se konaly koncerty v ldznich Jesenik a v Bilé vod€. Pocet koncertii
se pohybuje od péti do osmi a jejich program je velmi rozmanity a nesourody. Prevazuji
koncerty komorni. Vyjimkou byva zpravidla pouze zahajovaci koncert. Festival mé své
doprovodné akce, které se jiz vymanily z akci typu ,,Vystava domdaciho zvirectva®,

Tradicni trhy v Javorniku “. V dnes$ni podobé¢ jsou to pfedevsim vystavy.
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| ztéto velmi struéné charakteristiky je zfejmé, ze MHF Karla Ditterse
z Dittersdorfu je festivalem zcela jiné kategorie nez MHF Janackiv maj. Je to déno
samoziejm¢ rozpocCtem, ale také slozenim publika a v neposledni fad¢ destinaci,
ve které se festival kona. Je vSak velmi pozitivni, ze také v této oblasti Jesenicka se

mohou jeho obyvatel¢ setkat s artificidlni hudbou na profesionalni urovni.

Pro konkrétnost uvadime piehled koncerta festivalu 2012:

Zahajovaci koncert mimo jiné Ditters: Koncert pro dvoje housle a orchestr
Moravska filharmonie Olomouc, Petr Chromc¢ak
solisté V. Muzik a A. Hradil

Francouzské Sansony Chantal Poullain a Trio St&pana Markoviée

Kvartetni tvorba K. Ditterse Antiquarius kvartet Praha

Sam se svym stinem* Jifi Stivin
29

O lasce D. Mimrova — flétna, O. Jelinkova — sopran

J. Petr — klavir
,Brany baroka oteviené* vokalni a instrumentalni hudba 17. a 18. stoleti
M. Kabelova — sopran, J. Skrdlik — violoncello,

Katefina Bilkova Masova — cembalo

Nejznamé;jsi skladby Trio od sv. Jakuba Praha

od baroka az po romantismus

Pravoslavné pisné Donsti kozaci

Doprovodna akce Javornicti fotografové - vystava
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3.2.2 Janackiv m4j a Beethovenliv Hradec

Historie Beethovenova Hradce zacina v roce 1960, kdy v ramci 10. roé¢niku
Hradeckého 1éta byly uskuteénény Beethovenovy dny u ptilezitosti 190. vyroci narozeni
tohoto hudebniho skladatele, vzédcného hosta knizat Lichnovskych na hradeckém
zamku. Tyz rok se konala konference ceskoslovenskych hudebnich védct, ktera
iniciovala vznik odborné komise. Jejim vykonnym tajemnikem se stal hudebni historik
a estetik Miroslav Malura. Vysledkem prace komise bylo nejen ustaveni Beethovenovy
spole¢nosti s pfedsedou prof. Janem Rackem, ale také navrh na pofadani soutéze, ktera
by v pétiletém cyklu stiidala obory: skladba, klavir, housle, violoncello a komorni hra.

V roce 1961 se uskutecnil festival Beethoventiv Hradec vcetné prvniho ro¢niku
soutéze v oboru skladba. Od zacatku s festivalem uzce spolupracoval Ostravsky
symfonicky orchestr (dnes Janackova filharmonie Ostrava) a ostravskd konzervatof
(dnes Janackova konzervatof a Gymnazium v Ostrave). Festival zacal skutecné jako
mezinarodni, coZ potvrzuji mimo jiné jména dirigentii fidicich koncerty ostravskych
symfonikl. V roce 1961 to byl Paul Dérris, o rok pozdéji Franz Konwitschny. Festival
spojeny se soutézi mél velkou oporu v muzikologickém zazemi, které tvofili predev§im
Jan Racek, Rudolf Pe¢man, Jiti Fuka¢, Vladimir Karbusicky, Rudolf Macudzinsky, Ivo
Stolatik, Karel Bozenek. Muzikologické konference se staly v prvnim desetileti soucasti
festivalu. " Z nejvyznamngjsich interpretd, ktefi hradeckou festivalovou soutéZ
Vv prvnich letech podporovali, to byli zejména FrantiSek Rauch, Ludvik Kundera, Véclav
Holzknecht, FrantiSek Kysela a dal$i vyrazné osobnosti.

Festival zacal piivodné v zdmeckém sale, pozdé&ji pro velky zdjem posluchact
se prestéhoval do Velké dvorany Cerveného zamku a po jeho poziru v roce 1972
do nahradnich prostor Vojenského klubu v Opavé. Od roku 1976 se opét kona
v prostorach Cerveného zamku. SoutdZ se po dobu sedmdesatych a osmdesatych let
stala dominantni aktivitou Beethovenova Hradce a jeji Groven, pfes n€kolikeré zmény
podminek a organizacniho zajisténi, nikdy nepoklesla a vysla z ni cela fada laureati,
ktefi dnes patii mezi predni ¢eské interprety (Ivan Zenaty, Hana Kotkova, Michaela

Fukacova, Jiti Barta, Jan Jirasky, Ivan Klansky a dalsi).

72 Srovnegj s historii muzikologické konference Janackiana, viz kapitola 2.2.8.
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Zménou spolecensko-ekonomickych podminek v roce 1990 zacina dalsi, novy
rozvoj festivalu. Je posilena jeho mezindrodni stranka, je obnovena cinnost
Beethovenovy spole¢nosti, od roku 1994 se soutéz ,,O cenu Beethovenova Hradce*
vraci k puvodnimu, snaze do cizich jazykt ptelozitelnému nazvu ,,.Beethoveniiv
Hradec®™. Zacind opét tfada koncertli a opernich ptedstaveni, festival se znovu stava
festivalem. V roce 1996 byla obnovena myslenka skladatelské soutéze, kterd je nyni
vyhlasovana v tfiletych intervalech ministerstvem $kolstvi CR. Konaji se rovnéz
tfidenni ,,Dilny pro nejmensi skladatele®. Dochazi ke spolupraci s opavskym Kruhem
pratel hudby a predevim MHF Janackav méj’>.

V soucasné dobé¢ hleda festival pevné ekonomické, organizacni a potradatelské
zakotveni. I pfes pon€kud neklidny a znekliditujici vyvoj poslednich n¢kolika let ma
festival podporu odborné vetejnosti i statni spravy.

Festival Beethoventv Hradec splituje vSechna kritéria, ktera na festival klademe.
Svym zptsobem, byt’ to nebyl prvotni zamér, navazal na starofeckou tradici, kdy byly
slavnosti spojovany se soutéZemi. Svym zaméfenim, bohatym uméleckym programem,
vyraznymi aktivitami sméfujicimi K mladé generaci, snahou po spolupraci s dal$imi
poradateli festivald a uméleckych aktivit se stal velmi vyraznym subjektem Opavska
S mezinarodnim piesahem. Spoluprace s MHF Janackiv ma4j, ktery potrada v posledni
dobé jeden ze svych festivalovych koncertli na zdmku Hradec nad Moravici, je jednim

z vyznamnych faktorti soucasné tvare Beethovenova Hradce.

Rozdilnost festivalt

Oba festivaly maji fadu shodnych momenti: BH ma svou interpretacni soutéz,
JM mé skladatelskou soutéz, BH mél své muzikologické konference, JM ma svou
muzikologickou konferenci, BH podporuje mladé interprety a JM rovnéz vénuje mladé
interpretaéni generaci znacny prostor, BH objedndval u ceskych skladatela dila
pro soutéz, JM objednava dila u Ceskych autorti pro uvedeni na festivalu. Nicméné na
rozdil od Janackova maje hradecky festival od roku 1990 hled4d ekonomickou jistotu,

stalého pofadatele a organizacni zdzemi. Pfi veskeré snaze Mgr. Petra Hanouska, ktery

73 MHF Janacktv méj ve své novodobé historii uskute¢nil ve Velké dvorané Cerveného zamku klavirni
recital na pocet 200.vyroci narozeni Ference Liszta. Za pfitomnosti mad’arského velvyslance
a mad’arskych hostl uc¢inkoval mad’arsky klavirista Gergely Boganyi.
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po vSech strankach v poslednich letech festival zajistuje, neni mozné ani redlné,

aby takovyto festival véetng soutéZe organizoval jeden &lovek. ™

3.2.3 Janacklv maj a Berucova Opava

Festival se kona od roku 1958 kazdorocné v mésici zaii v Opaveé a jeho
potradatelem je pfimo statutarni meésto Opava75. Nese jméno vyznamného ceského
basnika, opavského rodédka Petra BezruCe (obCanskym jménem Vladimir Vasek).
Z puvodniho literarniho festivalu, ktery prestal byt na zac¢atku devadesatych let aktualni
a vyvolaval tfadu otdzek o své existenci, se podafilo opavskym potradatelim zcela
festival transformovat do multikulturni a multizdnrové podoby. Vytvofili moderni,
uméni a hudbu. Kazdy roénik festivalu ma své téma: Zena v uméni, S humorem do
nového tisicileti, Opava v Evropé, Evropa v Opave, Navraty ke koreniim. Pro festival
vznikaji 1 specialni programy na zakazku.

Hudba je ve festivalovém programu zastoupena ve velice Sirokém spektru:
symfonicky koncert JFO, neobarokni opera Rittorni soucasnych olomouckych autori
Vita Zouhara a TomaSe Hanzlika, loutkové piedstaveni Calisto v podani souboril
Collegium Marianum a Buchty a loutky, koncert bubenického orchestru Boris.

Z vyse uvedeného vyplyva, Ze tento festival je skutecnou slavnosti pro vSechny
obCany Opavy. Dané téma festivalového ro¢niku je pfedstaveno v mnoha odlisnych
podobéch a z riznych thli. Velice pozitivnim na tomto festivalu dale je skute¢nost,
Ze se z jeho programu nevytratila literarni ¢ast a Ze nadale svym nazvem pfipomina

jméno basnika, které budou dalsi generace znat jiz jen jako slovnikové heslo.

Srovnani festivall

Jde o dva naprosto rozdilné festivaly, a to pfedevsim z hlediska programového.
To, co festivaly spojuje, je vysoka profesionalita, se kterou jsou organizovany a znalost
jak prostfedi, ve kterém se konaji, tak posluchacl, kterym jsou ur€eny. Zatimco

na JanaCkoveé maji jsou piesahy k jinym hudebnim zédnrim vyjimecné a zcela okrajove,

74V poloving devadesatych let byla velka snaha, aby se Janackiv maj stal zaroveii pofadatelem BH.
75 Byl to rok Gimrti Vladimira Vaska (Petra Bezrude).
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na Festivalu Bezrucova Opava tvoii hlavni programovou napli. Bezrucova Opava je
pln¢ hrazena z rozpoctu statutdrniho mésta Opavy, Jandc¢kiv méj musi cca polovinu

prostiedkll na svou realizaci zajistit od sponzord.
3.2.4 Janackltiv maj a Mezinarodni varhanni festival barokni hudby Opava

Festival zalozil v roce 2000 opavsky varhanik Tomas Thon, ktery patii k naSim
pirednim odbornikiim na stylovou interpretaci barokni hudby a varhanni literaturu tohoto
obdobi.” Vedle své interpretadni ¢innosti se vénuje rovnéZ organologii a rekonstrukci
baroknich notovych zaznam, které ve svém vlastnim nakladu vydava.

K zalozZeni festivalu jej mimo jiné inspirovala rekonstrukce barokniho nastroje
v kostele sv. Ducha v Opavé. Béhem sedmi let existence festivalu na ném vystoupili
umélci z USA, Polska, SRN, Francie, Belgie, Rakouska, Italie, Slovenska a Ceské
republiky. Soucasti festivalu byly rovnéz mistrovské kurzy.

Uvadime tento festival jako typicky piiklad toho, ze nadSeni a pfislusna
odbornost pro organizaci a poradani festivalu zdaleka nestaci. Festivaly tohoto typu
arozsahu nemohou organizovat jedinci. Kazdy festival, byt jednooborovy, nutné
vyzaduje pevnou potadatelskou platformu véetné finan¢niho zajisténi a vybudovaného
organiza¢niho servisu (viz kapitola 1.7).

Zanik tohoto festivalu je objektivni ztratou nejen pro urcity segment posluchact
a meésto Opavu, ale rovnéz pro nemoznost spoluprace s Varhanni soutézi Petra Ebena,
soutézi mladych varhaniki, ktera pravé v Opavé dlouhodobé probiha. Efekt synergie,
ktery by zminéna spoluprace rozhodné pfinesla, mohl byt zajimavy pro cely region,
ptipadné pro CR (Mezinarodni varhanni festival Olomouc).

Mezinarodni hudebni festival Janackliv méj nahrazuje tuto absenci varhanniho

festivalu pravidelnym pofaddnim varhannich koncerti pfedevsim v Ludgetfovicich.

76 O kvalitich Tomase Thona jako vyjimeéného interpreta barokni varhanni tvorby svédéi mimo jiné
jeho hostovani na MHF Janackav maj
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3.2.5 Janackiv m4j a Ostravské centrum nové hudby

Progresivni umélecka instituce vznikla vroce 2000 v Ostravé s cilem
propagovat hudbu prelomu XX. a XXI. stoleti a realizovat jeji provedeni na koncertech
Vv Ostravé. Jde o tizce vybrany segment této hudby zaméiujici se predev$im na tvorbu
Johna Cage a jeho americkych nasledovnikd s presahem tvorby i jinych narodnosti
vcetné Ceské (Martin Smolka). Centrum je obCanskym sdruzenim, piedsedou spravni
rady je Antonin Matzner. Zakladatelem centra a uméleckym feditelem Ostravskych dnt
je hudebni skladatel Petr Kotik”’, ktery rovn&Z inicioval veskeré centrem organizované

a poradané aktivity:

Ostravské dny nové hudby

Bienale potadané od roku 2001. Sklada se ze tfi tydnli probihajiciho Institutu
urceného pro jeho rezidenty a lektory a z devitidenniho festivalu. Tento festival se kona
V posledni ¢asti Institutu, a to proto, aby na ném mohly zaznit také vybrané skladby
nékterych rezidentl. Festival je vyjimecny jednak vynikajici mezinarodni interpretacni
urovni (na festivalu vystupuji pouze umeélci a soubory zabyvajici se systematicky
interpretaci soudobé hudby), jednak uvadénim ceskych a svétovych premiér.
V poslednich ro¢nicich vyuzivd nejen velky sal Domu kultury mésta Ostravy, ale
rovnéZ zajimavd mista Ostravy, ¢imz zvySuje svou atraktivnost. Reziden¢nim
orchestrem festivalu je Janackova filharmonie Ostrava a flexibilni, az tficet pét ¢lend

majici soubor Ostravska banda.

NODO - Ostravské dny nové opery (New Opera Days Ostrava)

Naprosto ojedindla akce, kterda nema v CR obdoby. Na kratkém &asovém
prostoru jsou uvedeny opery, které pro svou vyjimecnost nemohou byt uvadény
V bézném repertoaru opernich soubort. Jde o pavodni ptedstaveni, ktera vznikaji
ve spolupraci OCNH s NDM, ptipadné v mezindrodni koprodukci. Jde o biendle, které
v sudych letech (poprvé se festival konal v roce 2012) dopliuje festival Ostravské dny

nové hudby. Reziden¢nim orchestrem NODO je Ostravska banda, ktera se vyprofilovala

77 Petr Kotik byl na MHF Janackiiv méj uveden svou skladbou Dopisy Olze v provedeni Jana Ttisky
a Jana FiSara.
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jako vynikajici soubor pro interpretaci soudobé a experimentdlni hudby na nejvyssi

urovni, coz prokazuje i na koncertech mimo Ostravu a mimo CR.

Ostravské centrum nové hudby je profesiondlné fungujici organizace, coz se
velmi pozitivné projevuje na vSech jejich aktivitdch. Festival je programové naprosto
jasn¢ orientovan a interpretacné profilovan. Kona se za adekvatniho z4jmu ostravského,
mimoostravského a zahrani¢niho obecenstva. Je vyborné dokumentovan formou
obsahlych reportii o kazdém roc¢niki. Kromé toho OCNH vydava z festivalovych
koncerti CD a DVD. Svou profesionalitou a vylu¢nosti ziskalo fadu partnert

a Spolupracujicich organizaci.

Srovnani

Ostravské dny nové hudby jsou svym programovym zaméfenim a doslova
vyhranénim velice vitanym dopliikem dlouhodobého programového sméfovani MHF
Janackiv mdj. Management obou festivali se vzajemné seznamuje se svymi plany,
i kdyz vysledky nejsou vzdy stoprocentni. Festivaly se 1isi pfedev§im strukturou svych
posluchacu, kazdy je ur¢en jinému okruhu publika.

Z hlediska ekonomického znamena Ostravské centrum nové hudby pro Janackiv
maj velkého konkurenta. Néklady na realizaci jeho projektl jsou velmi vysoké, a to
znamena ziskani velké finan¢ni podpory jak z vetfejnych, tak ze soukromych zdroji.
Tento fakt se jiz zcela jasné€ projevil pii ziskdvani financi pro realizaci Janackova maje
2013"®. Vzhledem k tomu, Ze takto velkoryse koncipovany festival hudby pielomu
XX. XXI. stoleti nema v Ceské republice obdoby, t&§i se i znaéné pozornosti médii,

predevsim Ceského rozhlasu.

3.2.6 Janackiv m4j a Svatovaclavsky hudebni festival

V roce 2003 bylo zaloZeno obcanské sdruzeni Svatovaclavsky hudebni festival
za UcCelem pofadani stejnojmenného hudebniho festivalu. Ten se rovnéZ poprvé
ve zminéném roce uskutecnil a v letoSnim roce 2014 bude realizovan jiz 11. ro¢nik

festivalu se tficeti koncerty v sedmnacti méstech.

78 Néktefi tradiéni sponzofi MHF Janackiiv maj podpotili velky projekt OCNH v New Yorku v USA.
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Tato &isla hovoii naprosto jasné o Gsp&$nosti festivalu. Reditel a dramaturg
festivalu Mgr. Igor FrantiSak jej dlouho pfipravoval a v tomto obdobi plné vyuzil jak
zkuSenosti stavajicich festivalti podobného typu, napi. MHF tfinacti mést Concentus
Moraviae, MHF Janacktv ma4j, jehoz koncerty se konaji v Ostravé a méstech blizkého
okoli, tak vlastnich zkuSenosti nabytych spolupraci se soubory tzv. stylové interpretace.

Ve velmi kratkém Case se mu podafilo po strdnce programové a interpretacni
vybudovat velmi kvalitni festival zaméfeny predevsim na liturgickou tvorbu a zminénou
stylovou interpretaci. Proto se rezidenénim souborem festivalu stalo Collegium 1704
a stalymi hosty Collegium Marianum nebo Musica Florea.

Festival vyuziva chramovych prostor vhodnych objektii Ostravsko-opavské
diecéze a podpory spolupotfadatelli v jednotlivych méstech Moravskoslezského kraje.
Uspéch Svatovaclavského hudebniho festivalu lze spatiovat rovnéz ve skutenosti,
ze V letech, kdy zacinal, nebyla jesté zdaleka uspokojena poptavka po hudbé renesance
a baroka ani po hudbé¢ liturgické.

Festival do svého programu ale nezafazuje pouze vySe zminéné soubory
a programy. Velmi progresivné a Uspé€$né vyjednal opakovand hostovani PKF - Prague
Philharmonic a dal§ich orchestrti véetné Ceské filharmonie. Rezidenénim sborem
festivalu je Cesky filharmonicky sbor Brno, ale v kantatach rovnéz hostuje Prazsky

filharmonicky sbor.

Srovnani

Svatovaclavsky hudebni festival se stal JanaCkovu méji konkurentem, a to svou
programovou a interpretani kvalitou, coZ je zjisténi pfijemné a vede management
Janackova maje k dalsimu usili o originalitu a vysostnou komplexni festivalovou
kvalitu.
Zvlasté v souvislosti s vyjadienim feditele Svatovaclavského hudebniho festivalu Igora
Frantis$dka s dal§imi plany, které zahrnuji jak koncerty v klasickém prosttedi, tak Sirsi

79
programovou nabidku'”.

79 Reditelé obou festivalil se vzajemné informuji o svych programovych zamérech, a to predeviim
ohledné uvadéni velkych vokalné-instrumentalnich forem, aby nedochazelo ke zbyte¢né duplicité.
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Neptijemna stranka konkurence spoc¢ivd v odCerpavani finanénich prostiedki
potencidlnich i stavajicich sponzort. Svatovaclavsky hudebni festival se stal po vSech

strankach podzimni protivahou jarnimu Janackovu maji.

Tato mald srovnavaci studie prokazuje velkou diferencovanost hudebnich
festivali v Ceské republice. Ukazuje zaroven na skute¢nost, e ne kazdy festival
oznacujici sam sebe jako mezinarodni, mezinarodnim skutecné je. Velky rozdil
Vv rozpoctech jednotlivych festivalii od cca 450.000 K¢ v Javorniku az po 85 miliona
Vv Praze je jednoznacné tim hlavnim spoustécim mechanismem. Turismus a ekonomicka
navratnost vlozenych prostiedki je rovnéz velice rozdilnd, i kdyz v tomto ptipad¢ hraje
napiiklad turismus daleko vétsi roli ve Znojmé nez v daleko vétsi Ostrave.

Ponékud jen okrajové zminénéd otazka konkurence a konkurenceschopnosti je
citlivgjsi a vétsi vahu majici v Praze a Ostravé nez v Opavé ¢i Javorniku. Nejhuie
srovnatelna je v této praci jiz zminéna otazka programova a interpretacni. Pro tzv. malé
festivaly jsou mnozi umélci a soubory vystupujici na tzv. velkych festivalech
nedostizni. Jde o to, aby i v naznacenych skromnych ekonomickych podminkéch
potadatelé dbali na kvalitu v t¢ dané odpovidajici umélecké kategorii. Ne vzdy se tak
déje.

Mezinarodni hudebni festival Janackiiv méj vychazi z tohoto srovnéni velice
dobie. Jeho rozpodet patii k niz§imu stiedu rozpod&tli hudebnich festivala CR. Piesto
nabizi kvalitni program v maximalné moZzné interpretaci. Tuto skutecnost ocenuje ro¢né
devét az deset tisic posluchaci. Tém poskytuje festival kvalitni servis od prodeje
vstupenek, ptfes celkovou informovanost aZ po servisni sluzby v misté konani koncerti.

Totéz plati smérem k uc¢inkujicim.
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Zaveér

Tato prace predstavuje stav festivalového hnuti v soutasné Evropé a v Ceské
republice. Cim vice se autor dostaval do hloubky této problematiky a &im vice postupné
odkryval a popisoval mechanismy fungovani festivalti a celkovou festivalovou §ifi, tim
vice mu bylo jasné, zZe se k tomuto tématu bude muset po ¢ase vratit a pokracovat v jeho
zpracovavani.

Festivalové hnuti je totiz v neustalém pohybu a vyvoji. Tento trend nikdy nebyl
tak progresivni, jako je tomu v soucasnosti. Na jedné stran€¢ dochazi k vyrazné ztraté
exklusivity festivalovych asociaci. Projevuje se to predevsim ve velkém nartstu novych
¢lend jak v Ceské, tak evropské festivalové asociaci. Zcela jisté vSechny nové pfijaté
festivaly nespliuji nejvyssi kritéria a divodem jejich pfijimani jsou spiSe otazky
ekonomické (celkové zvySeni ro¢niho pifijmu asociaci diky clenskym piispévkiam).
Dalsi spornou otazkou je rozSifovani aktivit vné organizaci na Ukor vnitinitho déni
Vv asociacich.

Na druhé stran¢ dochazi k vyrazné diferenciaci hudebnich festivall, coz je dano
predevsim jejich kvalitou. Tento smér je velmi pozitivné vniman posluchaci, ktefi jsou
Vtomto smyslu smérodatni. Postaveni festivalovych asociaci, a zvlast¢ evropské,
nabyva v souCasné dobé na vyznamu, a proto je ticba nezbytné jednoty a velmi

promysleného postupu.

| pfi vSech rozdilech, které jsou v této praci popsdny, se autor domniva,
ze festivaly artificialni hudby v CR maji véts§inou dobrou a velmi dobrou troveii a Ze
Vv regionech, ve kterych se konaji, splituji beze zbytku své poslani. Stejné tak je zcela
zfejmé, Ze hudebni festivaly jsou velmi dilezitym ¢lankem ve vychové mladé generace
a v celkové kultivaci spolecnosti. K tomu ale samy festivaly potfebuji mit pevné zazemi
a prostor pro napliiovani svého hlavniho poslani.

Pti zpracovavani podkladl této dizertacni prace jsem se snazil plné vyuzit
predevSim observacni a Kriticko-srovnavaci metody. Pfi formulovani uvedenych
poznatkl a zaveri se ukazaly jako nezbytné. Autor nezastird, Ze predev§im vyuZzival
vlastnich dlouholetych zkuSenosti nabytych piedevsim na MHF Janackiv mé4j,
v Asociaci hudebnich festivalt CR, jejiz ¢leny vSechny osobné navtivil, sledoval,

a poznal a zkuSenosti nabytych v Evropské festivalové asociaci.
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Tato prace nemuze byt vyCerpavajici a Gplna. Domnivam se ale, Ze je pro
poznani soucasné situace, a to predevsim cCeského festivalového hnuti a jednotlivych
festivalli, pfinosem. Véfim, Ze vSechna zde uvedena fakta, informace 1 ivahy budou
kvalitnimi podklady pro vSechny, ktefi se problematikou hudebnich festivali budou
zabyvat. Z tohoto pohledu se rovnéz domnivam, ze prace splnila sviij cil a naplnila svij

ucel.

134



Prameny a literatura

BACUVCIK, Radim: Marketing neziskovych organizaci. Zlin: VeRBuM 2011.
ISBN 978-80-87500-01.
BACUVCIK, Radim: Marketing kultury. Zlin: VeRBum 2012,
ISBN 978-80-87500-17-0.
BARTOVA, Jindtiska: Hudebné festivalové déni. In: Opus musicum, 7/1975.
BENES, Jiii: Padesdt let statni filharmonie Brno. Brno: SFB 2005,
ISBN 80-239-5080-0.
BOKUVKOVA, Vlasta: Festival Smetanovské dny v Plzni a specifika jeho dvacetileté
tradice. In: Sbornik muzikologické konference Janackiana 2000,
Ostrava: Pedagogicka fakulta ostravské university v Ostravé 2002,
ISBN 80-7042-215-7.
nbestival“. Heslo In: Pazdirkiiv hudebni slovnik naucny, Brno 1929.
,Festival®. Heslo In: Slovnik ceské hudebni kultury, Praha: Editio Supraphon 1997.
CHMELAROVA, Véra: Kdyz se iekne festival. In:opus musicum, 13/1981.
KAISER, M. Michael: Strategické planovani v uméni. Praha: Institut uméni 2009,
ISBN 978-80-7008-236-2.
Kolektiv autort: Ostravska hudebni kultura od konce 19. stoleti do soucasnosti.
Ostrava: Ostravska univerzita v Ostravé 2010, ISBN 978-80-7368-776-2.
Kolektiv autori: Jandckitv mdj, moravsky hudebni klenot, Ostrava: Image studio s.r.o.
2007, ISBN 978-80-903902-0-1.
Kolektiv autorti: Ostravsky hudebni Zivot po roce 1945, Ostrava: Pedagogicka fakulta
Ostravské univerzity v Ostraveé 2008, ISBN 978-80-7368-575-1.
KOTLER, Philip: Moderni marketing. 4.evropské vydani, 1. vydani Praha, Grada 2007,
ISBN 978-80-247-1545-2.
LNENICKA, Jindfich: 50 rocnikii Smetanovy Litomysle. Praha,Litomysl: Paseka 2008.
MALURA, M., KOLAROVA, E., HANOUSEK, P.: Beethoveniiv Hradec 1961 — 2011.
Ostrava, Talent 2011.
MATZNER, Antonin: Sedesdt Prazskych jar. Praha: Prazské jaro, o.p.s. 2006
ISBN 80-903-551-179.

135



MERKA, Ivan: 50 let Jandckovy filharmonie Ostrava. Ostrava: JFO 2004,
ISBN 80-7225-116-3.

MGG 4, 1955.

PECMAN, Rudolf: Vzpominky na festival. In: Listy Moravského podzimu 1999.

PETRZELKA, Ivan: O festivalech krdtce a strucné. In: Sbornik muzikologické

konference Janackiana 2000, Ostrava: Pedagogicka fakulta Ostravské
univerzity v Ostraveé 2002, ISBN 80-7042-215-7.

PILKOVA, Zdena: Prvni pokusy o novodobé hudebni festivaly v Cechdch na prelomu
18. a 19. stoleti. In: Opus musicum, 18/1986.

PRIBYLOVA, Lenka: Severoceskd filharmonie Teplice, historie a soucasnost. Teplice:
Severoceska filharmonie Teplice 2008, ISBN 978-80-254-2559-6.

RIEMANN: Musiklexikon, Mainz 1992.

SEVCIKOVA, Veronika: Skladatelskd souté; GENERACE a jeji matiné jako nedilnd
soucast Mezinarodniho hudebniho festivalu Janackitv maj. In: Sbornik
muzikologické konference Janackiana 2000, Ostrava, Pedagogicka
fakulta Ostravské univerzity v Ostravé 2002, ISBN 80-7042-215-7.

SIMKOVA, Eva: Management a marketing v praxi neziskovych organizaci. Hradec
Kralové: Univerzita Hradec Kralové 2012, ISBN 978-80-7435-230-0.

URBAN, Jiti: Hudebni festivaly jako soucast aktivniho cestovniho ruchu.

Sbornik Muzikologické konference Janackiana 2000, Ostrava:
Pedagogicka fakulta Ostravské univerzity v Ostravé 2002,
ISBN 80-7042-215-7.

ZAPLETALOVA, Jaroslava: Brno —mésto festivalii. In: Sbornik muzikologické

konference Janackiana 2000, Ostrava: Pedagogicka fakulta Ostravské

univerzity v Ostravé 2002, ISBN 80-7042-215-

Katalogy festivalu:
Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro,
Mezinarodni operni festival Smetanova Litomysl
Mezindrodni hudebni festival Janackliv maj

Mezinarodni hudebni festival Brno

136



Programové brozury:
Hudebni festival Znojmo
Mezinarodni hudebni festival Jana¢kovy Hukvaldy
Mezinarodni hudebni festival Struny podzimu
Hudebni festival Uprostied Evropy
Hudebni festival 13 mést Concentus Moraviae
Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov

Mezinarodni hudebni festival Struny podzimu

Archivni materialy:
Mezinarodni hudebni festival Janackv maj
JanacCkova filharmonie Ostrava
Ostravské muzeum, hudebni oddéleni
Archiv mésta Ostravy

Evropska festivalova asociace

137



Seznam pouzitych zkratek

AHF
AHF CR
ARCO
CK
CSVU
DbZ
DKMO
DPH
EFA
FBM
GVU
HDP
JFO
JKGO
IM
KNV
KV KSC
KSC
MgV KSC
MHF
MSK
NDM
NDR
NVO
0.p.s.
SDO
S.I.0.
SMO
SND
SLJ

Asociace hudebnich festivalt
Asociace hudebnich festivalii Ceské republiky
Arco Diva — koncertni agentura
Cestovni kancelaf
Ceskoslovensky svaz vytvarnych umélct
Divadlo bez zabradli
Dum kultury mésta Ostravy
Dan z ptfidané hodnoty
Evropska festivalova asociace
Filharmonie Bohuslava Martina
Galerie vytvarnych uméni
Hruby domaci produkt
Janackova filharmonie Ostrava
JanaCkova konzervatot a Gymnazium v Ostraveé
Janacklv maj
Krajsky narodni vybor
Krajsky vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
Komunistick astrana Ceskoslovenska
Méstsky vybor Komunistické strany Ceskoslovenska
Mezinarodni hudebni festival
Moravskoslezsky kraj
Nérodni divadlo moravskoslezské
Némeckd demokraticka republika
Nérodni vybor mésta Ostravy
Obecné prospésna spolecnost
Statni divadlo Ostrava
spole€nost s ru¢enim omezenym
Statutdrni mésto Ostrava
Slovenské narodni divadlo

Spolecnost Leose Janacka

138



SRN
SSSR
USA
Uuv

Spolkova republika Némecko

Svaz sovétskych socialistickych republik
Spojené staty americké

Ustiedni vybor

Zakladni umeélecka skola

139



Seznam priloh

Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.

Piiloha ¢.

1

2
3
4
5
6
7
8
9

Ptehled ¢lenti Evropské festivalové asociace
Stanovy Asociace hudebnich festivalia CR
Stanovy Evropské festivalové asociace

EFFE — Evropa pro festivaly, festivaly pro Evropu
Piehled ¢lenti Asociace hudebnich festivali CR
Vybérovy piehled hudebnich festivalit CR
Ptehled divadelnich predstaveni

Ptehled vystav

Ptehled tématického zaméteni muzikologickych konferenci

10 Vybérovy seznam koncertt JFO na JM

11 Dila Leose Janacka na MHF Janacktiv maj

12 Ptehled zahrani¢nich orchestrt hostujicich na MHF JM

140

12
19
24
27
29
34
43
47
56
59



Univerzita Palackého v Olomouci
Pedagogicka fakulta
Katedra hudebni vychovy

Doktorsky studijni program v oboru

Hudebni teorie a pedagogika

Mgr. Jaromir Javirek

Hudebni festival jako prostiredek kultivace spolec¢nosti

s prihlédnutim k Mezinarodnimu hudebnimu festivalu Janackiv maj

Autoreferat disertacni prace

Olomouc 2014 Skolitel prof. PhDr. Karel Steinmetz, CSc.



Obsah

Abstrakt

Kli¢ova slova

Struktura disertacni prace

Cil disertacni prace

Vysledky disertacni prace
Pouzité prameny a literatura
Ptehled piiloh disertacni prace

Stru¢ny zZivotopis autora a jeho publikacni ¢innost

© o0 N o1 B~ W

12
13



Abstrakt

Obsahem diserta¢ni prace o hudebnich festivalech je popsani sou¢asného stavu
festivalového hnuti a zéarovenn jeho charakteristika. Dulezitd c¢ast je vénovana
dramaturgii, jejim principim, zdsadam a dilezitosti pfi vystavbe festivalu, vychovnému
poslani hudebnich festivali a jejich piinosu pro Kultivaci spole¢nosti obecné a mladé
populace zvlaste.

Disertacni prace se vénuje rovnéz Ceské a evropské festivalové asociaci, velky
prostor je vénovan Mezindrodnimu hudebnimu festivalu Janacktiv maj. Ten zna autor
od jeho zalozeni a ma moznost diky pfistupu k mnoha dilezitym materidlim
a dokumentiim, ale piedevs§im na zéklad¢ své osobni zkuSenosti, protoze se od roku
1984 na organizaci festivalu v riznych podobach podilel, podat objektivni a fakty

podlozeny obraz.

The description of the current state of the festivals” activity and the same time its
characteristic is a content of the dissertation about music festivals. The important part is
devoted to the dramaturgy, its principles and the importance of the construction of the
Festival, the educational fiction of music festival and their contribution to society
cultivation in general, youth population in particular.

The significant place in this dissertation is devoted to the International Music
Festival Janacek May. The author knows this Festival since its establishment. He has
access to lots of important materials and documents but also can give an objective view
with the facts on the basis of personally experiences (he has participated on the

organisation of this Festival in various forms since 1984).
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Struktura diserta¢ni prace

Prace je ¢lenéna do jednotlivych kapitol a ptehlednych podkapitol, které sleduji

vzdy konkrétni problém nebo oblast festivalového hnuti a festivalové problematiky.

1.

Fenomén hudebni festival

1.1 Vyvoj festivalového hnuti v Ceskych zemich a v Evropé — novodoba historie

1.2

1.3

14

1.5

1.6

1.7

1.8

1.9

2.

2.1

2.4

2.7

2.8

vzniku a rozvoje hudebnich festivala

Typy festivalil — obecna charakteristika jednotlivych typi festivali

Festivalova dramaturgie - jeji vymezeni, charakteristika a principy

Festival a hudebni vzdélavani — vyznam a tloha hudebnich festivalil pti vychoveé
mladé generace posluchacii a publika obecné i vychovy vlastniho managementu
Festival a komer¢ni spolecnost — iskali vztahit hudebnich festivala klasické
hudby a soucasné spolecnosti, vyznam sponzoringu a turismu

Festivaly a uplatnéni principu kvality — zasadni otazka kvality jako nosného
prvku artificialni kultury XXI. stoleti

Festival a jeho organiza¢ni struktura — objasnéni vnitini struktury festivalu,
¢innosti sekretariatu a jeho jednotlivé ukoly

Charakteristika ¢eskych festivalt, ¢lenit AHF CR — poprvé jsou struéné
charakterizovany festivaly sdruzené v AHF CR

Festivalové asociace — podrobny pohled na jejich historii, vyvoj a soucasnost

MHF Janackiv maj

— 2.3 Strucna historie a vyvoj festivalu

- 2.6 Doprovodné akce festivalu:
divadelni a filmova pfedstaveni a vystavy
Muzikologické konference Janackiana
— vyznamna a stala soucast festivalu, dnes jedina pravidelnd muzikologicka
konference na Severni Moravé
Mlada hudebni generace
— moznosti a zpisoby prace s profesionalni i neprofesionalni casti mladé populace,

skladatelska soutéz GENERACE



2.9 Janacklv m4j a Janackova filharmonie
— historie a souCasnost vztah nejvyznamnéjsich hudebnich uméleckych instituci
V Ostravé
2.10 Janackova hudba na Janackoveé maji
— zpusob a Cetnost prezentace hudebniho odkazu skladatele, jehoz jméno festival

nese

2.11 Ekonomicky ptinos festivalu

— objektivni data ekonomického vyznamu festivalu pro mésto a kraj

3. Jana¢kiv maj a jeho postaveni v ramci CR
3.1 Janackav méj a vybrané festivaly Cech a Moravy

— srovnavaci studie se dvéma vyrazn¢ odlisSnymi hudebnimi festivaly

3.2 Janackliv m4j a vybrané festivaly Severni Moravy Slezska

— srovnavaci studie s nékolika rozdilnymi hudebnimi festivaly



Cil disertacni prace

Cilem piedloZené prace je predstavit soudasné festivalové déni v Evropé a Ceské
republice a zaroven upozornit na nékteré obecné zasady vnitini struktury festivalu a
jeho vychovného plisobeni jak navenek, tak uvniti organizace.

Autor v praci vénuje velkou pozornost festivalové dramaturgii a jejimu vyznamu
pro festival. Dale komplexni praci festivalového managementu, spolupréci festivalu
S partnery (sponzory, dondtory, stitni sprdvou a samospravou). Nemensi prostor je
uréen pro otazky vychovy publika a kultivace spole¢nosti, a to ve vSech festivalovych
segmentech.

Poprvé je popsadna historie, vyvoj a soucasnost jak Evropské festivalové
asociace, tak Asociace hudebnich festivalti Ceské republiky a jejich programi. V préaci
jsou charakterizovany vSechny ¢lenské festivaly ¢eské asociace, z nichz jasn¢€ vyplyva
jejich rtiznorodost a Sife ceského festivalového hnuti.

Zvlastni pozornost je vénovana Mezinarodnimu hudebnimu festivalu Janacktv
maj a jeho postaveni vramci Ceské republiky. Festival je srovnavam s vybranymi
festivaly Cech, Moravy a Slezska, je pfedstaven svou historii, sou¢asnosti a svym
programem (koncerty, divadelni a filmova pfedstaveni, vystavy, muzikologicka
konference). Diulezitou, byt kratkou kapitolu, tvoii i ekonomicky aspekt festivalu
Janackav maj, ktery dokazuje na konkrétnich udajich pfinos festivalu klasické hudby
nejen v roving etické a estetické, ale rovnéz ekonomické.

Vedle pouzit¢é odborné literatury a pramend cCerpal autor ze své vlastni
zkuSenosti, a to jak feditele ostravského Janackova méje, tak dlouholetého prezidenta
Asociace hudebnich festivala CR. V fadé piipadd tato prace uvadi nové, dosud
nepublikované informace (napf. charakteristika ¢lenskych festivaltt AHF CR).

V mnoha otdzkach dospé€l autor vlastni empirii ke stejnym nebo podobnym
nazorum, které jsou zvefejnény v odbornych publikacich, a to pfedevsim v oblasti

marketingu a komunikace.



Vysledky diserta¢ni prace

Disertacni prace o hudebnich festivalech vychazi ze struéného vyvoje
evropskych hudebnich festivalii od 18. stoleti do soucasnosti, coz autorovi umoznilo
vytvofit objektivni odborny obraz dnesniho stavu evropského festivalového hnuti.

Prace piinasi zasvéceny piehled o hudebnich festivalech Ceské republiky,
predevdim o ¢lenskych festivalech Asociace hudebnich festivald CR, o historii
a soucasnosti této organizace a velmi podrobny piehled o rozsahlych aktivitach
Evropské festivalové asociace.

Jedna kapitola prace je vénovana Mezinarodnimu hudebnimu festivalu
Janackiv m4dj. Vychdzi sice zn&kterych jiz diive publikovanych materialt, ale
podstatné je rozsifuje a aktualizuje az do soucasnosti. Jiny takovy materidl neexistuje.
Rovnéz je vtéto souvislosti podrobné zminéna historickd i soucasnd koexistence
festivalu a Janackovy filharmonie Ostrava.

V kazdé z kapitol této prace je vénovana velkd pozornost otdzkam moZznosti
kultivace spoleCnosti a piedev§im vychovy mladé generace k vnimani, poslechu
a k prijeti artificialni hudby jako samoziejmé soucasti zivota dne$niho kulturniho
jedince.

Zavé€retna kapitola, vyuZivajici observacni a srovnavaci metody, pfinasi nové
pohledy na vyznam jednotlivych vybranych festivali z hlediska regionalniho
i celorepublikového. Tato Cast prace vznikla diky autorové znalosti vSech uvedenych
festivall a tedy na zakladé¢ jeho moZnosti objektivniho posouzeni.

Lze konstatovat, Ze prace své zadani a cile splnila a stala se ve své tematické
oblasti dal$im materidlem, ktery muze pfispét jak k hlubSimu poznani festivalové

problematiky, tak k nékterym moznostem jejiho dal§iho kvalitniho rozvoje.
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Katalogy festivalt:
Mezinarodni hudebni festival Prazské jaro,
Mezinarodni operni festival Smetanova Litomysl
Mezindrodni hudebni festival Janacklv maj

Mezinarodni hudebni festival Brno
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Programové brozury:
Hudebni festival Znojmo
Mezinarodni hudebni festival Jana¢kovy Hukvaldy
Mezinarodni hudebni festival Struny podzimu
Hudebni festival Uprostied Evropy
Hudebni festival 13 mést Concentus Moraviae
Mezinarodni hudebni festival Cesky Krumlov

Mezinarodni hudebni festival Struny podzimu

Archivni materialy:
Mezinarodni hudebni festival Janackv maj
JanacCkova filharmonie Ostrava
Ostravské muzeum, hudebni oddéleni
Archiv mésta Ostravy

Evropska festivalova asociace
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Prehled priloh diserta¢ni prace

Vyznamnou soucasti predlozené prace jsou piilohy, které zcela konkrétné
dokumentuji autorovy zavéry a logicky doplituji jednotlivé kapitoly.

Programy Evropské festivalové asociace nejsou v cCeské prekladu bézné
dostupné, seznam uvedenych dél LeoSe Janacka na MHF Janackiv méj v Ostravé
dokumentuje misto tohoto skladatele v programu festivalu. Stejné tak Sife témat

muzikologické konference Janackiana ma jednozna¢nou vypovédni hodnotu.

Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.
Ptiloha ¢.

Piiloha €. 10 Vybé&rovy seznam koncertt JFO na JM

o

Ptehled ¢lenti Evropské festivalové asociace
Stanovy Asociace hudebnich festivalti CR
Stanovy Evropské festivalové asociace

EFFE — Evropa pro festivaly, festivaly pro Evropu
Piehled ¢lenti Asociace hudebnich festivalit CR
Vybérovy piehled hudebnich festivaltt CR
Ptehled divadelnich pfedstaveni

Ptehled vystav

O 0 9 N B W

Piehled tématického zaméfeni muzikologickych konferenci

Ptiloha ¢. 11 Dila LeoSe Janacka na MHF Janacktv maj

Ptiloha ¢. 12 Piehled zahrani¢nich orchestrt hostujicich na MHF JM
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Struény Zivotopis autora, jeho publikacni a odborna ¢innost

21.7.1955
1961 - 1970
1962 — 1969
1970 -1976
1976 — 1981
1981 — 1982
1982 — 1993
1993 — 2003
od 2003
1976 — 1992
1983 — 2013
1996 — 2012
od 2005

dalsi vzdélani

od 2010

narozen v Ostraveé

ZDS v Ostravé

ZUS Dr. Leose Janacka v Ostravé

Ostravska konzervatot

maturita 1974, absolutorium 1976, obor: hra na kontrabas, dirigovani
Janackova akademie muzickych uméni v Brné

obor: dirigovani

zakladni vojenska sluzba

Janackova filharmonie Ostrava

1982 — 1984 hlavni sbormistr

1984 — 1995 dramaturg

ARS/KONCERT, s.r.0. — koncertni agentura

feditel pobocky Ostrava

feditel MHF Janackav maj

Mezinarodni hudebni festival Janackiv méj, o.p.s.

tfeditel obecné prospésné spolecnosti

sbormistr a umélecky vedouci Zenského sboru B. Martin®

ve Frydku Mistku

dirigent a umé&lecky vedouci Symfonického orchestru Frydek Mistek
prezident Asociace hudebnich festivalti CR

pedagog Janackovy konzervatofe a Gymndzia v Ostrave

doktorandské studium na Univerzité Palackého v Olomouci

pfedpokladané ukonceni studia 2014
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dalsi odborné aktivity

od 1984 spoluprace s Ceskym rozhlasem Ostrava
- hudebn¢ publicistické potrady

od 1990 spoluprace s Ceskou televizi Ostrava
- scénare hudebnich potada

od 2010 spoluprace s QQ studiem
- hudebni spoluprace na dokumentarnich filmech

od 2009 spoluprace s TV NOE
- cyklus hudebné-nauénych potadi Harfa Noemova

od 1984 pravidelné publikacéni ¢innost v dennim i odborném tisku
- Denik, Hudebni rozhledy a dalsi

od 1984 autor, moderator a dirigent koncertl pro zakladni a stfedni Skoly
Ostrava a Moravskoslezsky kraj, Teplice, Zlin

od 1990 moderator koncertt klasické hudby

Ostrava, Zlin

pfednasky a vystoupeni na konferencich
2012 Ostrava, Janackiana:

Mohou byt hudebni festivaly prinosem pro hudebni vzdélavani pedagogii?
2012 Madarsko, Budapest’, Jazz showcase:

Uplatnéni jazzové hudby na festivalech artificialni hudby v CR
2012 Irsko, Dublin, Evropska festivalova asociace:

Soucasna situace a moznosti dalsiho vyvoje festivalového hnuti v CR
2013 CR, Olomouc, Univerzita Palackého:

Specifika festivalové dramaturgie a jeji typologie
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