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0. 1. Uvod

Kdyz Slavoj Kovafik ve svych jedenadvaceti letech maloval vroce 1944
v rakouském pracovnim tabofe Murfeld, leZicim nedaleko Styrského Hradce, kde byl
jiz druhym rokem totalné nasazen na nucené prace, svuj kubizujici (Autoportrét) [5],
nemohl tusit, Zze jeho tvorba zaCne byt zvolna docenovana teprve na prahu jeho
sedmdesatych narozenin, kdy mu ve Zdaru nad Sazavou pfipravila galerista Alena
Zezulova ve spolupraci s historickou uméni Marcelou Pankovou prvni vybérovou
retrospektivni vystavu.1/

K vystavé byl vydan Kovafikav rovnéz prvni textové i obrazové rozsahlejsi
katalog,2/ nebot’ dfivéjSi tiSténa prezentace jeho tvorby od 60. let 20. stoleti az do
pocatku let devadesatych byla pfekvapivé chuda, neodpovidajici rozsahu a vyznamu
autorova dila, jak je vnimame dnes. Tato okolnost méla nékolik pficin, které vyplynou
z nasledujiciho textu.

Autorka katalogu Marcela Pankova, pracujici tehdy v Narodni galerie v Praze,
se jako prvni pokusila v uvodnim textu nazvaném Prfibéh Slavoje Kovafika vytyCit
hlavni milniky umélcova tvar€iho i Zivotniho osudu. Byl to bezesporu zasluzny pocin,
nebot katalog je dodnes cennym zdrojem pro dalSi studium Kovafikovy tvorby, i kdyz
dnes vime, ze nékteré faktografické skute¢nosti v ném uvedené jsou nepresné, coz
vyZaduje podrobnégjsi vysvétleni.

Slavoj Kovafik si nikdy nevedl zaznamy o pohybu z velké Casti rozdanych
obraz( a tim méné ho zajimala presna datace dél (pokud nebyly signovany pfimo) i
skute€ny sled dobovych udalosti (napf. ¢lenstvi ve spolcich a skupinach, vystavni
¢innost atp.). Prosté radéji maloval a zil, nez se zajimal o svou prezentaci a osud
postupné se rozptylujiciho dila. A v zavéru Zivota jeho pohled zpét nemél daleko
k nadhledu stoika: ,Dlouho jsem nemél ateliér, tak jsem maloval v kuchyni a obrazy
Jjsem skladoval za skrini, kdyz uz jich bylo hodné a skfifi zaCala prekazet béznému
provozu, tak jsem jich vétsSinu rozdal a zase bylo misto na dal$i.“ — S.K. 1998).3/
Pficinu faktografickych nepfesnosti nebo jistych zkresleni ¢i zjednoduseni autorovych
tvarcich peripetii, ktera se objevuji ve starsi literature, Ize tedy pfi€ist tomu, ze jejich

pisatelé az prili§ divérovali tomu, co jim autor sdélil o své tvorbé a jaké faktografické



podklady (napf. zivotopisné Udaje) jim poskytl. Z tohoto dlvodu jsem na zaveér prace
zaradil také autoriv pomérné podrobny Zzivotopis, jehoz podstatna €ast sice vznikla
jesté za Kovarikova zivota, nicméné nékteré udaje Ci faktograficka upfesnéni jsem
doplnil ¢i opravil az po jeho smrti. Tuto korekci jsem mohl provést jen diky Marku
Kovafikovi, synovi Slavoje Kovafika, ktery mi laskavé pfedal fadu cennych archivnich
dokument, které se tykaji otcova zivota i jeho tvorby.

V uhrnu lze konstatovat, Ze vzhledem ke své faktografické laxnosti Slavoj
Kovafik nechténé pfipravil historikim uméni dnes uz jen s velkymi obtizemi
zvladnutelny ukol. A to jak z hlediska fyzického dohledavani jednotlivych dél a jejich
dalSiho zpracovani, tak z pohledu pokud mozno co nejobjektivnéjSiho zasazeni
autorovy tvorby do celostatniho kontextu vyvoje Ceského, potazmo moravskeého,
povale€ného umeéni. Ale vratme se jeSté k dosavadni reflexi umélcovy tvorby.

Pomineme-li nékolik autorovych komornéjSich vystav, které nasledovaly po
zdarské prehlidce, tak dalSi vétSi prezentace Kovafikovych praci, tentokrat
zasazenych do kontextu olomoucké vytvarné kultury 50. a 60. let, se uskuteCnila az o
Sest let pozdéji na vystavé ,Oznameni o lkarové letu.“ Olomoucka Sedesata léta
v zrcadle vytvarné kultury, kterou pfipravilo v roce 1998 Muzeum uméni Olomouc.4/

Jako €len realiza¢niho tymu této rozsahlé sondy poprvé mapujici vyvoj zdejsi
vytvarné scény nejen v Sedesatych, ale rovnéz v padesatych letech, mi byl mimo jiné
svéfen ukol provést prizkum Kovafikova ateliéru, vybrat reprezentativni kolekci jeho
dél a do katalogu napsat jeho odborné heslo.

Od tohoto momentu se datuje muj v podstaté kontinualni a neutuchajici zajem
o0 umélcovo dnes uz bohuzel uzaviené dilo, nebot’ jeho kvalita — jak se pokusim
prokazat dale — si takovou pozornost zasluhuje. Toto pfesvédCeni sdilim nejen
z divodd, jez se dale pokusim dolozit, ale rovnéz proto, Ze s Kovafikovou tvorbou
jsem se poprvé seznamil za zcela jinych okolnosti asi v roce 1982, kdy mé do jeho
ateliéru zaved| malif a kreslif Vaclav Stratil (*1950), ktery se s autorem pravidelnégji
stykal zfejmé jako jediny ze své generace. Jiz tehdy mé velmi silné zaujala nejen
povaha Kovafikovy tvorby, ale také jeji nebyvaly rozsah. A tak si dodnes, vzhledem
k tomu, Ze mam mnohem vyraznéji vyvinutou vizualni neZz mechanickou pamét,

vybavuiji fadu dél, které jsou dnes ztraceny Ci zniCeny. ACkoliv vime, Ze spoléhat jen



na pamét se nemuzeme, tak presto se domnivam, Ze zanechana ,vizualni stopa“
muze Castecné sehrat pozitivni roli pfi rekonstrukci a interpretaci autorova dila.

Prezentace Kovafikovy tvorby z 50. a 60. let na zminéné vystavé ,0znameni o
Ikarové letu.“ Olomoucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury vzbudila
zaslouzenou pozornost zvlasté v konfrontaci s dily dalSich vyznamnych olomouckych
vytvarnik, o jejichz tvorbé se podrobnéji zminim v nasledujicich kapitolach, a
nakonec vyustila v Kovafikovu doposud nejrozsahlejsi retrospektivni vystavu, kterou
jsem mél moznost pfipravit v roce 2000 v Muzeu uméni Olomouc.5/

Vzhledem k tomu, Zze Kovafikova tvorba (ktera se o tfi roky pozdéji uzavrela)
byla velmi rozsahla (obrazy, kresby, asamblaze, dekoltaze, plastiky, scénografické
navrhy, uzité uméni a v 90. letech i letmy dotek s grafikou), tak se nabizelo hned
nékolik moznosti, jak retrospektivu koncipovat.

Na zakladé predbéznych prazkumi (diléi vystavy, Bruntal 1998, Svaty
Kopecek 1999, Pardubice 1999) a podrobného prizkumu ateliéru jsem se nakonec
rozhodl umélce predstavit nejen jako stale jeSté nedocenéného malife a kreslife, ale i
jako scénografa, jenz svym dilem pfispél také k vzestupu olomouckého divadelnictvi
v 60. letech. JenZe osud tomu chtél jinak. Autor pfi ,generalnim uklidu“ na jafe roku
1999 své nejlepsi navrhy znicil se slovy ,Zatopil jsem s nimi, za moc nestaly.” — S. K.
1999. To vysvétluje, pro€ se v této praci touto polohou jeho tvorby nebudu zabyvat.
Zrovna tak jsem upustil od podchyceni jeho trojrozmérné tvorby, nebot prozatim je
mi znamo jen jeji malé torzo. Dale se v této praci nebudu vénovat ani Kovafikové
grafické tvorbé, nebot ji Ize ve srovnani s malbou a kresbou povaZovat za okrajovou
a viceméné prilezitostnou zalezitost. A konecCné, v nasledujicim textu se nebudu
vénovat ani Kovafikové uzité tvorbé, protoZze i ona ma v autorové dile viceméné jen
marginalni postaveni.

Mapovani Kovafikova dila nicméné neskoncCilo ani zminénu olomouckou
retrospektivou. A oteviené fe€eno nemélo by a nemuze koncCit ani timto mym
pokusem o zakladni nastinéni vyvoje jeho tvorby sledované na pozadi dobového
vyvoje vytvarného umeéni v Olomouci. Retrospektiva totiz vzbudila zajem galeristd,
sbératelll uméni a aukénich sini, a tak fada dél zpracovanych v doprovodném

katalogu,6/ jenz bohuzel nemohl byt adekvatné vybaven



reprodukcemi vS8ech vystavenych praci, zmizela az na nékolik vyjimek jesté za
autorova zivota doslova neznamo kam. DalSi neprekonatelnou potizi pfi snaze o
podrobnéjsi zpracovani jeho uméleckého odkazu je to, Ze jednou z umélcovych
vasni bylo pfemalovavani svych starSich obrazu. Tak nékteré dullezité obrazy ze 70.
a 80. let po vystavé v Muzeu uméni Olomouc ,vzaly za své“, ¢ehoz jsem byl sam
nékolikrat svédkem, nebot’ s autorem jsem udrzoval pomérné pravidelny kontakt az
do zavéru jeho zivota. O takika detektivni vyhledavani nékterych autorovych dél
nebyla ostatné nouze uz pfi pfipravé olomoucké vystavy. Napfiklad, kdyZ jsem se
pokousSel vypatrat ,prorazené obrazy“ z roku 1968, tedy ty, které se velkymi vyfezy
oteviraly pfimo do prostoru, jak jsem si je pamatoval z 80. let z jeho ateliéru ve
Ztracené ulici, tak jsem neuspél. Kdyz jsem se pak autora o néco pozdéji znovu ptal
na osud téchto praci, s potutelnym usmévem mi odpovédél: ,Rovnou pfed jednim
stojis, pravé ho predélavam.” — S.K. 1998.

Zakladni zamér této prace ma dva hlavni cile. Tim prvnim je pokusit se
v nékterych aspektech prohloubit pohled na Kovarfikovo dilo jako celek, byt ho
zname de facto stale jen torzalné.7/

Druhym neméné dulezitym cilem pak je pokus o zasazeni Kovafikovy tvorby
do kontextu mistniho respektive stfedomoravského povaleéného vyvoje vytvarného
umeéni a samoziejmeé také do kontextu celostatniho.

K rozhodnuti nevénovat se predevSim jen popisu a interpretaci samotného
Kovafikova dila, mé vedlo béhem pfipravy a pfemysleni o vysledném tvaru této
prace predevSim to, Zze prestoze Kovafikova tvlréi draha se odehravala po ffi
desetileti (50. léta, 70.—80. Iéta 20. stoleti) viceméné v ustrani, ne-li pfimo v klauzure
ateliéru, tak 1) v zadné své etapé (snad s vyjimkou zavére¢nych ,bilych obraz(“ z 90.
let) nebyla prosta jak mistnich tak celostatnich &i evropskych vlivl a 2) i pfes nékdy
az proklamativné zjednodusujici pfedstavu o padesatileté dobé utlaku, nesvobody a
témér nehybnosti zdejSi kultury je zjevné, Ze kazdé desetileti vyvoje povaleCné
olomoucké (stfedomoravské) vytvarné scény mélo sva nezameénitelna specifika, na
jejichz pozadi, byt nasviceném z nezbytnosti pomérné stru¢né, lze Iépe pochopit

také Kovarikav vklad do ¢eského vytvarného uméni 20. stoleti.



1. Rané obdobi 1938-1946

1. 1. Malirské zacatky a obdobi dospivani

Slavoj Kovarik se narodil 22. zafi 1923 v Olomouci v byté svych rodicl
v Katefinské ulici €. 4. Jeho otec, Leopold Kovarik, v t& dobé ucetni rotmistr, prosel
jako vojak celou I. svétovou valkou a jako rusky legionar se vratil do vlasti az v roce
1920. Matka, Marie Kovafikova, rozena Slampova, byla ,pfi domécnosti“, jak je
napsano v oddacim listé z roku 1921.

Oba rodice si prali, aby se syn stal uCitelem, ale maly Slavoj touzil stat se
malifem. ,,Co si pamatuji, nikdy jsem nechtél byt ni¢im jinym neZz malifem. Nakonec
se mi to spinilo.“ — S.K. 1999. Od mali¢ka kreslil a maloval — pfedev§im vodovymi
barvami, ,ty byly nejdostupnéjsi“. Pfimé doklady jeho détské produkce nezname
s vyjimkou jedné kresby pretisknuté v détském Casopisu Slovicko. Letecky nalet na
Olomouc [2] nakreslil Slavoj Kovafrik, zak prvni tfidy Obecné Skoly v Olomouci-
Novych sadech pod dojmem navstév u 152. baterie protiletadlového délostrelectva
na Tabulovém vrchu, kde byl jeho otec zaméstnan a kam svého syna braval ¢asto
s sebou. Jisté nelze vyznam této kresby pfecenovat, ale na druhé strané si
nemidzeme nepovsSimnout jejiho zajimavého kompoziéniho feSeni, smyslu pro
vystiznou charakteristiku zobrazeného celku a kone¢né i celkového vyznéni kresby,
ktera navzdory dramatickému obsahu pusobi klidnym a vyvazenym, nefrku-li pfimo
estetickym dojmem. S obdobnymi charakteristikami Kovafikovych praci se budeme
setkavat i nadale. Snad ironii osudu je pak skute¢nost, Ze v dobé totalniho nasazeni
byl autor sdm svédkem fFady naletd a své otfesné zazitky zachytil v nékolika
obrazech rozbombardovaného mésta (napt. Ruiny, 1945).8/

Prvni setkani budouciho malife se sou€asnym uménim se odehralo nékdy
kolem dvanactého roku jeho zivota, kdyz v olomoucké Pasazi zhlédl nékolik obraz
zdejSi maliftky Marty Rozankové-Drabkové (1882-1958).9/ ,Byl to pro mé Sok. Jeji
zpusob prace s barvami na mé pusobil jako zjeveni. — S.K. 1997. Od té doby
pravidelné navstévoval Prombergerovo knihkupectvi a rovnéz knihkupce Tomana, u

nichz se seznamuje s dily dalSich olomouckych malifu a také s knizkami o



vytvarném uméni. V paméti mu az do zavéru zivota utkvély nékteré obrazy od Josefa
Gabriela (1902-1970)10/ a Aljo Berana (1907-1990).11/

Rozhodujici vliv ale na jeho dalSi osud mél profesor kresleni na olomoucké
realce FrantiSek Smolka (1885-1974),12/ u néhoz Kovafrik studoval v letech 1934—
1938. Ten také pozdéji pfesvedcCil Kovarikovy rodi¢e, aby vytvarné nadaného syna
nechali pokragovat ve studiu na zlinské Skole uméni. Z posledniho roku jeho studia
na realce zname nékolik akvarelovych studii krajin, které mlady adept uméni
realizoval bud v olomouckych parcich anebo v plenéru okolo Olomouce.13/ Po
formalni strance nejsou nijak vyjime¢né, nicméné dokladaji, Ze FrantiSek Smolka se

ve svem usudku nemylil.

1. 2. Skola uméni ve Zliné

Vstupem vroce 1939 do ateliéru malby na zlinské Skole, ktery vedl malif
Vladimir Hroch (1907-1966), se Kovafikova femeslna zrucnost velmi rychle
zdokonalila, coz napfiklad doklada akvarelova studie (Prodavacka novin, 1939),
dynamicky Srafovana tuzkou. Kovafikiv smysl pro jasné rozlozeni hmot jiz
signalizuje jeho pozdéjsi zajem o kubizujici tvaroslovi. Obrazy (Pohled na ZIin,1939)
a (Baletka) z roku 1940 pak spiSe potvrzuji vedeni ateliéru v duchu impresionistické
malby nez Kovafikiv vlastni naturel. Na patém internatu Kovafik sdilel pokoj
s Vaclavem Chadem (1923-1945), Miroslavem Simordou (*1923), Janem Rajlichem
(1920) a daldimi a pratelil se s Cestmirem Kafkou (1922—1988). Jeho spoluzéci byli
vesmés uhranuti surrealismem a mocné na né puUsobila enigmaticka tvorba
Chadova.14/ Kovarikovo zalozeni ale bylo jiné. Vic nez studium v Hrochové ateliéru
ovlivnilo jeho dalSi vyvoj pracovni zafazeni do stavebniho oddéleni v Batovych
zavodech, jez vedl FrantiSek Lydie Gahura (1939-1958).15/ Patrné jiz zde se zacal
formovat malifiv vztah k méstu jako urbanistickému celku i jeho detailu, ktery se
poprvé svebytnéji promitl do jeho prace uz v roce 1946.[6]

V roce 1941 gestapo vyslidilo, ze jeho nevlastni bratr plsobil v zahrani¢nim

odboji (padl v Bitvé o Anglii), a Kovafikovi bylo zakazano studovat na vSech stfednich

10



Skolach Protektoratu Cechy a Morava. Mlady malif se vraci zpé&t do Olomouce,

kratce pusobi jako retusér ve fotoateliéru Jana Fraita, potom jako asistent Séfa

vypravy v Ceském divadle v Olomouci a po uzavieni eské scény pfechazi do

divadla némeckého jako malif dekoraci.

Na kratky Cas se v tomto obdobi také Kovafik pokous$i o surrealisticky vyraz
(Muz a zena Il., 1946) [2], ale byl mu bytostné cizi. ,Na mé pusobil surrealismus jaksi
nemocné, schizofrenicky...” — S.K. 1992. Nazev nedatované tempery kombinované
s tusi ale naznacuje, Ze surrealisticky ladénych praci vytvofil vic. Patrné z tohoto
obdobi pochazi také nedatovana (Kompozice) [3] patrné z druhé poloviny 40. let,
ktera svym tvaroslovim neni pfiliS vzdalena linearnimu propletenci tél na uvedené
tempefe a svym Cistym tvaroslovim patfi vedle Kompozice Rudolfa Michalika (1901-
1993) z roku 193716/ k jedinym doposud znamym dokladim viceméné nefigurativni

malby v olomouckém prostfedi do roku 1945.

1. 3. Totalni nasazeni

15. fijna 1942 devatenactilety Kovarik odjizdi na nucené prace do Styrského
Hradce. V kuffiku si veze akvarelové barvy, néco temper a monografie ElI Greca,
Jana Navratila, Karla Purkyné, Bohumila Kubisty a Emila Fily, které mu budou
posilou a oporou Vv hledani vlastniho vyrazu po celou dobu okupace, kdy
v pracovnich taborech intenzivné kreslil a také maloval. Drobny kvas (Houslista) [4]
zroku 1943 je dnes nejstarSi znamou Kovafikovou kubizujici praci, ktera je vSak
v konturach podana na jeho naturel az pfilis mékce. Lze se tedy domnivat, Ze se
shodou okolnosti zachovala pravé jedna z prvnich praci tohoto typu. Naproti tomu
v uvodu zminény (Autoportrét) z nasledujiciho roku jiz nepostrada charakteristické
znaky Kovarikova pristiho rukopisu. Jasny kompozi€ni rozvrh a pevna vystavba
objemovych hmot, vymezena pomérné silnymi, rychle nahozenymi konturami, Cini
z tohoto nevelkého kvaSe prekvapivé vyzralou praci jednadvacetiletého malife, ktery
z totalniho nasazeni utekl domu v bfeznu roku 1945. Do konce valky se pak skryval u

své matky.
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1. 4. Studium u Emila Filly na Uméleckoprimyslové Skole v Praze a

navrat do Olomouce

Do Olomouce si vyhubly Kovafik pfivezl fadu kreseb, na jejichz zakladé a po
uspésném slozeni pfijimacich zkousek byl v Cervenci 1945 pfijat do ateliéru Emila
Filly (1882-1953) na Umeéleckoprimyslové Skole v Praze na takzvany dispens hned
do druhého roéniku.17/ Zde se po nékolika letech opét setkava s C. Kafkou. Do
ro¢niku s nim chodili Alena Ladova (1925-1992), Libor Fara (1925-1988) a Vladimir
Jarcovjak (1924-2007). Filla vzhledem k podlomenému zdravi ale do Skoly dochazel
velmi malo. A tak naopak studenti za nim pfichazeli po dvou po tfech jednou za
¢trnact dni do jeho ateliéru.

Charakter a uroven Kovafikovy prace Fillovi konvenovala natolik, ze po
Kovarikové vazném onemocnéni na konci roku 1945 a v dasledku existencnich potizi
(ot€im jej odmitl na studiich dale podporovat) umoznil Kovafikovi studium v roce
1946 predCasné uzaviit zavéreCnou praci KocCka leze dirou, pes oknem
(nedochovano). Jesté pfed onemocnénim se Kovafik zucastnil Vystavy studenti
vytvarniki v Umélecko-primyslovém muzeu v Praze dnes dvémi nezvéstnymi
temperami Jahody, Golgotha a jednim kvasem Krajina.18/

Vedle studentl Akademie se vystavy zucastnili napfiklad L. Fara, Josef Ister
(1919-2000), Stanislav Kolibal (1926), Mikulas§ Medek (1926—-1974), Oldfich Smutny
(*1925), Adriena Simotova (*1926), Karel Vaca (1919-1989) a dalsi, tedy cela
plejada autoru, jejichz dila na rozdil od Kovafikovych jsou dnes povazovana za
klasické hodnoty Ceského povaleCného uméni. Tuto disproporci Ize pfiCist zfejmé
tomu, Ze Kovarik se po ukonceni studia v roce 1946 vratil natrvalo zpét do Olomouce
a po roce 1949, kdy se neztotoznil s novou orientaci Skupiny moravskych vytvarniki
v Olomouci (do niz byl pfijat v roce 1947) se vilastni tvorbé€ po odmitnuti oficialni
doktriny socialistického realismu rozhodl vénovat jen ve volném cCase. Tim se
v podstaté jeho tvorba stala ,neviditelnou®, nebot’ autor podle vlastnich slov az do
konce 50. let nemohl z existen&nich davodu udrzovat kontakt se svymi prazskymi

progresivnimi vrstevniky.19/
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2. Prvni tvaréi obdobi 1947-1957

2. 1. Zrod olomouckého povaleéného modernismu — Tomas Cernousek,

Radoslav Kutra

Vedle Slavoje Kovafika druhym mladym muzem, jenZz nepodlehl prudce se
zhorsujicim politickym a kulturnim pomé&rim po Unoru 1948, byl budouci architekt a
projektant Tomas Cernousek (1927-2001), ktery v roce 1953 dokoné&il studium
architektury v Brné u profesord Bohuslava Fuchse (1895-1972) a Bedficha
Rozehnala (1902-1984). Rozhodujici ale pro ného bylo jiz studium na brnénské
stavebni primyslovce (1944-1948), kde se poprvé setkal s Vaclavem Zykmundem
(1914-1984), o jehoz olomouckém plsobeni bude fe€ pozdéji. Zykmund si zahy
povsiml Cernouskova zaniceného vztahu k moderni literatufe a vytvarnému uméni a
postupné ho uvadél nejen do problematiky mezivaleCného vyvoje surrealismu, ale
také ho upozornil na kliCové autory z okruhu katolické moderny. Pro nas je ale
podstatné, Ze Cernouska vSemozné podporoval v kresleni. Cernousek byl oviem
kreslifem zvlastniho typu. Byl autodidaktem, kterému, jak mi sdélil, ,kresleni podle
modelu nebylo blizké” — T.C., 1999. Pfesto (anebo pravé proto?) dosahl zajimavych
vysledkd, které i pfes ZykmundGv poc&ateéni impuls (Cernousek byl dobie
obeznamen s jeho tvorbou) maji, jak uvidime dale, osobity punc.

Tretim, sice rozporuplnym, ale mozna pravé proto ,Citankovym"
pokraCovatelem modernistické orientace byl malif a kreslif Radoslav Kutra
(*1925).20/ Jako Cerstvy konvertita byl v roce 1949 vylou€en ze studia na Akademii
vytvarnych uméni v Praze (1945-1949, prof. Vlastimil Rada), vratil se zpét do
Olomouce a vzapéti byl pfijat do Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélcl (dale
SCSVU). Jako bytostny figuralista se hned zugastnil vystavy Pracujici Slovék ve
vytvarném uméni vSech dob21/ i dalSich vystav, které uspofadalo v letech 1949—
1950 CcCerstvé zalozené Krajské stfedisko Svazu ceskoslovenskych vytvarnych
umélcu v Olomouci. Vedle oficialni linie vSak ve svém soukromi pokracoval v praci na
tuSovych, prevazné lavirovanych kresbach s biblickymi naméty v rozsahlém cyklu

Apokalypsa. Po formalni strance v nich navazoval na odkaz Rouaulttv, jehoz tvorba
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mu byla blizka uz béhem studia na vysoké Skole. Podobné jako u jeho svazovych
kolegl i u ného snaha uzivit se vytvarnym uménim ovS8em na né&jakou dobu

zproblematizovala jeho tvarci vyvo;.

2. 2. Situace na olomoucké vytvarné scéné po Unoru 1948

Vytvarny zivot v 50. a 60. letech na Olomoucku z&sadnim zplUsobem
ovliviiovala €innost Krajského stfediska Svazu ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci
v Olomouci, jez bylo zaloZzeno na konci roku 1949. Mezi jeho zakladajici ¢leny patfili
malifi Aljo Beran (1907-1990), Bohumir Dvorsky (1902-1976), Karel Homola (1897—-
1972), Alois KucCera (1905-1962), Jindfich Lenhart (1878—1955), Stanislav MenSik
(1912-1970), M. Rozankova-Drabkova, FrantiSek Snajdr (1914-2001) a sochafi
Rudolf Dolezal ml. (1916-2002), Vojtéch Hofinek (1906—1998), Karel Lenhart (1904—
1978), Vladimir Navratil (1907—1975), Jaromir Solc (1911-1987), tedy vlastn& jadro
.pretransformované” Skupiny moravskych vytvarnikt v Olomouci, dfive znamé jako
Skupina olomouckych vytvarnik(.22/

Jednim ze zakladnich pilifi aktivit svazového stfediska byly tématické a
Clenské vystavy, které se prezily az kolem poloviny 60. let. V prabéhu 50. let jich
Krajské stfedisko SCSVU v Olomouci usporadalo vic nez deset. Vedle tématickych a
Clenskych vystav pofadalo olomoucké stfedisko také monografické vystavy, které —
pokud probéhly v Olomouci — byly ve vétSim méfitku (obdobné jako kolektivni
vystavy) zahy uskutecfiovany na pudé Krajské galerie vytvarného uméni v Olomouci
(v 60. letech Oblastni galerie) a v komornim méfitku v Malé galerii Dilo v Olomouci,
ktera byla zalozena v roce 1956 v podstaté jako komeréni nastroj vSemocného
Svazu. Krajska galerie vznikla v roce 1952 jako soucast Krajského vlastivédného
muzea v Olomouci a stala se — vedle sbirkotvorné c&innosti — dalSim, tentokrat
reprezentativnim nastrojem direktivni kulturni strategie nejen statu, ale opét i Svazu.
Nicméné s postupujicim €asem doSlo uvnitf svazové struktury k nevyhnutelné
nazorové polarizaci, zplsobené jak politickym ,odmékem" po roce 1956, tak
pozvolnou generacni vyménou. Vyrazem téchto zmén se do znacné miry stala Sesta

Clenska vystava zdejSi pobocCky usporfadana v roce 1958 — jak jinak — ve spolupraci s
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Krajskou galerii vytvarného uméni v Olomouci v prostorach Domu uméni. Na vystavu
byli pfizvani jednak mladi autofi, Cerstvi absolventi vysokych Skol, tak i néktefi z téch,
jejichz tvorba byla doposud pro svazové funkcionafe nepfijatelna. Nazorova
diferenciace uvnitf poboCky (dfive stfediska) se natolik vyostfila, Ze konzervativni
Lvrdé" jadro, tvofené prevazné Celnymi predstaviteli nékdejSi Skupiny, vyhlasilo
zalozeni Tvaréi skupiny pfi Krajské poboéce SCSVU v Olomouci. V jejim prohlaseni
publikovaném ve Strazi lidu se mimo jiné piSe: ,Cilem tvarci skupiny je tvorit nové
podminky pro vytvarnou praci na zakladé komunistické ideologie, pfihlasit se tvurci
praci jednoznacné ke kulturni linii, dané XI. sjezdem KSC, a v jeho duchu uplatriovat
v uméni zasady socialistického humanismu. Pdjde nam o uméni realistické, blizké
Zivotu lidi, uméni spolecCensky funkcni.”23/ Jenze vyvoj se nedal zastavit, jak se

ukaze dale v nasledujicich kapitolach.

2. 3. Kovarikovo pojeti krajiny. Tusculum ateliéru — zatisi, interiéry

Unorové udalosti, a to co po nich nasledovalo, mély pochopiteln& vliv i na
Kovafiklv tvir€i osud. V roce 1949 se jesté zucastnil téméF vdech vystav Skupiny
moravskych vytvarnika v Olomouci (dfive Skupiny olomouckych vytvarnik(), ale po
jeji transformaci na Krajskou pobo¢ku SCSVU v Olomouci se zahy od jeji nové
ideové a umélecké orientace distancoval. ,Zprvu jsem se také pokouSel délat
verejne akceptovatelné veci a dal si pro sebe malovat, jak jsem chtél a citil. Ale velmi
rychle jsem pochopil, Ze to neni mozné. Uz asi po mésici takového rozdvojeni mi
doslo, Ze zacinam ztracet cit pro vytvarnou kvalitu jako takovou. Tak jsem toho
nechal a dal jsem maloval jen do Supliku.“— S.K. 1997.
pokud je zatim znamo, zUstal se svymi tvar€imi problémy v ,rozjasané“ Olomouci
jako modernisticky orientovany malif v podstaté sam. Ne vSak lidsky. Oporou mu
byla rodina a pracovni kolektiv v urbanistickém oddéleni Stavoprojektu, kam preSel
v roce 1949 po zestatnéni firmy ,Mala voda“. Prace na pfipravé smérného planu
Olomouce mu umoznila dlouhodobé se zabyvat geniem loci starobylého mésta a

duchovni oporu pro svou praci Cerpal vedle literatury napfiklad z pfednasek Vaclava

15



Richtera o slohové historickém vyvoji Olomouce, jejichz excerpta z roku 1955 se
dochovala v autorové pozustalosti.24/ Zaméstnani ve Stavoprojektu a Richterovy
pfednasky mély ale na Kovafikovu tvorbu hmatatelny vliv az ke konci 50. let.
,obyCejna“ zatisi, kterymi byl obklopen ve svém ateliéru — kuchyni. Jak jiz bylo
feéeno, do krajiny se vydaval nejéastéji s rodinou. Zena si hrala s d&tmi a on maloval.
Nejen akvarelem nebo barevnymi tuSemi, ale také temperami a olejem. Kompozice
,nahozené* v plenéru pak vétsinou dokon&oval doma. Ze maloval velmi rychle a
s jasnou predstavou dokladaji mimo jiné fotografie, na nichz je zachycen pfi praci na
dnes nezvéstném obraze Cihelna na Nové Ulici z roku 1956.[10] Z jeho tehdejSiho
rukopisu, prestoze je velmi dynamicky, vyzafuje klid duSevné vyrovnaného Clovéka.
Kovafikovo tvarné usili totiz sméfovalo od individualné prozitého k reflexi pfirody jako
celku, jemuz nelze adekvatné porozumét bez vnitini svobody. V tom, tusim, také
spocivala Kovafikova neproklamativni, ale padna reakce na marasmus tehdejSi
doby. Hledal-li autor mimo jiné v prvni fazi své tvorby pouceni u kubistd (Bohumil
Kubista, Emil Filla, Pablo Picasso) jejichz pfiklad mu poslouZil spiSe jako odrazovy
mustek pro hledani vlastniho vyrazu, pak pfedevsSim proto, Zze na zakladé vlastni
praxe si velmi brzy osvojil jednu ze zakladnich mySlenek moderniho malifstvi. Totiz,
Ze plocha platna je svébytnym vesmirem fidicim se vlastnimi zakonitostmi.

Bez porozuméni tomuto ,axiomu® moderniho uméni, brilantné formulovanému
uz Paulem Cézannem, muzZeme jen stézi vstoupit také do svéta Kovafikovych
obrazl. Systém osobité plo$né ,znakové abecedy”, kterou zacal rozvijet jiz poCatkem
50. let s védomim navaznosti na dilo zakladatell moderniho uméni [7, 8], u ného ale
neni podminén jen modernistickou orientaci. Zda se, Ze u Kovafika saha jesté
mnohem hloubé&ji, az napfiklad k romanskému pojeti obrazu, kdy zobrazeni se odviji
v pasech a ¢teme je jako linearni skladbu plnou symbolickych vyznamu. Kovarfikova
znakova fecC totiz nas zrak vede obrazem tak, abychom v ném ,nezabloudili, ale
zarovenn nam ponechava znacny prostor pro vlastni interpretaci, odvislou od
osobniho zku$enosti. Tento zplsob traktace obrazové plochy je dobfe patrny
napfiklad v Krajiné z roku 1955 [9], po niz mlze divakovo oko putovat dokonce hned
nékolika sméry, aniz by doslo ke ,zmateni“ vizualni precepce. V Kytici [11] z téhoz

roku lze pak rozkryt jesté
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dalSi vyznamovy posun. Jen lehce naznafena (nacrtnutd) vaza s kvéty se stava
vedle své faktiCnosti zaroven metaforou krajiny nahlizené z ptaCi perspektivy a
souCasné ji muzeme interpretovat jako labyrintické pFedivo poukazujici
prostfednictvim Cistych geometrickych plosek v podobé trojuhelni¢ki a obdélnikd na
nezadrzitelnou proménu prirozeného svéta v disledku civilizaéni expanze.

Tihnuti ke geometrickym formam vyustilo u Kovafika v roce 1955 az do polohy
ryze geometrické (Kompozice, 1955) [12], jeZ svou skladbou i barevnosti pfedjima
tvaroslovi tzv. bruselského stylu.25/ Vedle (Kompozice) zname z téhoz roku jesté dvé
pozoruhodné (Imaginarni architektury 1. a Il.) [13], které svym pojetim a tvaroslovim
navazuji na dédictvi predvaleCného neoplasticismu. | pfes tuto zjevnou vazbu na
mezivaleCnou avantgardu je lze povazovat za dalSi vzacné doklady udrzovani
tefioucké nitky kontinuity s nejradikalnéjSimi projevy 20. a 30. let, vezmeme-li v
uvahu Ze v olomouckém prostfedi v letech 1954—-1955 vznikaly zaroven v obdobném
duchu koncipované také prvni drobné nacrty k pozdéjSim Absolutnim architekturam
Tomase Cernouska, o nichz bude je$té Fed. Vzhledem ke svému bytostnému
zalozeni vSak k naSi Skodé Kovarik dal timto smérem nepokracoval. ,Po nékolika
takovychto pokusech jsem dospél k nazoru, Ze to plné neodpovida memu naturelu a
vratil jsem se zpét ke krajiné a zatisim.“ — S.K. 1996.

V zavérecCné tretiné 50. let vedle krajinarské polohy Kovarik soustfeduje svou
pozornost zejména k malbam ,obycCejnych® zatiSi a soubézné dal maluje oblibené
kytice, jez pfetavuje do svébytné, znacné abstrahované organicko-geometrické
vertikalni skladebnosti. Vedle jasné kompozi¢ni vystavby, €¢asto umocnéné silnou
obrysovou linkou, se autorova snaha o vyjadfeni podstaty vidéného rovnéz projevuje
ve vysostné praci s barevnymi pastami, jejichz pfirozenych vlastnosti malif vyuziva
k celkové vyvazenému, harmonickému pusobeni obrazové skladby. Nepfekvapi nas
tedy, Ze vyfez z obrazu na nas pUsobi napfiklad v (Kytici s citronem) z roku 1958 [14]
jako ryze nezobrazujici malba v barevné orchestraci v néCim pfibuzna napfiklad
malbam Jana Kotika (1919-2002) z 50. let.26/ Zajem o kazdodenni béznou realitu se
u Kovarika promitl také do interiérovych maleb, tedy pfesnéji feCeno kuchyné, z niz
si vytvofil provizorni ateliér. | tento typ praci, dnes znamych Castecné jen z Cernobilé

dokumentace, upouta divaka na prvni pohled vyraznou geometrickou skladbou,
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zaloZenou na vynalézavém stfidani vertikal a horizontal, jejichz strohy rytmus ozZivuji
nékdy az hravé puasobici ,piktogramy” pfedmétl. Mezi malifovy oblibené naméty
patfil také jeho malifsky stojan s obrazy opfenymi kolem ného (V atelieru, 1957) [15],
které v detailu opét plsobi jako konstruktivné zalozené skladby, jez tak zfejmé
muzeme povazovat za nepfimy doklad opodstatnujici vyznam sélové dochovanych,
striktné geometrickych realizaci z roku 1955.

Kovafikova tvorba z 50. let pozoruhodné koresponduje s tvorbou jiného zaka zlinské
Skoly uméni, svatobofického malife Vladimira Vasi¢ka (1919-2003).27/ Zajem o
krajinu mél u kazdého z nich samozfejmé& sva osobni specifika, ale stézi Ize
prehlédnout, ze oba se v té dobé v ramci celostatniho kontextu vyrazné podileli na
postkubistickém vyvoji krajinomalby, stojice neochvéjné v opozici vici viadnoucimu
socialistickému realismu. Témér na den o Ctyfi roky mladsi, racionalnéji zaloZzeny
Kovafik pak posléze dospél k osobité znakové vystavbé obrazové plochy a starSi
Vasicek k jejimu pojeti orfickému. To vSe, v€etné dalSi pozoruhodné korespondence
Kovafikovy tvorby s tvaréim zranim nékterych ¢lenu prazské skupiny Trasa,28/
jejichz poetiku patrné v nékterych momentech intuitivné predjimal (se svymi
spoluzaky z dob zlinskych a prazskych studii se jiz udajné dale nestykal), by vydalo
na samostatnou srovnavaci studii, pro kterou zde neni prostor. | pfes to se Ize snad
opravnéné domnivat, Ze jak tvorba V. VaSiCka, tak prace Kovarikovy patfi
k vyraznym hodnotam ,krotkého modernismu“29/ moravské vétve Ceského

nekonformniho uméni padesatych let.
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3. Druhé tvaréi obdobi 1958-1962

3. 1. Skupina DOFO a situace na olomoucké vytvarné scéné na konci 50.
let a v pribéhu 60. let 20. stoleti

Jen o nékolik mésicti pozdéji po zalozeni Tviréi skupiny pri Krajské poboéce SCSVU
v Olomouci byla v Olomouci zalozena jesté jina skupina, diametralné odliSna
programové i formalné — DOFO. Inicatory této prvni povalec¢né ceskoslovenské
fotografické skupiny byli patrné Antonin Gribovsky (1933-1989), Jan Hajn (1923) a
Jaroslav Vavra (1920-1981). K témto ¢lenim poradniho sboru pro amatérskou
fotografii se pripojili Jifi Gregorek (*1929), Jaromir Kohoutek (1905-1970), Rupert
Kytka (1910-1993), Zdenék Matlocha (*1931), Vojtéch Sapara (*1923) a 0 néco malo
pozdéji Ivo PfeCek (1935-2006). V roce 1962 do skupiny jesté pfibyli brnénsky Viléem
Reichmann (1908-1991) a rovnéz z Brna pfichazejici V. Zykmund, ktery se tak
oficialné stal teoretikem skupiny (se skupinou vedle Kovafika spolupracoval jiz dfive).
Historie i tvar&i promény skupiny zevrubné zachytil pfedni historik fotografie Antonin
Dufek v katalogu vydaném u pfilezitosti prvni retrospektivni vystavy DOFA, ktera se
uskuteCnila v roce 1995 v Moravské galerii v Brné a nasledné v reprize v Muzeu
umeéni Olomouc. V katalogu Dufek mimo jiné uvadi, Ze skupina sdruzujici vynikajici
fotografy nékolika generaci se na konci padesatych a poCatkem Sedesatych let
Jdentifikovala s novym hlavnim proudem ceského uméni, hledajicim nevSedni
interpretace vs8edni skutecnosti,” a Zze ,Sifi a konfuznost pocatec¢niho motivického
repertoaru skupiny DOFO mohou dobre ilustrovat nazvy oddilt, do nichZ rozcélenil
K.O. Hruby brnénskou vystavu roku 1960: Tvar mésta Olomouce, Z dilen a pracovist,
Momentky z lunaparku, Vsedni¢ky, Pliskanice, Portréty, Koketujeme s grafikou,
Okna, Navstévou u vytvarnika, Krajina, Vtipy a vtipky,“30/ ktera viceméné uzavrela
jeji prvni tvaréi etapu. Druhé, vrcholné obdobi DOFA spada do obdobi 1962-1965,
kdy Reichmann se Zykmundem pfinaseji do skupiny surrealné podnéty, v prvni fazi
DOFA reprezentované predevsSim Zderikem Matlochou. Vedle Reichmanna dosahuji
vynikajicich vysledku J. Vavra, J. Hajn a nejmladSi ¢len skupiny |. PfeCek. Jaroslav
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Vavra soubézné s malifi jako jeden z prvnich v Ceském kontextu presvédcivé
reagoval na svétovou vinu op artu a pop artu a také patfil k prukopnikim nového
pojeti barevné fotografie ve figuralni oblasti. Jeho akty a Zenské portréty pfiblizujici
se ,psychedelickému uméni“31/ dnes ocenuje Cast mladé generace v souvislosti s
poetikou postindustrialni divnosti. Snimky J. Hajna a |. PfeCka z dilenského prostredi
nastrojarny Sigmy Olomouc, kde oba pracovali jako soustruznici, pak patfi k
nejreprezentativngjSim ukazkam skupinového programu ,nevSedni vSednosti a v
Hajnové pfipadé tvofi vrcholnou polohu v jeho dile vibec. Oproti tomu Preckova
tvorba, az do jeho predCasné smrti rozvijena na vysoké urovni, méla mnohem vice
faset. Jeho mimofadna senzibilita podpofena skvélym ovladnutim fotografického
femesla se od poCatku jeho prace projevovala v rozpéti od vécné konkrétniho pres
imaginativni a poetické az po témér abstrahované vnimani svéta. Autorliv smysl pro
,2ivot véci“ se projevil jesté ve dvou polohach. Prvni tvofi trojrozmérné realizace —
objekty, v nichz jako by chtél zadrzet prchavou zazra¢nost svéta. Jeden z prvnich
objektll (Retézy) vytvoril spoleéné& pravé s Kovafikem nékdy kolem roku 1963. Po
nich nasledovaly objekty Andél (1963), Signaly (1963) a dalSi. Fotografické objekty
Objekt | (Valcha), Vzpominka na prvni tfidu mého syna a Okno z roku 1967 pak patfi
k ojedinélym realizacim Ceskoslovenské povalecné fotografie.32/ Preckliv Siroky
tvarc¢i radius se hned na samém pocatku jeho umélecké drahy, projevil jesté v jedné
pozoruhodné poloze. V letech 1959-1960 vytvofil v exteriérech i interiérech nékolik
vyjime€nych realizaci stojicich na samé hranici poetiky hravych enviromenta (Sklep,
1959; Kolobézka, 1959; V rosti, 1960; Kotvisté, 1960). Z hlediska sledovani naseho
hlavniho zaméru neni bez zajimavosti, ze PreCek se s Kovafikem stykal az do konce
jeho Zivota a oba mné nezavisle na sobé potvrdili, Ze Kovafik byl pro mladSiho
kolegu velmi inspirativni osobnosti. To vysvétluje, pro¢ Preckovi byla vySe vénovana
vetsi pozornost nez ostatnim fotografum DOFA.

Kolem DOFA v té dobé ale nevznikal jediny plodny tvar¢i okruh. ,Vyhranénou
skupinu prfedstavovala katolicky orientovana a v 50. letech perzekuovana trojice
Vojtéch Gaja (1912-1992), Karel Floss (1926) a Radoslav Kutra.“33/

Koncem 50. let k nim pfibyli mlady malif, tehdy jesté student I€karské fakulty,
Josef Kulicka (*1933) a Miloslav Jemelka (1925—-1960), zak Salcmanudv a nadéjny
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kolorista.34/ Kutra s Jemelkou a prazskymi malifi FrantiSkem Dvofakem (1925-
2007?)35/ a Jaroslavem Uiberlayem (1921-1991)36/ zalozili v roce 1960 skupinu
Experiment (vSichni se znali z doby prazskych studii) a uspésné se predstavili na
vystavé v Praze.37/V témze roce vSak Jemelka umira a skupina de facto zanika.

Pozoruhodné plody z okruhu soustifedéného kolem Vojtécha Gaiji pfinesla
zvlasté uzka spoluprace R. Kutry s K. Flossem, jenZ se stal od konce 50. let
malifovym ,dvornim" teoretikem. V intenzivnim kontaktu s Flossem zacCina Kutra
promysSlet vlastni teoretické postulaty, jez vyusti poCatkem 60. let do tzv. ,triadického
systému*, ktery autor rozpracovava dodneska.

Ale vratme se jesté na chvili zpét do obdobi pomalu koncCicich padesatych let.
Patrné i pod vlivem vystavy Zakladateleé ¢eskeho moderniho uméni (Brno, 1957)
dochazi v Kutrové praci k tvurci explozi, kdyz pIné navazuje na svoji tvorbu ze 40. let.
Vedle biblickych motivi rozviji v mnoha variantach v cyklu Piseri pisni (kresby,
kvase) jedno ze svych uUstfednich témat — téma milencu. V téchto pracich Kutra zahy
uzkosti, ale také touha po harmonii a fadu. A o néco pozdéji, kolem roku 1959,
zacCina v olejomalbé rozpracovavat cyklus ,imaginarnich portréta“ (Charles
Baudelaire, Franz Kafka atd.). Svétlo, které z téchto maleb vyzafuje, je zfetelné
spiritualni povahy. Od pocatku 60. let pak Kutra za€ina vyrazné experimentovat, a to
pfedevSim v pracich na papife (kvaSe, akvarely, pastely). Ve figuralni poloze
redukuje télo na jedné strané do stale radikalnéjSi znakové podoby, a na strané
druhé se dobira, ovlivnén dilem Paula Kleea, groteskné hravého vyrazu v cyklu
Prochazky, vytvofeném kolem roku 1961. Vedle praci tématicky i pojetim blizkych
uvedenému zaméfeni realizuje v roce 1963 soubor abstraktnich akvarell, které tvori
lyricky, komplementarni pdl k jeho figurativné zamérenym realizacim. Z jeho tehdejsi
tvorby, uskuteChiované snad az horeCné, se ale nevytratil ani spiritualni tén.
Soubézné s naznacenou tvorbou rozviji dal svij stale pregnantnéjsi teoreticky
podlozeny program v pozoruhodnych cyklech Spiritualli, Monologli a Materializaci
(1963-1965), které spolu s cyklem Kli¢t (1963—1966) |ze patrné povazovat za vrchol
Kutrovy tvorby ze 60. let. Spojuje je v nich figuralni vychodisko s informelem a

geometrickou abstrakci.38/
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Lekce informelu ovlivnila od tfetiny 60. let také zavéreCnou fazi vzapéti
tragicky uzaviené tvorby Miroslava Ketmana (1927-1965)39/, kterého dobova kritika
povazovala za jednoho z nejnadanégjSich mladych olomouckych malifa. Také Ketman
v 50. letech neunikl vabeni socialistického realismu, zejména v uzité tvorbé (plakaty,
diplomy), ale po samostatné vystavé v Malé galerii Dilo v Olomouci (1963) nastal v
jeho praci zfetelny obrat, zpusobeny nejen uvolfujici se atmosférou ve spole¢nosti,
ale predevsim na zakladé blizSiho kontaktu s tvorbou a nazory S. Kovarika a patrné i
R. Kutry. V jeho tvorbé vzdy vyrazna krajinarska linie tak v letech 1963-1965 vyustila
do fady obrazl pfisné, velkoryse pojednané kompozi¢ni vystavby a dobové
priznacné potemnélé barevnosti. Pfestoze v nich reagoval na vinu strukturalni malby,
dosahl ve vrcholnych realizacich (Mrtvy lom 1.—Ill., 1963; Oteviena zemé, kol. 1964
atd.) vlastniho pojeti, z néhoz Ize vycCist Ketman(v primarni vztah k obrazu jako
nositeli psychologicky podminéné transformace reality. Na jafe roku 1965 vSak autor
svou zivotni pout z vlastni vule ukoncil. Nad poslednimi dvéma roky jeho tvorby se
tak dodnes vznaSeji mnohé otazniky. Souviseji zvlasté s jeho priklonem k
nezobrazujicimu projevu, ke kterému dospél kolem roku 1964 (Obraz I.-Ill., 1964—
1965.) NezZ navzdy opustil tento svét, sva posledni platna roziezal.

Iniciaci informelu proSel v druhé tretiné 60. let také o vic nez deset let mladsi
Miroslav Snajdr st. (*1938).40/ M&l jiz za sebou prvni tviréi obdobi, ovlivnéné dilem
Jana Zrzaveého, kdyZ se v roce 1963 v AlSoveé jihoCeské galerii v Hluboké nad Vitavou
poprvé setkal vedle jihoCeské gotiky také s dily nékterych autort z okruhu prazskych
Konfrontaci.41/ Duchovni jiskfeni mezi obéma expozicemi zapulsobilo na mladého
malife hlubokym dojmem, pod jehoz vlivem se pfiklonil k materialové malbé. V
prvnich realizacich konfrontoval klasickou praci s malifskou hmotou se syrovosti
nalezenych materiall (napf. stromové kary, semen, textilii). Ale uz v nasledujicim
roce zacina rozvijet vlastni pojeti strukturace obrazového sdéleni, a to zejména ve
volném cyklu Reminiscenci (1964—1965). Vedle tradiCnich malifskych a kreslifskych
postupll v nich stale vice uplatiuje gestické zasahy, kolaZzovani, ryti a v nékterych
pfipadech i zlaceni. Tyto postupy vyuziva také v kresbach. Z ikonografického i
malifského hlediska jsou tyto prace pozoruhodné pfedevsim tim, jak malif odkaz
starych mistrl ustrojnym zplsobem revokoval do sou€asného vizualniho jazyka.

Dotykem s informelem prosSel i Cerstvy absolvent uherskohradistske
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>,umprumky", mladi¢ky sochaf a malif Ilvan Theimer (*1944). V roce 1964, v dobé
vykonu zakladni vojenské sluzby, vytvafi dfevéné informalné ladéné plastiky
Samostfilt, Zbrojnost a Ptacich hrobl. Smyslem pro fad a uméfenost se naopak
vyznacuji jeho malované geometrizované Kompozice z roku 1963, které obdobné
jako u R. Kutry a M. Ketmana ale nezapfou figuralni vychodisko. Jejich vyznamova
ambivalentnost vS8ak jiz dava tusit TheimerQv pfisti, az k archetypum sestupujici
pohled na svét.42/

Informelem byl v letech 1963-1965 <&astecné ovlivnén, jak prokazeme
v nasledujici kapitole, i Kovafrik. Jeho bytostné zaloZzeni ho vSak vedlo jinym smérem
nez jeho kolegy. V piskovych strukturach a kresbach nezachycoval osobni
»psychicka mikrodramata", ani existencionalni uzkost doby. | v nich se spiSe obracel
— podobné jako v pFfedchozim cyklu olejomaleb Mésto — ke zdejSimu
architektonickému geniu loci, tentokrat v poloze jakychsi archeologickych sond (napf.
Piskova parcela, 1965).

Vliv informelu na olomoucké vytvarné milieu byl tedy pfekvapivé silny
(Sasteén& DOFO, R. Kutra, M. Ketman, M. Snajdr st., I. Theimer, Kovafik). Bylo by
vSak klamné domnivat se, Ze pfijeti informelu Ci pfesnéji jeho osobitych modifikaci
bylo ve zdejSim prostfedi jaksi samoziejmé. Naopak, tvlr¢i polarizace uvnitf svazové
pobocky se od pocatku 60. let prohlubovala. V pozadi nazorovych stfetl ale nestala
jen ideologicka a esteticka nesmifitelnost. Jiz od konce 50. let a v prvni poloviné 60.
let se totiz ,zapas o socialistického Clovéka“ odehraval stale intenzivnéji na bazi boje
o ,misto na slunci", jak to lze mimochodem vyCist mezi fadky i z dobovych
katalogovych textd. Vjadru totiz neSlo o nic jiného — pomineme-li vytvarny
analfabetismus nékterych &inovnikli — nez o jakousi zastfenou formu trzniho boje
mezi Uzkou skupinkou lidi, navenek se zastitujicich ideologickym Zargonem. Hnacim
motorem jejich Casto nekorektniho jednani byl v prvni fadé zajem ziskat co nejvice
verejnych zakazek, které byly Stédfe dotované statem.

Jednou z pfilezitosti ziskat lakavou vefejnou zakazku byla také vypsana
vefejna soutéz na vytvarnou vyzdobu Obytného domu hotelového typu. Tuto
,konstrukéné a zejména typologicky ojedinélou budovu* 43/ navazujici na predstavy

levicovych mezivaleénych avantgard realizoval v letech 1959-1962 T. Cernousek
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spole¢né s Karlem Dolakem a Jifim Zrotalem. Z verejnych soutézi vitézné vysli R.
Kutra, M. Ketman, B. Dvorsky, Willi Zlamal (1915-1995), Jan Sedlacek (1925-1996)
a Rudolf Chory (1929-2007).

Posledné jmenovany, spoluzak Karla Neprase (1932-2002) z dob studia na
prazské Akademii v ateliéru Jana Laudy (1998-1959), vzapéti prokazal, Zze se s nim
bude muset pocitat jako s nejtalentovanéjSim sochafem svoji generace v Olomouci.
Uz Chorého plastika Matka zemé (1960-1962), situovana na prostranstvi pred
vstupem do ,hotelaku" naznacila, Ze jeho robustni vyraz vychazejici z pevné
plastické formy, vyrastajici z jeho obdivu k dilu Henry Moora, bude sméfovat k
organickému nefigurativnimu tvaroslovi. Tuto orientaci jednoznacné potvrzuji ve
stejném roce dokonc€eni Milenci a pfedevsim rovnéz z téhoz roku pochazejici Dobyti
vesmiru, za které ziskal prvni cenu v celostatné obeslané soutézi. Nasledujici Fénix
I. (1964) a pozdéjSi Protivale¢na kompozice (1967) a Podzim (1967) tvofi pomysliny
vrchol jeho tvorby nejen v ramci 60. let.44/

Od pocatku 60. let sméfuje ve zcela jiné poloze k nefigurativnimu vyrazu i T.
Cernousek. Navazuje tak na svou privatni tvorbu z poloviny 50. let, kdy v reakci na
mezivaleCné konstruktivné orientované proudy se zacdina — snad jesté ponékud
podvédomeé — zabyvat mysSlenkou ,absolutnich architektur®, jak to dokladaji drobné
kresby z roku 1954, které jsou zjevnym piedstupném Cernouskovych Absolutnich
architektur z roku 1961.45/ Co do poctu nevelky soubor Absolutnich architektur je
nejen dalSim dokladem zdejSiho rozvijeni mezivaleCnych tendenci, ale rovnéz patfi
podstatnym pfispévkim utopistickych architektonickych konceptl 60. let u nas.46/
Do okruhu projevl sméfujicich ke geometrickému vyrazivu se vedle Theimerovych
Kompozic a Kovafikovych nejradikalnéjSich ,méstskych vedut" vCleruji také Kutrovy
drobné akvarely, pastely a kvase. Zvlastni misto mezi nimi pak zaujima soubor studii
k realizaci dekorativni stény spojovaciho kfidla mezi hotelovym domem a restauraci.
Pomérné rozsahly nazorové i formalné homogenni konvolut pastelt a kvasu je nejen
cennym dokladem geneze o néco pozdéjSich Kli¢u, ale pro vlastni vytvarné kvality
tvofi jakysi volny pandan k Cernouskovym kresbam navazujicim na Mondriandv
odkaz.

Ovlivnén R. Kutrou, dospél jesté pred polovinou 60. let ke geometricky
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strukturované malbé také Josef KuliCka (Boulette) (*1933).47/ Tak jako u jeho uditele
a pfitele v jedné osobé (R. Kutra) i u ného v pozadi jeho vrcholnych maleb stoji
postupna redukce figuralniho motivu. Kuli¢kovo racionalnéjsi zaloZeni se plné
prosazuje v roce 1964, kdy v nejsevienéjSich malbach z cyklu Figury dosahuje
hranice lyrické geometrické abstrakce. Tuto polohu rozviji i v dalSich letech zejména
v cyklu Kompozice z figury (1965-1968). Radikalnosti maleb z tohoto cyklu, jimz se
uzavielo autorovo olomoucké pusobeni (v roce 1968 odeSel do Svycarského exilu), i
on prekrocil mistni horizont.

Znacny vliv na olomoucké vytvarné déni v 60. letech méla charismaticka
osobnost Vaclava Zykmunda (1914-1984).48/ ,V roce 1962 totiz prichazi do
Olomouce ucit na obnovené (1959) katedfe vytvarné teorie a vychovy Filozofické
fakulty University Palackého v Olomouci. O malo pozdéji se stava i jejim vedoucim.
Ihned rozviji mnohostrannou ¢innost, katedru personalné zkvalitriuje, kdyz si
postupné pfivadi Zderika Kudélku a Miroslava Stolfu z Brna, ostravského Eduarda
OvcCacka a z mistnich Kovafika, Kutru atd. Pro své posluchace se bez nadsazky
stava zjevenim a brzy zacCina podstatné ovlivniovat jejich zakladni, nejen vytvarnou a
umeleckohistorickou orientaci. Predstavuje totiz néco v Olomouci naprosto
nezvyklého a soucasné aktualniho — autentickou spojku s mezivaleCnymi, zejména
imaginativné zamérenymi avantgardami. Ale i poutavého interpreta nejsouc¢asnéjSich
umeéleckohistorickych, estetickych, rovnéz vSak literarnich, filosofickych a mnoha
dalSich problém(. Zacal zasahovat i do praktického Zivota ve mésté, mj. zde uved!
prvni samostatnou vystavu Paraboly — byl jejim teoretikem a spoluzakladatelem (z
olomouckych byl ¢lenem Kovafrik). A brzy, jiz v poloviné Sedesatych let, navic zacali
teoreticky i prakticky vystupovat nékteri z jeho Zakd, predevsim Alena BretSnajdrova-
Nadvornikova, ktera pro Dum uméni v roce 1966 pripravila objevnou vystavu Knizni
grafika Devétsilu. Z dosud lokalni katedry se za Zykmundova vedeni razem stava
Jjedno z prednich ¢eskych ucilist.“49/

Kolem poloviny 60.let se uskutecnilo hned nékolik vystav, které rozcefily
dosud pomérné poklidnou hladinu olomouckého kulturniho Zivota. Jak jinak, vétSinou
se odehraly v rezii Svazu.

V dubnu roku 1965 se rozhodl vybor zdejsi poboCky vyzvat asi 30 vytvarnikd
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.-amatérd" k uc¢asti na vzajemné konfrontacni vystavé, jejimz cilem mélo byt navrzeni
nejvyraznéjsich talentl k pfijeti do Svazu. Vystava novych autor( se stala udalosti
nastavajici letni vystavni sezény a pochopitelné vyvolala pfedevSim uvnitf
samotného svazu kontroverzni reakce. Z historického pohledu byla prilomem do
dosavadni mocenské strategie mistni pobocCky, nebot’ na jejim zakladé byli navrzeni
k pfijeti do Svazu nejen autofi, ktefi neméli vysokoskolské vytvarné vzdélani (AVU,
UMPRUM), ale také vytvarnici — autodidakti.50/ Vystavou tak de facto vyvrcholil
dlouho nazravajici stfet mezi konzervativnim a liberalnim kfidlem ve vyboru pobocky
i mezi fadovymi Cleny.

Necelych pét mésicu po skonéeni Vystavy novych autort byla v olomouckém
Domé umeéni instalovana — opét v reZii oblastni pobocky — rozsahla konfrontani
vystava Soucasna tvorba olomouckych vytvarniki.51/ Svazova jury vybrala 260 praci
od 40 autoru vSech generacnich vrstev véetné deseti autort, ktefi byly navrzeni na
kandidaty Svazu na zakladé predchozi vystavy (DuSan Janousek, Jana Jemelkova,
Véra Kotasova, Petr Krystof, J. KuliCcka, Stanislav Rypl, Miloslav Stibor, I. Theimer).
Podle Jaromira Lakosila (1923-1989), feditele olomoucké galerie a svazového
teoretika jiz od konce 50. let, méla vystava ,podat co nejucelenéj$i pohled na
soucasnou tvurci problematiku jednotlivych umélcd.” Z dneSniho pohledu se nam
vystava jevi jako zavrSeni liberalizaCnich snah mistni svazoveé politiky.

Vedle svazovych aktivit, které se pfesunuly pfedevSim do oblasti vefejnych
zakazek a realizaci autorskych vystav, zaznamenala vyrazny vzestup i dramaturgie
zdejSi Oblastni galerie. Kromé tématickych vystav Euroexlibris ‘66, Knizni grafika
Devétsilu (1966), Mistrovska dila starého umeni v Olomouci (1967) a dvou
sochafskych bilanci (1965,1967) uspofadala i fadu podnétnych autorskych vystav.
Pfipomenme si alespon nékteré z nich: Jaroslav Vavra (1966), Giacomo Manzu
(1966), Rudolf Michalik (1966), Bohdan Lacina (1967), Josef Vachal (1967).

Mimoradnou akci, ktera daleko pfesahla lokalni horizont, se stala vystava
Sochafskéa bilance 1955—-1965, kterou po odborné strance garantovalo ustredi
SCSVU. Piedsedou jury byl jmenovan Jifi Setlik a za Oblastni galerii byli do
pripravného vyboru pfizvani Jaromir Lakosil a Jaroslav RySka. K ucasti na vystavée

bylo vybrano 65 autor( od starsi az po nejmladsi generaci. (Vincenc Makovsky,
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Marta Jiraskova, Vincenc Vingler, Jindfich Wielgus, Ladislav Zivr, Zdena Fibichova,
Miloslav Chlupac, Vladimir JanouSek, Eva Kmentova, Zdenék Palcr, Vladimir Preclik,
Olbram Zoubek, Jifi Novak, FrantiSek Pacik atd.) Ze Slovenska byli pozvani napf.
Jan Kostka, Jozef Jankovi€, Vladimir Kompanek, Richard Uher a z olomouckych
sochaftl V. Navratil, J. Solc, R. Chory. Vystava, ktera méla viceméné mezigeneraéni
konfrontacni charakter, byla rozdélena do dvou relativné samostatnych soubort a
celkem na ni bylo pfedstaveno 123 dél. Témér polovina exponatl byla vystavena v
exteriérech — pfevazné v Bezru€ovych sadech a nékolik exponati ve Smetanovych
sadech. Druha Cast vystavy pak byla nainstalovana ve vystavnich prostorach Domu
uméni. Hlavnim cilem vystavy bylo seznamit laickou i odbornou vefejnost s
jednotlivymi trendy v Ceskoslovenském sochafstvi za poslednich deset let, coz se
podafilo, nebot pfehlidka méla znacny ohlas a okamZzité ziskala celostatni renomé.
To byl velmi pfiznivy vklad do budoucnosti. Brzy se vSak ukazalo, Ze jako v jinych
pripadech byl vzapéti promarnén..

Komisafem Socharské bilance 1967 byl jmenovan Jifi Masin, ktery si pfizval
ke spolupraci Libora Faru, Jifiho Kfize, J. Lakosila a Hanu Seifertovou. Oproti prvni
bilanci méla tato byt zaméfena na urcité téma — nesla podtitul Podoba a znameni
Clovéka. Soucasti bilance se mély stat také dvé samostatné autorské kolekce —
Osipa Zadkina a Vincence Makovského. Nakonec z toho seSlo, a tak se bilance
odehrala v obdobném scénafi jako pfi prvnim rocniku. K ucasti bylo tentokrat
vyzvano 67 socharu, z nichz 39 v Olomouci nikdy nevystavovalo, ktefi ji obeslali 115
exponaty. VSechna dila byla tentokrat vystavena jen v BezruCovych sadech, a to jak
v exteriérech, tak i ve specialné k této prilezitosti zbudovaném mensim pavilonu.
Jedenacti¢lenna porota v Cele s M. Mackenem, feditelem Kralovské akademie
vytvarnych uméni v Antverpach (dalSimi ¢leny byli M. Chlupa¢, V. Kompanek, J.
Kotalik, J. Lakosil, Karel Lidicky, J. MasSin, K. Nepras, Andrej Rudavsky, Karol
Vaculik, O. Zadkin), udélila ¢estnou cenu in memoriam Karlu Hladikovi a 6 cen bez
uvedeni poradi.

Hlavnim kamenem urazu pro dalSi pokraCovani bilanci se vSak patrné stala
skuteCnost, Zze k ucCasti nebyla vyzvana starSi generace. Mistni tisk rozvifil kolem

vystavy trapnou kampan, jejiz dohra byla jednoznacna. DalSi bilance se uz
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neuskutecnily.52/

S lokalitou Bezru€ovych sadu byla v den otevieni bienale spojena jesté jedna
udalost. V ramci zahradnické vystavy Flora Olomouc ‘67 byla zpfistupnéna verejnosti
novostavba pavilonu A. ,Architekt Petr Brauner (1936) jejim prostrednictvim do jisté
miry zavrSuje zdejsi vyrovnavani se s evropskou avantgardni kulturou: stavbou
Ssklada hold hned dvéma klasikim moderny, mocnou fimsou pozdnimu Le
Corbusierovi a zavéSenymi sklenénymi sténami Ludwigu Miesovi.“ 53/

Mezitim v oblasti volné tvorby vliadne v ateliérech mimoradné cily tvaréi ruch.
Kovarik po jistém intermezzu v letech 1963-1965, kdy od geometrické strukturace
obrazové plochy presel k jejimu materialovému pojeti, zaina od roku 1965 rozvijet
zfejmé vrcholnou polohu svoji tvorby ze 60. let. V letech 1966—1970 realizuje v Ces-
kém uméni 60. let ojedinélou fadu dekolazi, asamblazi a kombinovanych technik, ve
kterych nalezeny material komentuje bud skripturalnimi zasahy nebo gestickymi
pfemalbami, jindy vychozi ,surovinu" konfrontuje s kolazovymi prvky nebo s détskymi
pisemnymi Ci kresebnymi zaznamy.

S détskym projevem v té dobé& pracoval také M. Snajdr st. Vedle pomalu se
uzavirajiciho cyklu jiz zminénych Reminiscenci, vznika od roku 1965 ve Snajdrové
ateliéru fada maleb, kreseb a také grafik s novou tématikou. Spontanné reaguje na
détské kresby (do obdobi tzv. hlavonozcl) nebo Emaranice a anonymni napisy na
zdech domu, plotd apod., ve kterych spatfuje jeden ze specifickych projevu
meéstského folkloru. Nejplvodnéjsi realizace ovSem vznikaji v pfimé interakci s
kresebnymi projevy jeho déti. Vedle ,komentar(" kreseb dcery Kamily zvilasté v
souboru asi tficeti obrazu, které autor nékdy souhrnné oznaluje jako Vypravéni
synovi (1966—1968).

Spolu s Rudolfem Filou (1923), Kovafikem a Jifim Naceradskym (1939) patfi
Snajdr st. mezi autory, ktefi se v &eském uméni 60. let jako jedni z prvnich zagali v
oblasti malby a kresby soustavnéji zabyvat sémantickou a estetickou kvalitou détské
kresby v kontextu ,vysokého uméni“. V druhé poloving 60. let Snajdr intenzivné
rozviji obé uvedené polohy. Princip citaci a pozornost k détskym nebo anonymnim
,surovym" projevim méstského folkléru syntetizuje ve volném cyklu Tabuli (1966—

1968), v nichZ se mimo jiné dotyka osobité redakce lettristickych postupu. Tak jako v
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pfipadé Kovafika se ale ani on neidentifikuje s lettrismem v jeho rigorézni podobé.54/

Pod vlivem politické situace po roce 1968 a na zakladé dvou pobytu v Italii
(1969,1971) svou pozornost Snajdr v zavéru 60. let a v prvni poloviné 70. let znovu
obraci k dilim starych mistrli a maluje co do rozsahu i kvality v ¢eském uméni 60. a
70. let ojedinély cyklus parafrazi zejména renesancnich mistri (Na téma Piera della
Francesca, 1969; Raffael Santi, Dama s oveckou, 1972 atd.): nové tak zhodnocuje
(i pozdéji) tvarci svobodu.55/

Reflexe lettrismu se ale objevuje i u dalSich autord. V oblasti uzité tvorby
vytvari od poloviny 60. let pozoruhodné navrhy na plakaty grafik FrantiSek Bélohlavek
(*1924) — napf. k operam Bohuslava Martini Ariadna a 18i Krej¢iho Antigona, k
vystavé Euroexlibris ‘66, k sochafskym bilancim atd. Vénuje se také knizni grafice,
kde dosahuje vrcholu v knize Viktor Ponrepo: Moderni salonni kouzelnictvi z roku
1967, kterou pojima jako jednotlivé vizualni pasmo textu a obrazu.56/

Ve zcela jiné poloze vznikaji v téze dobé kresby a kolaze nedocenéného Jana
Kratochvila (1941-1997).57/ Teprve pétadvacetilety vSestranné nadany autor zacal
vyuzivat pisma, utrzkd vlastnich textll a glos jako gradaéniho prostfedku k vytvareni
pocitu absurdity svéta, ve kterém se pohyboval.

V druhé poloviné 60. let vrcholi také fotograficka tvorba Miloslava Stibora
(*1927),58/ ktery v letech 1960-1987 jako feditel olomoucké Lidové Skoly uméni
vyznamné prispél k rozvoji zdejSiho zakladniho uméleckého Skolstvi. Stibor byl na
pocatku 60. let programovym mluv&im a jednim ze zakladajicich €lenu tvarci skupiny
Ohnisko, ktera byla zfizena pfi Klubu Moravskych zelezaren (jejimi Cleny byli napf.
Miroslav Kostka a M. Snajdr st.).59/ Také Stibor se — obdobné jako &lenové DOFA —
zabyval fotografiemi z pracovniho prostfedi, ale jeho nezaménitelny rukopis se piné
projevil az v div€ich portrétech a Zzenskych aktech (od roku 1965) a vyvrcholil v roce
1969 predstavenim souboru 15 fotografii na vystavé usporadané v Divadle hudby
Okresniho kulturniho stfediska v Olomouci pod nazvem Fotografie pro Henri Millera.
Jejich neskryvana erotiCnost i pfes vysokou estetickou kvalitu snimk( vyvolala ve
zdejSim prostfedi bouflivé reakce a dnes patfi mezi legendarni olomoucké vystavy té
doby.
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Za legendarni je dnes do jisté miry povazovan i vystavni program Divadla
hudby, které zahgjilo svou Cinnost v fijnu 1968. U jeho vzniku stal Rudolf Pogoda,
znamy organizator olomouckého kulturniho Zivota. Ten také pfiSel s myslenkou
doplnit pfevazné divadelni program o pravidelné pofadani komornich vystav. V
nastavajicich krajné nepfiznivych letech se tak Galerie Divadla hudby stala jednim z
celostatné proslulych mist, kde se €as od €asu konaly i tzv. polooficialni vystavy.

Prvni vystava zahgjena v prosinci 1968 patfila svatokopeckému insitnimu
malifi Antoninu Rehakovi (1902—-1970)60/ jehoZ tvorba od roku 1963 nechybéla
téméf na zadné vyznamné prehlidce naivniho a fantaskniho uméni doma i v
zahraniéi. Rehak byl na olomoucké vytvarné scéné vyjimeény zjev nejen povahou
své tvorby. Jako jediny stal vzdy vné svazového Zivota, bran jako naprosty outsider,
a presto se mu ve svété dostalo znacného ocenéni.

V roce 1965 bylo otevieno jesté jedno klubové zafizeni, kde bylo mozné
relativné svobodné vystavovat — VysokoSkolsky klub UP. Jeho véhlas vSak pomalu
pohasinal se zaroven koncCicimi Sedesatymi léty. Vystavni program, ktery podobné
jako v Divadle hudby tvofil jen doplfujici programovou linii klubu, se vSak dosud
nepodafilo uspokojivé rekonstruovat. Vime vSak bezpecné, Ze zde poprvé
vystavovali néktefi pfislusnici uplné nejmladSi generace — tehdy jesté studenti na
vytvarné katedfe — napfiklad OndFej Michalek (*1947) nebo Jifi Zlebek (*1946). Tak
jako o néco malo starSi |I. Theimer i oni reflektovali — snad v podvédomé predtuse
véci pfistich — existencialni tisen Clovéka v moderni spolecnosti.

I. Theimer se ke zdrojim podvédomi obraci jiz kolem roku 1965. Zvlasté v
plastikach rozehrava celou Skalu surrealné-grotesknich komentaru spoleéenského
déni, jez vyustuji do ostfe polychromovanych objekttd (Hlavou proti zdi, 1966) a
vzapéti enviromentl, které predstavovaly ,jedineénou syntézu manyristickych,
baroknich a surrealnych vychodisek s vyhrocenym existencialnim podtextem
(Podnos, 1967, Zatisi s nadobou, ve které se varila Cervena kase, 1967—1968.)61/
Jeho predexilova tvorba pak vyvrcholila ve dnes bohuzel zniCené instalaci Pocta
Jean-Luc Godardovi (1968).

Také Kratochvilovy vynikajici rozmérné tempery a oleje z cyklu Kleslé

mytologie — I. stuperi (1967-1971) jsou ke spoleCnosti stale kriti¢t€jSi a pfitom
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nepostradaji jiskfivy humor. Jeho genialné jednoducha postavicka FrantiSka,
»Shazujici“ vaznost déjinného udélu lidstva, by s jistou nadsazkou mohla byt vnimana
jako ,logo“ pocatkl postmoderniho chapani reality v éeském uméni.

Podivné hybridni geometrické kresby v té dobé vytvari také o generaci starsi
Miroslav Kostka (1924-1988).62/ Jeho sondy ,pod povrch véci", do nitra hmoty,
nemaji zdaleka jen racionalni povahu. Tajemné konstelace mikro-makro ¢astic nékdy
.2atakované" organickym bujenim mulzeme Cist i jako filozofujici a metaforické
vyjadfeni nepostizitelnosti kolobéhu zivota, jak se vynofuje a zase mizi v désivém
jicnu Casu. (Jedno otevieni oka muze zadrzet minulost?, 1969; Je vibrace pohybem, i
kdyz objekt stoji?, 1969 atd.).63/ V ramci vySe charakterizovanych projevu jsou
Kostkovy kresby obtizné zafaditelné do znamych klasifikaCnich vzorcu. Teprve dnes,
po lekci postmodernismu, snad mizeme oCekavat jejich pfiznivéjsi pfijeti. V letech
1968-1969, béhem rocniho pobytu v Italii, Kostka namaloval také rozsahly soubor
obrazu, které ziejmé patfi k vrcholu jeho malifské tvorby. Az na nékolik vyjimek
zustaly v zahrani€i, a tak na své zhodnoceni ¢ekaji dodnes.64/

V druhé poloviné Sedesatych let pochopitelné doznala ur€itého vzestupu i
tvorba dalSich autorl, ale vesmeés se ,jen vezli“. NasvédCuje tomu i vyvoj uvnitf
svazové poboCky koncem 60. let. Po roce 1968 doSlo k opétné, zpocCatku opatrne,
aktivizaci konzervativnich sil, k nimz uz ale nepatfili jen nékdejsi Zijici zakladatelé
svazu, nybrz i vétSina téch, ktefi se dfive hlasili k liberalizaénimu kfidlu. A pfidali se k
nim i také mnozi z mladSich autorl. Ménici se situaci naznacCily vystavy Vytvarné
uméni severni Moravy ‘69 65/ a Clenska vystava olomouckych vytvarnik( k 25.
vyroéi osvobozeni CSSR.66/

Definitivni teCku za vzmachem druhé poloviny 60. let pak ucinila vystava
Viytvarné uméni Olomoucka 1921-1971. Vystava k 50. vyroéi KSC, kterou sice
usporadala zdejSi galerie podle scénare J. Lakosila, ale jeji ,svazovy rukopis® je
neprehlédnutelny.67/ Mozna jen shodou okolnosti byla instalovana necelé dva
mésice po publikovani Navrhu stanov Svazu ¢eskych vytvarnych umélct v Casopisu

Vytvarna prace 68/
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Nyni vSak obratme pozornost zpét ke Kovafikové tvorbé, kterou jsme

v pfedchozi kapitole opustili na konci 50. let.

3. 2. Kovarikova reflexe priméstské a méstské krajiny

Od konce 50. let Kovafik pfechazi od maleb ,Cistych® krajin k obrazim
zachycujicim naopak prolinani technickych a pramyslovych prvkd s plavodni,
civilizaci nedotenou krajinou [17, 18]. Malif tak navazuje na vlastni tvorbu z konce
40. let. Jiz tehdy se velmi rad pohyboval na pomezi méstského a vesnického
prostiedi. ,Mam rad otevienou krajinu, ale ta meé spi§ uklidriuje, tam si chodim
odpocinout, ale mésto, at' je mysleno jako makro ¢i mikromésto, to mé vzrusuje — ¢im
Je vétsi, tim vice.” — S.K. 1985.69/ Tento citat by se dal vytknout pfed zavorku jako
viceméné motto celé Kovarikovy tvorby ze 60. let.

Soubézné se zajmem o pfiméstské aglomerace zacina Kovafik od pocatku
60. let svou pozornost zcela logicky upirat také k méstskému urbanistickému celku,
jehoz slozité zvrstveny rytmus vnima jako obraz fuze intelektualniho a duchovniho
odkazu mnoha generaci. Kovafikovy obrazy z volného cyklu Mésta70/ [19, 20]
vyvéraji z davérné znalosti Olomouce, ktera jako velka pamatkova rezervace
poskytovala malifi nepfebernou Skalu moznosti, jak ztvarnit jeji architektonické
promény, odvijejici se od romanského slohu az tfeba po zacinajici panelovou
cyklu, jez autora pres prvni drobné kresby panoramatu Olomouce z 50. let,
zkuSenosti z urbanistického oddéleni Stavoprojektu a historické znalosti vyvoje rané
stfedovéké Olomouce, Cerpané z pfednasek Richterovych, dovedly jiz v roce 1962 ke
kompozicim, v nichZz dfive dobfe CiteIné panorama mésta je pfetaveno do podoby
chvéjive, vyrazné vertikalné Clenéné, témér abstraktni struktury. Autora pfitom nelze
podezirat z toho, ze by si své sméfovani k téméf nezobrazivému vyrazivu néjak
usnadnil. Vyvoj postupné tvarové redukce neobycCejné slozitétho motivu na
elementarni formy je totiz pomérné dobre dolozitelny — vedle dochovanych obrazu —
také na cCernobilych fotografiich a reprodukcich otisténych v katalogu vystavy
Konfrontace brnénskych tvircich skupin, kterou Kovafik obeslal v dubnu 1963 jako
¢len tvarc€i skupiny Parabola deseti temperami a oleji.71/
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Vtomtéz roce se pak Kovarikiv pohled na méstsky urbanisticky celek
radikalizuje natolik, ze ruSi posledni zbytky dfive rafinované vyuzivanych znalosti
principl perspektivniho zobrazovani a deskriptivni geometrie, ktera patfila mezi jeho
oblibené prfedméty jiz na readlce, a pohled na mésto pojima jako Cisté ploSnou
sestavu nepravidelnych obdélnika (Mésto VII., 1963)[21]. Jejich skladba ovSsem muze
byt vnimana reverzibilné bud’ jako pohled na vysek mésta z ptaci perspektivy (jak by
tomu napovidala jeho prace na smérném planu Olomouce) nebo jako plosné kladeni
jednoho geometrického prvku vedle druhého. At tak €i onak, dnes vime, Ze od tohoto
roku se Kovarik jiz nevzdalil chapani obrazu jako plné autonomni (dvojrozmérné)
reality (s vyjimkou ,prorazenych obraz(“ a studijnich kreseb v plenéru, kterymi si
prohluboval tvarovou a kreslifskou citlivost az do zavéru 70. let). To pochopitelné

mélo rozhodujici vliv nejen na jeho dalSi tvorbu ze 60. let, ale i na prace pozdéjsi.

33



4. Treti tvarci obdobi 1963—1969

4. 1. Ozvuk informalnich tendenci v Kovarikové tvorbé 1. poloviny 60. let

»SP0Oj mezi obrazy mést a informelnimi vécmi neni a nebyl. Byl to skok. Byl to
zlom. Najednou jsem citil, Ze mé to nékam tahne, kde uz nemam co rict — doSel bych
treba nékam tam, kam se dostala Viera da Silva. Zacal jsem hledat jiny vyraz,*”
sdéluje malif v roce 1992 Marcele Pankové.72/ Ale tak jednoznacné to, domnivam
se, nebylo. Pfechod od cyklu Mésta (1960-1963) k informelnim pracim byl totiz
plynulejsSi, nez by se mohlo zdat. Malifovy prace z volného cyklu Mésta se totiz
vyznacCuji Spachtlovym nanasenim barevné hmoty do té miry, Ze obrazy
ze zavérecné faze pusobi silné hapticky a vlastné je mizeme vnimat jako velmi nizké
reliéfy. Predispozice pro hmotné, materialové zpracovani obrazu lze ostatné u
Kovafika vysledovat jiz v jeho pracich z 50. let. Z nich také prejal do svych maleb
z prvni poloviny 60. let nékteré motivické prvky, predevSim z tematického okruhu
Piskovist, méné spravné Lom(.73/ [16] Uz v nich se de facto projevuje Kovarikav
zajem o rizné materialy, jejich fyzikalni vlastnosti, jako jsou tfeba pevnost &i sypkost.
V naSem pfipadé pak malif zachycuje tézebni odkryvani vrstev pisku, ktery se v
jeho ryze informalnich pracich prosazuje jako jeden ze zakladnich materiall. Tato
poloha vyustuje v roce 1965 do rozmérné Spalené zemé, ktera je v majetku Muzea
uméni Olomouc, a komornich, pfesto vSak vyrazové silngjSich, kompozic bez nazvu,
1965 [22] a Piskova parcela, 1965 . Jak naznacuje nazev druhé prace, opét zde jde
o souvislost s méstem, tentokrat az v kvaziarcheologické poloze. Ve zminéném roce
se Kovafikova informalni orientace naCas uzavira, ale po setkani s dilem Antonia
Tapiese (*1923) v roce 1968 v Hamburku se u ného s nebyvalou intenzitou znovu
projevuje v prubéhu 70. la 80. let, kdy jeho materialové kreace tvofi volny pandan
k jeho kolazovanym a asamblazovanym malbam. V osobité poloze neoinformalni pak

u ného uhranuti strukturalni malbou dozniva az do zavéru 90. let.74/

4. 2. Plakatovaci plochy, asamblaze, kolaze, dekolaze
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Vroce 1965 se Kovafik nesoustfeduje jen na detaily méstského
urbanistického celku v podobé parcel, ale zaCinaji jej vzruSovat také stare, omselé
zdi se stopami lidového graffiti“ a rovnéz plakatovaci stény, jez autor vnima jako
pomijivé a syrové, o to v8ak esteticky i obsahové pravdivéjSi vypovédi-zpravy o
charakteru velkoméstské civilizace. V prvnich realizacich tohoto typu jesté prfevazuje
volna dynamicka malba, provedena vétSinou ve Skale temnych hnédi, jez je
kombinovana s gestickymi cakanci a vlepovanymi drobnymi pfedméty Ci jejich
ulomky (Smetisté, 1965)[23]. S chuti také vyuziva kolazovych postupd, kdy do
obrazové plochy vlepuje novinové utrzky nebo fragmenty reprodukci a o néco pozdéji
také kresby své dcery. Z anonymnich napist na zdech prejima do svych maleb vedle
riznych Skrtancu, vinovek a fragmentl pisma predevsim Sipky, jez vzhledem Kk jejich
hojnému vyskytu mizeme svym zplsobem povazovat za autorovo osobni ,logo“.
,Sipku chéapu jako symbol pohybu a oteviené, dynamické komunikace, coZ je velmi
blizké mému chapani Zivota.” — S.K. 1997. Tyto postupy jsou jednoznacné uplatnény
uz v Plakatovaci sténé z roku 1965 [24] a v nasledujicim roce je autor vyuziva s jesté
vétsi intenzitou.

V roce 1966 ma Kovafik poprvé ve svém Zzivoté moznost vyjet do zapadni
Evropy, konkrétné do Anglie, kterou malif navstivil i v nasledujicim roce a je
nepochybné, Ze zejména pobyt v Londyné, ktery byl jednim z center doznivajici viny
evropského pop artu, ovlivnil vyvoj Kovarikovy dalSi prace.

Za pocCatek nové etapy sam autor povazuje nevelky obraz Z pamatniku
(1966), jehoz sou€asny majitel neni znam. Vedle zminénych technik v ném uplatiuje
asamblazové prvky v podobé umélé rize a drobného medailonu, a zaroven plochu
obrazu polepuje starymi fotografiemi, které komentuje pastdzni vervni malbou. VSe je
pojednano neiluzivng, se zamérem co nejvice propojit obraz s kazdodenné Zitou,
vSedni realitou. Vyznamova rovina zobrazeni nas tak nevtahuje kamsi ,za obraz“ i
do jeho hlubin, ale naopak divaka vybizi k aktivni spolupraci, k ucasti na jeho
fantazijnim dotvofeni, nebot redlie zafixované na obraze jsou mu dobfe znameé
z vlastniho Zivota.

Dominantnim prvkem plakatovacich stén je pochopitelné pismo, jez chodce
signalné pfitahuje svou vytvarnou energii. Toho si nemohl nepovSimnout i Kovarik a

od roku 1967, jisté i pod vlivem toho, co mél moznost vidét v zahranici, se pismo
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stava nedilnou soucasti jeho obrazll. V prevazné kombinovanych technikach
(nejCastéji kolaz nebo dekolaz — asamblaz — olejova malba) s nim ale nepracuje jako
s jedinym esteticko-vyznamovym prvkem, jak tomu bylo u jinych Ceskoslovenskych
malifd, nejvyraznéji u Jana Kubicka (*1927),75/ Eduarda Ovcacka (*1933)76/ a
MiloSe Urbaska (1932—-1988).77/

Poloha Cistého lettrismu Kovarikovi plné nevyhovovala zfejmé i proto, ze
konstruktivni organizaci obrazové plochy sice chapal jako nedilnou soucast obrazu,
ale nikoliv jako jeho jedinou, pIné vyznamovou kvalitu (s vyjimkou sélovych kompozic
z poloviny 50. let). V Cerveném obraze [25] a cyklu Stény zroku 1967 se tak
setkavame s pismem jako s konstitutivnim a dominantnim prvkem Kovafikovych
obraz(, ale malif je vzdy né&jakym dalSim zasahem, nejCastéji skriptualnim nebo
dynamickym malifskym gestem, dale komentuje, a tak rozSifuje jeho vyznamovou
interpretaci. Mnohdy do obrazové plochy autor viepuje také utrzky reprodukci dél
starych mistr(i, jako napfiklad v obraze Necitelné napisy z roku 1967 [26]. Radiace
téchto obrazu tak mimo jiné osciluje mezi malifovym kulturné-historickym povédomim
o vyvoji malby a Zzhavou soucasnosti, jejiz existencialni podtext je pfitomen v kazdém
tahu jeho Stétce. Kdo jsme, odkud a kam jdeme? pta se malif jakoby v predtuse véci
pFistich. Pismo v jeho obrazech tedy nefiguruje jen jako ryze esteticko-sémanticka
kvalita. Jeho funkce je zarovenn symbolicka, nebot malif jeho prostfednictvim
poukazuje nejen na nebezpedi ztraty historické paméti, ale rovnéz na nesmysinou
nadprodukci efemérnich textd, dennodenné chrlenych civilizaéni masinerii.

Na zakladni lidské hodnoty poukazuje Kovafik i jinym zpusobem. Do
nékterych obrazl vlepuje fragmenty starSich kreseb své dcery Gabriely78/ a
v nékolika pfipadech ji dokonce nechava do obrazli zasahovat pfimo. Jak jiz bylo
zminéno, integraci détského projevu do vilastni tvorby se vté dobé v Olomouci
zabyval také Miroslav Snajdr st. Dnes se v3ak jiz nedovime, kdo koho v tomto sméru
ovlivnil nebo zda oba malifi dospéli k reflexi détské kreativity kazdy po svém.

Rok 1967 byl pro Kovafikovu tvorbu vyznamny jesté v dalSim sméru. V jeho
prvnim ateliéru, zbudovaném z byvalé stolaiské dilny, vznikaji prvni dekolaze, které,
pokud je mi znamo, jsou v Ceském malifstvi 60. let svym pojetim naprosto ojedinélym

pfikladem invenéni reakce na svétovou vinu pop artu a do jisté miry i nové figurace.
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Dnes sice pfesné nevime, co vSechno malif mohl vidét (vedle navstévy Tate Gallery)
béhem téméF Cctyrtydenniho pobytu v Anglii vroce 1967 a jaky mél pfistup
k zahraniCni literatufe, ale na nékterych jeho pracich je patrny vliv asamblazovych
postupl Jima Dina (*1935) a také Roberta Rauschenberga (1925-2008), jehoz prace
Kovafik udajné znal jen z reprodukci. Kovafikovy dekolaze pak maji afinitni vztah
predevSim k francouzskym dekolazistim Jacquesu de la Villeglé (*1926), Raymondu
Hainsovi (1926) a Italu Mimmu Rottelovi (1918-2006). | tak ale Kovafikovo
specifikum spocivalo v tom, Ze pro své dekolaze, kombinované s dalSimi
skriptualnimi a gestickymi zasahy a €asto i bilou lazurni pfemalbou, vyuzival ,mistni
material“, napfiklad vyte¢né plakaty zdejSiho grafika F. Bélohlavka - tedy i v této
poloze se zde opét setkavame s autorovou reflexi mistniho genia loci. Podrobné;si
ohledani Kovafikovych dekolazi tak jednoznacné prokazuje, Zze zahrani¢ni impulsy
tvarce nepfejimal mechanicky, naopak je uzplsobil vlastnimu jazyku a zdejSimu
prostfedi. V Kovafikovych dekolazich se tak dodnes zrcadli dobovy, nejen kulturni
kolorit.

Jako viceméné celé Ceské povaleCné uméni — az na nékolik malo vyjimek — i
Kovafik pochopitelné reagoval na vyvoj v evropském uméni s urCitym zpozdénim,
zpusobenym kulturné-politickou isolaci. Presto ale Ize predpokladat, ze jeho
dekolaze by zfejmé dobie obstaly napfiklad vedle praci Hainsovych z téze doby.79/
Pravdou vsSak je, Zze Kovafik nepouzival princip dekolaze v jeji nejsyrovéjsi podobé,
tedy bez dalSich zasahl. VétSinou je pfemalovaval lazurnimi nanosy nejCastéji bilé
barvy (Plakaty, 1968; Jest nebezpecno, 1968 ad.) [27] nebo je dotvarFel kolazovymi Ci
asamblazovanymi zasahy, nékdy jesté komentovanymi fragmenty pismen a
sporadicky i Cislic, které nanasel na plochu stfikanim pfes Sablony nebo jejich
pfimym otiskovanim jako je tomu v dile Do v8eho se da stfilet zroku 1967. Mezi
nejradikalnéjSi dekolaze tak patfi pfedevSim Oznameni o Ikarové letu rovnéz z roku
1967 [28], které je jen lehce kolazovano na levé strané zamérné znecitelnénym
zapisem z divadelni schuze o pfipravé hry Vaclava Havla Zahradni slavnost, a
z téhoz roku pochazejici dekolaz Sténa Il. 29], ktera je CasteCné lazurovana bélobou.
Bila barva se ostatné v 80. a 90. letech stane velkym tématem Kovafikovy malby.

ZaveéreCnou fazi Kovafikovy tvorby v ramci 60. let a novou polohu jeho
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dekolazi a asamblazi — pfedznamenanou Teréem I. z roku 1967 [30] — pfedstavuji
prace, ve kterych autor dosud celistvou (plnou) plochu obrazu otevira (prorazi)
velkymi vyfezy (okny) do realného prostoru — a opét tak Cini s existencialnim
podtextem, jak je to explicitné patrné v praci Sila z roku 1968 [31]. Fragmenty reality,
utrzky textd &i jen osaméla pismena evokuji v kontrastu s otevienou plochou
(prostorem) pocit uzavienosti v jakémsi nepochopitelném ghettu, jehoz ,kafkovska“

tisen jiz pfedznamenava obraz nasledujiciho desetileti.
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5. Ctvrté tvaréi obdobi 1970-1982

5. 1. Situace na olomoucké vytvarné scéné v 70. letech 20. stoleti

V dusledku posrpnovych udalosti prvni Cistky v kulturni oblasti za¢aly na univerzitni
pudé. Nastésti teoretik a nékdejSi Clen Skupiny Ra V. Zykmund do svého
nedobrovolného odchodu v roce 1972 z postu vedouciho Katedry vytvarné vychovy a
teorie na Filozofické fakulté Univerzity Palackého (v Olomouci plasobil od roku 1962)
stacil béhem svého zdejSiho desetiletého pusobeni na katedfe vychovat s dalSimi
pedagogy celou Ffadu at' uz prakticky Ci teoreticky dobfe vybavenych studentu.

Z jejich stfedu se kolem poloviny 70. let zaCalo formovat jadro volného
seskupeni mladych autor(. Z vlastni iniciativy a za pozdéjsi podpory teoretika Pavla
Zatloukala (*1948) jich ¢ast poprvé spoleCné vystoupila na vefejnosti v ramci vystavy
Konfrontace 77, ktera se uskutecCnila témérF pfiznacné pro tehdejsSi dobu na oddéleni
povazovat za pocCatek dalSich, svym zaméfenim Ffeknéme polooficialnich,
generacnich aktivit, jejichZz zamérem bylo — podle toho, jak to umoZzrovaly okolnosti —
pokracovat na ruznych mistech a platformach v tom, co pfinesla 60. [éta.81/ Udrzet
alesponi ¢aste€nou kontinuitu vSak nebylo vibec snadné. Olomouc byla v dobé
kulminujici normalizace nejen svou rozlohou pfiliS mala na to, aby zde vznikla néjaka
SirSi programové semknuta vytvarna opozice. Navic k devastaci zdejSiho vytvarného
klimatu vedle pUsobeni Svazu znacné pfispélo i zruSeni Katedry vytvarné vychovy a
teorie na Filozofické fakulté Univerzity Palackého v roce 1980. Nedostatek teoretik(
zabyvajicich se povalecnym a sou€asnym umeénim je tak v Olomouci citelny dodnes,
stejné jako de facto absence jedné vytvarné generace, nebot uroven vyuky na
Katedre vytvarné vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Palackého ve srovnani se
60. léty nebyla pfilis kvalitni. V ramci vyuky totiz opét zacaly ,vitézit* pracovni motivy,
tvorba plakatl k riznym politickym vyro€im &i radoby optimistické vzyvani Stastného
budovani socialistické spole¢nosti.82/ O to vice je na misté zminit usili téch, ktefi
nepropadli deziluzim a snazili se v ramci moznosti udrzet krok a kontakt s celostatni

polooficialni a neoficialni vytvarnou scénou. V Galerii v podloubi (pozdéji Galerii pod
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podloubim, 1968—-1991),83/ vedle Galerie mladych v Brné jediné oficialni galerii na
Moravé, ktera kontinualné predstavovala tvorbu mladych autorl z celého
Ceskoslovenska, fotograf a pozdéiji i teoretik Vladimir Birgus (*1954)84/ vyrazné
profiloval misty rozpacitou dramaturgii smérem k pfedstavovani kvalitni fotografie.
V Divadle hudby (zalozeno 1968) se Pavlu Herynkovi za mimofadné podpory jeho
feditele Pavla Kone¢ného (od roku 1975) podafilo v letech 1972-1989 prosadit celou
fadu vystav vyznamnych osobnosti povaleCného ¢eského uméni, z nichz néktefi byli
takfikajic na indexu.85/

A konecné dulezitou roli sehrali také teoretici Alena Nadvornikova (*1942) a
P. Zatloukal, ktefi nejen uvedli mnohé generacné nebo stylové dllezité vystavy
(Nadvornikova zejména autory zokruhu tzv. art brut a Zatloukal vystavy
nejvyraznéjSich generacnich vrstevnikl), ale pfedevS§im svou odbornou ¢innosti,
prvni na zdejSi univerzité a druhy v Oblastni galerii vytvarnych uméni v Olomouci,
udrzovali jinak ponékud poSramocené renomé svych pracovist, z nichz se vytracel
interes o prukopnické hodnoty uméni 20. stoleti.86/

Jak jiz bylo naznaCeno, pro nastup tehdejSi nejmladSi generace v prvni
poloviné 70. let sehrala vyznamnou roli Katedra vytvarné teorie a vychovy na
Filozofické fakulté Univerzity Palackého. Nejen osobnost V. Zykmunda ale i malif
Miroslav Stolfa (*1930) a dal$i prednasejici87/ méli vyrazny vliv na formovani
uméleckého nazoru u fady olomouckych autor(, ktefi katedru absolvovali v rozmezi
let 1965-1975. Byli to zejména P. Herynek (*1943),88/ Jifi Hastik (*1945),89/ Jifi
Zlebek (*1946),90/ Ondfej Michalek (*1947),91/ Oldfich Sembera (*1948),92/ Jana
(*1949) a Otto (*1947) Bébarovi,93/ Vaclav Stratil (*1950),94/ Petr Jochmann
(*1951),95/ a dfive také Inge Koskova (*1940),96/ a A. Nadvornikova 97/ Aniz by tito
autofi kdy vystoupili pod teoreticky formulovanym programem, v jejich tvorbé se
objevovaly pfibuzné rysy, jez bychom mohli obecné charakterizovat na jedné strané
jako reflexi svéta pfirody, vnimané na pozadi technické civilizace, a na strané druhé
jako reflexi vnitfniho svéta jedince hledajiciho pozitivni (duchovni) vychodisko z
traumatické spoleCenské situace, jejiz zjitftené vnimani podnécovaly zazitky z konce
60. let. Vedle toho se vSak objevovaly i polohy ironie a grotesky, pfedevsim v pracich

sochare J. Zlebka, grafika O. Michalka, malife a kreslife V. Stratila a jeho
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ro¢nikového kolegy kreslife P. Jochmanna ¢i o pét let starSiho malife a teoretika J.
Hastika. Ktémto autorim se pak jesté pfifadili absolventi prazskych vysokych
uméleckych Skol, kreslif a grafik Jifi Lindovsky (*1948)98/ a malif a grafik Jan
Jemelka (*1953).99/ a také kroméfizsky expresivné-existencialni figuralista Miroslav
Koupil (*1947), ktery udrzoval intenzivni kontakt s olomouckymi kolegy.100/ S nimi
byl do jisté miry nazorové spfiznény jesté Miroslav Stielec (*1943), ktery byl v 70. a
Vedle tohoto volného seskupeni, zalozeného na osobni i tvaré€i spfiznénosti,
spoluvytvareli profil tehdejSi vytvarné scény — vedle vyteénych starSich malifd S.
Kovafika a M. Snajdra st. — i dal$i generaéni vrstevnici: malif a sochaf Oskar Pfindi$
(*1947),102/ grafik a citlivy upravce mnoha samizdat Rostislav ValuSek (*1946),103/
kreslif a grafik Zbynék Kulvait (*1954),104/ ktefi sice neprosli odbornym vytvarnym
Skolenim, ale jejich dilo CasteCné nazoroveé i kvalitativné korespondovalo s tvorbou
uvedenych autor(l. V oblasti volné fotografie se pak za¢alo vyraznéji profilovat nékolik
mladych fotografii: V. Birgus, Jindfich Streit (*1946),105/ Milena Valuskova
(*1947)106/ a Tomas Vazan (1954-2008).107/ V podstaté solitérni postaveni mél
Miroslav Urban (*1953), ktery se do déjin nejen zdejSi fotografie zapsal rozsahlym
dokumentovanim devastace pamatek na Mostecku a fotografovanim hibitovt.108/
Ze starSich fotografu si udrzeli vysokou uroven |. PieCek (cykly Pracovni
prostredi [1972-1985/, Pyramidy /1975-1979/, Zahradky /1979-1985/),109/ M. Stibor
svymi vysoce vytvarnymi fotografiemi z cest a casteCné i ,rozostfenymi“ akty
v pohybu110/ a J. Vavra, jenz v 70. letech vytvofil nékolik pozoruhodnych, vytvarné
odvaznych az provokativnich cykll barevnych fotografii, jejichz oteviena eroti¢nost a
mnohdy az psychedelicka barevnost jakoby v néfem pfedznamenavaly vyvoj
fotografie v 90. letech a souCasnosti (napf. cykly Svétla malych ramp /1973/, Klenoty
pana Baudelaira /puvodné Les fleurs du mal, 1973/, Pritelkyné /1978-1979/.111/
Skalu pristupt k figuralné orientované malbé &i fotografii pak uzaviraji obrazy
ve Sternberku Zijicitho Petra Zlamala (*1949), jehoz malifska dé&ové a
psycholologicky zvrstvena ,dramata beze slov® maji i v malém méfitku
monumentalizujici charakter a v olomouckém prostfedi ojedinély barevny kolorit i

rukopis.112/
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Jak Sel ovSem Zivot a rezim stupnoval tlak, zaCaly se individualizovat postoje
jednotlivych aktéru ke spoleCenskeé situaci. Pfestoze se témér vSichni se vSemi znali,
vytvarné spoleCenstvi bylo brzy po Charté 77 rozdéleno neviditelnymi, leC
nepropustnymi zdmi na nékolik tu méné tu vice protichidnych skupin — od ¢lena &i
kandidatt Svazu éeskych vytvarnych umélct a registrovanych vytvarnik( pii Ceském
fondu vytvarnych umélci,113/ coz obojim zajiStovalo tzv. statut svobodného
povolani, pfes katolicky orientované spolecenstvi az po nékolik jednotlivcl, ktefi si
jednodus$e stali na svém a jakakoliv forma tvurei konformity s rezimem jim byla proti
mysli.114/

Historie déjin uméni se ale prioritné nezaméfuje na etiku tvlircl. To, co
zkouma a hodnoti, jsou v prvé fadé umélecké Ciny samotné, jez jsou podrobovany
neustalé odborné diskusi a novému hodnoceni. | pfes toto riziko mozného omylu je
tfeba alespon prostym vyctem zvlasté jmenovat nejvyraznéjsi osobnosti, které odkaz
60. let rozvijely v 70. letech natolik osobité, Zze individualni pfinos jejich tvorby je dnes
nepfehlédnutelny i v celostatnim kontextu ¢eského uméni 70. let 20. stoleti. Byli to
malifi S. Kovafik, M. Snajdr st., fotografové |. Pfegek, M. Stibor, J. Vavra a kreslif a
grafik J. Lindovsky.

5. 2. Opét v klauzure ateliéru

Tak, jako v Zivoté, ani v uméni neplati zadna ,kdyby“. Nema tedy smysl
spekulovat, kudy by se dal ubirala Kovafikova cesta, kdyby nedoS$lo k srpnovym
udalostem a kdyby malif skutec¢né odjel na ro¢ni pobyt do Hamburku, kde mél po J.
Dinovi vést ateliér malby na Hochschule fiir bildende Kiinste. Jedno je vsak jisté —
meandry jeho zivotniho pfibéhu by se klikatily jinak. Navratem z Némecka, shodou
okolnosti 21. srpna 1968, se za nim zaviely dvefe do Evropy a pomalu se zacaly
zavirat i dvifka za jeho slibné se rozvijejicim pusobenim na domaci vytvarné scéné.
Jeho prvni vétSi vystava, doprovazena skromnym katalogem, usporfadana Jaromirem
Lakosilem na jafe 1969 v olomouckém Domé uméni, byla uz jen labuti pisni za
nékolika malo lety relativni svobody. Kovafik na ni vystavil 43 praci z poslednich ¢tyf

let. Vedle dnes nezvéstnych nebo zni¢enych informalnich praci (napf. Inkrustace,
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1965; Mezi vodou a piskem, 1965) se predstavil zejména fadou dekolazi a
kombinovanych technik. Jaromir Lakosil sv(j kratky a povSechny text (s
faktografickymi nepfesnostmi) uzavira nasledovné: ,Kdybychom chtéli predurcit,
Jakym vyvojem se bude Kovarikovo uméni ubirat, nenalezli bychom na to odpovéd.
Jen jedno je vSak jisté, Ze Kovarik patfi a nesporné i v budoucnosti bude patfit k oné
skupiné naSich umélct, jimz pujde o to, udrzet krok se svétovou uméleckou
avantgardou ve smyslu pokroku.“V tom se pisatel nemylil.

Po tragickych udalostech na konci 60. let Kovafik v podstaté jako jediny
olomoucky malif své generace — vedle mladsiho M. Snajdra st. — nepfistupuje na
nova ,pravidla hry“, deklarovana Cerstvé ustanovenym Svazem ceskych vytvarnych
umélcd a dal pokraduje ve své vySe naznaCené orientaci. Pro Kovafika to ovSem
znamenalo stahnout se opét do klauzury ateliéru.

Vedle doznivajicich dekolazi realizuje kolem roku 1970 jeSté nékolik
asamblazi v duchu pop artové estetiky (Kravaty 1970), ale v nasledujicim roce
zaCina vjeho pracich zaznivat mollova ténina. Obrazova skladba se jakoby
nasledkem psychické exploze $tépi na tisic kouskll a je syrovéjsi nez kdykoliv
predtim (Pasaz, 1970) [32] — a o slovo se zacina hlasit také nervni malifské gesto. V
Zrcadle podzimu a (Desce) [33], vzniklych kolem roku 1973, puUsobi jejich povrch az
brutalné. Cary pismen, po nichz stékaji Carky kalnych barev, jsou vskutku
nelichotivym obrazem, zrcadlicim psychickou atmosféru doby. V Interiéru [34] z roku
1973 - tak odliSném od Kovafikovych interiéerd z konce 50. let! — je krasna
secesionizujici tapeta potfisnéna cakanci barvy a ¢astené zamalovana prudkymi,
,KfiCicimi“ nanosy barev, jako by se stary svét (Kovafik se narodil a vyrustal za prvni

Kovafik ale nepatfil mezi defétisty. Kolem roku 1973 se v jeho malbé zacinaji
objevovat prvni zarodky nové malifské etapy, ktera se pIné prosadila v jeho praci az
v nasledujicim desetileti. V (Zasuvce) z roku 1973 (dnes nezvéstné) se uz zacina
dynamické nervni gesto vymanovat — snad poprvé v takoveé intenzité — z podruci
vyznamove roviny obrazu, aby se posléze stalo pIlné obsahovou slozkou jeho malby.
Nebyla to vSak cesta jednoducha. V druhé poloviné 70. let Kovarik jesté dal rozvadi

polohu naznacenou v prvni tfetiné tohoto desetileti, v niz hojné vyuziva dobového
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reprodukéniho materialu k rozvinuti jiz v 60. letech oblibenych kolazovych postupd,
kombinovanych s pastézni hutnou malbou v prevazujicich teplych ténech (hnédé,
okry, Cervené, oranze, zIluté). A jindy — ve volném cyklu Z rodinného alba (1977—
1978) — zazniva v jeho praci nebyvale osobni rovina. Za urCity rezultat malifova
slozitého vyvoje v 70. letech Ize pak povaZovat vyvojové dllezity Casny podzim z
roku 1979 [35], kterym jako by se uzavirala etapa predesla a zaroven otevirala etapa
nova: Kdybychom hypoteticky obraz rozfezali na nékolik dilt, pak nékteré bychom

mohli datovat lety sedmdesatymi a jiné osmdesatymi.
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6. Paté tvarci obdobi 1983-1990

6. 1. Situace na olomoucké vytvarné scéné v 80. letech 20. stoleti

V pribéhu prvni poloviny 80. let se velmi rychle zacali vyhrafiovat i dal$i autofi
a ti jiz zminéni vétSinou pfisli s néjakym novym, invencnim rozvinutim své dosavadni
tvorby. Svij nezaménitelny konceptualné-ekologicky vyraz nasel malii O. Sembera,
kreslifi V. Stratil, P. Jochmann a |. Koskova postupné objevovali vyznamovost
skriptualniho gesta a podle individualnich dispozic zacali sva dfivéjsi figurativni
vychodiska transformovat do poloh od subjektivni geometrie, pfes zaznamy
ptirodnich rytmG aZ po archetypalni, tajemné vize prakrajin. S. Kovafik, M. Snajdr st.
a Sternbersky malif s uzkou vazbou na Olomouc Wilhelm Zlamal (1915-1995)115/
smérovali kazdy po svém k lyrické abstrakci vychazejici z prozitku krajiny, navazujic
tak opét a jinak na 60. Iéta. J. Lindovsky rozpracovaval jednu ze svych vrcholnych
kreslifskych poloh v sérii Zhavicich viaken. O. Michalek od socialné-kritickych témat
pfeSel po technické strance k objevnym linotiskim® s tématem osvétlovani a J.
Zlebek sva groteskné-spoledenska témata vyostfil spojenim plastiky s realnym
pohybem v fadé hybacu. O. PfindiS se uz vzavéru 70. let odpoutal od vlivu
veristického surrealismu a jiz poCatkem 80. let zacCal vedle ,pfindiSovsko-

v o

Smidrovskych asamblazi vytvaret pozoruhodné geometrické kresby de facto
postmoderniho razeni. Opomenuty by nemély zlstat ani z podvédomi prystici kresby
Slenky Surrealistické skupiny v Ceskoslovensku A. Nadvornikové, minimalistické
stfikané sprejové papirové kresby-reliefy Z. Kulvaita a systémové kresby témér
neznamé a nedocenéné Nory Prazakové (*1953).116/ Pozadu nezustali ani
fotografové. Jak V. Birgus a sovinecky J. Streit v polohach subjektivni a socialni
fotografie, tak M. ValuSkova i T. Vazan v poloze vysoce vytvarné fotografie se
v prubéhu 80. let stylové vyhranili a realizovali fadu praci, jez patfi k tomu
nejlepSimu, co vytvorili.

Pocatkem 80. let se pak objevilo rovnéz nékolik nejmladSich autoru, ktefi
zpocatku v urcité izolaci a pozdéji ve védomé opozici vuci oficialnim strukturam po

svem reagovali na nékteré hlavni sméry 60. a poCatku 70. let: ak¢ni, land artové a
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konceptualni uméni, novou figuraci a konstruktivni tendence. Vladimir Havlik
(*1959)117/ vytvofil prvni akce uz ve svém rodisti v Nyklovicich na Ceskomoravské
vrchoviné a po svém pfichodu do Olomouce v roce 1978 realizoval jako jediny v
Olomouci Fadu dalSich akci, z nichz nejznaméjsi jsou happeningy Vitani jara (1979—
1981). Celostatné ho vsak proslavily akce Pokus o spanek (1982) a Svatba Smrku
ztepilého s Bfizou bradavi¢natou (1982). Havlikiv nepokojny a stale hledajici duch
se v 80. letech vyrazné promitl i do jeho v olomouckém prostfedi rovnéz ojedinélych
autorskych knih (od roku 1977), drobnych objektl (od roku 1979), vizualni poezie
(1979-1983) a v samotném zavéru 80. let interpretovanych kreseb chramovych
pudorysu. Na opacném nazorovém a tvlréim polu se naopak pohyboval expresivni
figuralista Miroslav Snajdr ml. (*1961),118/ ktery jako jediny Olomou&an mél nejblize
k poetice tehdy aktualni divoké malby, coz potvrdila i jeho u€ast na jedné z prazskych
neoficialnich Konfrontaci nejmladSi vytvarné generace v roce 1986. Tretim Clenem
pomysiného trojlistku byl pak Ladislav Danék (*1958), jenz na chladnou konstruktivni
geometrii 60. let reagoval od roku 1983 rysovanymi kresbami na milimetrovém papiru
ve snhaze pokusit se vdechnout strikinimu systematizovanému fadu jakousi
nadpozemskou (svételnou) kvalitu.119/

Zivot v 80. letech v Olomouci byl na oficialni drovni vesmés $edivy a trudny.
Zit vcentru mésta znamenalo mimo jiné neustalou konfrontaci s pfitomnosti
sovétskych vojaku (bylo jich tu udajné kolem dvaceti tisic!), opryskanymi fasadami,
rozpadajicimi se historickymi vnitrobloky, temnym naméstim ¢i povéstnymi
Ctvrte€nimi frontami na kvalitni knizni tituly. Teprve s ,gorbacovskym méknutim®
zaCal pomalu ozivat i vefejny vytvarny zivot. Od roku 1986 se zasluhou teoretiCky
Yvonny Bohacové (1951-1994) vyrazné zkvalitnila dramaturgie Galerie pod podloubi
a vrcholné obdobi zazivaly vystavy v Divadle hudby. Za vystavami se zac€alo jezdit po
celé republice, podnikaly se ,spanilé jizdy“ po ateliérech v Praze, Brné a Bratislave,
StreitGv Sovinec prozival svou ,zlatou éru“ a pfibyvalo i dal$ich polooficialnich &i
spontannich akci nejen pfimo v Olomouci, ale i v okolnich méstech (Sternberk,
Unicov, Hranice, Sovinec, Kroméfiz). Stfedni generace zacala vystavné pomalu

vvvvv

i teoretikl, zkratka v ateliérech vladl €ily ruch, navazovaly se kontakty, zivé se
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diskutovalo. OvSem oficialni vytvarny Zivot nadale konsolidovala pocetna skupina
svazovych vytvarniki a aktivnich mladych svazakd-umélcl, manifestujicich svou
loajalitu k socialistické vystavbé spolecnosti vystavami na pocest riznych politickych
vyroCi Ci sjezdU strany.120/ V zavéru 80. let se zacali profilovat jesté dalsi mladi
autofri, ktefi po predchozich individualnich aktivitach zalozili na podzim roku 1988
Sternberskou Surrealistickou skupinu ve slozeni Leonidas Kryvosej (*1957), Roman
Kubik (*1961) a Pavel Surma (*1964), ktery pozdéji emigroval zapadniho Némecka.
V roce 1989 pak do skupiny pfisli Ladislav Fanta (*1966) a Hynek Snajdar (*1960) a
skupina jesté pred listopadovymi udalostmi vydala v dubnu 1989 sbornik Nezretelné
projevy v redakci L. Fanty.121/

Vedle této viceméné hermeticky uzaviené skupiny se slibné rozvijeli
pfedevSim Zaci M. Stibora, ktefi u ného studovali na fotografickém oboru Lidové
Skole uméni v Olomouci (Jifi Kopac /*1963/, Michal Macku /*1963/, Miloslav Schubert
/*1961/, Markéta Ondruskova /*1966/, Petr Zatloukal /*1956/ ad.)122/ Zejména gelaz
roztrzené hlavy z roku 1989 M. Macku,123/ tehdy zacinajiciho a dnes mezinarodné
respektovaného autora, bychom mohli povazovat za téméf emblematické vyjadieni

tehdejSi spoleCenskeé situace, ktera vyvrcholila 17. listopadem 1989.124/

6. 2. Navrat ke krajiné

Pocatkem 80. let se vzruSeny malifsky rukopis tehdy sedmapadesatiletého
Kovarika zklidiuje a také format obrazll je vyrazné mensi. Na prvni pohled je patrné,
Ze autor zacina hledat nové jistoty. Oporu nachazi, podobné jako na zacatku své
malifské prace, v krajiné. Tu a tam se v drobnych olejich objevi kotou¢ slunce nebo
mésice Ci horizont oddélujici svét pozemsky od nebeského, tvofici zarover zadouci
kontrapunkt k ploSné geometrizujici horizontalni skladbé. Malba se zjemnuje a
prosvétluje. Je v8ak Ziva a nékdy az znepokojiva. To kdyz malif plochu obrazu
rozryva obracenym koncem S$tétce, hiebikem nebo ji zvrasnuje dalSimi materialy
(informelni zkuSenost je pro ného stale podnétna).

Vroce 1983 k malifovym S$edesatinam uspofadal J. Lakosil jeho prvni

retrospektivni vystavu, jejiz vic nez skromny katalog uvadi néco prfes sedmdesat
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polozek. Z nich vic jak dvé tfetiny tvofi oleje z poslednich dvou let. Nazvy obraz( jsou
dostatecné vymluvné: Mlha v pfedjari, Stmivani, Slunce a mésic, Posledni snih, ale
také Strach, Tiha, Nervozita, Zaznamy atd. Vedle krajiny se malif obraci do svého
nitra, hleda zpasob jak psychofyzické prozitky prfepodstatnit do ryzi feci bodd, linii,
ploch a barevnych akord( v pfevazujici okrové-hnédé toniné, o néco pozdéji
rozSifené o bohatou Skalu Sedi.

Odchodem do ddchodu k prvnimu lednu 1984 se datuje pocatek malifovy
dalsi Zivotni etapy. Z jeho tehdejsi tvorby je patrné, Ze to pro ného bylo neobycCejné
plodné a ziejmé i Stastné obdobi. Konetné se mohl plné vénovat jen malbé.
V nasledujicich letech vedle oleju vznikd mimofadné rozsahly a dosti vyrovnany
soubor kombinovanych technik (tempera — pastel — olej — disperze a dalSi materialy,
vétinou pfiblizné formatu 40 x 60 cm), jejichz pocet jde do nékolika set. Krajinarska
zkuSenost je v nich — stejné jako v olejich — pfetavena jiz natolik, Ze malby se stavaji
vypovédi o krajiné jako takové — a nejen o ni. Obdobné jako jeho nékdejsi kolega ze
skupiny Parabola Robert Hlinénsky (1908-1979)125/ i Kovarik do nich otiskuje také
vypovéd o krajiné své duse. Uhrn krajiny zde rezonuje s psychofyzickym naladénim
tvarce do té miry, Ze malby Ize vnimat jako rezultaty celé dosavadni malifovy tvarci i
Zivotni cesty. DFivéjSi rezonance s aktualnim uméleckym dénim jsou v nich
prepodstatnény natolik, ze Ize hovofit o Cisté kovafikovském pojeti lyrizujici
nefigurativni malby [36, 37, 38, 39], jez se ovSem nevzdava ani navaznosti na etapy
pfedchozi. Dé&je se tak nejvyraznéji v relativné samostatném souboru kolaZovanych
maleb, ve kterych autor opét vyuziva fragmentl kreseb své dcery (které schrarioval
od konce 50. let) nebo reprodukci z prvorepublikovych €asopist (napf. Salon). Na
rozdil od oleji nejsou malby na papife opatfeny nazvy, a tak jejich nalezité
podchyceni a zpracovani nas teprve ¢eka. Kovarikova produkce v 80. letech je vibec

vr wvaivos

tentokrat totiz malif fadu praci rozdal.
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7. Sesté tvaréi obdobi 1991-1998

7. 1. Bilé obrazy

ZacCatkem 90. let se Kovarikova tvorba po sedmileté cézufe zacCala znovu
objevovat na verejnosti. Po tfech komornéjSich vystavach maleb z 80. let v Olomouci,
Sternberku a Pferové v letech 1990-1991 pfipomenula v nasledujicim v roce poprvé
Kovarikav vyznam pro Ceské povalecné malifstvi jiz v Uvodu vzpomenuta zdarska
retrospektiva.

V té dobé mél malif rozpracovany soubor ,bilych obrazl(®, v nichz dospél do
stadia shrnujiciho jeho celozivotni cestu za komplexnim malifskym vyrazem. Bily
obraz, Nahofe se néco déje a dalSi platna bez nazvu z let 1992-1994 [40, 41, 42]
jsou vpravdé obrazy ,zaznéjovymi, abychom si vypUjcili jejich oznaceni
z jednoho obrazu R. Hlinénského. Jsou to malby na strané jedné az subtilni a na
strané druhé jasné a pevné, obrazné feCeno — védouci. Jejich spoleCnym malifskym
tématem je ,shrnujici bila“, té&Zistém vyznamovym pak malifav cely predchazejici
Zivot. Bila, jako barva vSech barev, jako symbol svétla a poznani zaléva témér celou
plochu platen, z niz probleskuji ostravky barev jinych. Stopy uplynulych déju k nam
promlouvaiji svébytnou fe€i drah bodu, ¢ar a plosek — zaznamu déju psychofyzickych
—, jak uz to naznaCil malifiv vyvoj v letech pfedchazejicich. ,Kazda udalost, i
zdanlivé nepatrna, se vtobé néjakym zplasobem uloZi. Zanecha v dusi
nesmazatelnou stopu a mnohdy i jizvu, Sram.“ — S.K. 2000. Jako by pamét sama
vyvolavala a kreslila vzpominky — po vzoru déti — na zamlZené okno ateliéru nebo do
trpytivé, duhové zasnézené krajiny. Sen kazdého malife se Slavoji Kovafikovi splnil —
barva promluvila, sdéleni nemusi byt pomocné simulovano vnéjSim déjem.

Kovafik ale v té dobé nezije jen vzpominkami. Tak, jako v Sedesatych letech,
Zivé sleduje spoleCenské déni, na které reaguje mensSimi kolazovymi obrazy na
sololitu. Pokud je mi znamo jako jediny v olomouckém prostfedi — vedle o
Ctyfiadvacet let mladSiho O. PfindiSe — pfimocCare reaguje na spoleCenské otazky
spojené napfiklad s problematikou AIDS [43] nebo vlivem masmédii na vefejné

minéni.
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Nékdy kolem roku 1995 malif z rodinnych divodud opousti svij ateliér ve
Ztracené ulici a pfed stéhovanim ni¢i — bohuzel jako uz dfive — fadu praci pfedevsim
na papife.126/

Ve druhé poloviné 90. let neni malifova aktivita vzhledem ke zdravotnimu
stavu jeho Zeny tak intenzivni jako dfive a po jeji odchodu v roce 1998 tvlrce proziva
nejhorSi obdobi svého Zivota. Na jeji smrt reaguje nevelkym, ale vyrazové
intenzivnim obrazem Kus mého Zivota, 1998. V pravém hornim rohu nalepeny
fragment dcefiny détské kresby ukfiZzovaného JeziSka je ,stigmatizovan“ prsty
vzrudené nanasenymi barvami (bila, Zluta, oranZova, Cervend, Cerna), a vlevo dole
bila Sipka ukazuje na Cernou skvrnu. Jimavost malby je ale neokazala, jako tomu

ostatné bylo v celé umélcové tvorbé.[44]
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8. Tvarci epilog 1999-2003

Rok 1999 a cast roku nasledujiciho se autor chté nechté musel vénovat
pfipravam jeho retrospektivni vystavy v olomouckém muzeu. Podle jeho slov se na
jedné strané na vystavu tésSil, na strané druhé mu ale vadilo, ze je vytrhovan ze
sveého malovani, kterému mu neslo tak, jak si pfedstavoval. Retrospektivni vystava je
pro kazdého umeélce prelomovym okamzikem, zvlasté jde-li o prehlidku celozivotni
tvorby. Po skonCeni vystavy, kterou Kovarik vnimal bezpochyby jako jisté umélecké i
spoleCenské zadostiu€inéni, si pak obCas posteskl, ze vystavou se jakoby odstfihl od
své dosavadni prace, a ze vilastné pfiliS nevi, jak by mél pokraCovat dal. Chvili se
zdalo, ze novou inspiraci mu pfinesou cesty do vytouzené Bretané, ale sil na
malovani pfece jen ubyvalo. Z poslednich let umélcova Zivota se tak dochovalo jen
mensi mnozstvi obrazu i praci na papife, v nichz se malif opét vratil ke krajiné,
tentokrat v8ak v podobé jakoby volné navazujici na jeho prace z 50. let. Pokud vSak
budeme kriti€ti, tak musime poznamenat, Ze po umélecké strance autortuv tvarci
epilog jiz nedosahuje kvalit jeho praci ze zminéného obdobi.

Vedle toho si ale Kovafik neustale udrzoval vysoky intelekt a jak se ukazalo pfi
porfadani jeho pisemné pozUlstalosti, tak se pokousel zformulovat, co vlastné bylo pro
umeélecky postoj vyjadfuje natolik vystizng, Ze ho mizeme povazovat za strucné
shrnuti jeho tvurcich postoji od 60. let az do zavéru jeho zivota:
~Snazim se vychazet ze své vlastni zkuSenosti (i kdyZz se mi to tak docela nedarilo —
hlavné v dobach mych malifskych pocatku), z vidéného a hlavné prociténého,
Z denné nas obklopujici mnohosti vidéného a vnimaného. Snazim se svymi pracemi
reintegrovat clovéka znovu do danych skutecnosti.

Myslim si, ze vytvarné dilo (zpracované jakoukoliv technikou) se vztahuje jak
k Zivotu tak k uméni. Jedno ani druhé se neda uméle vyrabét. Chci-li to Fici presnéji
~,Uuméni ma presahovat do Zivota a Zivot do uméni.” To co délam a jak to délam neni
a ani se nesnaZzi byt néjaké nové pouZiti vytvarnych moznosti a prostredku. Kazdy
prostredek je mi dobry tehdy, kdyz je dost ucinny a presvédCivy. Snazim se aby

kazda véc byla z tohoto svéta. Davam ovsem prednost ztvarnéni proZitku pfed
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napodobou skutecnosti, i kdyz prozita a videna skutecnost je tim prvnim popudem.
Tvorba je pro mne (spontannim) aktem, ktery usti v obraznosti, nikoliv
v pojmovosti. Existuje v pfitomnosti a tuto pfitomnost se snazim jakymikoliv
prostfedky spodobnit. Snazim se vytvofit néco, co by dalo vice mista divakovi.
Zajimal mne vzZdy kontakt — debata dila s divakem. Nékdy se to dari vice — nékdy to
nevyjde, a tehdy premyslim kde je chyba. V autorovi — nebo divakovi? Nevim — a asi

nikdy se nedovim.127/
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9. Kovarikova basnicka tvorba

Jak uz jsem zminil v uvodu této prace, diky Markovi Kovafikovi, ktery mi
laskavé daroval autorovu pisemnou a basnickou pozUstalost, mame moznost
zamyslet se nad umélcovou volnou tvorbou jesté z jiného uhlu. Totiz z pohledu jeho
citového zalozeni, jez velmi nerad poodhaloval. U souboru basni se ziejmé jiz stézi
spolehlivé dopatrame jejich vroCeni, nicméné dvé basné jsou nastésti datovany na
den pfesné. Coz nam umoznuje alespon ramcoveé ur€it dataci i nékterych dalSich, jez
Ize podle charakteru jejich zaznamu hypoteticky rozdélit do nékolika okruhu. Prvni,
nejstarsi, spada pravdépodobné do roku 1943. Cili do doby, kdy dvacetilety Kovarik
byl jiz Ctvrty mésic na nucenych pracich v rakouském Grazu, respektive na jeho
pfedmésti — v Thorndorfu. Z obsahového hlediska basné svédCi o malifovych
prudkych citovych hnutich, jez osciluji mezi touhou po lasce a védomim blizkosti
smrti. Po formalni strance sice nejde o brilantni verse, ale s védomim kontextu jejich
vzniku si nelze nevzpomenout napfiklad na poezii Ortenovu. A pro nas, ktefi se
zajimame o utvafeni a vyvoj malifova stylu, jsou nékteré basné zajimaveé jesté
z jiného dlivodu. Dokladaji totiz nejen autorovu vuli stat se malifem (pohybuji se rty
bez zvuku - - / snad to jednou namaluji; ah, navstivim ja nékdy Pafiz, / Benatky / a
také Veronu?; a pfece citim ty nasedlé hroudy / jsou nyni modré -), ale jsou i jistym —
byt nepfimym — dokladem jeho ustni vypovédi z roku 1997, kdy mi Kovafik sdélil, ze
po celou dobu totalniho nasazeni intenzivné kreslil, a pokud mu to podminky
dovolovaly, také maloval akvarelem &i kvaSem. Tak napfiklad v jedné basni Kovafik

pise:

Potom mne honil straznik, ponévadz jsem

kolemjdoucim divkam kradl pohledy —
Utekl jsem Stastné domu a nyni je mam
na stole — pocinaje kadmiem a konce
slonovou cerni —

Snad se mi podari, Ze az uschnou
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bude mit clown také tak zafive pozadi —
i kdyz bude plakat —

V autorové pozUstalosti nalezneme ale i dalSi basné, z nichz je patrné, Ze rovnéz

v literarnim projevu se Kovafik projevoval Ci pfesnéji myslel vytvarné (viz Pfiloha 18.
3.).
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10. Zavér

V této praci jsem se pokusil nastinit a charakterizovat zakladni tvar¢i obdobi
podle mého minéni jednoho z nejvyznamnéjSich olomouckych povaleénych malifa,
jehoz dilo dlouho unikalo hlubSsimu odbornému zajmu. Zaroven jsem se pokusil
tvorbu Slavoje Kovafika zasadit rovnéz do zdejSiho i SirSiho vytvarného kontextu,
nebot tak bylo doposud ucinéno jen Castecné Pavlem Zatloukalem, ktery se ovSem
ve svych studiich vénoval autoroveé tvorbé jen v kontextu 50. a 60. let 20. stoleti.

Jsem si védom toho, Ze tato prace neni ani zdaleka vyCerpavajici, nicméné se

domnivam, Ze by mohla byt dobrou oporou pro dalSi Zadouci studium umélcova dila.
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Fotoskupina DOFO. Fotografie z let 1958—-1975, kat. vystavy, Brno 1995, s. 16,
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31/ Tamtéz s. 18.

32/ Ladislav Danék, Helena Rislinkova, Ivo Pre¢ek. Objekty, asamblaze 1963—-2003,
publikace k vystavé, Olomouc 2004, s. 20-22.

33/ Pavel Zatloukal, Olomoucké souvislosti, in: Antonin Dufek, Pavel Zatloukal,
Fotoskupina DOFO. Fotografie z let 1958-1975, kat. vystavy, Brno 1995, s. 13.

34/ Radoslav Kutra, Miloslav Jemelka, kat. vystavy, Luzern 1995.

35/ Miroslava Hlavackova, FrantiSek Dvorak. Obrazy, kat. vystavy, Praha 2001.

36/ FrantiSek Dvorak, Vladimir Komarek, Pavel Sukdolak, Jaroslav Uiberlay. Obrazy
a kresby z let 1940-1981, kat. vystavy, Praha 1981.

37/ Experiment. Dvorak, Jemelka, Kutra, Uiberlay, kat. vystavy, Praha 1960. Uvodni
text je koncipovan jako viceméné skupinové prohlaseni.

38/ Pozn. 20, s. 32-40.

39/ Hastik Jifi, Ladislav Danék, Miroslav Ketman. Navrat domd, publikace k vystave,
Spytihnév — Olomouc 2003.

40/ Miroslav Schubert, Miroslav Snajdr st., Olomouc 2003.

41/ Mahulena NeSlehova, Poselstvi jiného vyrazu. Pojeti “informelu” v ¢eském uméni
50. a prvni poloviny 60. let. [Praha]l 1997. — Kolektiv autort: Informel. Sbornik
symposia, Praha 1991.

42/ Jean Clair, Ladislav Kesner, Josef Kroutvor et al., lvan Theimer. Sochy a obrazy
1960-1995, kat. vystavy, Praha — Olomouc 1996.

43/ Pozn. 33, s. 9.

44/ FrantiSek Dvorak, Rudolf Chory, Ostrava 1989, obr. 12, 26, 22, 30, 35.

45/ Tomas Cernousek, Svymi kofeny se dotykdme hvézd (deniky, vzpominky, texty,
kresby, architektura), Velehrad 2003, s. 123-124, 128-130.

46/ Ludmila Hajkova, Rostislav Svacha, Kde budeme Zit zitra, in: Vit Havranek (ed.),
Akce slovo pohyb prostor. Experimenty v uméni Sedesatych let, kat. vyst., Praha
2000, s. 117.

47/ Ladislav Danék, heslo Josef Kulicka (Boulette), in: Pavel Zatloukal (ed.)
»,Oznameni o lkarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury, kat.
vystavy, Olomouc 1998, s. 134—-135.

48/ Ludvik Kundera, Alena Nadvornikova, Jifi Valoch, et al., Vaclav Zykmund, kat.

vystavy, Brno 2000.
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49/ Pavel Zatloukal, Olomoucka vytvarna kultura Sedesatych let, in: Pavel Zatloukal
(ed.) ,Oznameni o lkarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury,
kat. vystavy, Olomouc 1998, s. 50.

50/ Ladislav Danék, heslo Vystava novych autorll. Obrazy, sochy, grafika, uzité
uméni, in: Pavel Zatloukal (ed.) ,Oznameni o lkarové letu.“ Olomoucka Sedesata léta
v zrcadle vytvarné kultury, kat. vystavy, Olomouc 1998, s. 199.

51/ Ladislav Danék, heslo Sou€asna tvorba olomouckych vytvarnikd 1965, in: Pavel
Zatloukal (ed.) ,Oznémeni o Ilkarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle
vytvarné kultury, kat. vystavy, Olomouc 1998, s. 202.

52/ Michal Soukup, hesla Socharska bilance 1955-1965, Sochaiska bilance 1967, in:
Pavel Zatloukal (ed.) ,Oznameni o lkarové letu.“ Olomoucka Sedeséata léta v zrcadle
vytvarné kultury, kat. vystavy, Olomouc 1998, s. 200-202, 205-207.

53/ Pozn. 49, s. 53.

54/ Vyvoj Ceskoslovenského lettrismu doposud nebyl komplexné zpracovan.

55/ Ladislav Daniel, Dal$i kroky na malifské cesté Miroslava Snajdra, in: Miroslav
Schubert, Miroslav Snajdr st., Olomouc 2003, s. 36-38.

56/ Jan Baleka, FrantiSek Bélohlavek, Ostrava 1971, obr. 3-5.

57/ Jan KF¥iz, Miroslav Lama¢, Helena Mrazova a Pavel Zatloukal, Jan Kratochvil
(1941-1997). Je cosi sladkého ve zpévnosti nasich dnu, kat. vystavy, Olomouc 1999.
58/ Sté&panka Bieleszova (ed.), Miloslav Stibor. Fotografie, publikace k vystavé,
Olomouc 2007.

59/ Miloslav Stibor, Olomoucka Vytvarna skupina Ohnisko, Stredisko. Sbornik
Viastivédné spole¢nosti muzejni v Olomouci, 1986, €. 10, s. 142—-144.

60/ Ladislav Danék, heslo Antonin Rehak, in: Pavel Zatloukal (ed.) ,Oznameni o
lkarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury, kat. vystavy,
Olomouc 1998, s. 142—145.

61/ Pavel Zatloukal, heslo Ivan Theimer, in: Pavel Zatloukal (ed.) ,Oznameni o
lkarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle vytvarné kultury, kat. vystavy,
Olomouc 1998, s. 151.

62/ Jaromir Lakosil, Kostka, kat. vystavy, Olomouc 1971. — Rudolf Chadraba,
Miroslav Kostka. Obrazy a tredimensy, kat. vystavy, Orlova 1981.

63/ Ladislav Danék, Miroslav Kostka. Kresby z roku 1969, Prostor Zlin, V, 1998, €. 4,
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s. 16-17.

64/ Diapozitivy téchto obrazu jsou v archivu umélcovy dcery.

65/ Bez uvodniho textu, Vytvarné uméni severni Moravy, kat. vystavy, Ostrava 1969.
66/ FrantiSek Dvorak, Clenské vystava olomouckych vytvarnikii k 25. vyro&i
osvobozeni CSSR, kat. vystavy, Olomouc 1970.

67/ Jaromir Lakosil, Vytvarné uméni Olomoucka 1921-1971. Vystava k 50. vyroci
KSC, kat. vystavy, Olomouc 1971.

68/ Neznaceno, Navrh stanov Svazu Ceskych vytvarnych umélcu, Vytvarna prace,
1971, €. 5, s. 1-3.

69/ Z rukopisu S.K. Archiv L. Darka.

70/ Vzhledem k tomu, Ze jde o volny cyklus, Ize jeho orientaCni dataci vymezit lety
1960-1963.

71/ Zdenék Kudélka, Petr Spielman, Jaromir Zemina et al., Konfrontace brnénskych
tvarCich skupin, kat. vystavy, Brno 1963, nestr. V katalogu je cernobile
reprodukovano 10 Kovafikovych obrazl z volného cyklu Mésto, z nichz dnes zname
jen jeden.

72/ Pozn. 1, nestr.

73/ Kovarik si s nazvy obraz( pfili§ starosti nedélal. Malby Piskovist a Lomu
vychazeji ze stejného motivu. Jsou totiz inspirovany budovanim pfirodniho koupalisté
zvaném Podébrady (1958-1965), situovaném severné nedaleko od Olomouce.

74/ Kovarik se k vlivu Tapiesovy tvorby na jeho praci zvlasté v obdobi 80. let hlasil.
V jeho pozustalosti se dochoval titul: Werner Schmalenbach, Tapies. Die achtziger
Jahre. Bilder, Skulpturen, Zeichnungen, kat. vystavy, Dusseldorf 1989, ktery zminény
vliv jednoznacné potvrzuje.

75/ Jifi Valoch, Jan Kubicek, kat. vystavy, Brno 1992.

76/ Jifi Machalicky, Juraj Mojzis, Jifi Valoch, Eduard Ovéacek 1956-2006, Praha
2007.

77/ Hans-Peter Riese, Jifi Valoch, Eva Seféakova, Milo§ Urbéasek, Bratislava 2000.
78/ Kovarik si archivoval dcefiny kresby asi od roku 1958.

79/ Robert Fleck, Lérand Hegyi, Michel Nuridsany et al., Raymond Hains. Akcente
1949-1995, kat. vystavy, Wien 1995, s. 89.

80/ Neznaceno [Jifi Hastik], Konfrontace 77, kat. vystavy, [Olomouc 1977]. — Pavel
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Zatloukal, Olomuciana ‘78. Jifi Hastik, Pavel Herynek, Petr Krystof, Jifi Lindovsky,
Ondrej Michélek, Jifi Zlebek, kat. vystavy, Olomouc 1978.

81/ Ladislav Danék, Olomoucky okruh, Vytvarné uméni — Zakazané uméni, 1996, C.
1-2, s. 195-2004.

82/ Josef Klementa, (red.), Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého v Olomouci
1964—1984, Olomouc 1984, s. 82-84.

83/ Pozn. 21, s. 191-195, XXVII-XXX.

84/ Tomas Pospéch, Viadimir Birgus. Cosi nevyslovitelného, Praha 2003.

85/ Dana Doricova, Ludvik Kundera, Jifi Valoch et al., Svetlo v tmach. Divadlo hudby
Olomouc 1968—-1989, kat. vystavy. Zilina, 1992.

86/ A. Nadvornikova vénovala na prednaskach a v seminafich pozornost rovnéz
stylim, které nebyly oficialné akceptovany (napf. surrealismus). P. Zatloukal
uskutecnil v galerii od pocatku 80. let koncepcné promyslenou fadu architektonickych
vystav, které nemély v republice obdobu, a metodicky zpracovaval vyvoj architektury
19. a 1. poloviny 20. stoleti na Moraveé a ve Slezsku.

87/ Ivan Neumann, Michal Soukup (red.), Marek Pertitka, Miroslav Stolfa. Malifské
dilo 1956—-2002, kat. vystavy, Olomouc 2003. — Oldfich Kralik,VIadimir Navratil (red.),
Dvacet pét let Katedry vytvarné teorie a vychovy Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci, Olomouc 1972. — Alena Nadvornikova (red.), Vytvarni umélci
Univerzity Palackého, kat. vystavy. Olomouc 1987.

88/ Anezka Simkova (ed.), Sperky, objekty, kresby 1974—-2004, publikace k vystavé,
Olomouc 2004.

89/ Ladislav Danék (ed.), Jifi Hastik. RetroPerspektiva, Olomouc — Sumperk —
Spytihnév 2005.

90/ Jifi KF¥iz, Jifi Zlebek. Sochy, kat. vystavy, [Olomouc 1989].

91/ Jiti Valoch, Ondfej Michalek. Grafika, kresby. Jifi Zlebek. Plastiky, kat. vystavy,
Brno 1980. — Ivo Janou$ek, Ondrfej Michalek. Grafika a kresby, kat. vystavy, Orlova
1981. — Jifi Valoch, Ondrej Michalek. Grafika, [Olomouc 1984].

92/ Pavel Zatloukal, Oldfich Sembera. Krajiny, kat. vystavy. Brno 1980. — Milan
Togner, Oldfich Sembera. Nova krajina. Obrazy, kresby, Bruntal 1985. — Ladislav
Danék, Oldfich Sembera, kat. vystavy, Olomouc 2008.

93/ Alena Nadvornikova, Jana a Otto Bébarovi. Keramika, obrazy, kat. vystavy,
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Olomouc 1983. — Jana Bébarova, Pavel Zatloukal, Jana Bébarova. Keramika. Otto
Bébar. Kresby, kat. vystavy, Olomouc 1989.

94/ Ladislav Danék, Vaclav Stratil Kresby 1955-2000, publikace k vystavam,
Olomouc 2000. — Vlasta Cihakova-Noshiro, Hu-Haba, kat. vystavy, Praha 1995.

95/ Tomas Koudela, Petr Jochmann, Olomouc 1991. — Hellevi Rebmanova, Petr
Jochmann, kat. vystav, Usti nad Labem 1997.

96/ Jifi Valoch, Inge Koskova. Kresby, kat. vystavy, Brno 1998. — Martina
KostelniCkova, Inge Koskova. Kresba z pfirody a (nebo) z duSe, kat. vystavy,
Hodonin 2006.

97/ FrantiSek Dryje, Vratislav Effenberger, Albert Maren¢in et al.,, Alena
Nadvornikova. Uvniti' a vné. Kresby z let 1975—1990, kat. vystavy, Brno 1990.

98/ Ladislav Danék (ed.), Jifi Lindovsky. Prace z let 1967-2002, publikace k vystavé,
Olomouc 2002. — Vlastimil Tetiva, Jifi Lindovsky. Retrospektiva, kat. vystavy,
Hluboka nad Vitavou 2007.

99/ Tomas Cernousek, Jan Jemelka. Grafika, kat. vystavy, Brno 1982. — Jaroslav
Zapletal, Tomas Cernousek, Jan Jemelka. Otmar Oliva, kat. vystavy, Olomouc 1989.
100/ Pavel Zatloukal, Miroslav Koupil, kresby, kat. vystavy, ValaSské Mezifici 1981. —
Pavel Zatloukal, Miroslav Koupil. Kresby, grafika, kat. vystavy, Olomouc 1984. — Igor
Zhot, Miroslav Koupil. Kresby a plastiky, kat. vystavy, Liberec 1987.

101/ Pavel Floss, Miroslav Strelec. Plakaty, kat. vystavy. Brno 1974. — Jifina
Hockeova, Miroslav Strelec, kat. vystavy, Brno 1978.

102/ Ladislav Danék, Oskar Prindis 1968—1999, Olomouc 1999.

103/ Jifi Kubéna, Rostislav ValuSek, Rostislav Valusek. Grafika, kat. vystavy,
Olomouc 1996.

104/ Zbynék Kulvait /1978—1980/, samizdatovy katalog, Olomouc 1980.

105/ Ladislav Danék, L. (ed.), Jindfich Streit. Fotografie 1965-2005, Praha 2006.
106/ étépénka Bieleszova, Milena ValuSkova. Bez ohledu na mé, kat. vystavy,
Olomouc 2007.

107/ Ladislav Danék, Michal Janata, Toma$ Véazan. Fotografie z let 1975-1997,
Velehrad 1997.

108/ Libuse Slezarova, — David Voda (eds.), Voyeur pfed branou véénosti. Miroslav
Urban. Prace z let 1973—-2008, publikace k vystaveé, Olomouc 2008.
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109/ Ladislav Danék, Antonin Dufek, Helena RiSlinkova, Ivo Pre¢ek, Praha 2004.
110/ Karel Dvorak, Miloslav Stibor, Ostrava 1984.

111/ Miloslav Stibor, Jaroslav Vavra, kat. vystavy, [Olomouc 1982].

112/ Pavel Zatloukal, Petr Zlamal. Obrazy, kat. vystavy, Olomouc 1980. — Zdenék
Pospisil, Petr Zlamal. Obrazy, kat. vystavy, Olomouc 1989.

113/ Rudolf Dolezal, Pavel Zatloukal, Jan Nizky, 26 mladych vytvarnych umélcd
Olomoucka, kat. vystavy, Olomouc 1980. — Kol. autorli, Katalog vytvarnych umélcu
olomoucké oblasti. A/Z 1989, Olomouc — Praha 1989.

114/ Pozn. 21, s. 201, 205-209.

115/ Zdenék Pospisil, Wilhelm Zlamal, Olomouc 1999.

116/ Jifi Valoch, Eleonora Prazakova. (Nejen) osmdesata |éta, Prostor Zlin, XV.,
2008, €. 2, s. 38-41.

117/ Radek Horacek, (ed.), Vladimir Havlik. Soft spirit, Brno 2006.

118/ Ladislav Danék, (ed.), Miroslav Snajdr ml. Préce z let 1973-2000, Olomouc
2001.

119/ Ludvik Seve&ek, Jan Andres, Ladislav Danék, Ladislav Danék. Kresby 1979
2006, kat. vystavy, Zlin 2007.

120/ Zdené&k Pospisil, Mladi vytvarni umélci Olomoucka na pocest XVII. Sjezdu KSC,
kat. vystavy, Olomouc 1986. — L. Novakova, V. Dosedla, V., Vytvarni umélci
Olomoucka na podest 70. vyroéi VRSR, kat. vystavy, Olomouc 1987.

121/ Hynek Snajdar pasobil ve skupiné& jen v letech 1989—1990. V roce 1993 skupinu
opustil L. Fanta. Koncem roku 1992 se na aktivitdch skupiny zaCala podilet také
Katefina Kubikova (*1973). V roce 1993 doSlo ke spojeni s brnénskou skupinou
A.LV. V roce 1995 se pak skupina (A.l.V.) spojila se Skupinou c¢eskych a
slovenskych surrealisti. Za poskytnuté informace dékuji R. Kubikovi. Ladislav Fanta,
Roman Kubik, (red.), Kli¢ k realité. Antologie tvorby Surrealistické skupiny z let
1989-90. [Olomouc 1990].

122/ Miloslav Stibor, Fotografie. Viytvarny obor LSU Olomouc, kat. vystavy, Olomouc
1987.

123/ Vladimir Birgus, Michal Mackdi. Gelafe, Olomouc 1996.

124/ Problematika 70. a 80. let bude podrobné zpracovana v katalogu Sklenik.
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Vytvarna kultura v Olomouci 1969—1989, ktery vyjde tiskem koncem roku 2009 ke
stejnojmenné vystavé pfipravované Muzeem umeéni Olomouc.

125/ Ladislav Danék, Alena Konecna, Jifi Valoch, Robert Hlinénsky 1908—-1979, Brno
1999.

126/ Stfizlivym odhadem skoncilo v kontejneru cca 150-200 praci zvlasté ze 70. let,
které jsem vidél v 80. letech.

127/ Ladislav Danék (ed.), Slavoj Kovafrik. Vzdy jsem mél rad noci, Olomouc 2006, s.
47-48.
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12. Pouzita literatura

Josef Alan, Alternativni kultura. Pribéh ¢eské spolecnosti 1945—1989, Praha 2001.
Josef Alan, Jan Bako$, Matthias Flugge et al., Der Riss im Raum. Positionen der
Kunst seit 1945 in Deutschland, Polen, der Slowakei und Tschechien, kat. vystavy,
Berlin 1995.

Rudolf Altschul, Eva Petrova a Ludék Novak, Pocatky generace, kat. vystavy, Praha
1968.

Geneviéve Bénamou, Senzibilités contemporaines. 70 artistes d’origine Tscheque et
Slovaque hors Tchécoslovaquie 1970-1984, Paris 1985.

Katarina Bajcurova, Juraj Mojzi§, Siesti zo $estdesiatych / Six from the Sixties.
Marian Cunderlik. Rudolf Fila. Jozef Jankovié. Eduard Ovéééek. Miroslav Snajdr.
Milo§ Urbanek, kat. vystavy, Bratislava 2002.

Vaclav Bostik, FrantiSek Burant, Vladimir JanouSek et al., UB 12, kat. vystavy,
Roudnice nad Labem — Jihlava — Karlovy Vary 1994.

Vladimir Birgus, Pavel Scheufler, Fotografie v ¢eskych zemich 1839-1999.
Chronologie, Praha 1999.

Jitka BoucCkova, Ze soucasné tvorby naSich malifi. Obrazy z let 1957—1966, kat.
vystavy, Pardubice 1967.

Jitka Bouckova, Nové tendence v tvorbé mladych Ceskych vytvarniku, kat. vystavy,
Pardubice 1968.

Lenka BydZzovska (ed.), Ceské moderni uméni 1900—1960. Narodni galerie v Praze.
Shirka moderniho uméni Veletrzni palac, kat. vystavy, Praha 1995.

Josef Cisafovsky, Uméni mladych vytvarnikii Ceskoslovenska 1958, kat. vystavy,
Praha 1958.

Vlasta Cihakova-Noshiro, Véra Jirousova, Jifi Valoch et al., Uméni akce, kat.
vystavy, Praha 1991.

Antonin Dufek, Mahulena Neslehova, Jifi Valoch et al., Cesky informel. Priikopnici
abstrakce z let 1957—1964, kat. vystavy, Praha 1991.

Antonin Dufek, Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO, kat. vystavy, Brno 1995.

Antonin Dufek, Fotografie jako uméni v Ceskoslovensku 1959-1968, kat. vystavy,
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Brno 2001.

Dagmar Duskova, Pavlina Morganova, Jifi Sevédik, Ceské uméni 1938—-1989, Praha
2001.

Zdenék Felix, Jifi Padrta, Obraz a pismo, kat. vystavy, Kolin 1966.

Bohumila Grégerova, Josef HirSal, Vrh kostek. Ceské experimentélni poezie, Praha
1993.

Bohumila Grogerova, Josef Hlavacek, Pavel Ondracka, Pismo ve vytvarném uméni,
kat. vystavy, Kolin 1996.

Olaf Hanel, Ivan Neumann, Alena Poti¢kova et al., Uméni zastaveného éasu. Ceské
vytvarna scéna 1969—-1985, kat. vystavy, Praha 1996.

Vit Havranek, Akce slovo pohyb prostor. Experimenty v uméni Sedesatych let, kat.
vystavy, Praha 1999.

Lérand Hegyi, Reiner Fuchs, Goschka Gawlik et al., Reduktivismus. Abstraktion in
Polen, Tschechoslowakei, Ungarn 1950—1980, kat. vystavy, Wien 1992.

Lorand Hegyi (ed.), Aspekte / Positionen. 50 Jahre Kunst aus Mitteluropa 1949—
1999, Wien 1999.

Paulo Herkenhoff, Milena Kalinovska, Jana a Jifi Sev&ikovi et al., Bez pfedsudkii:
Experiment Sedesatych let, kat. vystavy, Praha 2000.

Josef Hlavacek, Jan Sekera, Poezie racionality. Konstruktivni tendence v ¢eském
vytvarném umeéni Sedesatych let, kat. vystavy, Praha 1993.

Josef Hlavacek, Nova citlivost, kat. vystavy, Litoméfice — Praha1994.

Jifi HluSi¢ka, Ludék Novak, Obraz 69. Celostatni vystava sou¢asné maliiské tvorby,
kat. vystavy, Brno 19609.

Horova, Andéla (editor): Nové Encyklopedie éeského vytvarného uméni A-M, N-Z,
2. dily, Praha 1995.

Bohumil Houdek, Véra Linhartova, Uméni 1900-1968. 2. dil, kat. vystavy, Hluboka
nad Vitavou 1968.

Jindfich Chalupecky, Nové uméni v Cechéch, Praha 1995.

Marie Judlova (ed.), Ceské kultura na pfelomu 50. a 60. let, Praha 1988.

Marie Judlova (ed.), Ohniska znovuzrozeni: Ceské uméni 1956—1963, kat. vystavy,
Praha 1994.
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11

Vilém Jdza, Jan Kfiz, Hana Mandysova, et al., ,Zaznam nejrozmanitéjSich faktord...*
Ceské malifstvi 2. poloviny 20. stoleti ze sbirek stétnich galerii, kat. vystavy, Praha
1993.

Hana Karkanova, Vilém Levinsky, Jitka Sedlafova et al., Ceské uméni 20. stoleti ze
sbirek Moravské galerie v Brné. Stala expozice ¢eského uméni 20. stoleti, Brno
[1994].

Kolektiv autoru: Informel. Sbornik symposia, Praha 1991.

Kolektiv autort: Nova citlivost, LitoméfFice 1994.

Kolektiv autort: Encyklopedie ¢eskych a slovenskych fotografi, Praha 1993.

Jan Kfiz, Jeden okruh volby. Obrazy, sochy, objekty, grafika, kresby 1964—1967, kat.
vystavy, Pisek 1967.

Jan K¥iz, Smidrové, Praha 1970.

Ale$ Kune$, Surrealistické incidence. Ceské fotografie $edesatych let, kat. vystavy,
Praha 1996.

Jiti Machalicky, Ceska grafika Sedesatych let, kat. vystavy, Praha 1994.

Miroslav Micko, Aktualni tendence <¢eského uméni. Obrazy, sochy, grafika.
Tendances actuelles de I'art tcheque. Peitures, sculptures, gravures, kat. vystavy,
Praha 1966.

Pavlina Morganova, Akéni uméni, Olomouc 1999.

Stépanka Miillerova (red.), Mezi tradici a experimentem. Préce na papife a
S papirem v ¢eském vytvarném uméni 1939—-1989, kat. vystavy, Olomouc 1997.
Mahulena Neslehova, Poselstvi jiného vyrazu. Pojeti “informelu” v éeském uméni 50.
a prvni poloviny 60. let. [Praha] 1997.

lvan Neumann, Alena Pottckova, Jiti Setik et al., Uméni zrychleného éasu. Ceska
vytvarna scéna 1958—1968, kat. vystavy, Praha 1999.

Ludék Novak, 300 malirta, sochaft, grafiki 5 generaci k 50 létum republiky, Praha
1968.

Ludék Novak, Nova figurace, Praha 1970.

Jifi Padrta, Rychnov 1963. Soucasna vytvarna tvorba, kat. vystavy, Rychnov nad
Knéznou 1963.

Jifi Padrta, Obraz a pismo, kat. vystavy, Praha 1966.
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Jifi Padrta, Konstruktivni tendence. Louny 1966.
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Zora Rusinova (ed.), Sestdesiate roky v slovenskom vytvarnom umeni, kat. vystavy,
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Karel Srp (ed.), Ceské uméni 1900-1990 ze sbirek Galerie hlavniho mésta Prahy,
kat. vystavy, Praha [1998].

Jifi Valoch, Nové vytvarné postupy, kat. vystavy, Brno 1967.

Jifi Valoch, Pismo v obraze, kat. vystavy, [Brno 1992].
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Pavel Zatloukal (ed.), “Oznameni o Ikarové letu.” Olomoucka Sedesata léta v zrcadle

vytvarné kultury, kat. vystavy, Olomouc 1998.
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13. Zivotopis

1923

22. zafi se v Olomouci v Katefinské ulici ¢. 4 narodil Marii Kovafikové, rozené
Slampové (1897), a Leopoldu Kovatikovi (1895) jediny potomek, syn Slavoj. Otec
pochazel zrodiny domkafe v Horce u Olomouce &p.139 a byl zaméstnan jako
vojensky gazista (uCetni rotmistr). Matka pochazela z Jaroméfe Cp. 317 zrodiny
okresniho zvérolékafe a byla ,pfi domacnosti®, jak je uvedeno v oddacim listu
(1921).

1929

V détském Casopisu ,Slovicko® je publikovana kresba S.K., zaka prvni tfidy obecné
Skoly v Olomouci, ,Letecky utok na Olomouc*.

1929-1931

Navstévuje Obecnou Skolu v Olomouci-Novych Sadech.

1931-1933

Rodina se stéhuje do rodinného domku v Holici u Olomouce, kde Kovafik pokracuje
ve Skolni dochazce.

1933

Umira mu otec. Kovarik je naCas poslan k pfibuznym do Jaromére.

1934-1938

Navstévuje Ceskou statni realku v Olomouci. Profesor kresleni FrantiSek Smolka,
s kterym se po valce spratelil, zahy rozpoznava Kovarik(v talent a v poslednich
letech studia Kovafika uvolnuje ,pro pilnost® z vyuky. Z té doby zname predevSim
nékolik realistickych akvarelovych studii krajin (1938) a zatiSi (1939). S prvnimi dily
souCasného uméni se setkava asi ve 12 letech, kdy v olomoucké Pasazi shlédl
nékolik obrazT od Marty Rozankové-Drabkové. Navstévuje pravidelné
Prombergerovo knihkupectvi a rovnéz knihkupce Tomana, u nichZz se seznamuje
s dily dalSich sou€asnych olomouckych malifd. V paméti mu az do zavéru Zivota
utkvéla vzpominka zejména na nékteré obrazy Josefa Gabriela a Aljo Berana.

1938

Matka se znovu vdava za Jana Horského, fidiciho ucCitele ve vysluzbé.
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1939

Je pfijat na Skolu uméni ve Zlin&. Pokoj sdili s Vaclavem Chadem, Miroslavem
Simordou (Capem), Janem Rajlichem ad. Sougasti vyuky je dopoledni prace
v Batovych zavodech. Je zafazen do stavebniho oddéleni, které fidil FrantiSek Lydie
Gahura, jenz si ho pozdéji vybral pro praci ve své kancelafi. Stava se finan¢né
nezavisly na rodigich. Béhem studia se prateli s Cestmirem Kafkou, s kterym se
znovu setkava po valce v ateliéru Emila Filly na Uméleckopramyslové Skole v Praze.
Pod vlivem Vladimira Hrocha maluje impresionisticky ladéné obrazy (Pohled na Zlin,
1939).

1941-1942

Je vylougen ze vSech stfednich $kol Protektoratu Cechy a Morava, nebot gestapo
vypatralo, Ze jeho nevlastni bratr Vladimir Horsky (*1914) slouzil u britské 238. peruté
R.A.F.v hrabstvi Hampshire a jako stiha¢ se zuc&astnil Bitvy o Britanii, v niz v roce
1940 padl. Rodina jako by zazrakem unika vaznéjsi perzekuci. Kovarik se vraci zpét
do Olomouce a velmi kratce je zaméstnan jako retusSér u fotografa Jana Fraita
v Riegrové ulici. Vzapéti nastupuje do Ceského divadla v Olomouci jako asistent $éfa
vypravy J. Gabriela. Po jeho zatleni a uzavieni Ceské scény pfechazi do
Némeckého divadla v Olomouci, kde je zaméstnan jako malif dekoraci.

1942-1945

15. 10. 1942 odjizdi na nucené prace do Styrského Hradce. Je zafazen jako brusi¢
k firmé Steyr-Deimler-Puch A.G., ktera vyrabéla motory do tankd Panther. Vzhledem
ke znalosti némciny je zahy povéfen tlumoCenim a pozdéji je prefazen do
kancelarského provozu jako kresli¢ a nasledné jako kuryr. Tuto praci vykonaval az do
konce svého totalniho nasazeni vroce 1945. Po celou dobu intenzivné kresli, a
pokud mu to podminky dovoluji, tak i maluje (akvarely, kvase). (“KdyZ jsem odjizdél
na jafe v pétactyficatém z Reichu domu s umyslem jiz se nevrétit, jelikoZ kartotéka
pracovniho uradu po bombardovani shorela, odvazel jsem si plnou tasku kreseb. Na
Jejich zakladé jsem byl po valce prijat k Fillovi na Uméleckoprumyslovou $kolu
v Praze.” — S. K. 1997). Z roku 1943 zname Kovafikovy ,prvni“ kubizujici praci

(Houslista), ale kvalitnim dokladem autorovy rané kubizujici orientace je pfedevsim
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(Autoportrét) z nasledujiciho roku.Vytvarnou oporou mu byly monografie El Greca, J.
Navratila, K. Purkyné, B. Kubisty a E. Filly, které si dovezl z domova.

1945

10. 3. se vraci zpét do Olomouce. Navazuje kontakty s Marii Zatloukalovou (pozdé&ji
Bélohlavkovou), Mirko Hanakem, Valterem Mendem a Oldfichem PeCem a vzhledem
k neodvratné se blizicimu konci valky se spolecné pfipravuji na pfijimaci zkousky na
vysoké umélecke Skoly. Kovarik je pfijat do atelieru Emilla Filly, ktery ho na zakladé
pfedlozenych praci pfijima na tzv. dispens hned do druhého roéniku. Do ateliéru
s nim chodili Vladimir Jarcovjak, Libor Fara a Alena Ladova. Zucastiuje se Vystavy
studentu vytvarnika v Umélecko-prumyslovém muzeu hlavniho mésta Prahy (11.
11.-2. 12.), kterou obesila dvéma temperami a jednim kvasem (Jahody, Golgotha,
Krajina — dnes nezvéstné). Na vystavé jsou vedle studentd Akademie dale
zastoupeni napf. Libor Fara, Stanislav Kolibal, Jifi Mrazek, Oldfich Smutny, Adriena
Simotova, Karel Vaca, Josef Istler, Mikulad Medek. Na studium si Kovafik
privydé&lava praci v ateliéru Jitiho Krohy. Matka a ot&im se st&huji do Sumperka, kde
oba pozdéji zemfreli.

1945-1946

O vanocich 1945 onemocnél tézkym zapalem plic, pferuSuje studium a vraci se zpét
do Olomouce. Otéim odmita mladého malife na studiich dale podporovat. Kovarik
studium predCasné ukonCuje a 18. bfezna 1946 nastupuje jako kresli¢ k firmé ,Ing.
Sazovsky — Ing. Go$§ — Mala voda“. Predtim, 3. bfezna 1946, uzavira snhatek
s Rlzenou Hrachovinovou (*1918). 17. zafi se jim narodil syn Marek. Mlada rodina
bydli v Sokolské €. 25 (nad dnesnim kinem Metropol) u rodi¢u Kovafikovy zeny. Jako
kandidat S.V.U. Manes obesila v roce 1946 jednou praci spolkovou vystavu Manesa
v Praze (nedolozeno).

1947

St&huje se s rodinou na Zerotinovo namésti &. 8 do jednopokojového bytu, jehoz &ast
pouziva jako ateliér. V tomto byté pracuje az do zavéru 50. let, kdy se stéhuje na
Horni namésti €. 13. a odtud se s rodinou v roce 1965 stéhuje na tfidu Miru 31, kde
autor zZil az do konce Zivota. Na vlastni Zadost je udajné pfijat do Skupiny
olomouckych vytvarnikt (sdéleni S.K., nedolozeno), vzapéti pfejmenované na

Skupinu moravskych vytvarnikd v Olomouci. Seznamuje se s Oscarem
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Dominguezem u pfilezitosti jeho vystavy v Domé uméni v Olomouci (14. 12.-28. 12.
1947).

1946-1949

Z tohoto tvlréiho obdobi opét vétSina praci dnes ztracena. Dochovana dila
(pFevazné akvarely a tempery) ale umoznuji pomérné spolehlivé vymezit zakladni
tematické okruhy Kovafikovy prace (krajiny, méstsky interiér, zatisi).

1949

Po znarodnéni firmy ,Ing. Sazovsky — Ing. GoS — Mala voda“ nastupuje jako
konstruktér a navrhar do urbanistického oddéleni Stavoprojektu Olomouc, kde
pusobil az do roku 1957. Ve Stavoprojektu se vyrazné podili na vytvarné podobé
smérného planu Olomouce (dnes ulozen v architektonické sbirce Muzea uméni
Olomouc). Obesila vétSinu vystav Skupiny moravskych vytvarniki v Olomouci. Ke
konci roku skupina zanika respektive se transformuje na Krajské stfedisko Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu v Olomouci. K. je udajné pfijat jako kandidat
SCSVU (sdéleni S.K., nedoloZzeno). Az do roku 1958 samostatné ani kolektivné
nevystavuje a rovnéz se nepodili na tzv. vefejnych zakazkach.

1949-1955

Po celé obdobi v navaznosti na predvale€nou modernu rozviji v tradi€nich Zanrech
(krajina, zatisi, figuralni kompozice) osobitou znakovou vystavbu obrazové plochy.
Vedle toho si vytvarnou citlivost po cela 50. Iéta pribézné prohlubuje spontannimi
zaznamy a studiemi pfimo v plenéru. V plenéru nékdy ,nahazuje” i zakladni rozvrzeni
oleju, které pak dokoncuje doma. Vzhledem k pracovnim podminkam (maluje
v kuchyni) maiji definitivni prace (oleje, kvase) co do formatu vesmés komorni
charakter. Vroce 1955 dospél kryze abstrakini geometrické strukturaci plochy
(Kompozice), ale dal timto smérem mimo dvé znamé prace na papife (Imaginarni
architektura I. a Il.) nepokracoval.

1954

Udajné prvni K. samostatna vystava obrazt a kreseb v blize neuréené vystavni

prostofe v Olomouci, kterou podle vlastniho sdéleni uvedl prof. Rudolf Chadraba,
jenz v ustnim rozhovoru (duben 2000) potvrdil tehdejsi K. jednoznacnou

modernistickou orientaci (Kovarik byl tehdy naprosto ponofeny do viastni prace, tvoril
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ze silného vnitiniho pfetlaku. Jeho malby a kresby byly na tehdejsi dobu nebyvale

progresivni).

1955

9. dubna se narodila dcera Gabriela.

1957

Nastupuje do Divadla Oldficha Stibora v Olomouci jako provozni architekt a
scénograf.

Podle dochované fotografie (archiv autora) se podili na koncepci a realizaci patrné
vabec prvni vystavy budouci fotoskupiny DOFO ve Sternberku.

1958

Jeho zfejmé druha samostatna vystava pfipravovana pro Galerii Dilo na Dolnim
namésti v Olomouci (doloZeno anotaci v dobovém tisku) neni podle sdéleni autora
nékolik dnG pred vernisazi doporu¢ena Kk realizaci. Jednou praci obesila ,VI.
Clenskou vystavu obraz(, grafiky, soch, uZitého uméni a architektury pobogky
SCSVU a SCA v Olomouci“ (Ddm uméni, Olomouc) a je Karlem Cisafem pfizvan na
dalezitou pfehlidku ,Uméni mladych vytvarniki Ceskoslovenska 1958“ (Brno). Patrné
teprve v tomto roce se stava kandidatem SCSVU. Pokraduje v predchozi orientaci,
ale stale intenzivnéji se zacina zajimat také o civiliza¢ni tematiku. Jako jediny malif
se zucCasthuje schizek prvni povaleCné fotografické skupiny u nas (fotoskupina
DOFO). Se skupinou sice nevystavuje, ale stava se viceméné jejim teoretickym a
duchovnim otcem.

1959

Zemrel otCim. V mistnim tisku je Jaroslavem Krbilkem tvrdé napaden jeho obraz
Piskovisté (Lom), ktery byl vystaven v Domé nabytku v Olomouci. K. je obvinén z
,nezodpovédného Zonglérstvi harmonie barev a jakychsi pomysinych tvard, které
Jsou znamy pres pal stoleti ze slovniku kubismu — upadkového uméni imperialismu®.
1959-1962

Dale rozviji spolupraci s fotoskupinou DOFO. Na schiizkach seznamuje ¢leny

s tvorbou zahrani€nich fotografi i malifG a podnécuje skupinové diskuse o
souCasném umeni. K. teoreticky pfinos skupiné ale nikdy nevyustil do pisemné

podoby. V praktické roviné K. pomaha ¢lenim skupiny s vybérem exponatl pro
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vystavy a rovnéz se ujima instala¢niho feSeni skupinovych vystav. Kolem roku 1960
zacCina v K. tvorbé jednoznacné prevazovat zajem o civilizacni tematiku; vznikaji
prvni obrazy z volného cyklu Mésta.

1961

Zemfela mu matka.

1963

Stava se ¢lenem tvarci skupiny Parabola, v jejimz Cele stal teoretik Vaclav Zykmund.
Poprvé se skupinou vystavuje na ,Konfrontaci brnénskych tvlr&ich skupin®, kde je
zastoupen souborem geometrizovanych kompozic z cyklu Mésta (dnes je Cast
vystavenych obrazu ztracena &i pfemalovana).

1963-1965

Respektovani autonomnosti obrazové plochy ho dovadi az k samotné hranici lyrické
geometrické abstrakce. Tato poloha ho opét plné neuspokojuje a pod vlivem
informelu pfejima do své prace nékteré metody materialové malby. Ani v informelné
ladénych kompozicich neopousti svij zajem o méstskou civilizaci a reaguje v nich
Stavoprojektu.

1965

Stava se Clenem Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélcu. V ostravské Galerii
Dilo pofada svou prvni jednoznacné dolozitelnou samostatnou vystavu, kterou
definitivné uzavira volny cyklus Mésta. ZaCina externé vyuCovat malbu a vecerni
kresbu na katedfe vytvarné teorie a vychovy Filozofické fakulty Univerzity Palackého
v Olomouci. Vznikaji prvni obrazy, v nichz reaguje na plakatovaci stény. Seznamuje
se s malifem Miroslavem Snajdrem st. Z byvalé stolaiské dilny si buduje sviij prvni
ateliér (Pfed lipami €. 15).

1966

Poprvé cestuje do zapadni Evropy (Anglie). Svou pozornost pIné obraci

k plakatovacim plocham jako k informacnimu srdci méstské civilizace. V obrazech
dale rozviji moznosti kolaze, kdyz do nich mimo jiné vlepuje fragmenty ranych kreseb
své dcery Gabriely. Naposledy vystavuje se skupinou Parabola.

1967

V |été s dcerou na témér Ctyfi tydny opét navstévuje Anglii. Jsou hosty prof. Waltera
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Bootha. Setkani s Henry Moorem.
1968
Se synem Markem na studijnim pobytu v Némecku. V Hamburku shilédl velkou

vystavu A. Tapiese. DomU se vraci 21. srpna.

1967-1969
Patrné vrcholné obdobi K. tvorby ze 60. let. V obrazech se silicim existencialnim
podtextem K. hojné uplatiuje principy kolaze, dekolaze a asamblaze.Také uplatnéni

pisma jako svébytné vytvarné kvality je u ného spojeno s existencialni notou.

1969
V olomouckém Domé uméni vystavuje 43 obrazu z uplynulych &tyr let (dnes fada
obrazt opét ztracena nebo pfemalovana). K vystavé byl vydan katalog s textem

Jaromira Lakosila.

1973

Pod vlivem nové politicko-spoleenské situace se opét stahuje do soukromi svého
ateliéru a vefejného vytvarného Zivota se az do roku 1990 témér nezucastruje.

1975

Byla mu udélena Cena Oldficha Stibora ,za vynikajici vytvarnou spolupraci pri
inscenacich her pro mladez”.

1971-1982

Postupné prfemalovava c¢ast obraz( z druhé poloviny 60. let. Nové prace volné
navazuji na tematické okruhy z tohoto obdobi, ale jejich obsah je existencialné jesté
vyostfengjSi. Nové K. uplatiuje dynamicky rukopis a ¢asto i pomérné vysoky reliéf
barevné hmoty, ktery dovadi az do neoinformalni polohy. Navzdory silici izolaci
realizuje v pribéhu 70. let i fadu rozmérnych obrazli. Od poc¢atku 80. let se autorova
tvorba za€ina pomalu zklidriovat. PfevaZzuji komorné&jsi formaty (oleje, kombinované
techniky) a od ustupuijici existencialni tematiky se autor obraci zpét ke krajinarskému
vychodisku, tentokrat vSak v poloze reflexe pfirody jako celku.

1983

K autorovym Sedesatinam pfipravil Jaromir Lakosil, Feditel Oblastni galerie

v Olomouci, K. prvni retrospektivni vystavu, ktera byla vlivem tehdejsi kulturni situace
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jen okrajové zamérena na jeho kli¢ové prace z 50. a 60. let. Tvorba ze 70. let nebyla
v podstaté predstavena vubec (az na jedinou vyjimku). Dominantni ¢ast exponatu
tvofily pfevazné drobnéjSi oleje z poslednich dvou let. Pfinos K. dosavadni tvorby
tak zUstal odborné i laické

vefrejnosti téméF utajen. 31.12. ukoncCuje pracovni pomér ve Statnim divadlem

Oldficha Stibora v Olomouci a odchazi do diichodu.

1984-1990

S odchodem do duchodu zadina intenzivné malovat. Vedle komornéjSich oleji vznika
pfedevSim velice obsahly soubor kombinovanych technik na papife, v nichz
svobodné rozviji dosavadni zkusenosti. Zbytky smyslové vnimané reality pfetavuje
do svébytné vypovédi zakladnich vytvarnych prvkd (bod, linie, barva, plocha), a
vytvafi tak jednu z osobitych redakci lyrické nezobrazujici malby v ¢eském
povale€ném umeéni. Samostatny soubor v ramci praci na papife tvofi dila, v nichz
opét kolazovym zplsobem zpracovava détské kresby své dcery i jiné, zejména
reproduk¢ni prediohy.

1990

Zacina znovu vystavovat. Stava se ¢lenem TT klubu vytvarnych umélcu a teoretiku.
Maluje prvni rozmérnéjsi oleje z volného cyklu ,bilych obraz(“. Malby z poslednich
osmi let predstavuje na komorni vystavé v Galerii Dilo na Hornim namésti
v Olomouci.

1991

Je jednim ze zakladajicich ¢lent Spolku olomouckych vytvarniku.

1992

Galeristka Alena Zezulova ve spolupraci s Marcelou Pankovou z Narodni galerie
realizuji ve Zd'aru nad Sazavou rozséahlou vystavu z K. malifské tvorby. Vystavu
doprovazi také K. prvni obsahlejsi katalog, v jehoz biografické Casti je ale uvedena
fada nepodlozenych ¢i nespravnych udaja.

1993-1997

Tak jako koncem 60. let reaguje nékolika kolaZzovanymi obrazy prekvapivé aktualné a
po svém na nékteré nové palCivé spoleCenské problémy (AIDS) a soubézné

pokracCuje ve vySe naznacené linii své malby z 80. let, jejiz ,okrovou toninu“ ale
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vystfidala ,shrnujici bila“. Jeho malba, dfive vice spjata s materii barevné i jiné
hmoty, se zaCina odpoutavat smérem k Ciré svételnosti.

1998

Umira mu Zena. Na jeji smrt reaguje obrazem Kus mého Zivota. Zavaznost jeho
tvorby z 50. a 60. let a jeji vyznam nejen pro povaleCny vyvoj vytvarného uméni na
Olomoucku potvrzuje vystava ,Oznameni o l|karové letu, uspofadana Muzeem
uméni Olomouc, na které je zastoupen kolekci 23 praci.

1999

Maluje sporadicky. Je vyzvan k ucasti na /. Novém zlinském salonu 1999, ktery
obesila tfemi obrazy. Jednim obrazem je zastoupen na vystavé Uméni zrychleného
gasu. Ceska vytvarna scéna 1958-1968, kterou usporadalo Ceské muzeum uméni
v Praze. Jeho tvorba zacina byt po dlouhych desetiletich opomijeni pomalu brana na
védomi v celostatnim kontextu.

2000

Muzeum uméni Olomouc porada celozivotni retrospektivu autorovy volné tvorby
(Slavoj Kovarik. Vybér z tvorby 1938-1999, Muzeum uméni Olomouc — Muzeum
moderniho uméni, 4. 5.-23. 7. 2000).

2000-2002

Jeho retrospektiva vzbuzuje zajem nékolika galeristl, soukromych sbératelt i
aukEnich sini. V prabéhu dvou let pofada nékolik mensich samostatnych vystav a
fada klicovych dél vystavenych na olomoucké retrospektivé mizi v obtizné
zjistitelnych soukromych sbirkach. V letnich mésicich cestuje po Francii a opakované
zajizdi do Bretané, ktera ho inspiruje k navratu ke krajinomalbé v duchu jeho poetiky
z 50. let.

2003

Po kratké nemoci umira 26. éervna 2003 v Praze.
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14. Zakladni biografické udaje

Slavoj Kovarik

Narozen 22. zari 1923 v Olomouci, zemrel 26. ¢ervna 2003 v Praze.

Malit, kreslif, scénograf, pfilezitostny sochar a autor realizaci v oblasti uzittho uméni
(scénografické navrhy, kostymni navrhy, interiérova tvorba), teoretik Fotoskupiny
DOFO, externi vysokoskolsky pedagog.

14. 1. Studia

1928-1931 Obecna Skola v Olomouci-Novych sadech.

1931-1935 Obecna Skola v Holici u Olomouce (ve Skolnim roce 1933-1934
navstévoval z rodinnych davodu Obecnou $kolu v Jaroméfi).

1934-1939 Ceska statni realka v Olomouci (prof. kresleni Frantisek Smolka).
1939-1941 Skola uméni ve Zlin& (prof. Vladimir Hroch, Franti$ek Lydie Gahura).
1945-1946 Umélecko-prumyslova sSkola v Praze (prof. Emil Filla).

14. 2. Zaméstnani

1941-1942 Malif a asistent $éfa vypravy v Ceském divadle v Olomouci a malif
dekoraci v Némeckém divadle v Olomouci.

1942-1945 Totalné nasazen ve Styrském Hradci.

1946-1949, Zaméstnan jako kresli¢ u fy Ing. Sazovsky — Ing. Go$ — Mala voda.
1949-1957 Konstruktér a navrhar v urbanistickém oddéleni Stavoprojektu Olomouc.
1957-1983 Provozni architekt a scénograf v Divadle Oldficha Stibora v Olomouci.
1965-1967 Externi ucitel na katedfe vytvarné vychovy Filozofické fakulty Univerzity
Palackého v Olomouci.

1967-1978 Lektor pro kresbu a malbu na katedfe vytvarné teorie a vychovy

Filozofické fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
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14. 3. Clenstvi ve vytvarnych spolcich a skupinach

asi 1946—-1948 Kandidat S.V.U. Manes (nedolozeno).
asi1947-1949 Clen Skupiny moravskych vytvarnikd v Olomouci.
asi 1958—1991 Registrovan pfi Ceském fondu vytvarnych uméni.
asi 1958-1965 Kandidat Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélca.
1958-asi 1963 Teoretik Fotoskupiny DOFO.

1963—-1966 Clen tvaréi skupiny Parabola.

1965-1971 Clen Svazu éeskoslovenskych vytvarnych umélcd.
1988-1989 Kandidat Svazu ¢eskych vytvarnych umélca.

1990 Svaz Ceskych vytvarnych umélcu.

1990-1992, ?—2003 Unie vytvarnych umélci Olomoucka.
1990-199I TT klub vytvarnych umélcl a teoretika.

1991-2003 Spolek olomouckych vytvarniku.

14. 4. Ceny

1975 Cena Oldficha Stibora za vynikajici vytvarnou spolupraci pfi inscenacich her
pro mladez za rok 1974

2000 Cena meésta Olomouce za celozivotni tvaréi ¢innost v oblasti vytvarné uméni
14. 5. Zastoupeni ve verejnych sbirkach

Muzeum uméni Olomouc — Muzeum moderniho uméni

Galerie vytvarného uméni v Ostravé

Slezské zemské muzeum v Opavé

Horacka galerie v Novém Mésté na Moraveé

14. 6. Zastoupeni v soukromych sbirkach

Ceska republika, Némecko, Svédsko, Anglie, Francie, Holandsko, USA, Venezuela
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15. Soupis vystav

15. 1. Samostatné vystavy

Slavoj Kovarik. Obrazy.
Ostrava, Vystavni sif Dilo v Ostravé — Jiraskovo nam. 10, 1. 10.-? 1965.

Autor uvodniho slova nezjistén.

Slavoj Kovafik. Mésta.
Olomouc, Mala galerie Dilo v Olomouci, 17. 3.—10. 4. 1966.

Uvodni slovo Zdenék Kudélka.

Slavoj Kovafik. Obrazy.
Olomouc, Oblastni galerie Olomouc — DUm uméni, 28. 2.-23. 3. 1969.

Uvodni slovo Jaromir Lakosil.

/Slavoj Kovarik. Kytice./
Olomouc, Komorni galerie Moravskeé filharmonie v Olomouci, duben—kvéten 1973.

Autor uvodniho slova nezjistén.

Slavoj Kovafik. Obrazy, plastiky.
Opava, Vystavni sin galerie Dilo v Opavé — Ostrozna 42, 3. 6.—16. 6. 1982.

Autor uvodniho slova nezjistén.
Slavoj Kovafik. Obrazy, kresby, scénografie. Vybér z tvorby z let 1947-1982.
Olomouc, Oblastni galerie v Olomouci — Kabinet grafiky, 20. 1.—6. 3. 1983.

Uvodni slovo Jaromir Lakosil.

Slavoj Kovafik. Obrazy.
Olomouc, Galerie Dilo — Horni nam. 25, 9. 8.—23. 8. 1990.
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Uvodni slovo Rudolf Chadraba.

/Slavoj Kovarik. Obrazy (s Radkem MasSatou)/.
Sternberk,Galerie Sternberk, éervenec—srpen 199l.

Autor uvodniho slova nezjistén.

Slavoj Kovafik. Obrazy. Jana Bébarova. Keramika.
Pferov, Galerie Ceského fondu vytvarnych uméni Pferov — tfida 17. listopadu, 11.
12.-23.12. 1991.

Uvodni slovo Franti$ek Kobza.

Slavoj Kovarik. Abstrakte en subjektief gekleurde berichten van het innerlijk.
Holandsko, Tilburg, W 125 galerie § atelier, 5. 7.-27. 7. 1991.

Autor uvodniho slova nezjistén.

Slavoj Kovarik. Vybér z tvorby.
Zdar nad Sazavou, Art galerie Aleny Zezulové a Stard radnice ve Zdafe nad
Sazavou, 29. 4.-31. 5. 1992.

Uvodni slovo Marcela Pankova.

Slavoj Kovarik. Obrazy.
Olomouc,Galerie Caesar, 5. 1.-31.1. 1993.

Uvodni slovo Pavel Zatloukal.

Slavoj Kovarik. Obrazy, kvase.
Olomouc, Galerie Na hradé (Aura), 28. 9.—16. 10. 1993.

Autor uvodniho slova nezjistén.
Koncert pro jeden (a jeSté jeden) obraz. Gustav Mahler: Adagietto z 5. Symfonie cis-
moll. Stan Getz § Chic Corea: Windows. Slavoj Kovafrik: Srpen (1969), Or (1994).

Ostrava, Komorni scéna Aréna, 15. 12. 1994.
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Uvodni slovo Richard Pogoda.

Slavoj Kovafik. Kvase.
Ostrava, Komorni scéna Aréna, 15. 12. 1994—-18. 1. 1995.

Bez uvodniho slova.

Oleje a kvase Slavoje Kovarika.
Olomouc, Galerie Na hradé, 16. 2.—-18. 3. 1995.

Autor uvodniho slova nezjistén.

Slavoj Kovarik. Obrazy.
Bruntal, Galerie V kapli, 16. 4.-31. 5. 1998.

Uvodni slovo Ladislav Danék.

Co zivot dal — Slavoj Kovafik, malby ze 70.-90. let.
Svaty Kopec€ek u Olomouce, Galerie Jana, 10. 1.-12. 2. 1999.

Uvodni slovo Ladislav Danék.

Slavoj Kovafik. Malby.
Pardubice, Galerie Fons firmy Stapro s.r.o., 24. 6.-3. 9. 1999.

Uvodni slovo Ladislav Danék.

Slavoj Kovarik. Vybér z tvorby 1944—1999.
Olomouc, Muzeum uméni Olomouc — Trojlodi, 4. 5.—23. 7. 2000.

Uvodni slovo Pavel Zatloukal, Ladislav Danék.

Slavoj Kovarik. Obrazy.

Ostrava, Vytvarné centrum Chagall, 27. 9.-15. 11. 2000.
Uvodni slovo Ladislav Danék.

Z malifské tvorby Slavoje Kovafika.
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Pribor, Refektar Muzea v Pribore, 26. 1.—28. 2. 2001.

Uvodni slovo Jifi Kluéka.

Slavoj Kovafik. Vybér z malifského dila.
Nové Mésto na Moravé, Cerveny sal Horacké galerie v Novém Mé&sté na Moravé, 4.
5.-24.6. 2001.

Uvodni slovo Josef Chalupa, Ladislav Danék.

Slavoj Kovafik. Dvoji krajina. Prace na papife z 50. a 80. let.
éumperk, Galerie Jifiho Jilka, 27. 6.—29. 7. 2001.
Uvodni slovo Miroslav Koval, Ladislav Danék.

Slavoj Kovarik. Obrazy.
Cesky Té&sin, Galerie Puda, 7. 9.-5. 10. 2001.

Uvodni slovo Karel Bogar.

Slavoj Kovarik. V&e je pod. Obrazy olomouckého malife.
Vsetin,Galerie Stara radnice, 5. 3.-30. 3. 2003.

Uvodni slovo Karel Bogar, Ladislav Danék.

Slavoj Kovarik. ,Stopy uplynulych déju“. Malba — kvase.
Olomouc, Galerie Podkova, 4. 7.-29. 8. 2005.

Uvodni slovo Ladislav Danék.

Slavoj Kovafik znamy neznamy.

Olomouc, Galerie G, 1. 2.-25. 2. 2006.

Uvodni slovo Ladislav Danék.

15. 2. Uéast na vystavach a zastoupeni v expozicich

Mladi vytvarnici Svazu Ceské mladeze.
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Olomouc, DGm umélcu, 26. 8.—12. 9. 1945.

Vystava studentl vytvarnikd u pfilezitosti Svétového congressu studentstva.

Praha, Umélecko-priimyslové museum hlavniho mésta Prahy, 11. 11.-2. 12. 1945.

Vystava Skupiny moravskych vytvarnikl v Olomouci. Uméni a ky¢ v malém byté
(putovni vystava).
Jesenik, Zulova, Javornik, Zlaté Hory, 1946.

Skupina moravskych vytvarnikt v Olomouci.
Sumperk, Narodni dam, 22. 5.-29. 5. 1949.

Vystava Skupiny moravskych vytvarnikd v Olomouci.

Jesenik, Okresni osvétova rada v Jeseniku, 19. 6.—=3. 7. 1949.

Clenska vystava Skupiny moravskych vytvarnikd v Olomouci.

Brno, DUm uméni, [1949].

VI. Clenska vystava obrazu, grafiky, soch, uzitého uméni a architektury pobogky
Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélci a pobolky Svazu Ceskoslovenskych
architektd v Olomouci.

Olomouc, Krajska galerie v Olomouci — Dum umeéni, 12. 10.-15. 11. 1958.

Uméni mladych vytvarnik( Ceskoslovenska 1958.

Brno, Dum uméni mésta Brna, Dam panl z Kunstatu, 18. 5.—-29. 6. 1958.

Mésto o€ima soudobych vytvarnika.

Praha, Galerie Ceského fondu vytvarnych uméni, 1958.

15 let vytvarného uméni v Olomouckém kraji.

Olomouc, Krajska galerie v Olomouci — Dim uméni, 8. 5.-30. 6. 1960.
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Clenska vystava u prilezitosti 40. vyro&i zalozeni KSC (putovni vystava).

Oblastni galerie v Ostravé, Olomouci, Liberci a Martingé, 1961.

|. pfehlidka uméleckeé tvorby.

Ostrava, Galerie vytvarného uméni v Ostravé — DUm uméni, 7. 10.—-14. 10. 1962.
Wystawa prac plastycznych polnocnomorawskich plastykéw / Vystava vytvarnych
praci severomoravskych vytvarnikd (putovni vystava).

Polsko, Katowice, Ostrava, Galerie vytvarného umeéni v Ostravé — Dam uméni, 1962.

Il. pfehlidka umélecké tvorby Severomoravského kraje.
Olomouc, Vlastivédny ustav v Olomouci, 20. 10.—10. 11. 1963.

Konfrontace brnénskych tvlr&ich skupin, Brno 1963. Brno 57. M Brno. Parabola.

Profil. Brno, Dum uméni mésta Brna, 7. 4.—11. 5. 1963.

Parabola.
Brno, Divadélko Monokl, zari 1963.

Tvurci skupina Parabola.
Olomouc, Oblastni galerie v Olomouci — Dim uméni, 17. 12. 1963-12. 1. 1964.

Tvurci skupina Parabola.
Brno, Dum panud z Kunstatu, 12. 5.-28. 6. 1964.

Tvuréi skupina Parabola.
Vysoké Myto, Méstska galerie ve Vysokém Myte, 21. 3.—4. 4. 1965.

Soucasna tvorba olomouckych vytvarnika.
Olomouc, Oblastni galerie v Olomouci — Dim uméni, 12. 11. 1965-30. 1. 1966.

Tvuréi skupina Parabola.
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Brno, Klub Moravského muzea v Brné, 24. 10.—konec listopadu 1966

Vytvarna fronta severni Moravy.

Ostrava, Galerie vytvarného uméni v Ostravé — Dum uméni, 20. 9.-23. 10. 1966.

Tendenzen. Ausstellung tschechoslowakischer Kunstler.
Rakousko, Eisenstadt, Orangerie, 12. 10.-3. 11. 1968.

Vytvarné uméni severni Moravy "69.

Ostrava, Galerie vytvarného uméni v Ostravé — Dam uméni, 23. 5.-28. 6. 19609.

Tendenser (putovni reprizy rakouskeé vystavy).

Svédsko, Landskrona, Jénkoping, Vaxjo, Kristianstadt, Olofstrd, Trellenborg, 1969.

Clenska vystava olomouckych vytvarnika k 25. vyroéi osvobozeni CSSR.

Olomouc, Oblastni galerie v Olomouci — Dim uméni, 18. 9.-14. 11. 1970.

Vytvarné uméni Olomoucka 1921-1971.

Olomouc, Oblastni galerie v Olomouci — Dum uméni, 28. 4.-11. 7. 1971.
IV. vystava profesorti a zaka Skoly uméni ve Zliné na pocest 35. vyroéi Vitézného
Unora a 40. vyroé&i absolvovani prvnich zaka $koly.

Gottwaldov, Oblastni galerie vytvarného uméni v Gottwaldové, 12. 7.—26. 8. 1983.

Vytvarné uméni 20. stoleti olomouckého regionu. [Stala expozice.]

Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum v Olomouci, 1983—1987.

Vytvarni umélci Univerzity Palackého.

Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum v Olomouci, kvéten 1987.

1. vystava Spolku olomouckych vytvarnik( + hostu.

Olomouc, Vlastivédné muzeum v Olomouci, 7. 6.—28. 7. 1991.
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1/ souborna vystava Unie vytvarnych umélct Olomoucka.

Olomouc, Vlastivédné muzeum v Olomouci, 7. 11. 1991-12. 1. 1992.

Spolek olomouckych vytvarnikd, 1. ¢ast
Olomouc, Galerie Caesar, 22. 9.—4. 10. 1992.

Olomoucky okruh.
Havifov, Vystavni sin Viléma Wunsche, 4. 6.—27. 6.1992.

Galerie Caesar in Luzern.

Svycarsko, Luzern, Kornschiitte Luzern, 16. 7.—2. 8. 1993.

Galerie Caesar v Luzernu.

Olomouc, Vlastivédné muzeum v Olomouci, 12. 8. -27. 8. 1993.

Setkani. Vystava spolk Unie vytvarnych umélcti Ceské republiky.

Novy Ji€in, Nova galerie Zerotinského zamku v Novém Ji¢iné, 15. 6.—15. 7. 1994.

100 let vytvarné kultury v Olomouci 1889—-1989 /stala expozice/.
Olomouc, Muzeum uméni Olomouc — Mansarda, 6. 4. 1995-3. 8. 2003.

Mezi tradici a experimentem. Prace na papife a s papirem v Ceském vytvarném
uméni 1939-1989.

Olomouc, Muzeum uméni Olomouc — Trojlodi |, 27. 2.-31. 12. 1997.

Navraty |. Zlinska 3kola uméni a SUPS v Uherském Hradisti (1939—-1965). Malba,
plastika, grafika, keramika, kresba.

Uherské Hradisté, Galerie Slovackého muzea v Uherském Hradisti, 3. 7. —21. 9.
1997.

Z nesbirky Marcely Pankove.
Cheb, Galerie U kamene, 1997.
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Z nesbirky Marcely Pankové.
Praha, Galerie Hermit 600, Galerie bratfi Capkat, 1997.

Spolek olomouckych vytvarnikd a hosté.

Olomouc, Vlastivédné muzeum v Olomouci, 15. 4.-3. 5. 1998.

Mezi tradici a experimentem. Prace na papife a s papirem v ¢eském vytvarném
umeéni 1939-

1989.

Jihlava, Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé, 23. 4.—7. 6. 1998.

Oznameni o lkarové letu. Olomoucka Sedesata Iéta v zrcadle vytvarné kultury.

Olomouc, Muzeum uméni Olomouc, 25. 6.-31. 12. 1998.

II. Novy zlinsky salon 1999.
Zlin, Statni galerie ve Zling, 12. 5.-29. 8. 1999.

Uméni zrychleného &asu. Ceska vytvarna scéna 1958—1968.
Praha, Ceské muzeum vytvarnych uméni — Diim U &erné Matky Bozi, 20. 10.—28. 11.

1999.

Uméni zrychleného &asu. Ceska vytvarna scéna 1958—1968.

Cheb, Statni galerie vytvarného uméni, 16. 3.—7. 5. 1999.

,100% 100. vystava galerie Caesar.
Olomouc, Galerie Caesar, 3. 10.-3. 11. 2000.

Miedzy tradycjg a eksperymentem. Sztuka czeska 1939-1989 ze zbioréw Muzeum
Sztuki w Otomuncu.
Polsko, Krakow, Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie, 8. 3.—14. 4. 2001

Art Prague. Veletrh sou¢asného umeéni.
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Praha, Vystavni sifi Manes, 27. 6.-2. 7. 2002.

Okruh autorti Galerie Caesar. Vystava k 10. vyro¢i zahajeni ¢innosti Galerie Caesar
v radnici.
Olomouc, Galerie Caesar, 10. 9.-27. 9. 2002.

Uméni je abstrakce. Ceska vizualni kultura 60. let.
Praha, Sprava Prazského hradu — Jizdarna Prazského hradu, 28. 2.-25. 5. 2003.

Uméni je abstrakce. Ceska vizualni kultura 60. let.

Brno, Moravska galerie v Brné — Uméleckoprimyslové muzeum, 12. 6.—14. 9. 2003.

Galerie Caesar in Lucern / Il. 9 Kinstler und Kiinstlerinnen aus Lucerns Partnerstadt
Olomouc, Tschechische Republik.
évycarsko, Luzern, Kornschutte Luzern, 4. 7.—26. 7. 2003.

Uméni je abstrakce. Ceska vizualni kultura 60. let.
Praha, Sprava Prazského hradu — Jizdarna Prazského hradu, 28. 2.-25. 5. 2003.

Uméni je abstrakce. Ceska vizualni kultura 60. let.

Brno, Moravska galerie v Brné — Uméleckoprimyslové muzeum, 12. 6.—14. 9. 2003.

Uméni je abstrakce. Ceska vizualni kultura 60. let.

Olomouc, Muzeum uméni Olomouc — Trojlodi I, 1l, 9. 10. 2003-1. 2. 2004.

,Vybér zhrozn(“. Dila nezijicich olomouckych autorll ze soukromych sbirek
(Kovatik, Jemelka, Masata, Kostka, Snajdr, Lenhart, Men$ik, Havligek...).

Olomouc, Galerie 1499, Olomouc, 14. 1.-22. 2. 2006.

Contemporary Paiting from the Czech Rubpublic.
Kuvaijt, Hawalli, Gallery of the Kuwait Arts Association, 29. 5.-6. 6. 2007.
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Pratelské setkani. RGzné pojeti krajiny v dilech ¢len Spolku olomouckych vytvarnik
a Unie vytvarnych umélci Olomoucka.
Olomouc, Galerie Patro, 6. 5.-31. 5. 2008.

15. 3. Aukéni vystavy

Dorotheum. Vytvarné uméni, 14. fijna 2000 [aukEni vystaval.
Praha, Dorotheum, 2000.

1. Aukce vytvarného umeéni [aukCni vystaval.
Praha, Galerie Vltavin, 2000.

1. Aukce vytvarného umeéni [aukCni vystaval.
Uherské Hradisté, Galerie U Sovy, 2000.

1. Aukce vytvarného uméni Galerie Arigone Olomouc s Aukcni sini Vitavin Praha.
Olomouc, Galerie Arigone, 21. 10. 2000.

32. aukce. Obrazy, kresby 19.-20. stoleti. Sochy, plastiky. Ceska a svétova grafika
[aukEni vystaval.
Praha, Zofin — Slovansky ostrov, 2001.

2. Aukce vytvarného uméni Galerie Argone Olomouc s Aukéni sini Vitavin Praha.
Olomouc, Stara zbrojnice, 27. 5. 2001.

Vystava uméleckych dél ur€enych na aukci pofadanou Galerii Caesar ve prospéch
Nadace na vyzkum rakoviny v Olomouci.

Olomouc, Galerie Caesar, 26. 9.—29. 9. 2001.

AukEni vystava na podporu obCanského sdruzeni Spolu.

Olomouc, Galerie G, 1. 12. 2001.
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AukEni vystava v ramci dobro€inné aukce na podporu Sdruzeni a pratel postizenych
déti Jitro.
Olomouc, Jazz Tibet Club, 8. 12. 2001.

AukEni vystava v ramci dobro€inné aukce na podporu Sdruzeni a pratel postizenych
déti Jitro.
Olomouc, Jazz Tibet Club, 30. 11. 2002.

Dobroc€inna aukce vytvarnych praci obanského sdruzeni Spolu Olomouc.
Olomouc, Galerie G, 7. 12. 2002.

Dobroc€inna aukce vytvarnych praci obcanského sdruzeni Spolu Olomouc.
Olomouc, Galerie G, 6. 12. 2003.

2. Aukce moderniho a sou¢asného umeéni.
Praha, Topic¢uv salon, 25. 11. 2007.

16. Seznam literatury

16. 1. Katalogy samostatnych vystav

Jaromir Lakosil, Slavoj Kovarik. Mésta, [Galerie Dilo Olomouc 1969], nestr. [8], 2 ¢b.
repr.

Jaromir Lakosil, Slavoj Kovarik. Obrazy, Oblastni galerie vytvarného uméni
v Olomouci 1969, nestr. [trojlist], 4 ¢b. repr.

Jaromir Lakosil, Slavoj Kovafik. Obrazy, kresby, scénografie. Vybér z let 1947-1982,
Krajské vlastivedné muzeum — Oblastni galerie vytvarného uméni v Olomouci 1983,
nest. [trojlist], 4 ¢b. repr.

Marcela Pankova, Slavoj Kovafik, Art Gallery Zdar nad Sazavou [1992], nestr. [16 +
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Bez uvodniho textu, S. Kovafik, Galerie Fons Pardubice [1999], nestr. [5 volnych
listd], 1 ¢b. repr.

Ladislav Danék, Slavoj Kovarik, Pavel Zatloukal, Slavoj Kovafik. Vybér z tvorby
1938-1999, Muzeum uméni Olomouc 2000, 64 stran + 11 stran [vloZeny seznam
vystavenych praci], 39 bar. repr., 16 €b. repr.

Ladislav Danék, Slavoj Kovafik, Vytvarné centrum Chagall 2000, nestr. [dvojlist], 3
Cb. repr.

Ladislav Danék, Miroslav Koval, Slavoj Kovafik. Dvoji krajina. Prace na papire z 50.
a 80. let, Galerie Jifiho Jilka v Sumperku 2001, nestr. [12], 8 &b. repr.

16. 2. Katalogy spole¢nych vystav a stalych expozic

Bez tvodniho textu, Mladi vytvarnici SCM, [DGm uméni v Olomouci] 1945, nestr. [8].

Vaclav Vilém Stech, Otakar Mrkvicka, Vystava studentd vytvarniku, kat. vystavy,
Umélecko-primyslové museum v Praze 1945, s.19.

FrantiSek Smilauer, Katalog vystavy Skupiny moravskych vytvarniki v Olomouci,
Jesenik, Okresni osvétova rada v Jeseniku 1949, nestr. [trojlist]. [Autor uveden pod
jménem Stanislav].

FrantiSek Smilauer, Katalog vystavy Skupiny moravskych vytvarniki v Olomouci,
Okresni a mistni osvétova rada v Sumperku 1949, nestr. [6]. [Autor uveden pod
jménem Stanislav].

Stanislav Kfupka, Katalog vystavy Skupiny moravskych vytvarniki v Olomouci.
Umeéni a ky¢ v malém byté, Okresni a mistni osvétova rada v Jeseniku [1949], nestr.
[trojlist].

Bez uvodniho textu, Katalog c¢lenské vystavy Skupiny moravskych vytvarniku
v Olomouci, Brno, DUm uméni /1949/.

Jaromir Lakosil, Sesta ¢lenské vystava fijen 1958, Pobogka Svazu eskoslovenskych
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vytvarnych umélcd — Krajsky vybor Svazu architektti Ceskoslovenské republiky —
Krajska galerie v Olomouci 1958, s. 4.

Josef Cisafovsky, Uméni mladych vytvarniki Ceskoslovenska 1958, Ustfedni vybor
Ceskoslovenského svazu mladeze 1958, nestr. [38].

Jiti Setlik, Mésto o&ima soudobych vytvarniki, Galerie Ceského fondu vytvarnych
umeéni v Praze1958, nestr. [skladacka].

Jaroslav Pacak, 15 let vytvarného uméni v Olomouckém kraji, PoboCky Svazu
Seskoslovenskych vytvarnych umélct a Svazu architekttl Ceskoslovenské republiky v
Olomouci — Galerie vytvarného uméni v Olomouci 1960, nestr. [10 + 16 (seznam
vystavenych praci].

Petr Holy, Karel StétkaF, Clenska vystava u pfilezitosti 40. vyrodi zalozeni KSC,
Krajska organizace Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umeélcli v Ostravé —
Oblastni galerie v Olomouci [1961], 12 stran + 22 stran nestrankovanych
(reprodukce, seznam vystavenych praci).

Karel Stétkai, [I. prehlidka umélecké tvorby, Krajskd organizace Svazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umélct v Ostravé — Galerie vytvarného uméni v
Ostravé 1962, nestr. [4].

Petr Holy, Wystava prac plastyczcnych pdélnocnomorawskich plastykow. Vystava
vytvarnych praci severomoravskych vytvarniki, Ostrava — Katowice 1962, nestr.[36],
1 ¢b. repr.

Petr Holy, II. pfehlidka umélecké tvorby Severomoravského kraje, [Vlastivédny ustav
v Olomouci 1963], s. 1.

Jaromir Lakosil a Jaroslav RySka, Obrazy, sochy, grafika z prirtstka sbirek Oblastni
galerie Olomouc, Olomouc, Oblastni galerie v Olomouci 1963, Nestr. [8].

Zdenék Kudélka, Petr Spielman, Jaromir Zemina et al., Konfrontace brnénskych
tvarcich skupin, Poboka Svazu Ceskslovenskych vytvarnych umélcti — DOm uméni
v Brné 1963, nestr. [62], 10 ¢b. repr.

Vaclav Zykmund, Parabola, [Brno, 1963], nestr. [30], 1 Cb. repr.

Alena Konec¢na, Vystava tvaréi skupiny Parabola, Méstska galerie ve Vysokém Myté
1965, nestr. [8], 1 Cb. repr.

Karel Floss, Soucasna tvorba olomouckych vytvarniku, Oblastni poboCka Svazu

Ceskoslovenskych vytvarnych umélct v Olomouci — Oblastni galerie v Olomouci
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1965, nestr. [18], 1 Cb. repr.

Petr Holy, Vytvarna fronta severni Moravy, Krajska organizace Ssvazu
Ceskoslovenskych vytvarnych umeélcd v Ostravé — Galerie vytvarného uméni
v Ostravé 1966, nestr. [32], 1 ¢b. repr.

Jaromir Lakosil, Tendenzen. Ausstelung tschechoslowakischer Kiinstler, Praha —
Eisenstadt, 1968, nestr. [32], 2 ¢b. repr.

Bez uvodniho textu, Vytvarné uméni severni Moravy "69, Ostrava, Krajské stfedisko
Svazu Ceskoslovenskych vytvarnych umélct v Ostravé — Galerie vytvarného uméni
v Ostravé 1969, nestr. [4].

FrantiSek Dvorak, Clenskéa vystava olomouckych vytvarniki k 25. vyroéi osvobozeni
CSSR, Svaz &eskoslovenskych vytvarnych umélct — Oblastni galerie v Olomouci
1970, nestr. [10].

Jaromir Lakosil, Viytvarné uméni Olomoucka 1921-1971. Vlystava k 50. vyroéi KSC,
Oblastni galerie v Olomouci 1971, nestr. [8].

Zdené&k Cubrda, IV. vystava profesort a zék(i Skoly uméni ve Zliné, Oblastni galerie
vytvarného uméni v Gottwaldové 1983, nestr. [32 + 8 vlozeny seznam vystavenych

praci Zaku Skoly], 1 €b. repr.

Dusan Janousek, Josef Maliva, Hana MysliveCkova et al., Viytvarni umélci Univerzity
Palackého, Olomouc, Krajské vlastivédné muzeum v Olomouci — Oblastni galerie
vytvarného uméni v Olomouci — Univerzita Palackého v Olomouci 1987, nestr. [56], 1
¢b. repr.

Yvonna Bohacova, Spolek olomouckych vytvarnika + hosté, Spolek olomouckych
vytvarnikd 1991, nestr. [34], 1 Cb. repr.

Pavel Zatloukal, 1/ souborna vystava Unie vytvarnych umélcii Olomoucka, Unie
vytvarnych umélct Olomoucka 1991, nestr. [4].

Yvonna Bohacova, Spolek olomouckych vytvarniki, Galerie Caesar [1992], nestr.
[dvojlist].

[Bez uvodniho textu], Setkéni. Vystava spolki Unie vytvarnych umélcti Ceské
republiky, Unie vytvarnych umélcl Vala§sko — Okresni vlastivedné muzeum v Novém
Jiiné 1994, s. 5, 1 &b. repr.

Antonin Dufek, Pavel Zatloukal, Fotoskupina DOFO, Moravska galerie v Brné 1995,

93



s. 5,10, 68, 2 ¢b. repr. (s. 11, 12).

Pavel Zatloukal, 700 let vytvarné kultury v Olomouci 1889—-1989 /katalog stalé
expozice/, Muzeum uméni Olomouc 1995, nestr. [16].

Stépanka Miillerova (red.), Mezi tradici a experimentem. Prace na papife a
s papirem v ¢eském vytvarném uméni 1939—-1989, Muzeum umeéni Olomouc 1997, s.
11, 107 (1 ¢b. repr.).

Ivan Martin Jirous, Ladislav Novak, Jifi Tichy et al., Z nesbirky Marcely Pankove,
Praha 1997, nestr. [52 ], 1 bar. repr.

Pavel Ondracka, Spolek olomouckych vytvarniki 1998, Spolek olomouckych
vytvarnikd 1998, nestr. [48], 1 bar. repr.

Pavel Zatloukal (ed.), Oznameni o lkarové letu. Olomoucka Sedesata leta v zrcadle
vytvarné kultury, Muzeum uméni Olomouc 1998, s. 14, 15, 47, 49, 51, 56, 108, 109,
127, 131-134, 145, 157, 158, 197, 221, 237, 224, 245.

Stépanka Bieleszova, ,....a co sbirky*. Pfiristky Muzea uméni Olomouc za léta 1985—
71998. Muzeum umeéni Olomouc 1999, s. 2I.

Zdenek Felix, Michal Kolegek, Ludvik Seveéek et al., /. Novy zlinsky salon 1999,
Statni galerie ve Zliné 1999, s. 70 (1 bar. repr.).

lvan Neumann, Alena Pottckova, Uméni zrychleného casu. Ceské vytvarné scéna
1958-1968. Texty k vystavé, Ceské muzeum vytvarnych uméni v Praze 1999, s. 27-
28, 47.

Ladislav Danék, Olomoucka S3edesata léta a co je pfedchazelo, in: Umeéni
zrychleného &asu. Ceské vytvarnad scéna 1958-1968, Ceské muzeum vytvarnych
umeéni v Praze — Statni galerie vytvarného uméni v Chebu 2000, s. 83-89.

Jacek Purchla, Jifi Valoch, Pavel Zatloukal, Miedzy tradycja a eksperymentem.
Sztuka czeska 1939—-1989, Galeria Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw, 2001,
s. 10.

Art Prague. Veletrh sou¢asnéeho uméni, Praha 2002.

Miroslav Schubert, Galerie Caesar in Lucern / Il. 9 Kiinstler und Kiinstlerinnen aus
Lucerns Partnerstadt Olomouc, Tschechische Republik, Galerie Caesar 2003, nestr.

[dvojlist], 1 bar. repr.
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16. 3. Aukcni katalogy

Dorotheum. Vytvarné uméni, 14. fijna 2000, Dorotheum, Praha, 2000, s. 23-24.

1. Aukce vytvarného uméni, 21. fijna 2000, Hotel Arigone, Olomouc. [Galerie Vltavin
— Galerie U Sovy — Galerie Arigone, Praha — Olomouc 2000], s. 13 (6 ¢b. repr.), s.
16.

32. aukce. Obrazy, kresby 19.-20. stoleti. Sochy, plastiky. Ceska a svétové grafika,
AukEni sin Vitavin, Praha 2001, s. 8.

2. Aukce vytvarného uméni [aukCni katalog Galerie Primavesi Olomouc, aukéni siné
Vitavin Praha, Galerie U Sovy Uherské Hradisté a E-Galerii Dolmen.], [Galerie
Primavesi Olomouc 2001].

Aukce umeéleckych dél, Galerie Caesar 2001.

Seznam uméleckych dél, aukce 30. 11. 2002 [aukCni katalog dobroCinné aukce na

podporu Sdruzeni a pfatel postizenych déti Jitro], [Olomouc 2002.]

16. 4. Monografické €lanky a recenze samostatnych vystav v ¢asopisech a

novinach

(Kr) [Jaroslav Krbilek], Nase poznamka.,Umeéni“, Straz lidu, 12. 5. 1959.

R, Malit Slavoj Kovafik, Kdy — kde — co v Olomouci, 1973, €. 1, s. 8..

(F€), Na jevisti i v ateliéru, Lidova demokracie, 2. 11. 1973.

(¢k), Dilo Slavoje Kovafika, Svobodné slovo, 28. 1. 1983.

Ivana Bortlova, Vystava obrazi Slavoje Kovarfika. Ze sou€asné tvorby, Nova
svoboda, 8. 2. 1983.

(ib): Obrazy Slavoje Kovarika, Lidova demokracie, 8. 2. 1983.

Radek Horacek, Jesté jednou informel, Ateliér, 11. 6. 1992, s. 5.

-fed-, U pfilezitosti autorova letoSniho vyznamného jubilea... Hanacké noviny, 9. 1.
1993, s. 9.

neznaceno, Slavoj Kovafik o sveé tvorbé&, Hanacké noviny, 14. 1. 1993, s. 3.

Petr Jochmann, Ctvrtka. Slavoj Kovatik, Hanacké noviny, 16. 1. 1993, s. 9.

Bohumir Kolar, Jubilant v Aufe, Hanacké noviny, 1. 10. 1993, s. 9.

Richard Pogoda, Koncert pro jeden (a jeSté jeden) obraz /programovy letak/,
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Ostrava, komorni scéna Aréna 1994, nestr. [list].

Ladislav Danék, Slavoj Kovafrik. Prace na papife z let 1943—1960. Prostor Zlin, 1998,
¢. 1,s. 14-15.

(inc), Pogoda rozezpival navstévniky vernisaze Kovafikovych obrazu, Region, 24. 4.
1998, s. 5.

(dal), V bruntalské Galerii v kapli vystavuje olomoucky vytvarnik Slavoj Kovafrik,
Patriot, 21. 4. 1998, s. 4.

Ladislav Danék, Slavoj Kovarik |. Obrazy ze 60. let, Prostor Zlin, 1998, €. 3, s. 14-15.
Petr Béles, Slavoj Kovafik je zasadni postavou vytvarného déni v hanacké metropoli,
Hanacky den, 20. 7. 1998, s. 6.

Bohumir Kolaf, Jubileum Slavoje Kovafika je téméf nenapadné jako on sam.
Olomoucky autor vkroc€i do ¢tvrté pétadvacitky, Hanacky a stfedomoravsky den, 22.
9. 1998, s. 6.

Ivana Pustéjovska, Na Svatém Kopecku vystavuje Kovafik, Mlada fronta Dnes —
Stredni Morava, 11. 1. 1999, s. 3.

-h- [Hana Hulikova], Opomijeny Slavoj Kovafik se prezentuje v galerii Jana, Puls, 15.
1. 1999, s. 6.

Motkova, Jitka: Slavoj Kovafrik vystavuje tvorbu dvou desitek let. Nové vzniklé obrazy
jsou pry jako batolata. Hanacky a stfedomoravsky den, 27. 1. 1999, s. 12 /ilustracni
foto/.

-ld- [Ladislav Danék], Slavoj Kovarik. Vybér z tvorby 1944-1999, Informacni bulletin
Muzea uméni Olomouc, duben—Cerven 2000, nestr. [32].

Ivana Pustéjovska, Muzeum zahajuje retrospektivu Slavoje Kovafika, Mlada fronta
Dnes — Stfedni Morava, 4. 5. 2000, s. 3.

Jitka Motkova, Nechtél jsem jit prsama dopfedu, fika Slavoj Kovafik. Vytvarnik ma
retrospektivni vystavu, Olomoucky den, 4. 4. 2000, s. 13.

Jitka Motkova — Petr Bielesz — Slavoj Kovarik, Nezalezi na tom, je-li nékdo ve fléru,
fika Kovarik. Malife nemrzi, ze Zivot prozil v ,provincii“ (rozhovor), Olomoucky den,
16. 5. 2000, s. 13.

neznaceno, Kdo je S. Kovafrik, Olomoucky den, 16. 5. 2000, s. 13.

Jifi Hula, Dila, ktera se rozvijeji v prostoru a €ase. Malif Slavoj Kovarik vystavuje

v olomouckém Muzeu uméni, Lidové noviny, 29. 6. 2000, s. 26.
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Jifi Valoch, Pfilezitost docenit..., Ateliér, 29. 6. 2000, ¢. 13, 2000, s. 5.

Jana Novakova, Slavoj Kovafrik, Reflex, 2000, €. 27, s. 46.

(pbl) [Petr Bielesz], Vystava Kovafika v nedéli konci, Olomoucky den, 21. 7. 2000, s.
13.

Ivana Pustéjovska, Kovafikova vystava na Hané konci, stéhuje se dal, Mlada fronta
Dnes — Stredni Morava, 22. 7. 2000, s. 3.

(LD) [Danék, Ladislav], Odesel malif Slavoj Kovafik, Pravo — Zlinsky kraj, Olomoucky
kraj — kultura, 3. 7. 2003, s. 11.

Ladislav Danék, OdeSel olomoucky malif Slavoj Kovafik, Mlada fronta Dnes —
Stredni Morava, 3. 7. 2003, s. C/9.

Jakub Kratochvil, Neustupny malif Slavoj Kovafik tvofil v kuchyni, Olomoucky
veCernik, 11. 7. 2005, s. 6.

Vlasta Hradilova, Galerie Podkova pfipomina Slavoje Kovafika, Pravo — Olomoucky
kraj, Zlinsky kraj — kultura, 18. 8. 2005, s. 11.

(Ctk), Malif Kovarik se v Galerii G predstavuje také jako basnik. Kurator Ladislav
Danék kladl pfi vybéru diraz na méné znama dila, Olomoucky den, 3. 2. 2006, s. 6.
-age-, Galerie G pfinasi obrazy a basné Slavoje Kovafika, Olomoucky vecernik, 6. 2.
2006, s. 7.

Vlasta Hradilova, Galerie G predstavuje Kovafika. Vystavu doprovazi publikace,
ktera prezentuje vyznamného vytvarnika i jako literata, Pravo — Olomoucky kraj —
kultura, 9. 2. 2006, s. 11.

16. 5. Knihy, publikace, sborniky, slovniky

Prokop Toman, Kovafik, Slavoj, Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct
Il. Tvar, Praha1950, s. 770.
Alois Rec¢ka, Jaromir Lakosil, Olomouc oc¢ima malift, Méstsky narodni vybor,
Olomouc 1968, nestr. [18].
Olomouc v dile vytvarnikti (soubor barevnych reprodukci s neznacenym udvodnim

textem), Méstsky narodni vybor, Olomouc 1973, nestr. [10 volnych listd].
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Josef KSir, Olomoucké sady a parky, Vlastivédny spolek muzejni, Olomouc 1973, s.
14,

Oldfich Kralik (ed.), Dvacet pét let katedry vytvarné teorie a vychovy Filozofické
fakulty Univerzity Palackého v Olomouci, Univerzita Palackého — Statni pedagogické
nakladatelstvi, Olomouc — Praha 1972, s. 10.

Véra Taslova, Eva Vitkova, Jevistni a kostymni vytvarnici Ceskych divadel, Divadelni
ustav Praha 1983, nestr. [72].

FrantiSek Kobza, Katalog vytvarnych umélcti olomoucké oblasti A/Z 1989, Oblastni
stfedisko Dilo CFVU, Olomouc 1989, nestr. [104].

Kolektiv autorti, heslo Kovafik Slavoj, Kdo je kdo 91/92. Ceska republika, federalni
organy CSFR. I. dil A-M, Nakladatelstvi Kdo je kdo, Praha 1991, s. 471-472.

YB [Yvonna Bohacova], heslo Kovafrik, Slavoj, in: Nova Encyklopedie ceského
vytvarného uméni A—M, Academia, Praha 1995, s. 393.

Kolektiv autord, heslo Kovafik Slavoj, in: Kdo je kdo v Ceské republice 94/95, Modry
jezdec, Praha, 1996, s. 283.

Jon Gifford (ed.), heslo Kovafik Slavoj, in: 2000 Outstanding Artists and Designers of
the 20" Century, International Biographical Centre, Cambridge 2000.

Milan Kozelka, (ed.), Vertikalni nostalgie. Olomoucka literarni a umélecka scéna 90.
let a soucasnosti, Votobia, Olomouc, 2002, s. 8-12.

Ladislav Danék, A plujeme dal aneb Co nebylo &i bylo?, in: Vertikalni nostalgie.
Olomoucka literarni a umélecka scéna 90. let a soucasnosti, Votobia, Olomouc 2002,
s. 379-391.

Oldtich Sembera, Pavel Zivalik, Miroslav Schubert, 10 let galerie Caesar
v olomoucké radnici, Galerie Caesar, Olomouc 2002, nestr. [28].

Kolektiv autort, Olomouc. Malé déjiny mésta, Univerzita Palackého, Olomouc 2002,
s. 296, 299, 307, 320, 324.

Cena mésta Olomouce za obdobi 2000, 2001 a 2002, Statutarni mésto Olomouc
2003, nestr. [36].

Zdenek Primus, Uméni je abstrakce. Ceské vizuaini kultura 60. let, Kant Praha 2003,
s. 148-159, 295.

98



16. 6. Zminky v ¢asopisech a novinach

Radoslav Krbilek, 6. Clenska vystava olomouckych vytvarnika, Stréz lidu, 25. 10.
1958.

ok, Prehlidka poctivého usili, Vytvarna prace, 1958, €. 21, s. 7.

Stanislav Sich, Rozpagity dar, Cerveny kvét, 1962, &. 7, s. 336-337.

Alois Regka, Zivot o¢ima DOFO, Cerveny kvét, 1963, &. 5, s. 158.

J. B. Svréek, Konfrontace brnénskych tvur€ich skupin, Lidova demokracie, 5. 5.
1963.

Red., Konfrontace brnénskych skupin, Vytvarna prace, 1963, €. 7-8,s. 1, 7.

Igor Zhoft, Parabola v Olomouci, Kulturni tvorba, 17. 12. 1963.

Petr Holy, Olomoucka konfrontace severomoravskych vytvarniki, Cerveny kvét,
1963, €. 12, s. 372-374.

Jaromir Lakosil, Vystava sou¢asné tvorby olomouckych vytvarnikl, Straz lidu, 3. 12.

1965,
s. 3.

FrantiSek Dvorak, Vystava olomouckych vytvarnikl, Vytvarna prace, 1971, €. 2, s. 6.

(r€), Jubilejni vystava, Lidova demokracie, 24. 4. 1973.

Jaromir Lakosil, Vytvarné uméni 20. stoleti olomouckého regionu, Zpravy Krajského
vlastivédného muzea v Olomouci, 1983, ¢. 223, s. 6.

Jifi Hula, Spolek a hosté, Mlada fronta Dnes, 26. 7. 1991, s. 4.

(pet), Po Luzernu v Olomouci, Svobodné slovo, 25. 8. 1993.

Pavel Zatloukal, Olomouc, Vytvarné uméni — Zakazané uméni Il., 1996, ¢. 1-2, s.
186-188.

Ladislav Danék, Olomoucky okruh. Vytvarné umeni — Zakazané uméni ll., 1996, €. 1-
2,s.189-216.

Igor Zhof, Brnénské tvlréi skupiny 1957-70. 52. Bulletin Moravské galerie v Brné,
1996, €. 52, s. 126, 128.

Miroslav Potyka, Navraty vytvarnik( dvou uméleckych 8kol, Rovnost, 21. 7. 1997.
Petr BéleS, Pavel Zatloukal, Mésto bylo kdysi ur€eno k naprosté prestavbé&, mini

Zatloukal. MU se pokousi zhodnotit dobu Sedesatych let (rozhovor), Hanacky den,
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25.6. 1998, s. 6.

Olga Badalikova, Oznameni o Ikarové letu, Prostor Zlin, 1998, €. 4, s. 2-4.

Rudolf Chadraba, Neni tfeba vSechny autory hazet do propadlisté dé&jin, muzeum to
ale pfi vybéru autord nemélo snadné, Hanacky den, 4. 9. 1998, s. 6.

Ladislav Daniel, Oznameni o Ikarové letu. Ateliér, 1998, €. 20, s. 1.

(pes), Osm nominaci na Cenu mésta, Mlada fronta Dnes — Stredni Morava, 5. 4.
2001, s. 3.

(ipu) [lvana Pustéjovska], Ceny mésta Olomouce 2000, Mlada fronta Dnes — Stfedni
Morava, 15. 6. 2001, s. 3.

(neznaceno), Poctvrté udéleny Ceny mésta Olomouce, Radnic¢ni listy. Informacni
zpravodaj mésta Olomouce, 2001, €. 6, s. 5.

(r8), Galerie je oteviena také v |été, Mlada fronta Dnes — Stfedni Morava, 29. 6.
2001,s.C/ 4.

Ivana Pustéjovska, Caesar je v Manesu. Galerie se dostala na prvni veletrh

souéasného uméni, Mlada fronta Dnes — Stredni Morava, 27. 6. 2002, s. D/3.

16. 7. Rozhovory s autorem

Para, Slavoj Kovafik, Navstéva v ateliéru (rozhovor). Kdy - kde - co v Olomouci, zafi
1990, s. 8-11.

Bohumir Kolaf, Slavoj Kovarik, ,Tvorba je pro mne spontanni akt...“. Nad
avatgardnim dilem Slavoje Kovafika (rozhovor). Hanacké noviny, 4. 9. 1992, s. 4.
Eva Pogodova, Slavoj Kovafik, Klid AngliCana (rozhovor), Kdy — kde — co
v Olomouci, zafi 1993, s. 10-13.

Ladislav Vrahovsky, Slavoj Kovafik, Malif muze ,zavrazdit® svij obraz, fika Slavoj
Kovafik (rozhovor), Hanacké noviny, 21. 7. 1998, s. 6.

Eva Pogodova, Slavoj Kovafik, Slavoj Kovarik:...jak zakony kazaly nam (rozhovor),
Kulturni Zurnal ZIP, zafi 1998, s. 26-27.

Ivana Pustéjovska, Slavoj Kovafik, Na socialisticky realismus jsem kaslal, fika malif

Slavoj Kovafik (rozhovor), Mlada fronta Dnes — Stfedni Morava, 16. 1. 1999, s. 3.
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16. 8. Nepublikované texty

V., Trhaci kalendafe z narozi. Na okraj novych obraz( Slavoje Kovafika, strojopis,

nestr. [4 volné listy], kopie archiv Ladislava Darika.

Miroslav Snajdr ml., Besedy o umélcich olomouckého regionu. Diplomovéa préce,
Pedagogicka fakulta Univerzity Palackého, katedra vytvarné vychovy, Olomouc 1985,
nestr. [90 + 24 ¢b. pfiloh].

FrantiSek Kobza, Slavoj Kovafik / Obrazy. Jana Bébarova / Keramika. Galerie CFVU
Pfrerov, 11. prosince 1991 (text uvodniho slova), strojopis, 4 strany, archiv Jany
Bébarove.

Otakar Hude&ek, Skola uméni. /Vzpominky na jednu $kolu ve ZIing, ktera zacinala
v zafi roku 1939 a skoncila v dobé neurcité./, strojopis, [Olomouc] 1985, s. 16, s. 32,
s. 39, s. 41.

Otakar Hude&ek, Obrazové prilohy ke vzpominkdm na ,Skolu uméni“, [Olomouc]
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17. Summary

The painter Slavoj Kovarik (1923—-2003) is one of the most distinguished

artists of the second half of the 20th century in Central Moravia.

In the 1950s, Kovafik painted mainly landscapes and common still lifes. He
interpreted traditional artistic topics in an original way inspired by the interwar work of
his artistic paragons — mainly Pablo Picasso and Emil Filla. Today, the painter’'s
remarkable road to ornamental-character interpretation of simple motifs is

appreciated as a fundamental contribution to the development of Czech post-war art.

In the 1960s, the artist's creative powers were manifested in several ways.

At the start of the decade, his work is characterised by an increasing interest
in the civilization issues and urban life. In the extensive cycle of oil paintings Mésta
(Towns) (1960-1963), inspired by his native town of Olomouc, the painter soon
transformed its townscape into a vibrating network of horizontal and vertical lines and
then started depicting the town as an obscure labyrinth in the form of overlapping
planes. In 1963, his work approached the limits of lyrical geometric abstraction.

Kovafik's preoccupation with town was manifested in other forms in 1965. His
pictures of “sand pits” and “dumps” reflected the current trend of material abstraction
and then the artist’s attention turned to advertisement hoarding. In the second half of
the 1960s Kovarik made a series of collages, decollages and assemblages unique in
Czech art context.

With the cultural and political situation dramatically changed in the 1970s, the
artist retreated again into his studio. Around 1973, germs of a new artistic phase
began to appear in his paintings. The artist let loose the dynamic, nervous gesture
from the subjection of the painting semantics, so that it itself could become the very
content of his paintings, that can be placed in the stream of expressive abstraction.
In the early 1980s, the painter’s style transformed again. He began to search for
inspiration in the countryside. Apart from the oil paintings dating from 1984 until the
early 1990s, there are hundreds of paintings on paper that generally fall into
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the style of Lyrical Abstraction. The artist’'s work began to be presented to the public
on regular basis only in the 1990s. At that time the painter created the cycle of large

“‘white paintings” that is the final climax of his extensive work.

This paper, apart from providing proper characteristics and history of the
artist's work, considers it, for the first time, within the Olomouc and national context of

Czech post-war art.



18. P¥ilohy



18. 1. Seznam vyobrazeni

1/ Letecky utok na Olomouc, 1928
reprodukce kresby z détského ¢asopisu Slovicko z roku 1928
archiv L. Danka

Foto: xerokopie

2/ Muz a zena ll., 1946
tempera, papir, 440 x 330 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

3/ (Kompozice), nedat. (patrné 1. pol. 40. let)
tempera, lepenka, 17,3 x 28,5 cm
soukroma sbirka, Brno

Foto: Ivo Precek

4/ Houslista, 1943
kvas, papir, 280 x 150 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

5/ (Autoportrét), 1944
tempera, papir, 323 x 240 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

6/ (Mésto), 1946
tempera, Sedy papir, 450 x 659 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

7/ 10. 8. 1948 z Jesenikul, 1948

barevné tuse, papir, 355 x 572 mm



soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

8/ (Krajina), 1951
tempera, ¢erna tus, papir, 330 x 450 mm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Preéek

9/ (Letni krajina), 1955
tempera, papir, 400 x 600 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Preéek

10/ Slavoj Kovafik pfi praci na obraze Cihelna na Nové ulici, 1956
Cernobilé fotografie, 110 x 100 mm, 100 x 126 mm
archiv L. Danka

Foto: neznamy autor

11/ Kytice, 1955
tempera, papir, 470 x 390 mm
Muzeum uméni Olomouc

Foto: Ivo Precek

12/ Kompozice, 1955
akvarel, ¢erna tus, papir, 210 x 295 mm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Precek

13/ (Imaginarni architektura 1.), 1955
tempera, ¢erna tus, papir, 295 x 210 mm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Preéek

14/ Zatisi s citronem, 1958



olej, sololit, 40 x 26,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

15/ (V ateliéru), 1957
olej, sololit, 47 x 49,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Preéek

16/ Lom, (Piskovisté), 1958
olej, platno, 100 x 130,5 cm
Muzeum uméni Olomouc

Foto: Ivo Preéek

17/ Krajina, 1960
tempera, papir, 310 x 570 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

18/ (Triangulaéni stozar), 1961
nezvéstné

Foto: archiv L. Darika

19/ Mésto, nedat. (1962)
olej, sololit, 42 x 63,5 cm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Precek

20/ Mésto, 1962
olej, platno, 130 x 146,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Preéek

21/ Mésto VII., 1963



olej, sololit, 89,5 X 47 cm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Preéek

22/ bez nazvu, 1965
pisek, kombinovana technika, dfevo, 25 x 34 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Preéek

23/ (Smetisté), 1965
kombinovana technika, platno, 144 x 160 cm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Preéek

24/ Plakatovaci sténa, 1965
kombinovana technika, platno, 92 x 115 cm
Muzeum uméni Olomouc

Foto: Ivo Precek

25/ Cerveny obraz, 1967
kombinovana technika, platno, 110 x 129 cm
soukroma sbirka, Jizni Morava

Foto: Ivo Precek

26/ Necitelné napisy, 1967
olej, kolaz, platno, dievo, 94 x 74 cm
Muzeum uméni Olomouc

Foto: Ivo Preéek

27/ Plakaty, 1968
kombinovana technika, platno, 120 x 129,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Preéek



28/ Oznameni o lkarové letu, 1967
dekolaz, kolaz, bila barva, sololit, 94,5 x 131,5 cm
Muzeum uméni Olomouc

Foto: Ivo Preéek

29/ Sténa Il., 1967
dekolaz, bila barva, platno, 100 x 150,5 cm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Prec¢ek

30/ Terc I., 1967

asamblaz, kombinovana technika, platno, dfevény ram, 70,5 x 34 x 5 cm
soukroma sbirka, Praha

Foto: Ivo Piecek

31/ Sila, 1968

kombinovana technika, 185 x 135 cm

neznama soukroma sbirka

Foto: neznamy autor

32/ Pasaz, 1971
kombinovana technika, 125 x 110 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

33/ (Deska), nedat. (kol. 1973) (vyfez)
asamblaz, kombinovana technika, dfevo, 98 x 68 x 7,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

34/ Interiér, 1973
asamblaz, kombinovana technika, platno, 85 x 110 x 4 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik



35/ Casny podzim, 1979
asamblaz, kolaz, olej, platno, 120,5 x 121 x 5 cm
soukroma sbirka, Brno

Foto: Ivo Preéek

36/ Nahodna setkani, 1985
olej, preklizka, 29,5 x 48 cm
soukroma sbirka, Nové Mésto na Moravé

Foto: Ivo Precek

37/ Zaznamy, nedat. (kol. 1985)
olej, provazek, preklizka, 33 x 45,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Prec¢ek

38/ bez nazvu, 1985
kolaz, kombinovana technika, papir, 444 x 650 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Precek

39/ bez nazvu, 1990
tempera, olej, pastel, papir, 415 x 585 mm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Preéek

40/ bez nazvu, 1968/1992
olej, platno, 120 x 135 cm
neznama soukroma sbirka

Foto: Ivo Preéek

41/ Nahore se néco déje, 1992
olej, platno, 100,5 x 121 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Precek



42/ bez nazvu, 1994
olej, platno, 120,5 x 100,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Precek

43/ (AIDS), 1993
kombinovana technika, sololit, 50 x 60,5 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Marek Kovarik

44/ Kus mého Zivota, 1998
kolaz, olej, cigaretovy popel, platno, 50 x 60 cm
soukroma sbirka, Olomouc

Foto: Ivo Precek

Poznamka: Nazvy uvedené v zavorkach jsou pouze orientacni.



18. 2. Vyobrazeni



18. 3. Vybér z basni Slavoje Kovarika



* % %

Byly jste krasné — a Cisté mé Lasky — byly jste prahledné
jako studanka vzpominek, do niz se dnes divam —

Bylo Vas mnoho — a pfec jsem kazdou z Vas prozival
vzdy znova a cele —

Meé Lasky — daly jste mi tolik a nic jste nezadaly — snad
Vam budu moci jednou vSe oplatit —

Prisly jste jako pfichazi slune¢ny den — po destich,
znenadani — po chladném ranu, jez plakalo
rosou —

Divam se na Vas zpét — mé Lasky — klidny — a pfece
hledajici — puzeny neklidem néceho — néceho —

co citim — kdyZ to chci v8ak vyslovit,

pohybuji se rty bez zvuku —

snad to jednou namaluji —

Divam se na Vas zpét — a rty se usmivaji povznesenym
usmeévem — vzdyt byly jste tak naivni — a pfece tolik opravdové
Sel jsem vzdy za Vami s kyti¢kou v ruce — s kvétinou,

kterou jsem vSak nikdy nedal —

kterych mam ted plnou naruc —

jsou vSak suché a nikdo je nechce ---

Divam se na Vas zpét a dlané mi placi nad prazdnotou —

Mél jsem Vas rad pfilis opravdové — pfilis — nez abych
Vas mohl milovat —

Kolik Vas bylo? Mohl bych Vas vyjmenovat — ale nechci.
Udélal jsem si z Vas vSech jedinou —

Té jsem dal vSechny VaSe vlastnosti dobré i Spatné,
zhustil jsem je a vtélil do duse, oci, ust i dlani osobé
Jediné — Mé velké Lasce —

Vzdy jsem mél rad noci — chladné jarni noci —
nebo zase horky, slunecny, letni den, kdy se v divém letu
honi po obloze mraky — bilé mraky na modré obloze —

Proto jsem vzdy mél rad bilou a modrou — proto mé lasky
mély vzdy modré nebo ¢erné oci ---

Nevim — nikdy jsem si toho ani nevSiml —

Mély jste viibec o€i — mé Lasky?

Thorndorf, 28. 1. 43.



Konstrukce ze vzpominani

Pfedjarni slunce

nézné vyznani lasky

kytiCka snézenek

a

nékolik polibkul

(snad proto, Ze na jafe byva nebe skoro bez oblacku
a snad také, Ze snézenky jsou bilé - )
Louceni u vliaku

a odjezd.

Pak uz ti nezbude nic nez dopis,

na néjz ¢ekas

netrpélive,

jako nevéfici na konec bohosluzby -

[1943]



Louceni

Prikryjes vzdy kufrem

a matnym svétlem peronu —
Ah, navstivim ja nékdy Pafiz,
Benatky,

a také Veronu?

Lou€im se —

Svétlo na konci rychlovlaku naposled mava...
ber, jesté Ti dava
posledni

chvile lou¢eni —

Odjizdim vzdy po pulnoci

Pdlnoc Té studi

Nechces byt sam ve viaku plném
na konci svéta —

Zbudem?

Sejdem se?

Tyaja---

[1943]



Krajkovy Satek prostrel se

Na bila Tva ramena,

dnes v Cernych Satech —

Mékce a skoro neslySné splyva

s kapkami desté

az do mého naruci —

a tam méni se v rudou vzpominku —
lemovanou stuhou kolejnic

a tfrasnémi prazcu -

[1943]



Modré nebe je studené.
Divas-li se sam nedohlédnes —
Oblaka jako divoké husy
tanci

kol hlavy labuti tanec.
Obili stavi se do fad
jako

Vzpominani —

To chodi laska po kraji —
Vyzvani

klekani

Podej mi ruku,

chci Té polibit

na

OCci, Srdce, Rty —
Septam si mila —

Ted

klopytl jsem o rosu,
zastudi —

a ja chtél obejmout - - -
Vyzvani

klekani —

[1943]



Ve Gtvrtek k vederu —

snézilo,
ac uz je vic, nez 40 centimetru
snéhu —

A prece citim ty nasedlé hroudy
jsou nyni modré —

a uz tak neboli

kdyz hledas srdce

a zjistis,

Ze ti je z domova jesté

neposlali —

— balik hnédy —

— dopis bily —

kifehky, jako dopis

od milé —

také zacinkne

kdyz jej doctes —

jako rampouch,

ktery jsem pravé ulomil —

chces si jej prohlédnout
a taje ti pod dechem
nedoCkavym

—ivdlanich --

[1943]



UZ nemam oc€i — koupil jsem si za né vzpominani
na trhu u pernikare, kdyz padal drobny
dest —

Potom mne honil straznik, ponévadz jsem
kolemjdoucim divkam kradl pohledy —

Utekl jsem Stastné domud a nyni je mam
na stole — poCinaje kadmiem a konce
slonovou cerni —

Snad se mi podafi, Ze az uschnou
bude mit clown také tak zafivé pozadi —
i kdyZ bude plakat —

Slzy potekou ze tfi bambulek na jeho Cepici —
Vzpominky budou chtit do nebe —

Polezou tam po sloupu elektrického vedeni —
AZ budou nahofe, zjisti, Ze nemohou dale —
potom se daji po modré cesté dratli az na
Tvaj stdl —

a budou Ti svitit bilymi dlanémi do ocCi

rudych

— smichem —

[1943]



Ne, nediv se,

mé ruce jsou prazdné —
ac kohout uz davno

dopél svuj ranni epitaf

Ne, nediv se,

mé ruce jsou prazdné,

neb nadobu drahych masti
postavil jsem

si ke hrobu a Sel jsem
hledat blankyt, jez méla

v oCich mila, kdyZz mne
polibila — Pak odeSel jsem
zpivaje cestou zpévy neznamych
narodu, pak odesel jsem —
Snad se téz navratim —

Ne nediv se, mé ruce jsou
prazdné —

Polibil jsem té naposled.

[1943]



VSedni a patecni —

sedl si u cesty

a plakal do snéhu

zablo ho do rukou

i do oCi

které mél v dlanich
srdce nechal na stole

o Vanocich

ponévadz se vSe doveédél
az ve vlaku —

nechtél se uz vratit —
nuazky,

kterymi si srdce vystfihal
mas

Ty -

[1943]



Dnes jsem si vySel na prochazku
vecer, po hnédomodré cesté luceren
na nabfezi — Drobné prsi —

Vedu si vzpominku

na Tebe za ruku — je tolik, tolik
kfehka a chvéje se — chladem —



Rudy plakat o totalni valce
Vojak v uniformé bez nohy
O berlich

Namalovana holka
Kvétinarsky zavod

Laska

Kavarna

Rudy plakat o totalni valce
Akce

Reakce

Bordel

[1943]



Ja vidél andély —

Sli od fabriky k méstu —

Nevadi, Ze méli kombinézy a modraky —
A ruce

Ze zil a mozoll —

Byli krasni a pruhledni —

Ano, vim byli to andélé,

Ponévadz se milovali...

[1943]



S mrt, tu aninecitis —

neb umirati v kvétech je nad mé sily —
— snad nesnesl bych doteku rizence —
Chci zemfit v polibku,

Uprostied zpévu zemé —

[1943]



Myslenky

Noci maji rana.

Ja mam vzpominky na tebe.

Rekni mi, jak mne postradas.

Rekni mi, Ze hodiny jsou dlouhé a pomalé.

Mluv ke mné o tizi na tvém srdci,

o zZelezné tizi vleklych dnu.

Znam hodiny prazdné jak zebrakuav plechovy
pohar za destivého dne, prazdné jak rukav vojaka
bez paze.

Mluv ke mné....

15. 5. 1947



kleCi

a slzy jim kapou do Spinavych dlani.
bredi.

tfesou se jim rty

a slzami si myji ruce.

modlitby?

andélé vylezli z hospody

sefadili se do hejna

a vravoravé odlétaji na jih.

domy pomalu dohofivaji.

[1947]



Cestovatel

vyléza z diry v ploté

a tahne za sebou provaz
pfivazany na levé noze.
pak jde dal

a kupodivu

provaz nema konec.

a pak jde jesté dal

a jesté dal

az je z ného protinozec
ale kupodivu

provaz pofad nema konec.
za chvili si zvyka na to ze
kdyz

komukoli

kdekoli

kdykoli napadne
zatahnout zvédavé za provaz
spadne.

sranda co?

[1947]



Ostrov méné st'astnych

bfehy se pomalu rozdroluji
zemeé kus po kuse mokva
ptaci zcela nezdvofile plivou

a koupani je zakazano.

cedulky
prapory
reklamy

plakaty.

plakaty na vysokych zdech.

listi

papirky

popel

a smeti

se peclivé a s nadSenim vymetaji
do postrannich ulicek

kde bydli

byvali rybafi

jejichz jedinou praci je

vynaset smeti

a v noci



spravovat hraze

které se pomalu drobi.

sem tam pfinesou néjakou rybu
ktera neni na prode;j

protoze

chytani ryb je zakazano.

kluci si hraji v parku
na travniku

na vojaky

aby uméli

branit

az bude

po pas vody

utocit

az bude po krk vody
utikat

az bude

pozdé.

celkem vzato vedou tedy vSichni naramné klidny Zivot
koukaji po zdech

a fikaji si

jak je to krasné

a jak to bude jesté krasngjsi



vzdyt

mozna zitra
mozna pozitfi
mozna popozitfi
jak vSichni védi
jim bude patfit
vSecko.

[1947]



rakev Zuchla do blata

a nékde v dalce zakokrhal kohout.
sklonili hlavy

a zpivali az padalo listi.

je véemu se spustil dést

zustali stat s holou hlavou.

kanaly zaCly smrdét.

zahazeli rakev blatem

a ptali se jeden druhého

kolik je hodin.

[1947]



sedéla na vétvi

vlasy ji padaly pres prsa

v ruce drzela kamen

a asi chtéla taky néco fict.
pomalu se stmivalo.
mzourave zirali na jeji chrochtajici tvar
vypadalo to naramné latinsky.
pak hodila kamenem

a kamen vybuchl.

nestacili zavolat

lidi z druhého bfehu

aby se taky pfisli podivat.

[1947]



Cesta

cvréci surové rozfezavaiji ticho

a pfihloupla mokra svétla micky Cekaiji

na zahajeni zazraku.

rozpalené oCi mezi odpadky.

vitr otlouka o sténu motyly (ti tady jesté schazeli).
hvézdy skapavaji s okenni fimsy

a unaseny proudem silnice

ktera zapada do zméti stromu

snazi se udrzet na tvrdé hladiné.

rozvétiena trava lehce pohoupava ulici.

roh.

dupot.

bubny.

valka?

soucitna odpovéd.

odfené nehty.

zakopl nebo mu nékdo podrazil nohu?
tlukot hodin.

zasplichané vzlykajici hezké divCi nohy.
polostin.

nediv se. doba zmatk.

vykfik.

dozniva slabne a opakuje se trikrat.

tak uz je nam zakazano vysedavat po zidkach.
temnota zveda Clovéka.

Spinavost tvari se védecky |eci.

lidé chtéji drahy hifmot a levnou svobodu.
domy nevyhovuji.

hudba neuspokoji.



mésto mést.

ve snu prichazela nejdfiv

spousta sliba.

obecenstvo se otfasa revem.
laciny Clovék.

trpény opily klaun.

sotva zrana rozezna boty.

na SpiCku maliCku nabira slzy.

dést a klavir v otevieném okné prizemi
protéjSiho ¢inzaku.

uSi duni zbytkem rumu.

dalo se uSetfit zbyteCnou namahu
(placeni a klopytani).

blatem zastfikané rozbité okno.
nezbylo ani v kapsi¢ce u vesty.
Zaludek. streva.

skorapky na podlaze.

mySKy.

vztek.

polstar.

strop skvrn pavudin a pavoukd.
co tfeba pavucinou ucpat okno?
samomluva vaznych uvah..
vzhlru nohama.

jak se lezi?

zalezi?

rany na dvefich.

pFilis levny himot.



co?

(hlava do svétla.

okno do mésta.

vrze staré kreslo.

krasa mozna na vSech stranach.
vuné ztrouchnivélého nabytku.

kava.)

co to chtéji.

plat anebo vystéhuj.
pradlo.

lidé.

klic.

slunko se kutali po kopcich

a den je ohen.

prselo a stfechy jsou schodistém paprsku.
chatrna

dlouha

hluboka

cesta.

zada mésta.

ddstojnost nepfimo umérna hladu.

Clovék podivin.
Clovék ktery vystrizlivél
ze svobody.

naplnény obrazem domu posledni ulice.
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