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1. Uvod

1.1 Téma

Ludwig van Beethoven patii bezesporu k nejpopularnéj$Sim romantickym umélcim. ,,Uz
pouhé jméno Beethoven dosdhlo jakéhosi kultovniho postaveni, které pied¢i téméef vSechny
ostatni skladatele vdzné hudby. Beethoveniiv kult se mezitim stadil rozsifit také do vSech od-
vétvi popularni kultury, a to nejen v hudbé, ale také v literatufe, ve vytvarném umeéni, televizi
a filmu.“' S tim souvisi etnost nejrizn&jdim mytd, které o ndm byly rozsifovany zprvu lite-
rarn€ a pozdgji také prostrednictvim televiznich médii. Beethoventv zivot je natolik komerc-
n¢ Zivotaschopny, spojeny s tolika pfitazlivymi motivy utrpeni, nepfizn€ osudu, ze pifimo vy-
bizi k umélecké reakci.

Je s podivem, ze Beethovenova existence na filmovém platné ziistdva pon¢kud opomijena
odbornou literaturou. Jednotlivé filmy mozna poutaji pozornost filmovych kritikli, coby histo-
ricky studijni material ovSem - jak se zdd - nevyhovuji. Vysvétleni malého zajmu odborné
vetejnosti o filmy s Beethovenem lze ¢aste¢né hledat v nedostate¢ném naplnéni komercnich
intenci mainstreamovych snimki, které o ném byly natoeny. Na rozdil od Formanova Ama-
dea’ 74dny z nich nezaznamenal obdobny svétovy ohlas a Beethoventv kult se §ifil spise pro-
sttednictvim literarnich dé€l, filmovych dokumentd, ptipadné ¢astym uzivanim jeho hudby v
hranych filmech. Pfedev§im z toho divodu, Ze nebyl Beethovenlv kinematograficky obraz
doposud zevrubnéji zpracovan, pouzijeme pii zkoumani vztahu historie a filmu jako analytic-

ké vychodisko pravé filmovy materidl o Beethovenovi.

1.2 Cil prace

Cilem prace je ptedstavit popularni obraz Ludwiga van Beethovena v roviné vztahu mezi
filmem a historiografii. Ve tiech analyzovanych filmech - Nehynouci ldska,’ Ve stinu Beetho-

vena’ a Eroica’- budeme rozpoznavat konkrétni tviréi postupy souvisejici s pfendsenim histo-

' LOCKWOOD, Lewis. Beethoven: Hudba a Zivot. Marie Frydrychova (trans.). Praha: Jifi Buchal - BB/art,
2005, s. 415. ISBN 80-7341-409-0.

2 Amadeus (r. M. Forman, 1984).

? Immortal Beloved (r. B. Rose, 1994).

* Copying Beethoven (r. A. Holland, 2006).



rie na filmové platno, dale vyhodnocovat, jak tyto nakladaji s historickymi prameny a jaké
historické vyznéni pfinaseji.

Pravé filmovy obraz Beethovena ptedstavuje relativné nezmapované uzemi a neni tedy do-
statené teoreticky podchyceno, jak se tvilrci k jeho filmovému zpodobnéni stavi. Predpokla-
dame, Ze filmy vybrané pro vlastni analyzu, dobfe ilustruji postupy obecné uplatiiované pii
tvorbé hraného historického filmu, coz se pokusime dokdzat. Dochdzi v nich k invenénimu
zachazeni s dobovymi redliemi a prostfedim, uspornému zjednodusovani historickych souvis-
losti, manipulaci s fakty, akcentaci zazitych kli§é a kone¢né kombinovani dolozitelnych uda-
losti a smySlenych zépletek. Na zaklad¢ analyzy téchto postuptl, pii které budeme jejich ,,po-
hyblivost komparovat s jistou nehybnosti a empirickou ustalenosti nékterych historickych
zaveérn, se pokusime popsat obraz Beethovena, jaky filmy predkladaji, a kriticky jej vyhodno-
tit v kontextu historické literatury.

Nase prace ovSem neptfedpoklada chapani historie jako produkci neménnych faktd, coz mu-
7e byt ptiznaéné pro ndkteré tradiéni historiky.® Nejde nam o plosnou komparaci historickych
fakth s fakty, které reprodukuje film. Vychazime z toho, ze vétSina prilomovych uvah na té-
ma historie a naroku historikli na pravdu souvisi s takzvanou postmoderni - neboli novou -
historii. Tu lze povazovat za ptirozeny protiklad klasické historii s velkym ,,H, jejiZ premisa
tkvi - alespont dle ndzoru postmodernich historikli a teoretikli - v pfeddvani informaci coby
nevyvratitelnych, zfetelnych a absolutnich faktti. Postmodernismus ve vztahu k historii zpo-
chybiiuje piedevsim ,,(1) myslenku, Ze existuje néjakd redlnd, poznatelnd minulost, jakysi
otisk evoluéniho pokroku lidskych ideji, instituci ¢i lidského konani; (2) nazor, Ze historikové
musi byt objektivni; (3) to, Ze rozum umoziuje historikiim vykladat minulost; a (4) ze ulohou
historie je interpretace a predavani kulturnich a intelektudlnich tradic lidstva z generace na
generaci.’

Jinymi slovy: postmodernismus nepfijima pojem historického védéni jako absolutni, ale
naopak jej problematizuje. Proto se jevi jako potfebné objevovat jiné a aktualnéjsi postupy

v nakladani s minulosti.

> Eroica (r. S. C. Jones, 2003).

6V této souvislosti americky historik Robert A. Rosenstone poznamenal nasledujici: ,,Historikové, ktefi vycha-
zeji ze zapadni tradice, jsou ve svém vzdélani vedeni k empirismu, k tomu, aby se pfili§ nevzdalovali od faktii,
aniz by se prili§ zajimali o to, jak se vlastné z jejich dat fakta stavaji.

KLUSAKOVA, Veronika. Historik je ve filmu spise kosmetickym opatienim: Rozhovor s Robertem Rosensto-
nem. /luminace. Praha: Narodni filmovy ustav, 2008, ro¢. 20, ¢. 3, s. 150. ISSN 0862-397X.

"ROSENAU, Pauline Marie. Post-Modernism and the Social Sciences. New Jersey: Princeton University Press,
1992, s. 63. ISBN 0-691-08619-2.



Robert A. Rosenstone ve studii Budoucnost minulosti: Film a pocatky postmoderni historie®
vyslovuje ndzor, ze v pravém slova smyslu ,,postmoderni® je oblast uméni, v némz muze
snadno dochazet k miseni zanrti, zdanlivé nesourodym spojenim, skokiim v case. Jako jeden
z prvnich vyznamnych zastanct filmu z fad historiki poklada kinematografii za ideélni pro-
sttedek k nové a mimofadné invencni manipulaci s historii. OvSem uz samotné slovo ,,mani-
pulace* 1ze vnimat dvojim zptisobem. Na jedné strané film neumoziuje zcela dikladnou stu-
dii historické problematiky, coz vede Casto k ptiliSnému zjednodusovani, na druhé stran¢ se
vSak jevi idedlnim médiem k zachyceni podstatného rysu, atmosféry ¢i hodnoty né¢jaké histo-
rické doby. Tam, kde se musi kniha spoléhat na ¢tenafovu predstavivost, pfinasi film konkrét-
ni obrazovy vyjev. Zjasiiuje okolnosti pravé tim, Ze je zjednodusuje a nahlizi na né¢ pohledem
kamery. Celkov¢ vzato je historicky film vice pomitickou pfi poznévani historie nez analytic-
kym prostfedkem.

V duchu téchto myslenek bude rozvijena rovnéz nase prace. Na jedné strané budeme kon-
frontovat filmovou realitu s historickymi prameny, na stran¢ druhé se vSak nespokojime pou-
ze s nutnym vyhodnocenim filmu coby nevhodného média k detailni rekonstrukci historie.
Procesy, kterych historické filmy vyuZzivaji k reflexi historie, jsou pfiili§ slozité a ptili§ ume-
lecky a komeréné podminéné, aby mohly podléhat vyhradné narokiim tradi¢ni historie. NaSim
pfedmétnym zajmem nebude poméfovani fakt, nybrz nalézani obecné platnych principt, na

jejichz zaklad¢ je utvaren historicky svét ve filmu.

¥ ROSENSTONE, Robert A. Budoucnost minulosti: Film a po¢atky postmoderni historie. /luminace. Praha:
Narodni filmovy tstav, 2004, ro€. 16, €. 1, s. 43-59. ISSN 0862-397X.



2. Vyhodnoceni literatury

2.1. Ludwig van Beethoven

Filmovy obraz jakékoli osobnosti znamé z historie se zcela prirozen¢ poji s mytem -
vnasem piipadé s mytologizaci hudebnich skladateli. Jak jiz bylo fefeno, o filmech
s Beethovenem toho nebylo napsdno mnoho, v dosahovéni naSich cilli proto vyuzijeme pte-
vazné praci, které se zabyvaji beethovenovskymi stereotypy a tim, jak vibec vznikl jakysi
,,hotovy obraz* Beethovena, ktery mnohé filmy de facto adaptuji.

Peter Kivy’ a Allesandra Cominiova'® ve svych publikacich rozvadgji téma mytu na ,,plose
historické figury Beethovena a studuji ho jako osobnost, kterd je spojovédna s ur€itymi stereo-
typnimi rysy genidlniho umélce. Kivy tvrdi, Ze uznani génia jako nééeho nevysvétlitelného
v lidské ptirozenosti plni dilezitou funkci v chapani geniality jako takové. Hlavnim tématem
jeho knihy je ospravedInéni konceptu génia a jeho nepopiratelné nezbytnosti uprostied ros-
touciho akademického revizionismu. Cominiova se snazi nalézt a ptesné pojmenovat konkrét-
ni myty Beethovenova zivota. VyuZziva pfitom pfevazné osobni korespondence, riznych své-
dectvi, dochovanych portrétt (¢i jinych matérii interpretujicich Beethovenliv zjev) a reflexi
jinych skladatelti. Pravé pochopeni toho, jak byl Beethoven ve své dob¢ vniman a jaké pred-
stavy se o ném mezi lidmi $ifily, je nezbytné k polozeni zadkladu ,,mytického obrazu®, v jehoz
utvareni bylo déle - a nejvytrvaleji - pokra¢ovéano po jeho smrti.

V knize Johna C. Tibbettse Composers in the Movies,' ktera se vénuje pri¢inam vzniku a
samotnému vyvoji stereotypt o klasickych skladatelich, nalézdme n€kolik obsahlych analyz
vybranych historickych filmti. Ackoli Zaddny z nich neni o Beethovenovi, Tibbetts jej casto
zminuje a zahrnuje do kontextu filml o jinych skladatelich. Samostatny Beethoveniiv obraz
vSak nevytvari.

Dalsim dtlezitym materidlem bude literatura vztahujici se pfimo ke tfem analyzovanym

filmim. Zde vyuZijeme kritickych stati erudovanych muzikologii, konkrétné& praci Robynna J.

9 KIVY, Peter. The Possessor and the Possessed: Hdndel, Mozart, Beethoven, and the Idea of Musical Genius.
Yale University Press, 2011, 304 s. ISBN 0300180187.

' COMINI, Alessandra. The Changing Image of Beethoven: A Study in Mythmaking. Revised ed. Sunstone
Press, 2008, 496 s. ISBN 0865346615.

" TIBBETTS, John C. Composers in the Movies: Studies in Musical Biography. Yale University Press, 2005,
384 s. ISBN 0-300-10674-2.
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Stilwella'? a Lewise Lockwooda.'® Prvni jmenovany se kromé &etnych esejii na téma klasické
hudby a jeji funkce ve filmu v jedné ze svych stati zaméfil na film Ve stinu Beethovena. Pti-
nasi zde mnohé postiehy o ,historicky podminéném* vybéru hudby a nachazi riizné souvis-
losti se znaméjSim Amadeem. Lewis Lockwood se ve své eseji zabyva filmem Nehynouci lds-
ka. Rozhot¢en jeho nekorektnosti a pochybnym nakladdnim s historickymi fakty pojmenova-

va nékolik divodi, které maji kvalitu snimku prudce oslabovat.

Kromé literatury reflektujici Beethovenliv mytologicky obraz a jeho pojeti filmem bude pro
nasi praci stézZejni literatura o samotném Beethovenové Zivoté. S ohledem na to, Ze intenci
této prace neni v zadném ptipadé muzikologicky ani historiograficky rozbor, nybrz predsta-
veni obecné pfijimaného portrétu, nebude ani literatura ndmi zvolena zatizena pfiliSnymi his-
torickymi podrobnostmi. Vystac¢ime si s publikacemi, které shrnuji enormni mnozstvi fakt do
srozumitelné fazenych kapitol. Vybér publikaci, z nichZ budeme cerpat primarnég, je podmi-
nén predevsim jejich piistupnosti ctendfi hudebné nevzdélanému. Za zainy piiklad takové
publikace povazujeme monografii Lewise Lockwooda Beethoven: Hudba a zZivot. Autor do-
vedné piiblizuje vSechna dilezitd témata, a pfitom se neuchyluje k odborn¢ zamétenym detai-
lim. Své zavéry a tvrzeni podpird dikladn€ vyvedenym poznamkovym aparatem, coZ posiluje
jejich divéryhodnost.

Do velice podobné kategorie knih miizeme zafadit pétidilnou monografii Romaina Rollan-
da' (ze které vyuZzijeme prvnich tii diltt). Ta - ac jiz starSiho data - pronikavé mapuje kromé
prvofadych faktl a souvislosti jednotliva tvir¢i obdobi. V knize Goethe a Beetho-
ven/Beethoven a Zeny’” pak Rolland zpracovava problematiku naznadenou v nzvu a vyuziva
k tomu materidlu nashromazdéného pro monografii.

Vedle hlavnich dvou publikaci vyuzijeme rovnéz skladatelovy osobni korespondence, jejiz
historiograficky pfinos je esencidlni. Pro informace, které nejsou dostatecné rozvedeny

v Lockwoodové a Rollandové publikaci, pak sdhneme ke specificky orientované literatuie

2 STIWELL, ROBYNN J. Scribal Error: Copying Beethoven and the Pitfalls of Perspective in Cinematic Por-
traiture. Beethoven Forum. The Board of Trustees of the University of Illinois, 2008, Vol. 14, No. 2, s. 197-204.

B LOCKWOOD, Lewis. Filmography as travesti: Immortal Beloved and Beethoven. Musical Quartely. Oxford
University Press, 1997, s. 190-198. ISSN 0027-4631.

" ROLLAND, Romain. Beethoven.: velkd tviirci obdobi. 1, Od Eroiky k Appasionaté. Stanislav Hanu (trans.). 3.
vyd. Praha: Statni hudebni nakladatelstvi, 1957, 289 s. sv. 4.

ROLLAND, Romain. Beethoven II.: velka tviirci obdobi. 2, Zpév vzkiiSeni: slavnostni mse a posledni sondty.
Oto Albert Tichy (trans.). 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1958, 417 s. sv.
5.

ROLLAND, Romain. Beethoven: velka tviirci obdobi. 3, Nedokoncend katedrdla: Devata symfonie. Josef Balcar
(trans.). Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1959, 187 s. sv. 7.

> ROLLAND, Romain. Goethe a Beethoven. Beethoven a Zeny. Pavel Eisner (trans.). Vyd. 1. Praha: Statni na-
kladatelstvi krasné literatury, hudby a umeéni, 1956, 297 s. sv. 3.
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zamétené na konkrétni beethovenovské téma (nesmrtelnd milenka, Devata symfonie, sluchové
problémy atd.), pfipadné k jinym monografickym publikacim, které toto téma zpracovavaji

podrobngji.

2.2. Robert A. Rosenstone

Analytické zpracovani problematiky historie a filmu budeme opirat o praci amerického his-
torika Roberta A. Rosenstonea. Jeho esej publikovana roku 1988 v Casopisu The American
Historical Review,'% byla kli¢ovym po¢inem v inovaci tehdy b&né piijimanych poznatki. Na
jejim zakladu vznikla viibec prvni odborné diskuze, kterd vazné piipustila mozny piinos filmu
pro historickou védu. Do té¢ doby se podobné nazory objevovaly velmi sporadicky a to prede-
v§im ve Francii. Nemély vSak jesté tolik spolecného s obecné platnymi ndzory, které se na
konci osmdesatych let zformovaly ve Spojenych statech americkych.

Rosenstoneovu pozdgjsi studii The historical film: Looking at the past in a postliterate age'’
pouzijeme coby metodologické vychodisko pti analyze tfech vybranych film. Tato obohatila
téma filmu a historie nékolika zdsadnimi zaveéry. Nékteré z nich jsou pouhymi variacemi jeho
diivejsich praci, jiné vnasi do problematiky nové myslenky. Hlavnim bodem je vSak soubor

prostredki, které tvofi ucelenou metodologii pro komparaci historie a filmu.

' Jde o oficialni publikaci American Historical Association, zalozenou v roce 1985, jejimz pfedmétem jsou
vysledky zkoumani historickych véd.

" ROSENSTONE, Robert A. The historical film: Looking at the past in a postliterate age. The Historical Film:
History and Memory in Media. Marcia Landy (ed.). New Jersey: Rutgers University Press, 2001, s. 50-66. ISBN
9780813528564.

12



3. Metodologie

3.1. Filmova invence

Driive nez predstavime Rosenstoneovu studii, uved’'me zékladni aspekty, na jejichz zaklade

. . . , 1 , v , v .
vymezil ,,historické drama*, 8 kterému se nase prace vénuje:

1. Mainstreamovy film ptedava historii jako pfib¢h, ktery ma zacatek, prosttedek a konec.
Vétsinou piindsi n¢jaké moralni poselstvi a pocit povzneseni. Bez ohledu na to, zda je jeho
predmétem otroctvi, Holoucaust ¢i obCanska valka, zprava vysilana filmem témét vzdy impli-
kuje, ze se véci zlepsi, ptipadné Ze se jiz zlepSily nebo oboji. Tato zprava je vSak Casto nepfi-
ma. Filmy o historickych hrizdch ndm mohou pfipadat jako protiklad ¢ehokoli dobrého, pfi-

tom v nas zanechavaji dobry pocit z toho, ze jsme se v takové dobé nemuseli narodit a nemu-

sime v ni Zit.

2. Film Ipi na historii jako pfib&éhu jednotlivcl. Jsou to Zeny, ale vétSinou muzi, ktefi jsou jiz
prosluli, nebo jde o obyc¢ejné lidi, kteti dosahli hrdinskych skutkd ¢i trpéli nespravedlivym
utlakem. Piibéhy téchto hrdinl se ocitaji v poptedi historickych procest a byvaji analogii
problémi, které se vztahuji k celé spoleénosti. Reseni osobnich problémii ma tendenci nahra-

zovat feSeni problém historickych.

3. Film divakovi nabizi historii jako piibéh uzaviené, dokoncené a jednoduché minulosti. Tato
nepiipousti zadné pochybnosti, ve filmu neni pfitomna polemika, vSechny informace existuji

pouze v té podobé, ve které jsou ukazany.

4. Historicky mainstreamovy film dramatizuje a zosobiuje historii, kterd tak nabyva emoc-
nich rozméra. Prostiednictvim hercti a historickych svédkt je historie vyjadfovana jako tri-
umf, zoufalstvi, Gzkost, radost, dobrodruzstvi, utrpeni, hrdinstvi. Pomoci juxtapozice obrazu,
sttidani riznych druhl zabéra, pouziti hudby a zvukovych efektl jsou u divaka zesilovany
pocity souvisejici s udalostmi zobrazovanymi na platné. Na rozdil od psané historie se muze

filmova historie divakovi snadnéji pfiblizit emocionalné. Otazkou vsak je, zdali existuje néco,

'8 ROSENSTONE R. 2001, s. 55-57.
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¢im by mohl film historii pfispét, pokud umozni divakiim spoluprozivat osudy konkrétnich

historickych osob, udalosti a situaci.

5. Film ukazuje historii jako proces. Svét na platn€ spojuje véci, které z analytickych a struk-
turalnich divodi Casto psana historie rozdéluje. Ekonomika, politika, rasa, tfida, pohlavi, to
vSe se schazi v zivotech jednotlivel, skupin ¢i narodt. VSechna témata, kterda psand historie
odliSuje do jednotlivych kapitol a témat, film uvadi ve spole¢ném proudu informaci. Proto
byvaji postavy historickych filmil nositeli vicero vlastnosti, charakteristickych pro danou do-

bu.

6. Obvyklou snahou filmait je ukazat budovy, krajiny a artefakty v podobé¢, ktera pravdépo-
dobné odpovida tomu, jak tyto vypadaly v dobé, k niz se vztahuji. Je ovSem dlleZité zdlraz-
nit, Ze nezli bézny ,,pohled* na tyto véci, film poskytuje jakousi vSeobecnou piredstavu, jak
byla véc vnimana ve své dob¢. Napiiklad dobové obleceni nevisi na figuring, jako je tomu
v muzeu, ale je jakymsi ohrani¢enim, které zvyraziiuje lidské té€lo a jeho pohyb. Ve filmu
nejsou ndstroje, zbran¢ a nabytek pouhymi vystavenymi objekty, ale jsou to objekty, kterych
lidé vyuzivaji, na kterych jsou zavisli a které definuji jejich osobni identity, zivoty a osudy.
Bylo by chybou predpokladat, ze véci jsou samy o sob¢ historii, ve skute¢nosti se totiz stavaji

historii az na zéklad¢ jejich dulezitosti pro lidi ve specifickém case a miste.

Na zéklad€¢ dlouhodobého studia historického filmu Rosenstone rozvinul metodologii plné
vyhovujici potfebam filmové analyzy a piispél k pochopeni filmového tviirce. Hodnotu tohoto
studia umociiuje jeho vlastni zkugenost s tvorbou dvou historickych filmt: Rudi’”® a Spraved-
livy boj.”’ Oba byly natoeny na zakladé jeho publikaci (Crusade of the Left z roku 1969 a
Romantic Revolutionary z roku 1975) a na obou se podilel jako historicky poradce. Diky tém-
to prilezitostem se seznadmil s postupy filmovych tvlirct a jejich vnimanim historické témati-
ky. Jak sam podotyka, prace na téchto projektech jej hodné naucila o rozdilech mezi vytvare-

. . v f o qis 21
nim svéta na papife a pomoci vizualnich médii.

1 Reds (r. Warren Beatty, 1981).
2 The Good Fight (r. N. Buckner, M. Dore - S. Sills, 1984).
> KLUSAKOVA V. 2008, s. 149.
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Protoze Rosenstoneova studie nesleduje zddny - jak je to pfiznacné pro vétSinu jinych histo-
rikd - konkrétni fenomén hraného historického filmu, nezkouma ani konkrétni subzanr® (zi-
votopisny film, kostymni drama, vale¢ny film, propagandisticky film atd.) ¢i sjednocujici mo-
tivické vlastnosti> (filmy o druhé svétové vélce, o Velké francouzské revoluci, o fasismu
v Italii, filmy natocené v sedmdesatych letech, filmy natocené v Australii apod.), ale naopak
rozvadi obecné principy, které jsou vSem (nebo pfinejmensim vétsing) témto filmiim spolecné
bez ohledu na jejich kategorické vymezeni, rozhodli jsme se ji vyuzit pfi vlastni analyze, ktera
zpracovava téma doposud v odborné literatufe souhrnné nereflektované. Trebaze ndmi analy-
zované filmy nachazeji spole¢ny zaklad v postavé Beethovena, nemaji ziejmou ideologickou
ani politickou motivaci, prokazatelné¢ neodrazeji zadné vyznamné spoleCenské konotace
z doby, ve které vznikaly a dokonce ani jejich hlavni témata - byt spojena s Beethovenem -
nejsou zcela identicka. Zvoleny byly filmy, které se od sebe 1i8i, aby mohlo byt pokud moZzno
pokryto Siroké spektrum beethovenovskych témat a vysledny obraz vypovidal co nejobsirnégji
o sv¢ existenci na filmovém platné.

Rosenstone rozhodné neprovadi dikladnou analyzu filmového materidlu ve smyslu sémio-
logickych analyz, které velice detailn¢ rozvadéji jednotlivé filmové obrazy, nacez tyto stieta-
vaji s historickou realitou. V§imé si spiSe dominantnich pravidel, kterd se v historickych fil-
mech pravideln€ objevuji a jimiz se vétSina z nich fidi.

Zakladnim strukturdlnim prostfedkem kazdého historického filmu je kraceni. Jakkoli by-
chom se mohli odvolavat na tvrzeni postmodernich historikl, Ze historie nemtze byt nikdy
zcela disledné zdokumentovana, musime piipustit, ze film je oproti psané historii v jisté ne-
vyhod¢. Musi si vybirat pouze to dilezité - potazmo popularné piinosné -, nemuze informace
rozvadét do prilisné Sife, nemize o nich polemizovat, ani jich vicero vzijemn stietavat.”*
Ptednostnim ukolem tviirce historického filmu tedy neni vymysleni ptfibéhu a zpisobu jeho
ztvarnéni, ale pfijeti rozhodnuti, co bude vypravéno a proc¢ (Co sdélit o Beethovenovi a co
zamlcCet, pro¢ vypravét pravé o Beethovenovi?). Beethoven ¢i jakékoli jiné historické téma
neni vysledkem tvtir¢iho procesu, nybrz tviréim vychodiskem, umoziujicim tviiréimu proce-

su existovat. Proto by mélo byt cilem studenta historické kinematografie patrat nejen po tom,

*2 Naptiklad kniha Sue Harperové Picturing the past: The Rise and Fall of the British Costume Film nebo publi-
kace Hollywood and History: Costume Design in Film, jejimiz autory jsou Edward Maeder, Alicia Annas, Satch
Lavalley a Elois Jenssen.

3 Vétsina historikd piistupuje k praktické analyze filmu skrze n&jaky historicky motiv nebo téma, které sleduji
na poli vice filmu a které je témto spolecné. VSimaji si pfedevsim toho, jaky obecny postoj k dan¢ historické
problematice filmy zaujimaji. Srovnavaji snimky mezi sebou a konfrontuji je s historii.

* Napiiklad k tématu Beethovenovy ,,nesmrtelné milenky* existuje nespocet riiznych teorii, které se vzajemné
dopliuji, nebo naopak popiraji. Jde o piedmét vécnych polemik a dohadt. Film Nesmrtelna milenka vsak pticha-
zi s jedinym zaveérem, ktery nenabizi Zadny dalsi prostor k diskuzi.
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jaké skutecnosti filmy reprezentuji, ale jak tyto skuteCnosti zapadaji do jejich stylovych ¢i
ideologickych koncepti.”

K tomu, aby bylo mozno vypatrat, jakym zptisobem se tviirci k historické latce stavi, je
nutno vysledovat jejich techniky v konkrétnich dilech a pokud mozno tyto rozlozit v roving
obecného porozuméni. Rosenstone nerozviji teoretickou filmovou analyzu, nybrz analyzu
,Hhistoricko-filmovou®. Hledd odpovédi na otdzku, jak film dosahuje toho, Ze v jeho podani
vypada historie tak jednoznac¢né, a pfitom vzbuzuje dojem komplexni reality. Tyto odpovédi
nachazi prostfednictvim naratologické analyzy dvou filmi, ve kterych si v§ima riznych déjo-
vych jevl a rovin, jejichz filmovou funkci vyhodnocuje coby ,,dobrou nebo ,,Spatnou‘ inven-
ci. Zamgétuje se na prib&h, postavy a zpusob, jak je s nimi nakladano. N¢jaka postava muze ve
filmu zastupovat nazor celé spolecnosti, coz je prikladna cesta, jak prostiednictvim filmu do-
séhnout jednoduchého vyjadieni nuanci historické doby, pak je ale tfeba se dale ptat: Je tato
postava historicky dolozZitelna? Jsou historicky doloZitelné ndazory a nuance, které tato zastu-
puje? Je postava v rovhovaze s dalSimi postavami a prostiredim? Vytvari jejich prirozeny pro-
tipol, pripadné s nimi koexistuje v souhie? Ma nazor, predstavovany postavou, diistojny smysl
v kontextu prezentované problematiky? Je vyznam postavy a charakter situaci, do nichz je
projektovana, divakovi nécim prinosny? Pii hledani odpovédi na tyto otazky je klicova jista
uroven znalosti zkoumané historické latky. Jedin€ pti komparaci filmové reality s historickou
je mozno urcit, zda je ptinos filmu inven¢ni ¢i nikoli. Filmové techniky, umoznujici filmovym
tvlircim snadnou manipulaci s minulosti, jsou v obecné rovin¢ znacn€ podobné a jedna od
druhé se li$i pfevazné v drobnostech,? je proto dualezité téma kazdého jednotlivého filmu po-
suzovat jako specificky historicky celek. Historicky film jakozto celek ma vsak v riznych
ptipadech rizné naroky na divéka. Premisa nékterych filmi je ideologicka, jiné piiblizuji do-
bu, osobnost, udalost, v jinych jde o kontextudlni rekonstrukci. Rosenstone vSak své teze
v tomto smyslu nerozvadi. Sleduje procesy kraceni a invence u dvou, patrné zcela ndhodné

vybranych filmu.

¥ Vesmés miizeme hovofit o dvou elementarnich tviréich piistupech k historickému filmu: o stylovém a ideolo-
gickém. Stylovy lze hledat tam, kde neni pfedpoklad pro ideologickou zainteresovanost tviirce a kde 1ze tedy
chapat vykresleni historické reality jako pfevazné umélecké a informativni (zde mizeme zafadit pravé filmy o
Beethovenovi, které nemaji politickou ani ideologickou motivaci a jsou zaméfeny v prvni fadé na skladateltuv
zivotni osud). Naopak ideologicky motivované byvaji historické filmy s vale¢nymi, politickymi ¢i socialnimi
tématy, na kterd ma Casto tvlirce svtij osobni nazor, jemuz podfizuje styl a zptisob vyjadieni.

26 Vyjimku tvoii podvratné historické filmy, potazmo historické experimenty, které zamérné s historii nakladaji
nekonvencné. Jako priklad uved’'me film Sofie Coppoly Marie Antoinetta, v némz se zamérné objevuji anachro-
nismy a hraje v ném moderni hudba. Cely film je pak koncipovan jako psychologicky portrét kralovny s jen
minimalnim dirazem na historicka fakta a souvislosti.
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At chce byt primarni apel historického filmu jakykoli, moznosti, kterymi filmat disponuje
v momenté, kdy pfed nim lezi historicky material, jsou omezené specifi¢nosti filmu jako ta-
kového, coz je hlavni premisou Rosenstoneovych tivah. Podle jeho ndzoru neni ni¢eho dilezi-
t&j$iho pti posuzovani historického filmu nezli prave invence - jestlize dokdZzeme tento postup
vhodné aplikovat na hrany historicky film, potom dokazeme snadnéji akceptovat a hodnotit
zpasoby, jakymi vznika historie filmova a jakymi historie psana. Tento postup®’ Rosenstone
uplatiiuje spolecné se ¢tyfmi dal$imi - kompresi, ispornosti, adaptaci a metaforou - na dva

historické filmy: Slava® a Hofici Mississippi.”

Invenci je mysleno vse, ¢im se 1i8i film od literatury, filmovy zabér od psaného slova. Zatim-
co spisovatel mize nékteré véci vynechat, mize generalizovat a pouzivat slova, kterd nuti
jakousi obecnou ptedstavu, filmovy tviirce si nic takového dovolit nemiize. Filmové vyjadieni
vyuziva kamery, ktera zobrazuje ptfesné to, co se pied ni v daném okamziku odehrdva - a
prostor pfed kamerou musi byt vzdy néjak vyplnén. Elementarni vyznam filmového zabéru
tedy spociva v potiebé kamery zobrazovat neustale n¢jaké déni. Aby vSak toto déni co nej-
ptesnéji odpovidalo realité, usiluji filmafi o zachovani vSemoznych detaild a vizualnich in-
formaci, coz je podstata invence. Napiiklad ve valecné scén€ chtéji ptedstavit vojaky
v takovych formacich, které pro danou dobu opravdu byly pfizna¢né; pokusi se vybrat herce,
ktery svym vzhledem alesponi piiblizné odpovida historické postavé, kterou ztvarnuje; mi-
zanscénu mistnosti z devatenactého stoleti rozvrhnou tak, aby se tam neobjevily predméty ze
stoleti dvacatého a podobné. Dilezité je ovSsem dodat, ze jakkoli dikladna tato prace s detaily
bude, nikdy neptijde o nic jiného neZ piiblizné vyobrazeni toho, co o historii vime. Zadny
herec nebude skute¢nou kopii své historické predlohy, zddna mistnost nebude presné odpovi-
dat tomu, jak vypadala v minulosti.

Se sledovanim prosttedkli invence pifimo souvisi rozliSeni mezi invenci spravnou a Spat-
nou. Spravné je ucinit v pouzitém pribéhu déjin néjaké zmeny, piizptsobit jej vypravéni a
umélecké tendenci, ale soudasné zachovat jeho hodnoty a pravou podstatu. Spatna invence
naproti tomu usiluje pouze o atraktivnost ptibéhu, kulis ¢i artefaktii a ignoruje hodnoty a vy-

znamy spojené s déjinami.

7 ROSENSTONE R. 2001, s. 60-66.
% Glory (r. E. Zwick, 1989)
% Mississippi burning (r. A. Parker, 1988)
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O princip komprese se opird drtiva vétSina mainstreamovych historickych filmt. Dochézi pii
ni k vyraznému kraceni déni, které by ve skutecnosti trvalo dlouhou dobu a film by je nedo-
kazal pojmout. Nejcastéji je komprese dosahovano prostfednictvim nékolika scén, které za-
chovavaji dramati¢nost piib&hu a o udalostech s rozmanitym priitbéhem a dlouhodobym vyvo-
jem vypovidaji rychlymi, vymluvnymi sdélenimi. O téchto scénach miZeme tvrdit, Ze jsou
souCasn¢ pravdivé i vymyslené. Shrnuji veliké mnozstvi informaci, proto nelze povazovat
jejich eventuelni nepravdivost za vysledek nesetrného nakladani s historii. Naopak je tfeba se

ptat, nakolik jsou pfesné ve vyznamu, ktery reprezentuji a symbolizuji.

Uspornost je dalsim ¢astym prostfedkem k filmové stylizaci historie. Historické snimky zob-
razuji jen omezené mnozstvi postav, které vSak soucasné funguji jako predstavitelé obecné
platnych typl. Nejvystiznéjsi je piiklad valecnych filmi, které se obvykle zaméfuji na osudy
n¢kolika jednotlivel, z nichz kazdy reprezentuje urCitou socialni skupinu, rasovy a spolecen-
sky ptivod nebo vlastni vztah k vélce, potazmo Zivotnim hodnotdm. Skrze ptibéhy téchto jed-
notlivcl si sestavujeme obraz valky a jejiho historického pozadi, aniz bychom museli znat

osudy jinych vojaki, ke kterym se vypraveéni nevztahuje.

Adaptace propijcuje postavam vlastnosti, emoce ¢i zptisob jednani, ktery by byl ve skutec-
nosti ptiznaény pro n¢koho jiného. Stejné jako v pripad¢ komprese a tspornosti jde o metodu,
jak zjednodusit vyrazné mnoZstvi informaci a u€init je atraktivnéjSim. Jedna postava tedy mi-
ze disponovat vlastnostmi, které jsou pro ni charakteristické, a zaroven jednat zptisobem, kte-
ry by se od ni neocekaval, nebo o némz se neda predpokladat, ze by se zakladal na pravdé.
Prostfednictvim takové postavy lze snadnéji postihnout vice aspektll n¢jaké doby ¢i historické

udalosti.

Metafora patii k nejbéznéjSim prosttedkiim filmové fe¢i a zdaleka se nevztahuje pouze k
historickému filmu. Na rozdil od literatury film metaforu vyzaduje, jelikoz je nucen piedsta-
vovat akci, z niz musi byt patrné néjaké vyznamy. VétSinou jsou to vnéjsi projevy postav,

které odrazeji jejich pocity a vnitini procesy.

Kazda z t&chto slozek historického filmu ma n&jakou souvislost s historickym poznanim.*

Rosenstone upozoriiuje, Ze to, ,,co se d¢je na obrazovce, nemiize byt nikdy vice nez ptiblizo-

3% At uZ je to samotny piibéh, ktery je vypravén, promluvy postav, volba interiérii a exteriérti, hudba na pozadi,
vzdy jde o slozku uzce souvisejici s historiografickym kontextem, potazmo s jeho konvencemi. Zazni-li proto v
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vani toho, co bylo feeno a vykonano v minulosti, co se déje na obrazovce neznazoriuje, ale
spiSe poukazuje na udalosti z minulosti. To znamen4, Ze je nezbytné, abychom se ucili hodno-
tit zptsoby, které prostfednictvim invence sumarizuji obrovské mnozstvi dat, nebo symboli-
zuji slozitosti, které by jinak nemohly byt uvedeny.'

Metodu popsanou Rosenstonem aplikujeme na tfi hrané filmy o Beethovenovi: Nehynouci
laska, Ve stinu Beethovena a Eroica. Rozhodné nebudeme usilovat o dikladny rozbor kon-
krétniho historického obdobi a témat s nim spojenym. V téchto filmech rozpozname prostied-
ky invence, komprese, Gspornosti, adaptace a metafory, nacez vyhodnotime jejich pfinos a
funkénost z hlediska dobré ¢i Spatné invence. Budeme si vS§imat predevSim zpiisobil, jakymi je
historie kracena a redukovéana za ucelem srozumitelnosti, libivosti a komplexnosti filmové
feci, prispivajici k popularnimu obrazu Ludwiga van Beethovena v ,,sedmém uméni®. Primar-
ni pro nés budou postavy a informace, jichz jsou nositeli, coz ptimo souvisi s jejich vzajem-
nymi vztahy, vztahy k prostiedi, v némz se objevuji a s nimz koexistuji, a konecné vztahy
k Beethovenovi, jakozto postavé urcujici a zastit'ujici vétsSinu déni. Vedle narace, ktera nejvy-
znamnéjSim zplsobem participuje na utvareni historiografického kontextu v historickém fil-
mu, se zamétime rovnéz na symbolickou rovinu hudby, kterd se v né€kolika scénach odpouté-
véa od své bézné pifijimané audiovizudlni funkce a nabyva metaforickych vyznami. Okrajova

pozornost bude vénovana také reprodukci dobovych realii, kostymim a herctim.

Historicky film obvykle vytvaii obraz, ktery nakonec divdk vnima jako urcity vysek histo-
rické reality, potazmo jako realitu samotnou. Uzavienost filmového dila ve vztahu
k otevienosti a vé¢né neuplnosti historické védy neni snadné definitivné vymezit. Protoze je
historie oblasti lidského badani, kterou nelze kompletné postihnout, nemtize ani tato prace
ptedstavovat definitivni vysledek badatelského usili. Nemiize v ni byt nalezeno jednoznacné
vychodisko, na jehoz zdkladé bychom mohli prohlasit: ,,Tohle je skutecny Beethoven.” - a
,Tohle je filmovy Beethoven.“. Cil nasi prace je proto piedevsim ilustrativni a ma nazorné
demonstrovat, jak se v pojimani fenoménu ,,.Beethoven 1i$i odborna historicka literatura a
film.

Prostiedky, jejichZ prostfednictvim filmy dosahuji explikace historické reality, budeme
nalézat pomoci Rosenstoneovy studie, ktera tyto pojmenovava a nésledné aplikuje. Vybrané

scény - majici exemplarni vyznam v ramci vymezenych témat - budeme pfifazovat k pojmim

historickém filmu moderni hudba, divak to zpozoruje a bude se zamyslet nad vyznamem takového uméleckého
vyjadfeni. S tim pfimo souvisi pfitomnost anachronism.
3" ROSENSTONE R. 2001, s. 62.
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v této studii vysvétlenym. U kazdé scény tedy na zdklad€ komparace s historickymi prameny
podrobné rozepiSeme zpusob, jakym dosahuje vyjadfeni n¢jaké historické skutecnosti, pfi-
c¢emz tato skutecnost bude spadat do konkrétni tematické oblasti beethovenovské historie. V
intencich Burtonova a Lippmannova chépani pojmu ,,stereotyp* - o kterém bude fe¢€ v nasle-
dujici kapitole - vymezime nékolik historickych poli, kterd jsou v pfedmétnych filmech néja-
kym zptisobem deformovana, ¢imz muze byt mysSleno jak zamérné naduzivani konkrétnich
témat Ci popularnich vlastnosti a rysi, tak predavani cilené chybné informace za tcelem zesi-

leni estetického efektu.

3. 2. Medialni reprezentace: Stereotyp

Manipulace s jakoukoli historickou latkou pfirozen€ souvisi se stereotypem a stereotypnim
vnimanim. Rosenstone hleda spojitosti a rozdily mezi historii a filmem, v§ima si, co a jak film
pozménuje, aby ovSem mohla byt zkouméana historické latka na ploSe né€kolika filmu, jejichz
zékladni element je spole¢ny (tfebaze v motivickém a do znacné miry i Zanrovém pojeti se
jednotlivé filmy vyrazné 1i8i), je nezbytné stereotyp rozpoznat a vysvétlit, co ve zkoumané
latce pripada obecnym dojmiim a co invenci jednotlivych filmi.

Na populédrnim obrazu Ludwiga van Beethovena stejn¢ jako na obrazu kterékoli jiné histo-
rické osobnosti vyznamné participuji konvence medialni reprezentace. Tém vSak Beethoven
podléha mozna vice nez vétSina popularnich umélcti. Sam se stal koneckoncti jakymsi ume-
leckym symbolem, ktery byva v médiich spojovan s vlastnostmi asocialniho, mizantropického
cloveka, anebo génia, ktery prozil nelehky zivot a vytvofil velka dila. Nemusi jit pfitom o
filmy pfimo o jeho zivoté. Jestlize se 0 ném né€kde mluvi, nebo je na né¢j odkazovano, neziidka
kdy se tak d&je v kontextu negativnich emoci.’> Opaénym extrémem je posilovani jeho ,.kul-
tovniho postaveni (ve smyslu, jak o ném pise Lewis Lockwood) nedostizného a téméf nad-
pozemského hudebniho titana.™

Pro clovéka obsirnéji nesezndmeného s beethovenovskou historii nemusi byt snadné se
v zaplavé znacné riiznorodych informaci zorientovat a vybrat jen to podstatné, coz si filmari

dobfe uvédomuji. Ale nejen filmafi. Napiiklad Leonard Bernstein, mozna celosvétové neju-

32 Napiiklad v jedenactém dilu patnacté sezony amerického serialu Simpsonovi predstavuje Beethovena vé&né
zamracena, nenavistna a vesmes negativni postava Nelsona, zatimco Mozarta veskrze sympaticka Lisa.

33V japonském serialu Beethoven virus se postava genialniho dirigenta netaji svym obdivem k Beethovenovi.
Casto mluvi o jeho genidlnim talentu a zdiiraziiuje, Ze sva nejvétsi dila slozil hluchy. Dokonce i svého psa po-
jmenuje Beethoven.
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znavanéjsi americky dirigent minulého stoleti, ktery se vedle dirigentské praxe proslavil rov-
n&Z praci pro televizi,** se o Beethovenovi povétsinou vyjadfoval v zjednodusujicich formula-
cich a zobecnujicich frazich, ¢imz ptfipominal spiSe zapaleného obdivovatele, nezli erudova-
né¢ho odbornika. Jeho hlavnim imyslem bylo Beethovena a jeho hudbu zpfistupnit co mozna
nejvétsimu poctu lidi, proto se nevyjimecné uchyloval k slovnim opisim nejriznéjsich klisé,
ktera jiz byla ustdlena a divakiim tedy mohla ptipadat povédoma. Podobného zakladu vyuzi-
vaji rovnéz filmovi tviirci. Aby Beethoventliv slozity zivot zaznamenali ve srozumitelnych a
efektnich souvislostech, vybiraji si popularni témata a klasické klisé. Koneckoncti oni sami
byvaji ve vztahu k zobrazované latce vice amatéry nezli odborniky, coz mize mit svoji vahu.

Graeme Burton v knize Uvod do studia médii®> vymezuje medialni reprezentaci ve tfech
zékladnich pojmech: ,,typ“, ,,stereotyp® a ,,archetyp®. Mezi témito je - jak se pfesvéd¢ime -
vSak nékdy mimotfadné slozité nalézt zietelné odliSnosti, zvIasté je-li pfedmétem zkoumani
historicky dolozen4 osobnost a je-li navic zkoumana na omezeném poli tfech filmi.

Burton typ v¢lenuje do kategorie, se kterou pracuji naptiklad nékteré literarni sméry. ,,Typy
jako postavy jsou prezentovany jako jedine¢né lidské bytosti, ale charakteristické jsou vice
tim, co reprezentuji (tedy ,,typizuji), nez tim, Ze by to byly jedine¢né lidské bytosti. Typy, na
rozdil od stereotypu, neexistuji v redlném svété a zpravidla se nevyvijeji v stereotypy. Lze to
vysvétlit tim, ze zobecnujici rysy typa nejsou tak zfetelné zvyraznéné a jejich jedinecnost
zistava nedotéena.

Vedle tradi¢nich typi existuji také ,,vyhranéné typy*, které ,,jsou velmi hluboko zakotfenény
v jednotlivych kulturdch. V takovém piipadé se jednd o archetypy - o hrdiny, hrdinky ¢i pa-
douchy, ktefi zté¢lesnuji nejhlubsi presvédéeni, piedstavy, hodnoty a ptipadné i predsudky
platné v celé kultute. [...] V archetypech vystupuji do poptedi nejobecnéjsi rysy, jako je od-
vaha, krasa, dobro ¢i zlo. O archetypech 1ze mluvit tam, kde jsou tyto vlastnosti v postavach
vykresleny zfetelng, jednoduse a kde tvori jejich rozhodujici, nejvyrazngjsi slozku.«*’

Stereotyp je, na rozdil od typa a archetypt, ,,zjednoduSenou reprezentaci néjakého lidského
projevu, rysu ¢i postoje. [...] Svym zpisobem deformuje ptivodni pfedlohu, nebot” je nejen
zjednoduSenim, ale soucasné zjednoduSené rysy ptehani. Jeho podstatnou vlastnosti je to, ze

ho lze okamzité poznat, obvykle diky vyraznym detaillim. [...] Stereotypy se stavaji ikony

** Né&kolik Bernsteinovych pofadi se stalo znamymi po celé Americe, kde tyto vyrazn& piispély k popularité
vazné hudby ve 20. stoleti. Byly to piedev$im potady Omnibus a Young Peoples’s Concerts with the New York
Philharmonic. Bernstein v nich divacky pfijatelnou formou hovofil o klasickych skladatelich a jejich hudbé.

* BURTON, Graeme - JIRAK, Jan. Uvod do studia médii. Vyd. 1. Brno: BARRISTER & PRINCIPAL, 2001,
392 s. ISBN 80-85947-67-6.

* Tamtéz, s. 188.

7 Tamtéz, s. 190.
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zanru tim, Ze jsou rozpoznatelné a jsou nositeli ur¢itych predstav. Stereotyp se stdva nositelem
hodnotového soudu sdilen¢ho piijemci [...] Stereotypy jsou konstitutivhim prvek socialni
konstrukce reality - jsou predevS§im typizovanymi nositeli soudi, postoji, nazora, pri-
padné predsudki.

Burton dale zmifiuje Gtyfi zdkladni funkce stereotypu:*’

Proces usporadani - stereotypy slouzi k tomu, aby uspotadaly realitu do snadno po-
chopitelné podoby, a sehravaji v tomto smyslu klicovou roli v tom, jak rozumime
svétu a spole¢nosti.

- Zkraty“ - diky tomu, Ze jednd o zjednoduSeni, slouzi stereotypy jako metonymické
,»zkraty“ vedouci rychlou cestou ptimo k vyznamu.

- Zpisob odkazovani ke ,,svétu“ - stereotypy jsou socialnimi konstrukcemi a jako ta-
kové predstavuji urcity dosazeny konsensus v pohledu na svét. Proto jsou stereotypy
socialn¢ sdilené a predavané.

- Vyjadreni ,,naSich“ hodnot a postojii - stereotypy nabyvaji své spolecenské platnosti
(a stavaji se skutecnymi stereotypy), jen pokud se ustavi sdilené presvédceni, ze pred-
stavuji nazor ¢i postoj n&jaké skupiny. Stereotypy maji tedy postaveni shody, konsen-
su (a mnoho pfislusnikti skupiny v tomto procesu ziskava svoje postoje z jiz existuji-
cich stereotyptl) a jako takové nejsou vyrazem poznani svéta, nybrz nastrojem na posi-
lovani prevazujicich mocenskych vztahi ve spolenosti.*

Nejokamzitéji na nas ucinkuji stereotypy spojené s vizualnimi obrazy. Jestlize v televiznich
zpravach uvidime ¢loveéka v bilém plasti, se skalpelem v ruce a rouskou ptes Usta, aniz by-
chom museli nad ¢imkoli dlouho pfemyslet, dojde ndm, Ze je to chirurg. VétSina stereotypt
zapada do naSich kazdodennich zivoti, proto si Casto neuvédomujeme, Ze s nimi média cilené
pracuji tak, aby na nés néjakym zptisobem pusobily. Napftiklad hasici jsou témét bezvyjimec-
n¢ prezentovani jako hrdinni ochranci naseho bezpeci. Tézko bychom hledali reportaz o po-
vodnich, ve které by chybél zabér néjakého hasice béhem pomocnych praci. Podobné je to i s
filmovymi postavami, které pfisluseji k ur€itym zadnrtim. Zatimco archetypalni postavy mohou
napii¢ Zzanry pronikat, postavy reprezentujici urCité zanrové stereotypy by coby archetypy

pusobily nepatfién€. Proto, aniz bychom znali sebemensi déjovou souvislost, pozname ve

* Tamtéz, s. 188-189.
39 Toto rozdéleni naértnul Walter Lippmann ve své publikaci Public Opinion z roku 1922.
“BURTON G. - JIRAK J. 2001, s. 189-190.
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filmu kovboje nebo hororového ,,zapordka® v bilé masce €i sekerou v ruce. Oba jsou totiz
nositeli signifikantnich vlastnosti, ryst, specifického vzhledu, oba se ocitaji v ,.tradi¢nich*
prostiedich a zaplatkach.

ricky doloZitelna osobnost, kterd - zcela ptirozené - nezapada do konceptu kazdodenni zkuse-
nosti. Napftiklad v hororu mizeme vidét zapornou postavu v bilé masce relativné Casto, takze
se zni pro nas stava urcity stereotyp s vice mén¢ podobnymi vlastnostmi. Televizni zpravy
néjakym zplisobem vyobrazuji politiky, jinym zplisobem sportovce ¢i celebrity, coz rovnéz po
Case zatneme - at uz védomé ¢i podvédomé - vnimat jako opakujici se stereotyp. OvSem
s konkrétni historickou postavou se nesetkdvame tak pravideln€, abychom ptitomnost stereo-
typu museli nutn& registrovat. Casto jde o narazovou a znovu se neopakujici zkugenost, ktera
v nds zanecha konecny a dale se neproménujici dojem. Pokud zhlédneme film o Napoleonovi,
v némz bude vSe podfizeno tomu, aby pusobil jako nelitostny a bezohledny vojevidce, je
pravdépodobné, ze si jej tak zapamatujeme. Pfitom pravé ona bezohlednost miize byt
v kontextu s psanou historii a jinymi filmy, které o ném vznikly, stereotypem.

Kazda historicky doloZend osobnost je vyhranénym nositelem konkrétnich vlastnosti, pfi-
cemz ale tyto vlastnosti mohou byt (a ¢asto jsou) velice obecné a piisluSeji také obycejnym
lidem. Na rozdil od postav z westernu nebo hororu nemutzeme historické postavy zakonzervo-
vat do n¢jaké predem vymezené Skatulky. Kazda takova postava je svoji vlastni Skatulkou,
podléhajici specifikim historické doby, v niz zila. To ovSem nevylucuje eventualitu zcela
opacnou, totiz ,,proménu* historické postavy v jeden ¢i vice stereotypl. Vyslovi-li se v sou-
Casnosti jméno Casanova, malokdo si vybavi italského knéze a spisovatele Giacoma Girola-
ma Casanovu. Toto jméno patrné uz navzdy zlstane synonymem pro suknickarstvi a neukoji-
telnou touhu po Zendch. Beethovenova medialni prezentace, ktera je stru¢né nastinéna vyse,
samoziejmé¢ neni natolik zdomacnéla jako ta Casanovova, nemilzZe byt vSak nejmensich po-
chyb o tom, Ze z ni jisté stereotypy vyplyvaji a n¢které jeho vlastnosti jsou samy o sob¢ stere-
otypem.

Dulezité je si uvédomit, ze stereotyp nemusi byt nutné¢ nepravdou. Je to povétSinou casté
opakovani a akcentace néjakého rysu, vlastnosti, motivu, co vznik stereotypu nejvyraznéji
iniciuje. Jestlize se tedy napiiklad ve filmech o holocaustu n¢jakym zpisobem usiluje prede-
v§im o umélecky plisobivou reprezentaci zla, neda se samoziejmé hovofit o tomto zlu jako o
nepravdé, stejné tak by se ovSem mélo védét, ,,¢im a jak byl holocaust historicky a politicky
umoznén, jaké byrokratické mechanismy jej udrzovaly v chodu, jaké byla ,délba prace’

v ¢innosti infrastruktur nacistickych vyhlazovacich instituci, integrujicich abnormélni chovani

23



pachatelii a byrokraticky aparat v jeden, Gasto obtizng rozlustitelny celek.“*! Postava Amona
Goetha (ztvarnéna Ralphem Fiennesem) je v Schindlerové seznamu® reprezentovana jako
exemplarni ptiklad krutého, bezcitného nacisty, ktery pro své vlastni potéseni stiili po zidech.
Néco takového vSak mohlo byt béhem druhé svétové valky v pracovnim tabofe jen tézko
mozné. Smrt kazdého pracujiciho Zida musela byt dolozena a jakékoli bezdiivodné zabiti rov-
nalo by se nemalym problémtim pro doty¢ného vraha. Pravé na tikor dulezitosti byrokratické
uspotadanosti nacistickych praktik se film dopousti ptikladného estetického ,,poblaznéni‘
divéka a stereotyp nacismu coby bezbiehého zla pouziva k efektni kompozici hodnotové silné
scény.

Pohybujeme-li se v mantinelech ,,Beethovenova svéta® (ktery pfirozené zahrnuje také sveét,
do néhoz vstupuje coby popularni ikona), nachdzime nékteré Casto se opakujici motivy.
Beethoven jako za svého Zivota nedocenény hudebni génius, Beethoven jako mizantrop,
Beethoven jako vasnivy milovnik Zen, Beethoven jako prudky, temperamentni clovek s odmi-
tavym piistupem ke Slechté atd. Protoze vSak zadny z téchto motivii neni vyluéné pifiznacny
pouze pro historickou postavu Beethovena (typ) a zaroven nepiedstavuje hodnoty obecné po-
znatelné celou spolecnosti (archetyp), neda se o Beethovenovi mluvit jako o predstaviteli typu
ani archetypu. Jako relevantni tedy ptfipada sledovat stereotypy (nebo by se také dalo fici kul-
turni promény), jimz podléha coby osobnost, kterd kdysi zila a jejiz Zivot Ize do jisté miry

historicky postihnout na zéklad¢ pramentl.

* HUDEC, Zdengk. Esteticky historismus: Historické poznani holocaustu ve filmu. /luminace. Praha: Narodni
filmovy ustav, 2004, ro¢. 16, ¢. 1, s. 37. ISSN 0862-397X.
2 Schindler’s List (r. Steven Spielberg, 1993).
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4. Ludwig van Beethoven

Burtonovo vnimani stereotypu odpovidéd tomu, ¢eho si v§imame na filmové i literarni repre-
zentaci Beethovenova: tedy zjednoduSovani urCitych ryst, ale soucasné jejich ptehanéni.
Beethoven ptedstavuje idealni prostor ke stereotypni manipulaci s fakty, ktera jsou ¢asto pa-
radoxni, protichtidna a celkovy obraz ¢ini presptilis slozitym, aby mohl byt uchopen sdostatek
jednoznacng.

V prvni fad¢€ je ovSem tfeba uvést, ze to zdaleka neni pouze Beethoven, kdo se stal predmé-
tem mytlt a stereotypt u klasickych skladateli. Témi zékladnimi modely pro mytické kon-
strukce byli Georg Friedrich Hindel a Wolfgang Amadeus Mozart. Hiandel byl viibec prvni
skladatel pfijaty do spolec¢nosti uméleckych géniil (dosud vyhrazené literdrnim ikondm Homé-
ra, Shakespeara &i Miltona).” Podle fimského filosofa Longinia byl skute¢ny génius ,,vlast-
nik* neobvykle silné mysli a schopnosti porusovat umélecka pravidla pti honb¢ za svymi ci-
ly.** , Vlastnicky* mytus se v devatenactém stoleti prenesl pravé na Beethovena, ktery se stal
,romantickym ztélesnénim demokratické revolty proti tfidnim omezenim a hudebnim kon-

vencim [preklad vlastni].«*

Peter Kivy v knize The Possessor and the Possessed déle vysvét-
luje, Ze statut génia, ktery mu byl svéfen jeho prvnimi zZivotopisci, dava Beethovenovi pravo
porugovat konvence a formulovat nové modely, které ostatni ,,non-géniové* nasledu;ji.*®

Na jeden ze zékladnich divodi, pro¢ dnes vnimdme Beethovena jako silnou autoritu, vy-
mluvné poukazuje Alessandra Cominiova, ktera piSe o mytu, jenZ byl provazan uz se samot-
nym jeho jménem. NeSlo o origindlni vlamsky ptvod, ale jeho ,Cisty* zvuk. Zatimco
v rodném Bonnu bylo vyslovovano s diirazem na prvni slabiku (Beethoven), ve Vidni se pie-
nesl na slabiku druhou (Beethoven). Tato zména zpusobila ortografickou transformaci ryn-
ského jména van Beethoven, které zacalo byt vyslovovano a tisknuto v novinovych ¢lancich
jako ,,von Beethoven®. Piedlozka ,,von* se v némecky mluvicich zemich pojila s aristokratic-
kymi kofeny, proto se dalSich pétadvacet let predpokladalo, ze je Beethoven vzneSeného pui-

vodu. Samotny Beethoven se vSak tomuto omylu nijak nebranil a vyuzil jej naptiklad pfi

’ v - s Y s r v r v 47 v
soudnim sporu o porucnictvi synovce Karla ke zvySeni své spolecenské prestize.”" ,,Tato dvé

“ TIBBETTS J. 2005, s. 8.
“KIVY P. 2011, s. 27.
 TIBBETTS J. 2005, s. 8.
Y KIVY P. 2011, s. 134.

4T COMINI A. 2008, s. 15.
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akusticka podani Beethovenova jména znazornuji extrémy v profilovani rozsahu Beethoveno-

vych legend - od vzneSenosti k hrubosti [preklad vlastni].«*®

Vyslovi-li se jméno Ludwig van Beethoven, s nejvétsi pravdépodobnosti si nevzpomeneme
na melodie jeho hudebnich dé€l, ale spontanné¢ si pifedstavime nahrbené¢ho cloveka
s rozcuchanymi vlasy vycuhujicimi zpod klobouku, pfisnym zamra¢enym pohledem, dlouhym
kabatem sahajicim az k zemi, rukama pevné sepjatyma za zady a ¢ervenym S$atkem uvazanym
kolem krku. Pfedstavime si kolem néj pfirodu a nad nim rozpinajici se mracna - az po néjaké
chvili k ndm za¢nou doléhat prvni motivy jeho nejpopularnéjSich symfonii, koncerti, sonat a
nam dojde, ze tu postavu uz jsme nékde ,,vidéli“. Pak se musime ptat: kym se Beethoven stal
a jaka predstava o ném v jednadvacatém stoleti panuje? Aby se nam po odpovédich patralo
snadnéji, vyuzijme vymluvnych myslenek Rollandovych: ,,Drza spekulace s neznalosti a do-
térnou zvédavosti Sirokého obecenstva nema zabran a s jakousi zvlastni neodpovédnosti, bez-
ostys$né, s nedostatkem - abychom tak fekli - profesionalni svédomitosti si po¢ind predevs§im
v zivotopisech hudebnikli; nebot’ s hudbou mize kdokoli nakladat po libosti, byt uz jen proto,
Ze z ni nic neznd - jak tomu je u vétSiny téch naruzivych psavci knizek o hudbé. Beethoveno-
vi tim bylo ubliZeno vic nez komu jinému; pro svllj vyjimecny osud se stal uz za Ziva obéti
legendy. A legenda se na ném napasla dosyta! Beethovenovy zivotni ptibehy jsou zavaleny
roméanovymi prvky. Jeho uméni je tieba od nich ogistit.“*

Rolland si bezesporu dobie uvédomoval Beethovenovu upadajici pozici®® v kulturnim pro-
sttedi prvni ¢tvrtiny dvacatého stoleti, kdy klasickd hudba zacala nendvratné ztracet své dii-
v¢j$i postaveni neotiesitelného hudebniho monopolu. Problematika, kterou nastinil, je patrné
v dnesni dobé prostoupené médii a ,,vizudlnimi slastmi* jest¢ daleko svizelné&jsi, nezli byla za
Rollandova Zivota. Jeho hore¢nata kritika ,,romanovych prvka® totiZ neni pouze - jak se na
prvni pohled miize zdat - neuvazenym odsudkem historiografické nedaslednosti nékterych
zivotopiscl, nybrz vyslovenim hlubokych obav nad budoucnosti Beethovenovy hudby. Pie-
vedeme-li jeho slova do jednoznacnéj$i podoby, pak ndm nezbude nez se domnivat, Ze se
obaval tpadku zajmu o Beethoventiv hudebni odkaz za cenu stereotypni popularizace jeho

,dobrodruzného* zivota. Dnes se nemusime pfili§ dlouho zdrahat a ddme mu zapravdu. Fil-

* Tamtéz.

“ ROLLAND R. 1956, 5. 179.

%0 B&hem prvni &tvrtiny dvacatého stoleti zagaly vznikat moderni hudebni Zanry, které uréovaly mnohé kulturni
trendy a staly se komercné pievladajicimi. Samotné klasické hudbé dominovaly nové kompozi¢ni formy: at’ uz
mluvime o Schoenbergove ,,dvanacti tonové stupnici®, syntetické hudbé Stravinského ¢i experimentech

s lidovou hudbou Bély Bartoka. Styly moderni popularni a moderni klasické hudby se navic vzéjemné propojo-
valy a vznikaly tak dila jest¢ vice vzdalena tvorb¢ ,.tradi¢nich* klasicistnich skladateld jako byl Haydn, Mozart
¢i Beethoven.
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mové médium si Beethovena zcela podmanilo a mnohé jeho uz tak zjednodusené rysy jesté
vice zjednodusilo.

Na druhou stranu nemtzeme tvrdit, ze jeho hudba s pfichodem vizualni éry zcela upadla -
pfinejmensim to nemuzeme tvrdit pfi srovndni s jinymi klasickymi skladateli. Ve filmu je
oproti nim Beethovenovo dilo zastoupeno tietim nejveétsim poctem filmé.' Nékteré jeho hu-
debni motivy, jako naptiklad Gvodni &tyftakt Symfonie c-Moll’* nebo prvni véta Sondty mé-
sicniho svitu,>® se staly natolik popularnimi, tak &asto citovanymi v dilech jinych skladateli a
pfenaSenymi do obrazil snad vSech filmovych zanri, Ze si je pravdépodobné 1 zcela neznaly
posluchac¢ spoji s Beethovenem. Pokud dnes existuje uméni, které dokaze zachovat ,,ducha“
klasické hudby, je to zcela nesporné prave film. U filmu totiz nadéle prezivaji nékteré prakti-
ky klasickych skladateld. Mnozi tvirci filmové hudby dodnes pracuji se zcela béznou or-

’ v i v Ve w7 vz . 54
chestraci, vyuzivaji tradi¢nich metod kontrapunktu ¢i ,,ptiznaéného motivu*

po vzoru Wag-
nerovych oper. Koneckoncti bychom s trochou nadsdzky mohli tvrdit, Ze postupy filmovych
skladateld ptipominaji postupy skladatelti opernich. Na rozdil od samotnych oper ¢i koncertt
vazné hudby vsak filmy stoji v popfedi kulturniho zdjmu vetejnosti. Paradoxné tedy svym
zprosttedkovanym a netplnym zplsobem reprodukuji klasickou hudbu s daleko vétSim ko-
merénim uspéchem nez sami hudebnici ve filharmoniich a divadlech. Zatimco koncerty vazné
hudby navstévuje dosti omezeny pocet lidi, neudrzitelny vliv filma se dotyka témér kazdého
moderniho ¢lovéka - a stejné tak hudba, ktera se prolina s filmovymi obrazy.

Bud'me vSak vice konkrétni. Na pocatku dvacatého stoleti, kdy byly americké vetejnosti
stoje vici ,,vysokému* a ,,nizkému‘ uméni. Nardstajici vliv rozhlasu a filmu tyto dosud sepa-
rované pojmy UspeSn€ spojil. K hodnotnému vniméni vazné hudby proto nebylo nadéle zapo-
tiebi systematického vzdélavani pasivniho publika, poslucha¢ sam byl nyni schopen vnimat,
co mu orchestr sd&luje.”

V té dob¢ dochézelo stale Castéji k celostatni propagaci klasickych ,,velkych dél”. Narodni
rozhlasové stanice zafazovaly do programi performance znamych hudebnich mistrd, osob-

nosti figurujici ve svété klasické hudby vytvarely své vlastni pofady a k vyznamnym reflexim

e

*! Frekventovangjsi je ve filmu pouze hudba Mozartova a Wagnerova.

IMDb. [online]. [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://www.imdb.com/name/nm0002727/?ref =fn_al nm_1.

32 Sinfonie &. 5 ¢ moll, Op. 67 (1808)

53 Klavirni sonata &. 14 cis moll, Op. 27, ¢. 2 ,,Quasi una fantasia“ (1801)

> Pfiznaény motiv neboli ,,idée fixe* je ztvarnéni hudebni myslenky pislusejici n&jaké udalosti, situaci, zaplet-
ce, osobnosti ¢i véci. Nejvyraznéji se o jeho rozvoj zasadil Richard Wagner, v jehoz operach mél témét kazdy
predmét na jevisti své vlastni hudebni téma.

> TIBBETTS J. 2005, s. 1.
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dochazelo rovnéz v literatute.”® To vie mélo za nasledek zesileny zajem o vaznou hudbu ze
strany laické vefejnosti.”’

Cely tento proces vSak nejvyraznéji urychlilo zavedeni zvukové techniky ve filmu. Podle
amerického operniho skladatele Sigmunda Romberga, ktery pracoval v Hollywoodu v roce
1930, se u lidi vyvinul cit pro ,,lepsi tfidu hudby*, kterou nyni dovedli 1épe vnimat a hodno-
tit.® Proto nastal idealni ¢as k tomu, aby si Hollywood pfizpiisobil klasicky kanon ,,velkych
zivotd* a ,,velkych d€l* a vyuzil tento pfi prodeji masovému publiku. Naptiklad Beethoven
nemohl byt dale ,,proddvan* jako kolosalni génius, jehoZ vzneSenost je tak ohromujici, Ze nuti
néci obdiv a uctu. On a jini kanonicti skladatelé museli byt spiSe ,,pozménéni‘ a ,,poupraveni*
v poznatelné a ptistupné jedince, ktefi pfesmérovali a sjednotili rozpory jejich génia ve sluzbu

spole¢enskému blahu.”

Vysvétlili jsme si, ze filmové médium pomahd ozivovat Beethovenovu hudebni pamatku,
zaroven vSak musime s jistou nevoli konstatovat, Ze ji pfinejmensim stejnou merou degraduje.
Ukazuje Beethovena velice jednotvarné, coz lidem nuti jednoznacné, jednoduché, neprokres-
lené piedstavy jakéhosi podivinského génia, stojiciho na samém okraji spole¢nosti. Takové
ptedstavy nakonec v myslich percipientl zcela pochopitelné zastiniuji vSe ostatni - predev§im
hudbu. Beethoveniiv Zivot byl mozna vselijaky, co ale vime s jistotou, ze nebyl jednoduchy a
prosté uchopitelny témito banalnimi intencemi.

Mnohé stereotypy, které pozdéji prevzala filmova média, nalézame uz na vétSin€ malifskych
vyobrazeni Beethovenova. Zatimco ale konkrétni obraz je zdznamem ,,zhusténého* vyseku
reality (pfipadné jejim cilenym ,,zkraSlenim*), film vytvaii daleko komplexné&jsi nahled reality
a stereotyp ve filmu tedy vznikd az metodou systematického sestavovani mnoha samostatnych
celkil (obrazil). Napiiklad vytvarny portrét zamraceného Beethovena bude sam o sob¢ jakym-
si uméleckym vyjadienim néjaké situace, v niz se umélec prave ocitl, naproti tomu uziti pade-
sati zabérii zamraceného Beethovena v jediném filmu uz bude divakovi implicitné sugerovat
ptredstavu, ze se Beethoven stale mracil.

Nejobecngjsi stereotypy se bezesporu vztahuji k Beethovenovu vzhledu. Vytvarné obrazy
z devatenactého a dvacatého stoleti nejcastéji vyobrazuji Beethovena v dominantnich, dustoj-

nych pdzach. Je pro n€ zaroven charakteristické, Ze usiluji o zachyceni jeho vnitini - umélec-

> Viz publikace George Mareka How to Listen to Music over the Radio (1937) & A Good Housekeeping Guide
to Musical Enjoyment (1949).

* TIBBETTS J. 2005, s. 11.

* Tamtéz, s. 12.

%9 Tamté?.
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ké 1 lidské - rozervanosti, proto Casto ukazuji tvaf nespokojeného, zakabonéného cloveka
s pfisnyma ocima, kloboukem zarazenym hluboko do ¢ela, nebo vlasy vlajicimi do vSech
stran. I volba oble¢eni byva poplatna stejnému tmyslu - dlouhy kabat, jimz byva cely zahalen,

Beethovenlv vzhled - jak se Casto opomiji - pfirozené souvisi s jeho vztahem k Zenam.
Kdybychom si méli predstavit, jak Beethoven vypadal a jak mohl byt nazirdn Zenskyma oc¢i-
ma, patrné bychom jej vyhodnotili jako vysoce pohledného. Nebylo by tedy viibec od véci
ptedpokladat, Ze mél Beethoven u Zen uspéch. Ostatné vétSina portrétistll jej vyobrazovala
jako mladého, odhodlaného muze s celkovym dojmem sily, coz ptesné odpovidalo ,.heroické
predstavé o Beethovenovi, ktera se vzila a pdstovala koncem 19. stoleti.“® Jeden z portréti si
dokonce Beethoven vyzadal od jeho autora, aby jej mohl vénovat jisté damé, ktera si jej chtéla
povésit ve svém pokoji. Nicméné ,,fakt, Ze portrét dokdzal okouzlit jistou obdivovatelku, jen
podtrhuje, jak nesmirné idealizoval skladateltiv skute¢ny vzhled, ktery nebyl ani zdaleka tak
tichvatny.«*!

Suverenita, jez sala z romantizujicich portrét, se prenesla rovnéz do filmu. Skladatel se
pohybuje rychle a neurvale, ruce mé za zady, coz zvysuje jeho dominantnost, neuhybé oc¢ima,
mraci se, ma prudky, soustiedény vyraz, mluvi hlasité a rozhodné. V analyzovanych filmech
navic plati, ze jej vzdy ztvarnuje pohledny, charismaticky herec.

K tomu, jak Beethoven opravdu vypadal, ovS§em neméame dostatek vypovidajicich dat.
,» VSudypfitomny* Anton Schindler, jehoz svédectvim vSak miZeme véfit pouze do urcité mi-
ry, popisuje jeho télo jako podsadité a pevné staveéné, se silnymi svaly (tomu se nejlépe piibli-
zuje Ed Harris coby ptedstavitel Beethovena ve filmu Ve stinu Beethovena). Hlavu mél -
podle Schindlera - Beethoven neobycejné velikou, zarostlou vécné zanedbanymi vlasy. Jeho
&elo bylo vysoké a §iroké, hn&dé o¢i malé.”

Takovy popis rozhodné& nevyvola predstavu oslnivého milovnika Zen. Jesté daleko zavratnéji
vSak této odporuje popis Gottfrieda a Cécilie Fischerovych, jejichz rodina vlastnila dim, kde
Beethoven vyrtstal. Popisuji jej jako ,,malého potizka, Sirokého v ramenou, s kratkym krkem,
velkou hlavou, Sirokym nosem a temnou pleti; pfi chiizi se vzdycky malicko naklanél dopte-
du. <

Jestlize bychom s jistotou védéli, jak Beethoven ve skute¢nosti vypadal, moZzna by i naSe

predstavy o jeho milostném Zzivoté byly jiné. Pravé vzhled byl totiz - jak dokladaji nékteré

8 LOCKWOOD L. 2005, s. 205.
1 Tamtéz, s. 205-206.

2 COMINI A. 2008, s. 27.

8 LOCKWOOD L. 2005, s. 206.
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dopisy - jednou z hlavnich ptekazek v jeho spolecenské i1 intimni koexistenci se Zenami. Tte-
baze se Zzivotopisci obecné shoduji na tom, ze v mladi v Bonnu mél Beethoven vztahy
s mistnimi dévcaty, zadné konkrétni jméno nezminuji. Nevi se o zadné divce, se kterou m¢l
Beethoven pted odjezdem do Vidné milostny vztah, pouze se predpoklada, ze takové vztahy
existovaly.

Az ve Vidni, kde se ve dvaadvaceti letech trvale usadil, zazil prvni milostna vzplanuti,
k nimz méme n¢jaké historické doklady. Stale se vSak nejedna o nesporné prikazna svédectvi,
kterd by dostatecné osvétlovala, jak na tom se Zenami byl. Napiiklad Beethoveniiv pfitel
Franz Wegeler pficitd prvnim letim jeho videniského pobytu Uspéchy, ,,jichZ by byl téZko

dosahl lecktery Adonis.“**

Velmi podobné - jako clovéka, ktery se na ulici za Zenami otaci a
nestydat si je prohliZi - Beethovena li¢i rovnéz jeho Zak Ferdinand Ries.®” Nikde viak nena-
chézime podrobnéjsi zminky o konkrétnich vztazich a ptedevSim pak jasna svédectvi o tom,
ze Beethovenlv zdjem o Zeny byl opétovan.

Dtivodem, pro¢ se nam zda vérohodnost ,,don juanskych® charakteristik Beethovenova mi-
lostného zivota pochybna, jsou rozpory mezi tim, jak byl soucasniky naziran jeho charakter
temperamentniho, silného muZe a jeho vzhled (na dobovych portrétech zcela bezesporu zidea-
lizovany). Naptiklad Magdalena Willmanovéa, Bonnské pévkynég, kterou v roce 1795 pozéadal
o ruku, ho udajn& odmitla proto, ,.7e byl tak ohyzdny a poloviéni blazen.“® Odmitnut byl
rovnéz Giuliettou Guicciardiovou (kterd poslouzila jako historickd ptedloha pro jednu
z hrdinek filmu Nehynouci laska) €1 Josefinou Deymovou (rozenou Brunsvikovou), kterd se
v jednom dopise jednoznaéné vyjadiila, Ze by s nim ,,nikdy nespala.“?’ Jiny jeji dopis nazna-
¢uje, co mohlo byt skute¢nym problém v Beethovenové vztahu k zenam: ,,Jiz dfive, nez jsem
Vés poznala, naplnila mne Vase hudba entuziasmem pro Vas. - Dobrota Vaseho charakteru a
VasSe naklonnost to jesté zvysily. - Tato pfednost, kterou jste mi poskytl, potéSeni ze spolecen-
ského styku s Vami, mohla byt nejkrasnéjSim skvostem mého Zivota, kdybyste mne byl milo-
val méné& smysIng. - Hnévate se na mne, protoZe tuto smyslnou lasku nemohu uspokojit.**®

Z tohoto dopisu je nanejvys patrné, Ze piekazkou v mnoha jeho vztazich nebylo to, jaky byl,
nybrz to, jak vypadal. Tim se dostdvame ke stereotypnimu vnimani Beethovena jako pohled-
n¢ho a charismatického muze, jehoz osud byl pfili§ kruty, aby sviij Zivot dokazal dlouhodobé

spojit s néjakou Zenou. Ve filmech Nehynouci laska a Eroica je tento stereotyp reprezentovan

% ROLLAND R. 1956, s. 181.

5 Tamtéz.

% LOCKWOOD L. 2005, s. 213.
7 Tamtéz.

8 Tamtéz.
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s velkym dlirazem na rtizné Zivotni udalosti. Beethovenova neschopnost mit trvalejsi vztah se
zenou je prikladana tragickym okolnostem - evokujicim nenaplnitelnost lasky po vzoru tra-
gické formy divadelniho dramatu -, nikoli aspektiim pfitazlivosti ¢i pfirozené sexualni touhy.
Obraz Beethovena, ktery sedi u klaviru a je obklopen nadSenymi obdivovatelkami, ndm
v ni¢em nepiipadad nepravdépodobny, pochybujeme ovSem, Ze o n¢j tyto obdivovatelky mély
zajem jako o muze. Beethoven totiz ,,vybojoval vétSinu svych vitézstvi nikoli v loznici, ale
v hudebnim saldonku. Po sexudlni strance byl velmi plachy a k zenam pfistupoval s tctou

[pieklad vlastni].«*

Plachost je vSak ta posledni vlastnost, kterd figuruje na pomyslném se-
znamu beethovenovskych stereotypl. Beethoven byl bezesporu c¢lovek, ktery se nezdrahal
mluvit pravdu a za tim, co fikal, dokézal velice tvrd¢ stat. OvSem jakasi predstava suverénni-
ho, neustupného bouilivaka, ktery netnavné bojoval s §lechtou, nakladateli, hudebni konku-
renci, se z nepochopitelnych diivodl zazila i ve vnimani jeho vztahu k Zendm, ktery se pfitom
znacn¢ odliSoval od zatvrzelého pfistupu k praci ¢i politice. Rlizné odstiny skladatelova cho-
vani v riznych prostfedich a mezi riznymi lidmi nejsou ve filmech dostate¢né odliSovany.
Beethoven napliiuje charakter hnévivého, neustupného muze stejné tak pti rozhovoru se ze-
nou, jako pfi rozhovoru s bohatym Slechticem a divak tedy podléha ptredpokladu, Zze byl
Beethoven v milostné sféfe suverénni a jednoznacny. Konec¢ny neuspéch v podobé osamélé
smrti pak pficita tragickym a osudovym rysim jeho Zivota - jako byla hluchota, pozdé&jsi chu-

doba, prilisna posedlost tvorbou, mizantropie atd.

Ve vétsing€ hranych filml a hranych dokumentli o Beethovenovi se objevuje vyobrazeni za-
hrnujici rysy z maleb, kterym vsak nelze pficitat vyznam vérohodného zdroje. Jejich ikonicka
funkce ma jen pramalo spolecného s relevantnim historickym zédznamem. Rozpohybovani
vytvarnych dél, ktera zcela umysin¢ predstavuji umélce jako kulturni ikonu, byvé v ptipadé
filmu obycejné nevérohodné ¢i znacné piehnané. Jen minimum snimkl zprostiedkovava di-
vakovi pohled do Beethovenova soukromi, do jeho vSedniho dne, kdy neni tim hrdym bouili-
vym umélcem, nybrz obyéejnym &lovékem z masa a kosti. Umysl filmovych tvirci je totiz
zcela jednoznacny - chtéji Beethovena pifedstavit nejriznéjSimi zpiisoby, jen ne jako ¢loveka
obycejného. Bud'to glorifikuji jeho tviir¢i odhodlani, nebo naopak zatézuji jeho lidské kvality
vymySlenymi situacemi, v nichZ se chova kontroverzné. Co je dulezité, Ze jen ziidkakdy se

k divakovi dostane postava, jejiz redlné existenci by dokazal uvérit. Pravé vizualni ztvarnéni

% MORRIS, Edmund. Beethoven: The Universal Composer [online]. HarperCollins e-books, 2005, s. 63. [cit.
2014-04-06]. ISBN 978-0-06-136937-7.
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Beethovena - pifehnané dramatické, exemplarné stereotypni, nepatiicné ikonické - je mozna
prvnim divodem, ktery znemoziuje jeho uvétitelnost na filmovém platné.

Daleko pfisn€jSim posuzovacim méfitkiim vsak podléhd Beethoventiv charakter. Dojem,
ktery zanechava jeho vzhled, pfedstavuje pouze vizualni predpoklad skute¢né povahy, prezen-
tované prostfednictvim situaci, zdpletek a vztahl s jinymi postavami. Na to, jaky Beethoven
byl, existuji rizné uhly pohledu. Romain Rolland nékdy pfichazi s az ptili§ romantickymi
tvrzenimi, jindy je vSak schopen vyjadrit samotnou podstatu véci. Pokud jde o Beethoventv
charakter a jeho vztah k lidem, vysvétluje tento nasledovné: ,,Je [Beethoven] velmi pohrdavy:
pohrdé slabym, nevédomym lidem pravé tak jako Slechtou, a dokonce i hodnymi lidmi, ktefti

ho maji radi a obdivuji se mu, pohrda vibec viemi, "

nezapomind ovSem dodat: ,,Takova
obvinéni jsou vsak v kazdé dob¢ jeho Zivota vyvracena piivalem jeho vielé lidskosti. Ale mu-
sime pfiznat, Ze oba ty proudy, jak velika laska, tak 1 veliké pohrddni, ¢asto v ném na sebe
narazeji.«’' Zvlasté posledni véta signalizuje problém, jehoZ jemné nuance se nepodafilo
uspokojivé vyjadrit ani jednomu z ndmi analyzovanych filma. VSechny déavaji odpovéd’ na
otazku o Beethovenové charakteru, nevytvareji ovSem komplexni figuru reprezentujici prav-
dépodobnou realitu.

Nejlépe o Beethovenové charakteru vypovida to, co samotny skladatel pred svétem s vétSim
¢i mensim uspéchem tajil. Je znamo, Ze na vetejnosti vzbuzoval dojem dosti pfisného muze,
ktery si v zadném ohledu nepotrpé&l na laciné emocionalni vylevy.”” Emocim se branil mozna
proto, Ze nebyl tolik uspésny v lasce, mozna aby zakryl svoji bolest, o niZ se domnival, Ze by
jej mohla ptfed spolecnosti degradovat. V nekterych ohledech touzil po nejobycejnéjsich ra-
dostech Zivota, zatimco v jinych ohledech se az ptili§ snazil nebyt &lovékem.” To je zakladni
rozpor, ktery jeho zivotem cloumal a nepfipustil chvilku klidu. Je n€kdy nesnadné odlisit, co
byla Beethovenova ,,spoleCenska pdza* a co bezprostfedni projev jeho nesporné citlivé duse.
Reprezentace nejen ve filmu, ale rovnéz v literatufe, toto Casto neoddéluje a nepiipousti
Beethovena coby ¢loveka nestalého v nékterych nazorech; cloveka, ktery jednoho dne véti na
lasku, aby na ni po prvnim neuspéchu rezignoval; ¢loveéka pragmaticky vyuzivajiciho toliko
nenavidéné aristokracie ke svému osobnimu prospéchu; ¢lovéka citové ovlivnitelného a pfi-

zpusobujiciho navzdory zdéani sviij vnitini svét svétu venkovnimu. To, co bychom mozna u

" ROLLAND R. 1957, s. 26.

"' Tamtéz, s. 27.

” Tamtéz, s. 39.

73 Rolland v této souvislosti pise: ,,Kdyz se mluvi o Beethovenovi, musi se mluvit o Bohu: Bith je mu prvni,

Vv

Tamtéz, s. 40.
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jinych umélct vnimali jako logické vyusténi urcitych Zivotnich okolnosti, mdme vnimat
v Beethovenové ptipad¢ jako sérii prekazek, které byl nucen prekonat.

Beethoven jako by ani nemohl byt ¢imkoli ovlivnén, jako by existoval sdm v sob€ a sdm pro
sebe, protoze byl v§im a vSemi odmitnut. O Zddném jiném hudebnim skladateli nemizeme
fici, Zze byl kolem jeho osoby vytvofeny natolik pfeexponovany dojem utrpeni. Jeho problémy
- pomineme-li pochopiteln¢ hluchotu - se pfitom v mnohém podobaji problémim, které by-
chom snadno nalezli u Mozarta, Brahmse, Mahlera. Nepochybujeme proto o tom, Ze je to
ptedevsim Beethovenova hudba - plnd melodickych rozport, dramatickych frazi, nedoceni-
telné invence -, ze které tato predstava heroického ,,nad¢lovéka® vzrostla. U nikoho jiného se
nesetkavadme s tak vyraznou provazanosti zivota a hudby. Samostatnou otazku pak pochopi-
telné vyvolava, do jaké miry miizeme pficitat jeho skladbam rysy konkrétnich udalosti a zi-

votnich obdobi, tim se vSak zabyvat nebudeme, neb to s naSim tématem nesouvisi.

Jiz to slovo zaznélo a vraci se stale znovu jako dominantni ekvivalent Beethovenova osudu.
Jeho hluchota bude uz nadobro symbolem umélce, ktery tvoifi hodnotna dila navzdory limitu-
jici nemoci. Praveé hluchoté se pficita vétSina prekazek, s nimiz se byl nucen béhem zivota
sttetavat. To nelze zpochybnovat: zproblematizovala jeho vztah ke spolecnosti, k Zenam a
predevsim k vlastnimu povolani skladatele a klaviristy. Soucasné jej vSak naplnila silou a
odhodlanim dosahnout v hudbé nemozného. Jeho spolecenska izolace nesouvisela pouze se
sluchovym neduhem, ale rovnéz - a mozna piedevsim - s ,,ohromnou soustfedénosti.“”* Jeho
nikdy neochabujici odhodlani tvofit hudbu nejvyssich kvalit je tim prvnim, co bychom na
ném m¢éli obdivovat, ,,a pfi¢ina neni jen v tom, jak by se nékdo mohl domnivat, Ze je to samo-
tar, hluchotou zazdény do svého nitra, kdosi, koho jiz nevyrusuje zadny hluk zvenci. Ta vlast-

nost je patrna dlouho piedtim, neZ se ohlasuje hluchnuti.“”

™ Tamtéz, s. 229.
5 Tamtéz.
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5. Analyzované filmy

Materidlem analyzy budou filmy: Nehynouci laska, Ve stinu Beethovena a Eroica. Tento

vybér jsme podridili nékolika kritériim:

- Vsechny snimky spadaji do kategorie mainstreamovych hranych filmt piesné v intencich

déleni na historicka dramata, experimenty a dokumenty, jak je vymezil Robert A. Rosensto-
ne.’®

- VSechny vyuZivaji postupt, které chceme sledovat na zéklad¢ zvolené metodologie.

- Ve vSech je Beethoven ztvarnén jako hlavni charakter.

- Jsou nejaktudlngj$imi hranymi celovecernimi filmy, které byly o Beethovenovi natoceny a
reprezentuji tedy obraz Beethovena nejbliz$i soutasnému vnimani jeho fenoménu.”’

- Byly natoCeny v rozmezi dvanacti let (1994-2006); v zadném jiném obdobi dé&jin kinema-
tografie nevznikly tii celovecerni filmy o Beethovenovi v tak blizkych ¢asovych intervalech.

- Sleduji rizna obdobi Beethovenova zivota, coz umoznuje Sir$i rozmér nalézaného obrazu.

- Vyuzivaji rozdilnych ustfednich motivi, coz stejné jako predesly bod souvisi s vétsi kom-

plexnosti nalézaného obrazu.

5.1. Nehynouci laska

5.1.1. Produkéni detaily™

Originalni titul: Immortal Beloved
Rok vzniku: 1994
Rezie: Bernard Rose

Hlavni obsazeni:

Gary Oldman ... Ludwig van Beethoven

" ROSENSTONE R. 2001, s. 55-57.
"7 IMDb. [online]. [cit. 2014-02-14]. Dostupné z: http://www.imdb.com/character/ch0019922/?ref =fn_al ch 1.
7% IMDb. [online]. [cit. 2014-04-06]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0110116/
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Jeroen Krabbé¢ ... Anton Felix Schindler
Isabella Rossellini ... Anna Marie Erdodyova
Johanna ter Steege ... Johanna Reissova
Valeria Golino ... Giulietta Guicciardiova
Marco Hofschneider ... Karl van Beethoven

Christopher Fulford ... Kaspar Anton Carl van Beethoven

5.1.2. Analyza

Na rozdil od zbylych dvou analyzovanych filmi mé snimek Nehynouci ldska podstatné pro-
blematictéjsi postaveni ve vztahu k zobrazované historii. Zatimco Eroica je zamétena na jedi-
nou udalost a Ve stinu Beethovena na posledni skladatelova 1éta, v Nehynouci lasce sledujeme
obraz celého jeho Zivota. Existuji mnoha témata (néktera jsme zminili vySe v souvislosti se
stereotypy), jejichz vyznam je z hlediska studia Beethovena mimotadné dulezity a kterd jsou i
Sir$i vefejnosti povazovana za zajimava. Tvurci Nehynouci lasky si vSak jako zastteSujici mo-
tiv ptib¢hu Beethovenova Zivota vybrali téma, které snad nejvice podléha riiznym dohadiim a
domnénkam a predevs§im v ném dodnes nebyly vyneseny zadné dolozitelné zavéry. Je to téma
,nesmrtelné milenky*“,” které skladatel adresoval jeden z nejpopularnéjsich a nejlastgji cito-
vanych dopist hudebnich d&jin. Zadnému z historiki a muzikologi se v§ak doposud nepoda-
filo prokézat, kterd zena byla onou tajnou mizou a onim Beethovenovym ,,v§im*. Snimek se
navzdory fatalnimu nedostatku historickych prament o takovou rekonstrukci pokousi.

Skrze vypravéni tii osudovych zen, které postupné zasahly do Beethovenova Zivota, je vy-
stavéna narativni struktura filmu. Mimo jiné z toho divodu, Ze je pozornost soustiedéna pie-
devsim na pfib¢hy téchto Zen a jejich vztahy s Beethovenem, mnoh4 jina a nepochybné dile-
7zit¢j$i témata zlistavaji pouze naznacena, ¢i jsou docista opomenuta. Snimek je vSak soucasné

vybornou ukazkou toho, jak lze umné vyuzivat postupti, které popsal Rosenstone a jak tedy

dosahnout efektivniho u¢inku na divaka.

Stézejnim motivem filmu je - jak samotny nazev naznacuje - Beethoventiv milostny Zivot.
Jeho spletity priubéh je rozdelen mezi tii zenské postavy: Johannu van Beethovenovou, vdovu
po Beethovenovu bratru Karlovi, Giuliettu Guicciardiovou a Annu Marii Erdédyovou. Neni

vibec jasné, jaky zdmér mizeme pfisuzovat vybéru téchto historickych figur. Kazda ze tii

79 5 1o . s . . VI
Z dtivodu zachovani formalni soudrznosti budeme déle toto spojeni uvadét bez uvozovek.
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hlavnich hrdinek se vaze ke zcela riznym udalostem skladatelova zivota a dokonce ani
v oblasti zkoumdni tématu nesmrtelné milenky jim nelze pfisuzovat rovné postaveni. Jméno
Johanny van Beethovenové (za svobodna Reissové) se v této souvislosti neobjevuje prakticky
vibec, byla to totiz Zena, se kterou se Beethoven soudil o porucnictvi svého synovce Karla a
kterou na sklonku svého Zivota hluboce nendvidél. Povazoval ji za povolnou zenu a ,,stracho-
val se jejiho vlivu na Karla a pokousel se mu &elit.“*® Da se tedy Gsp&$né pochybovat o tom,
ze by pravé ji adresoval natolik emotivni milostné vyznani.

Podobné je tomu s komtesou Annou Marii Erdédyovou, tiebaze diivody, pro¢€ ji nelze pova-
zovat za nesmrtelnou milenku, jsou jiné. Beethoven a komtesa byli dobrymi ptateli uz od po-
catku stoleti, dost mozna mezi nimi vzniklo i citové pouto, bylo by ovSem naivni predpokla-
dat, ze k ni choval city, které¢ odhalil v dopisu nesmrtelné milence. Styl vzajemné korespon-
dence ve vSech ohledech naznacuje, Ze jejich vztah byl zaloZen pfedev$im na oboustranné
ucté a respektu. Beethoven ji oslovoval ,,cténd hrabénko* a v dopisu z 15. Cervence 1815 na-
psal: ,,Zijte blaze, stisknéte, libejte své déti mym jménem, ackoli, napada mi, dcery uz piece

’ ’ . v v w1 v 7 1
nesmim libat — ty jsou uz prece prili§ velké.«®

Museli bychom se odklonit od veskerych kon-
venci sluSného chovani, abychom mohli pfedpokladat, Ze by néco podobného Beethoven na-
psal Zené, o niZ usiluje, ¢i v minulosti usiloval nejen citove, ale rovnéz milenecky.

Zbyva Giulietta Guicciardiova, ktera jako jedina figuruje na seznamu moznych kandida-
tek.*> Navzdory tomu se viak ani u ni nemizeme spolehlivé domnivat, Ze byla nesmrtelnou
milenkou. Za jedinou skutec¢nost, ktera je na rozdil od ptedchozich dvou zen zcela nepopira-
telna, povazujeme to, Ze byl Beethoven do Giulietty zamilovan. V roce 1802 ji v€noval Me-
sicni sondtu a o rok pozdéji ji pozadal o ruku, byl ovSem odmitnut. Giulietta se ve stejném
roce provdala za hrabste Gallenberga, s nimZ pozdg&ji odjela do Neapole.™

Jak je vidno, kazda z téchto tfi Zen souvisi s jinym obdobim a jinymi okolnostmi Beethove-
nova zivota. Otazce, pro¢ se film zaméfil pravé na Johannu, Annu Marii a Giuliettu, je ovSem
zbyte¢né veénovat soustfedénou pozornost. Stézejnim umyslem rozhodné nebylo piedstavit
portrét tfech osudovych postav. Prostiednictvim pifibehti Zen, které byly podle vSeho vybrany
zcela nahodile, bez vaznéj$iho dirazu na historicky detail, ziskavdme spise zakladni piehled o
Beethovenové Zivoté, a protoze ke kazdé z hlavnich hrdinek Beethoven pfistupoval jinak, jsou

tyto ve filmu pojeny s riznymi jeho okolnostmi.

% TEICHMAN, Josef. Ludwig van Beethoven. Praha: Supraphon, 1968, s. 347.

S BEETHOVEN, Ludwig van. Listy o uméni, ldsce a pratelstvi. Bohumil Plevka (ed.). Praha: PANTON, 1974,
s. 122.

2 LOCKWOOD L. 2005, s. 214.

® ROLAND R. 1956, s. 223.
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Divime se vSak pon¢kud nesSetrnému rozhodnuti tvlrct umistit do popiedi pravé téma ne-
smrtelné milenky (v jehoz historickém kontextu Johanna a Anna Maria takika viibec nefigu-
ruji) a predevSim pak jeho vykonstruovanému rozieSeni. Vysledkem ,patrani“ Antona
Schindlera, Beethovenova pfitele, ktery se postupné setkdva se vSemi tfemi hrdinkami a na
zékladné jejich vypravéni zjiStuje totoznost tajemné milenky, je rezolutni zavér, ze milenkou
byla Johanna van Beethovenova, tedy ta, kterou Beethoven nenavidé€l. Pointa kromé toho im-
plikuje ,,skutecnost”, ze Beethoven zplodil s touto zenou potomka. Na jedné stran¢ se zda
jako pochopitelné, Ze si tvlrci Nehynouci lasky vypujcili komeréné€ potentni téma, které spus-
tilo vlibec nejvétsi lavinu spekulaci, ,,jaké se kdy k jakémukoli tématu beethovenovské litera-

4

4 M r ’ v . o . ’ ’
“8 na strand druhé nés vsak zarazi neuctivost ve zptsobu, jakym s timto nalo-

tury rozpoutaly’
7ili. Nejedna se oviem o pouhou neuctivost k samotnému Beethovenovi,® ale predev§im pak
k historickému poznani a praci historikl, kteti po identit¢ nesmrtelné milenky bez uspokoji-
vého uspéchu pétrali a dodnes patraji.

Jako ukazku $patné invence ovSem vnimame jen toto okazalé narativni rozlusténi v zasadé
nevyjasnéné problematiky. Jako pfinos lze naopak chapat imysl vkomponovat do déje motiv
Beethovenovy ambivalence. Jestlize je premisa takovéa, Zze Beethoven miloval zenu, ke které
se navenek po celou dobu choval neuctivé, pak to nepfimo sugeruje rozpor mezi jeho pocity a
skutecnymi Ciny. Tajend laska k Johann€ je koneckoncti dokonalou dekonstrukei klasického
stereotypu Beethovena coby mizantropa. Ukazuje nam Beethovena jako c¢lovéka, ktery
,uvniti miloval, zatimco navenek se vSe jevilo tak, Ze neni vielého citu schopen a tim jedi-
nym, co ho zajim4, je on sdm a jeho hudba. Lidé, kteti toho mnoho nevédéli o jeho soukro-
mém zivot¢, se domnivali, ze je zly a nenavistny, ze se jim cilen¢ strani, pfitom tomu bylo
presné naopak, jak doklada Heiligenstadtska zavét®® a mnozstvi jeho osobni korespondence.

Dalsi ptiklad invenéni dekonstrukce souvisi se stereotypy v Beethovenové vzhledu, na je-
jichz vzniku maji podil nékteré z nejznaméjSich portrétii. Na ten patrné vibec nejzndméjsi

film reaguje.

** LOCKWOOD L. 2005, s. 214.

%5V jistém slova smyslu Ize chapat zavér vyneseny filmem - tedy Beethoventv vztah s Johannou - jako nefictu
k tomu, co Beethoven skute¢né musel prozivat v dob& hlubokého citového stradani. Cely zivot prudce touzil po
zeng, se kterou by mohl spojit své city a zplodit potomka. Néco takového se mu vsak nikdy nepodatilo, coz film
podvraci a Beethovenovo emocionalni trapeni tim de facto bagatelizuje.

% Jedna se o dokument, ktery Beethoven sepsal roku 1802, béhem silné osobni krize provazané se stale se zhor-
Sujicim sluchem. Beethoven v zavéti popisuje své utrpeni a neschopnost plnohodnotné fungovat ve spolecnosti a
mezi lidmi, s nimiz kviili nemoci nemiize téméf viibec navazovat pratelské ¢i partnerské vztahy.
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Portrét namalovany roku 1820 Josephem Karlem Stielerem vyobrazuje Beethovena béhem
soustfedéné tvorby. Vlasy ma rozevlaté do stran, pfitom vSak upravené. Kolem krku ma pec-
livé uvazany Cerveny Satek, zpod néhoz symetricky vycuhuji dva limce bilé koSile. V ruce
drzi rozpracovanou partituru ke Slavnostni msi.*’ Za nim se rozpina Gerny les. Viechny tyto

jednotlivosti utvareji celek distojného, zdravého €loveka, ktery hledi vstiic budoucnosti.

%7 Missa solemnis D dur, Op. 123 (1823)
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V zabéru vidime Beethovena, ktery se pravé dozvédél, Ze jeho synovec Karel s nim jiZ nechce
mit nic spoleéného. Je psychicky zlomen, coz se projevuje na jeho zevnéjsku. Plusobi ztrhané
a ,,nezdravé™. Vlasy jsou jiz Sedivé, ale nepiipominaji vlasy moudrého muze ze Stielerova
portrétu, nybrz bezprizorniho tuldka, jenZ lamentuje nad minulosti. Stejn€ pisobi neupraveny
cerveny Satek a Spinavy kabat. Namisto partitury drzi Beethoven v ruce papir se vzkazem od
synovce Karla: ,, Uz nikdy nechci videt tvoji tvar*“. Neni za nim hluboky les, ale opryskana

zed'.

Vratme se zpét ke tfem hlavnim hrdinkdm a tomu, jaké okolnosti v ,,Beethovenové svéte*
vytvafeji a umoznuji. V prvni tietiné filmu se seznamujeme s Giuliettou, kterou Beethoven
poznava jeste jako mlady, vasnivy bouflivak, zacinajici ve Vidni nabyvat postaveni nadaného
skladatele a klaviristy. Jejich vztahu je vénovano pouze nékolik malo scén, z nichz nékteré
plni dalezitou funkei pti utvateni celkového obrazu. Jestlize se nyni kratce odklonime od na-
rativni slozky filmu, nebudeme moci prehlédnout vyznamny podil samotné Beethovenovy
hudby na jeho audiovizudlnim, ale rovnéz déjovém vyznéni. Jednotlivé skladby jsou voleny
tak, aby vytvérely pfirozenou emociondlni protikladnost Beethovenova dusevniho zivota. Na-
piiklad ve scéng, kdy hraje Beethoven na klavir prvni vétu Patetické sondty,”® je rozlozeni
skladby zvoleno velmi funkéné. Béhem tvodniho ,,pohfebniho* motivu kamera zabira dvé
zeny, které¢ obdivné pozoruji Beethovena pfi hie, coz vytvaii dojem intimniho, citové zabar-
veného prozitku. Jakmile vSak skladba ptejde do vaSnivého allegra, komorni atmosféru vy-
stiida série zabérh jeho sexudlnich hratek s témito Zenami a Guiullietinych ptiprav na setkani
s nim. Kdyz vidime Guiullietu pfichdzet do salu, kde mé setkani probéhnout, hraje druha véta
stejné sonaty, ktera nejlépe napliuje jeji pateticky a milostny rozmér. Guiullieta vidi u klaviru
muze, o némz se domniva, Ze je to Beethoven, s tim se vSak setkava az zahy. Beethoven ji
urazi svym neurvalym chovanim a Guiullieta dotéen¢ odejde. Pii takto sestavené audiovizudl-
ni kompozici se mizeme vazné domnivat, Ze film nevyuziva hudby jako pouhého podkresu
déni, ale snazi se ji naplnit konkrétnim ptibéhovym obsahem.

Podobné je to se scénou, kdy Beethoven hraje Mésicni sondtu, zatimco Guiullieta ho tajné
pozoruje. Spole¢né se svym otcem, ktery ji upozorni na to, co se mezi lidmi Septd o Beetho-
venove Spatném sluchu, nalakaji skladatele k osamocenému klaviru, aby se, ukryti za sténou,
presvédcili, zdali jsou tyto pomluvy zaloZzeny na pravdé a je-li viibec mozné, aby si nadéle

vydé¢laval hudbou. Beethoven za¢ne hrat prvni vétu Meésicni sondaty, tedy dila, které¢ Guiullieté

8 Klavirni sonata &. 8 ¢ moll, Op. 13 , Pathétique (1798)
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vénoval. Byl do ni hluboce zamilovan a touzil po stiatku s ni. Pfima d¢jinnd souvislost mezi
Mesicni sonatou a Guiullietou je ve filmu rozvedena do emocionéalné vypjaté scény, v jejimz
zavéru - poté, co prohlédne jeji ,, maly test” - Beethoven rozezlené odejde a s Guiullietou uz
se nikdy nesetka. Samotna skladba pak dava vyniknout umélcove citové rozervanosti a nesta-
losti.

Bez dlouhého rozmysleni miizeme tuto scénu oznacit za dulezity déjotvorny bod v celkové
narativni struktuie filmu. Je nejen vyznamové bohatd, ale predevsim hned nékolika zpisoby
manipuluje s historii. Metaforicky je v ni vyjadifen Beethoveniv duSevni stav, jeho odcize-
nost a neschopnost fungovat mezi lidmi poté, co ztratil sluch. Hlavu mé polozenou na klaviru,
hraje, a pfitom svoji hudbu neslysi, stejné jako vzapéti neslysi, kdyz se k nému zezadu blizi
Guiullieta - predstavitelka ,,nového* svéta, do néhoz by siatkem s ni proniknul, vinou slucho-
vého neduhu vSak nepronikne a ziistane sam ve svéte ,,hluchém®.

Téma Beethovenovy hluchoty je znacn€é komplikované a diskutabilni samo o sob&. Dodnes
nebyla pfesné prokazana jeji pfi€ina ani piesny prab¢h. Stejné tak se nevi, v kolika letech do-
Cista ohluchl. Jisté je vSak to, ze si jiz kolem osmadvacatého roku Zivota sté¢zoval v dopisech
na zhor$ujici se sluch.*” V roce 1802 sepsal Heiligenstadtskou zavét, ve které licil své utrpeni
spojené s postupnou ztratou sluchu a vazné pomyslel na sebevrazdu.” Jak je tedy patrné, jde o
problematiku, jejiz vyvoj zacal davno pred tim, nez nam ukazuje film. Nelze sice pfesné urcit
(film k tomu nenabizi dostatek uchopitelnych fakti), jak starého Beethovena vidime hrat Me-
sicni sonatu, ovsem vzhledem k jedné z pfedchozich scén, v niz se zmiiluje o ,,nové symfonii*
a soucasn¢ o tom, ze tato bude o Napoleonovi, da se redln¢ usuzovat, Ze je fe€ o dob¢, kdy
komponoval Eroicu.”’ Tu rozpracoval v zim& roku 1803, tedy mnohem pozdgji, nez se zacal
se sluchovymi problémy véaznéji potykat. Film komprimuje rozmanity vyvoj Beethovenovy
hluchoty - ktery pro nds neni rozhodné tolik dilezity jako samotné ohluchnuti - na poli jediné
vymluvné scény, v niz je Beethoven jiz hluchy. Ziskdvame tedy vyborny piehled o problému,
ktery byl pro Beethoveniiv zivot zasadni, a nejsme pfitom zatézovani zbyteCnymi informace-
mi navic.

V této scéné neni ovsem diilezita pouze postava Beethovena, neméné dilezitou funkci v ni
zastava Guiullieta. Jeji ochota vzit si Beethovena za manZela samoziejmé& neni zaloZena na
realnych zakladech. OvSem tim, Ze tuto ochotu coby filmova postava piebird, stava se adap-

taci zeny, ktera stoji o snatek s Beethovenem. Takovou zenu on nikdy nenasel, a tfebaze film

* LOCKWOOD L. 2005, s. 130.

% Pozdéji se k tomuto vyjadiil nasledovné: ,,Kdybych nebyl kdesi &etl, e &lovek nesmi se z vlastniho rozhodnuti
rozloucit se zivotem, dokud jest¢ mize vykonat n¢jaky dobry skutek, ddvno by mne tu jiz nebylo.“

o Symfonie ¢. 3 Es dur, Op. 55 ,,Eroica® (1804)
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eventualitu snatku zprostfedkovava, Beethoven radégji ,,unikéd“ do stereotypu hrdého boufliva-
ka, pro n¢hoz je ctnost vyse nez laska. Ve skute¢nosti byl ale Beethoven obyc¢ejné tim, kdo
zustal opustén, nikoli tim, kdo opoustél. Guiullieta je tedy souc¢asné adaptaci zeny opusténé a
takovych Zen - popravdé feceno - v Beethovenové Zivoté mnoho nebylo, alesponl tedy ne
v tom smyslu, ze by je on sdm opustil. Beethoveniv urazeny odchod piedstavuje jeden
z tradi¢nich beethovenovskych stereotypti a zaroven proptjcuje Guiullieté rozhodnost (sou-
hlas s Beethovenovou zadosti o jeji ruku) zeny, kterou Beethoven ziejmé nikdy nepotkal.

Filmova postava Guiulliety Beethovena ,,propojuje* jesté s jinym dillezZitym tématem: Napo-
leonem a Velkou francouzskou revoluci. Ve stejné dobé, kdy Beethoven Guiullietu poznal a
ucil ji hie klaviru, byl velkym pfiznivcem republikanskych myslenek. ,,Jeho celozivotni vztah
k Napoleonovi kolisal mezi obdivem a antipatii, mezi obdivem a znechucenim; avsak sklada-
tel nikdy nepostradal silné ztotoznéni se soucasnikem, jehoz nedozirné ambice, touha po moci
a predtucha osudu byly pres veskeré osobni odlisnosti odrazem jeho vlastnich.“** Beethove-
novu specifickému vztahu k Napoleonovi se film vénuje jen velmi okrajové - pfitom jde o
jednu z nejrozpornéjsich kapitol jeho zivota. Film zobrazuje dvé vysoce kontrastni a de facto
souvisel s Napoleonovymi politickymi kroky - ty pfirozené neustile proméinovaly Beethove-
ndv nazor na samotného Napoleona -, vSak opomiji.

Komprese tématu obdobn¢ slozitého, jakym byla hluchota, je uskutec¢néna v pouhych dvou
scénach. ,, Oni maji udélat cestu pro nas, ne my pro né. Jejich dny konci. Vas svet skoncil!*
pronese Beethoven, vrazejic do lidi, ktefi mu stoji v cesté, kdyz prochazi s Guiullietou viden-
skou ulici. Vé&ii v revoluci a republiku, je nadSen pfedstavou nové budoucnosti. Druhd scéna,
ktera uz souvisi s vypravénim Anny Marie Erdddyové, jej této iluze nemilosrdnym zptsobem
zbavuje. Diky voice-overu se dozvidame, Ze se Napoleon prohlésil cisafem a navzdory svym
slibim se zatadil po bok stejnych vykofistovatell, proti nimz diive bojoval a jejichz zplisob
zivota kritizoval. Zaroven sledujeme, jak jeho vojska obsazuji Viden. Mezi témito dvéma scé-
nami (ani po nich) neni nic, co by jakkoli naznacovalo Beethovenlv z4jem o politické déni.
V prvni z nich vSak nalézdme jesté jiny motivicky piesah.

Beethoven byl jednim z prvnich velkych skladatell, v jejichZ instrumentélni tvorbé se vedle

hudby absolutni objevila rovn&z hudba programni.”> Néktera jeho dila méla vyznam, ktery

> LOCKWOOD L. 2005, s. 199-200.

% Programni hudba (v prvni tfeting devatenactého stoleti jesté oznaovana jako ,ilustrativni) ma na rozdil od
hudby absolutni jiny, nehudebni vyznam a piesah - nejcastéji sdéluje néjaky de¢j ¢i piibeh. Za prvni vyznamné
instrumentélni dilo, které mélo sviij pevné stanoveny program, je obecné povazovana Beethovenova Sestd ,, Pas-
toralni* symfonie, v niz je vykresleno pét riznych ptirodnich jevii (o programnosti této symfonie svéd¢i take to,
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nesouvisel pouze s melodii a kontrapunktem, ale rovnéz s tim, co pravé zazival, cemu véfil,
koho obdivoval. Jeho T7eti symfonii (Eroicu) sice jesté nechdpeme jako vyluéné programni
dilo, rozpoznadvame v ném vsak urcité znaky, které pozdéji pln€ rozvinul v Pastoralni symfo-
nii.”* Existuje nespoéet riiznorodych vykladu, jak Eroicu chapat, jak rozumét jejimu ,,p¥ibs-
hu* a sdé€leni, co vSak vSechny tyto vyklady spojuje je podnét k jejimu vzniku, kterym byla
Beethovenova ucta k Napoleonovi a vira ve Francouzskou revoluci. Pivodné m¢l v umyslu ji
Napoleonovi dedikovat, ba dokonce ji cht&l dat podtitul ,,Napoleon“.””> Ve scéng, ktera jiz
byla popséna v souvislosti s kompresi, slySime velice vyrazny hudebni podkres, kterym je
prvni véta Eroicy. To, Ze scénu, v niz mluvi Beethoven o revoluci a Napoleonovi, doprovazi
uvodni motiv pravé Treti symfonie, jejiz obsah s Napoleonem uzce souvisi, zajisté neni naho-
da. V onéch zufivych a pro tehdejsi Videnany - navyklé na ,,bezproblémovou* hudbu Mozar-
tovu ¢i Haydnovu - bezpochyby prespfiilis tvrdych tonech jako bychom slySeli ozvény Velké
francouzské revoluce a mar§ Napoleonovych vojsk, coz prohlubuje atmosféru spole¢nosti, ve
které prave probihaji vyznamné zmény.

Jinym momentem, ve kterém souvisi hudba s obrazem audiovizualné i metaforicky, je pre-
miéra Devité symfonie.”® Tato symfonie - podobné jako Eroica - byla od doby svého vzniku
pfedmétem mnoha interpretaci, v nichz mnohdy neslo ani tolik o jeji obsahovy vyklad jako o
primarni sdéleni, které bylo pfijimano rtizné. Napiiklad nacisté si Odu na radost vylozili zcela
v intencich demagogie o Cistot¢ rasy, predstavitelky feministického hnuti zase nachazely
v prvni vété , hriizostra§ng kruty maskulinni vztek*®” Velice &asto Devdtd symfonie slouzila a
dodnes slouzi politickym udalostem oslavujicim svobodu. Jednim z takovych piipadi byl
koncert oslavujici svrzeni Berlinské zdi.”

V Nehynouct lasce je Devatd symfonie prezentovana vibec nejtradiénéjSim a nejb&znéji
pfijimanym zplisobem - jako dilo vyjadiujici ideu lidské sounaleZitosti, pospolitosti a bra-
trstvi, tak jak je tato doslovné vyjadfena v basni Friedricha Schillera. Johanna van Beethove-
nova - ta, kterou film nakonec vyhodnoti jako onu nesmrtelnou milenku - vypravi Antonu

Schindlerovi o svém zazitku spojeném s premiérou Devaté. Navzdory nedobrym vztahlim s

ze jednotlivé hudebni véty jsou zcela navzdory tehdejSim normam pojmenovany pravé na zakladé jev, které
zhudebiiuji). Kromé Beethovenovy Sesté symfonie povazujeme za dalsi programni dila naptiklad Lizstovy sym-
fonické basné, Smetanovu Mou vlast, Berliozovu Fantastickou symfonii ¢i vét§inu Mahlerovych symfonii.

% Symfonie &. 6 F dur, Op. 68 , Pastorale (1808)

* TEICHMAN J. 1968, s. 172-173.

% zakladni premisa Devdté symfonie (d-Moll, Op. 125) vychazi z basné Friedricha Schillera Oda na radost,
kterou napsal v roce 1785 a v niz oslavoval pratelstvi a bratrstvi mezi lidmi. Symfonie dokon¢ena v roce 1824
vSak tuto basen presahla jak svym vyznamem, tak popularitou a stala se jednim z nejdilezitéjsich piliit klasické
hudby nejen devatenactého stoleti.

 LOCKWOOD L. 2005, s. 422.

% Koncert se uskute&nil 25. prosince 1989 a dirigoval jej americky dirigent a skladatel Leonard Bernstein.
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Beethovenem se rozhodla na premiéru jit, protoze védéla, ,,Ze by to mohlo byt naposled*.
Vidime cely dav lidi, pfiblizujici se k divadlu. Jiz v tomto zébéru je mozno citit ideu lidské
pospolitosti: vSichni lidé jdou spolecné za jedinym cilem, jedingym hudebnim zéazitkem, kte-
rym je premiéra nového Beethovenova dila. Nasleduje n€kolik zabérti orchestru a obecenstva
a kone¢né prichod samotného skladatele. Detail tvafe ndm pomalu rozkryva retrospektivu
jeho détstvi, prostoupeného krutosti jeho otce. Utikd pted nim do lesa, zatimco symfonie se
blizi svému sborovému vrcholu. U jezera si sunda Saty a polozi se na vodni hladinu. Kamera
jej zabira seshora. Potom se zac¢ind pomalu vzdalovat bilému télu plujicimu na vod¢, az se
toto stava zcela zanedbatelnym a nerozpoznatelnym. Vodni hladina zrcadli oblohu s hvézdami
a nam nakonec piipadd, ze i Beethovenovo télo stalo se jednou z hvézd. Clovék je nebi ,,ne-
kone¢né“ vzdalen, stejné jako hvézdy jsou nekonecné vzdaleny c¢loveéku, pfitom oboji je
v rovnovaze. To je velice pfima symbolika, kterou se vyznacuje také Schillerova basen. ,,Ra-
dost, dar ptirody a Boha, je platforma, jejimz prostfednictvim Elysium starovéku a nebe mo-
derniho &lovéka mohou byt v souladu [pieklad vlastni].“”” Clovék je jednim z mnoha, miize

se jevit jako bezvyznamny, zaroven je v§ak pevnou soucasti prirody a vesmiru.

Vztah Beethovena s Annou Marii Erdédyovou ve filmu zabird nejméné prostoru, coZ neni
nepochopitelné, jelikoz tento vztah je z hlediska narativni vystavby téméf nedtlezity. Pomi-
neme-li scénu napadeni Vidné napoleonskymi vojsky, nespojuje Beethovena s zadnym zaji-
mavym motivem. Jestlize Guiullietin piibéh rozkryva nékteré okolnosti Beethovenova umeé-
leckého rtstu a pfibéh Johannin pak slouzi jako Sokujici pfispévek k tématu nesmrtelné mi-
lenky, postava komtesy Erdddyové zprostiedkovava pouze plochy, v historickém kontextu
pevnéji neukotveny milostny romanek. Vztah Beethovena s jeho synovcem Karlem je sice
rozvijen v soubézné Casové roviné se vztahem ke komtese, tyto se vSak k sobé nijak vyznam-
n¢ nevazou. K jejich explicitnimu prolnuti dojde pouze ve scéné, kdy komtesa rozhnéva
Beethovena tim, Ze na néj apeluje, aby vratil malého Karla zpét do péce jeho matky Johanny.

Komtesa Erddodyova poznava Beethovena jako jiz hluchého skladatele. Nabizi mu pomoc-
nou ruku poté, co jeden z jeho koncertli skonc¢i fiaskem. Nésleduje scéna obsazeni Vidné Na-
poleonem, které se obou bezprostiedné dotkne. Beethovena nadobro zbavi republikanskych
ideji, komtesu pfipravi o syna. Tragédie je sblizi a zapo¢nou spolu milenecky vztah. Tento
ovSem neprorista s nasledky Napoleonovy okupace, funguje nezavisle na zjevnych okolnos-

tech tehdejsiho videnského zivota, jehoz nuance jsou ve filmu docista zanedbany.

% LEVY, David Benjamin. Beethoven: The Ninth Symphony. Revised ed. Yale University Press, 2003, s. 15.
ISBN 0-300-09964-9.
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Zcela opa¢nym piipadem je invence v reprezentaci Beethovenova vztahu ke Karlovi, ktery
je prokreslen s az piekvapivym citem a dirazem na historicky detail. Samotnému opatrovnic-
tvi pfedchézela predcasna smrt Beethovenova bratra Caspara Karla. Nésledovala tahla soudni
pfe s Johannou van Beethovenovou, na jejimz konci bylo Beethovenovi svéfeno porucnictvi
nad jejim synem Karlem. Film zachycuje n¢kolik podstatnych ryst, kterymi se Beethovenova
Sest let trvajici vychova vyznacovala. PfredevSim reprezentuje skladatelovy negativni vlastnos-
ti, aniz by jakkoli zkresloval ¢i zastifioval jeho vlastnosti pozitivni. V prvni scéné, ktera zpro-
sttedkovava interakci synovce a stryce, sledujeme klidny harmonicky obraz. Probiha mezi
nimi bézny rozhovor, ktery nicméné poprvé naznaci klicovy problém pro dalsi vyvoj jejich
vztahu. Je to stale se zhorsujici sluchova choroba, kterd jest¢ zvysi Beethovenovu neduvéru
vici lidem.'” Zatim se ale vie zd4 byt v relativnim poradku.

Beethoven usadi Karla ke klaviru, postavi se za n¢j, ruce protdhne kolem jeho drobného téla

101

a zaCne hrat Pro Elisku.”” Vypravi mu o svém détstvi, o otci, ktery jej po vzoru Leopolda

102
Mozarta'®

nutil ke klavirnim performancim pfed zdmoznym obecenstvem. Maly Ludwig
vSak na rozdil od Mozarta nenaplioval piedpoklady ,,zazracného ditéte™ a svého otce tak pfi-
rozen€ zklamaval, za coz byl Casto trestan. Umisténi této retrospektivy pravé do kontextu vy-
chovy Karla je velice dimyslné, jelikoz sdm Beethoven pozdéji ptevzal nékteré ,,vychovné*
vlastnosti svého otce. Z Karla chtél vychovat klavirniho virtuéza a sdm neschopen slyset jeho
hru, nedovedl (a nechtél) uznat jeho hudebni nadani jako podprimémé. Ve filmu je Beetho-
ven prezentovan jako odporny ¢lovék s odpornymi stravovacimi a hygienickymi navyky, coz
neni zajisté daleko od pravdy. V poslednich letech zivota Zil v nepofadku a chaosu, vSude
v jeho byt¢ se na zemi valelo obleCeni a talife s nedojedenym jidlem. Beethoven ale ptede-
v§im Karla omezoval v jeho vlastnim osobnostnim ristu, coz je ve filmu naznaceno scénou,
kdy propusti sluzku, s niz se Karel intimn¢ sblizil. Hluchy skladatel synovci branil ve styku se
7enami a vyzadoval na ném, aby vekerou svoji pozornost vénoval jemu.'*?

V Beethovenové chovani nalézdme spojeni egocentrismu a touhy po ctnosti. Na jedné strané
1ze jeho péci o Karla chéapat jako kompenzaci netspéchu v jeho vlastnim osobnim zivoté, kte-
ry mu nedopidl rodinu. Na strané druhé vSak nemizeme ignorovat jeho evidentni snahu vy-

chovat z Karla dobrého ¢lovéka, ktery si bude védom urcitych Zivotnich hodnot. Filmu se

tento rozpor dafi vyjadfit s obdivuhodnou piesnosti. Nesnesitelné naroky na mladého synovce

"% TEICHMAN J. 1968, s. 351.

1% Bagatela &. 25 A moll, WoO 59 , Fiir Elise* (1810)

12 Otec popularniho skladatele Wolfganga Amadea Mozarta, ktery ,,piedvadél® mimoiadny hudebni talent svého
syna na cisafskych dvorech.

1 LOCKWOOD L. 2005, s. 361.
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jsou vyvazeny starosti o jeho budoucnost. Obétoval by zcela vSe, aby mohl Karlovi zajistit
dobry zivot, soucasné vSak tyto obéti prehani a Karlovi v mnoha vécech brani, coz vyusti
v Karltv zoufaly pokus o sebevrazdu. Tim jejich vztah ve filmu kon¢i. Ve skutecnosti Karel
Beethovena jesté minimaln€ jednou navstivil, to ovSem neni natolik dilezité, abychom se bez
této informace neobesli. Podstatné je, ze na ploSe vztahu synovce a stryce pozorujeme

Beethoventv upadajici zpisob zivota, ktery mél zajisté sviyj podil na jeho predcasné smrti.

V Beethovenové piibehu jsou zdanlivé nejdilezitéjsi tfi Zenské hrdinky, pro narativni sché-
ma filmu je vSak zcela esencidlni Anton Schindler, ktery je v prvni fadé uspornou postavou.
Plni totiz ve filmu vice funkci: je oddanym pftitelem, sluzebnikem, vykonavatelem posledni
vile a zaroven predstavitelem ,,vSech, kteti jsou Beethovenovi dluzni* a ktefi nedokézali oce-
sudkem téch, ktefi se k Beethovenovi v dob¢ jeho umirani otocili zddy. Umiral sam, v neukli-
zeném bytu, zanedban a nemocen. Jediny Schindler je nyni ochoten pfiznat vinu, a proto
Beethovenovi ,,slouzi i po jeho smrti.

Schindler koneckoncii vytvaii zékladni dramaticky ramec celého filmu, jelikoZz je pfikladnou
adaptaci postavy ryze literarni a zromantizované. Jeho pohnuti, kdyZ mu Beethoven objasni
pateticky obsah Kreutzerovy sondty,"” je natolik silné, Ze se rozhodne Beethovenovi uZ na-
vzdy zavazat. Citi vii¢i nému jakousi osobni povinnost, a proto usiluje o naplnéni jeho po-
sledni vile. TéZko ovSem muzeme piedpokladat, ze by jakykoli ¢lov€k, natozpak prumérny
houslista, podlehl ivaham o hudbé tak silnym zpiisobem, aby jest€¢ o mnoho let pozdé&ji citil
vuci jejich autorovi osobni zévazek. Film vyuziva Schindlerova pohnuti pifedné k rozvinuti
dvou casovych perspektiv: skrze jeho patrani po nesmrtelné milence je mapovan Beethoveniv
zivot. Do obou ¢asovych rovin Schindler vyrazné zasahuje a de facto tyto determinuje.

Snimek zacind scénou Beethovenova pohibu. Schindler objevi v Beethovenové pozistalosti
dopis nesmrtelné milence, které genidlni skladatel odkazal veskery svij majetek. Z vyse po-
psanych divodu se chopi iniciativy tuto milenku najit a vyridit nalezitosti posledni vtle. Po-
znava tii zeny, z nichz kazda ptinese urcity pohled na Beethovena a odhali formou retrospek-
tivy néktera obdobi Beethovenova Zivota. Schindler spojuje vypravéni téchto Zen do spolec-
ného ptibéhového ramce.

Vyusténi filmu se ov§em nevztahuje k nému, nybrz Johanné van Beethovenové, kterd je ve

findlni scéné odhalena coby nesmrtelna milenka. Nadto je explicitné vysloveno, ze Karla ne-

14 Houslova sonata ¢. 9 A dur, Op. 47 , Kreutzer” (1803)
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pocala s Beethovenovym bratrem, ale samotnym Beethovenem. Natolik prudky zasah do his-
torickych souvislosti zasadn¢ proménuje celkové vyznéni filmu a bezesporu svadi
k pochybnostem o samotném zanrovém zafazeni. Je patrné na kazdém divékovi, zda snimku
prizna uzitek zivotopisné rekonstrukce, nebo v pointé odhali samoucelnost komercniho pro-
duktu, ktery vice nez historické akcentuje souvislosti milostné - navic zcela neautentické. Je
ovSem nepochybné, ze pro muzikology ¢i ,,pouhé milovniky hudby jde o zasah neodpustitel-
ny.'” Z jejich pohledu je film zajisté piipadem $patné invence. My si oviem nemiizeme dovo-
lit nahliZet na filmové dilo pouze z pozice historikd ¢i milovniki hudby, musime - bez ohledu
na naSe osobni preference - posuzovat film jako produkt ptinasejici urcity divacky zazitek a je

na nas, abychom zhodnotili cesty, které k tomuto zazitku vedly.

5.1.3. Shrnuti

Ptiklady dobré a Spatné invence byly vyhodnoceny, posouzeni celého snimku vSak kompli-
kuje jeho kontroverzni vyusténi. Je znacné diskutabilni, zda lze za §t'astné rozhodnuti pova-
Zovat zcela umyslnou mystifikaci historie. Jsou-li informace vynechavany, nebo upravovany
za ucelem zvySeni emociondlni hodnoty, neda se toto tvircim piili§ vycitat, jelikoz zadny
film nemtze pokryt Uplné spektrum historickych souvislosti a historii si tudiz ptizptisobuje
v ramci vlastnich moznosti. Pokud ovSem dojde k pfidani zcela chybné informace, navic
v tématu dosud neuzavieném, vyvolava to rozpaky. VSe ostatni, co bylo filmem vysloveno, se
nahle jevi zbyte¢nym.

Nehynouci ldaska je v jistych ohledech kladnym pfispévkem k tématu ,,Beethoven®. Pracuje
s tradiénimi postupy historického filmu, invenéné zapojuje hudbu, ktera koresponduje
s ptibéhem a vybér jednotlivych skladeb neni ndhodny. Rekonstrukce dobovych kulis a pro-
sttedi odpovida pravdépodobné realité (ackoli nékteré dilezité nuance jsou opomenuty). Vol-
ba milostného tématu iniciuje emocionalni potencial, ktery se dafi naplnit. Zavér filmu ovSem
podvraci koncept historického filmu, aby plné€ naplnil koncept filmu milostného. Jedno ustu-
puje za cenu druhého. Ze snimku tudiz vyprché veskera historicka vérohodnost a fakta, kterd
se podaftilo zachytit, vyznivaji jako vykalkulovany podklad Sokujici pointy. O Nehynouci las-

ce jakozto celku proto nelze hovofit jako o filmu historicky pfinosném.

15 OCKWOOD L. 1997, s. 190.
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5.2. Ve stinu Beethovena

5.2.1. Produkéni detaily'"

Origindlni titul: Copying Beethoven
Rok vzniku: 2006

Rezie: Agnieszka Hollandova

Hlavni obsazent:

Ed Harris ... Ludwig van Beethoven
Diane Kruger ... Anna Holtzova
Matthew Goode ... Martin Bauer

Joe Anderson ... Karl van Beethoven

5.2.2. Analyza

Film Agnieszky Hollandové mapuje posledni 1éta Beethovenova zivota (1824-1827), do kte-
Reziséréina reprezentace Beethovena nejcastéji pracuje s motivy - jak jsme si je vySe popsali -
souvisejicimi s jeho charakterem a ztratou sluchu. Oproti filmu Nehynouci ldaska se jeji dilo
soustfedi na urcité aspekty Beethovenova zivota a neusiluje o komplexni obraz vSech jeho
obdobi. VétSina scén je situovana do strohého interiéru skladatelova bytu. Omezenost prosto-
0, v nichZ se Beethoven ocit4, a postav, s nimiZ se stfetava, iniciuje dliiraz na jeho soukromy,
izolovany, samotaisky zivot, ktery se projevuje v odliSnych nuancich nezli zivot vetejny. Za-
jimavy koncept portrétu slavného ¢lovéka, jehoz zivot proniké do Ctyt stén stisnéného bytu, se
vSak nedafi naplnit bezezbytku.

V komentéii k DVD Ve stinu Beethovenova'’’

Hollandova vyjédftila analogii mezi malbou a
filmem. V tomto smyslu se nechala slyset, Ze usilovala o to, aby jeji film prezentoval Beetho-
vena mén¢ jako fotograf a vice jako Picasso. Jeji invenéni umysl je nepfehlédnutelny. Dba na
vizualni promyslenost jednotlivych zabérl, pracuje se svétlem a stinem a samotny Beethoven

odpovidé ptfedstavam o silném, snad az hrubém muzi, ktery ma specifickou chtzi a fec téla.

1% IMDb. [online]. [cit. 2014-04-06]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0424908/

197 Copying Beethoven (U.S., Agnieszka Holland, 2006). MGM. DVD. ASIN BO0OMVSAEO, 2007.
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Ed Harris v hlavni roli disponuje rysy z dobovych vyobrazeni Beethovena a svym télesnym
vzrastem dostava popisim Beethovenova vzhledu. Je robustni, pohybuje se tézkopadné a
moznd 1 ponékud strojené, coz vzbuzuje dojem, ze své t€lo dokonale neovlada a neni s nim
v naprostém souladu. Jeho vetejné vystupovani je vzdy distojné, zatimco v soukromi se cho-
va neurvale a nevykazuje takika Zadny smysl pro etiketu.

V profilaci Beethovenova charakteru pouzila Hollandova adaptaci Mozartovy postavy
z Formanova Amadea. Stejné jako v oscarovém snimku, rovnéz v jejim dile se objevuje motiv
genidlniho ducha ,,uvéznéného* v téle netestného, vulgarniho clovéka. Anna Holzova je zpo-
catku - podobné jako Salieri - Sokovana Beethovenovou ZivociSnosti a nestydatosti, kterd na-
prosto neodpovida predstavé, kterou si o ném vytvorila na zaklad¢ jeho hudby. Pfichazi do
jeho bytu plna oc¢ekavani a namisto klasicistni vzneSenosti se setka s chovanim krajn¢ odpu-
divym. Beethovenovy Zivotni navyky zlistanou Anninou pfitomnosti zcela netknuty. Chodi
pted ni téméf nahy, pfimo ji na o¢ich se myje a v jedné scén¢ na ni dokonce vystrci zadnici.
To vSe pfipomina neztizeny zivot Mozartlv, kterak je zachycen v Amadeovi.

Takovy portrét se miize zdat prehnanym, prezentace Beethovena jako staré¢ho, posedlého
blazna ptitom neni daleko od pravdy. Lockwood zdlraznuje dvé hlavni linie Beethovenovych

poslednich let: izolaci a posedlost.'®®

Hluchota mu uz téméi odrizla pristup k lidem, proto
travil vétSinu Casu ve svém bytu a svypjetim veskerych tvir¢ich sil pokracoval
v komponovani. Ven uz nevychazel z jinych nez praktickych divodi, spolecenskych udalosti
se ucastnil velmi zfidka. S jeho izolaci souviselo stale nariistajici podivinstvi. Oblékal se do
otrhanych $atd, pisobil zmaten& a k tomu viemu nesly3el, co mu lidé fikaji.'” Pokud s nim
chtél nékdo hovotit, musel psat sva slova na papir, neboli do tzv. konverzacnich sesitt, které
jsou dnes hodnotnou dokumentaci jeho poslednich let. K tomu, aby alesponi néco malo slysel,
pouzival specidlni trychtyte, které si ptikladal k usim. Invence, jez podnécuje dikladnost
v obrazu Beethovenovy nepotfadnosti, je patrna rovnéz v prezentaci jeho hluchoty a to pravé
na zakladé predmétu trychtyte, ktery se objevuje ve vétsing scén, kdy Beethoven s nékym
hovoii. Neortodoxni komunika¢ni néstroj prohlubuje jeho podivinstvi a pfiblizuje charakter
postavé nemocného, hluchého blazna, za kterého byl ostatné ve vefejném videtiském zivoté
povazovan. Na rozdil od Nehynouci lasky je ovSem ve filmu docista opomenuta dalezitost
konverzacnich sesitil, bez nichz se Beethoven nemohl obejit. Jeho schopnost odezirat ze rtl

kazdé slovo muize vyvolavat dojem malem komicky. Skladatel mnohdy reaguje na mluvciho,

aniz by se mu dival do o¢i, neustale si ptiklada k uchu trychtyt a vyzyva mluvciho, aby mluvil

18 LOOCKWOOD L. 2005, s. 354.
1 Tamtéz, s. 359.
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hlasitéji. Stfidaji se situace v€rohodné hluchoty se situacemi, v nichz Beethoven plisobi ko-
munikaéné zcela zpusobile.

Jakkoli nelze portrét Beethovena coby pomateného, hluchého podivina povazovat za zcela
scestny, film neptedkldda zadné informace, které by objasiiovaly, jak k tomuto osobnostnimu
upadku doslo. Vznik4 obraz ¢lovéka démonického, aniZ bychom se o jeho skute€ném charak-
teru cokoli smérodatného dozvédéli. Nevime nic o jeho milostnych vztazich, politickych ¢i
filosofickych nézorech a co predev§im - nezndme jeho minulost. Beethovenova démonic¢nost
neni nijak obhdjena, nic ji nevysvétluje, proto se jeho filmové existence zploSt'uje na archetyp
skladatele posedlého svym dilem.

Jediny vazny cit, ktery Beethoven od poc¢atku projevuje, je sméfovan k jeho synovci Kar-
lovi. Ochotné¢ mu ptjcuje penize, nazyva se jeho nejlepSim pritelem a dékuje za n¢j Bohu.
Postava Karla mé4 vyvazovat Beethovenovu bestidlni povahu do akceptovatelného normalu.
Ackoli vychézi - na rozdil od Anny - z redlného zékladu, jeho charakterizace realit€ neodpo-
vida ani v nejmensim. Beethoven byl na Karlovi emocionélné zévisly, z ¢ehoz pramenilo jeho
odhodlani vychovat z né¢j slusného ¢lovéka. Karel se tomuto moralnimu tutlaku branil a snazil
se vymanit z Beethovenova vlivu. To se mu podatilo az v roce 1826, kdy se stal kadetem

"9 Hollandové film piedklada zcela opad-

v pluku polniho marSalka barona von Stutterheima.
ny obraz. Karla ukazuje coby podlého floutka, ktery Beethovena finan¢né vyuziva a krade mu
penize. Takova adaptace postavy, u niz bychom piedpokladali vlastnosti diametralné jiné,
znejasnuje jinak velice jednozna¢nou profilaci bestidlniho Beethovenova. Zatimco lidem, kte-
i k Beethovenovi chovaji tctu, se dostdva prevdzné jeho pohrdani, ve vztahu ke Karlovi je

tomu naopak. Neni zadny jiny ¢lovek, jehoz by Beethoven miloval vice, pfesto nezlstava tato

laska opétovana - a jindy zly a nenavistny skladatel se v tomto vztahu sam stava obéti.

Narativni rovina - ktera ovSem ustupuje vizudlni a neni pfili§ zamétena na konkrétni histo-
rické fakta - Cerpa ze vztahu Beethovena a mladé skladatelky Anny Holzové, ktera za¢ne pro
Beethovena pracovat jako kopistka. Jejich vztah je katalyzatorem vsech ostatnich udalosti a
sam o sobé& napliiuje pohadkovou metaforu krasky a zvifete.''! Zanedbany, starnouci Beetho-
ven, zijici v nepotadku a Spin¢€, je konfrontovan s mladou studentkou konzervatote, kterd

k nému chové nevyslovny obdiv. Jejich vztah ovSem neni pouze stietem krasného a osklivé-

ho, mladého a staré¢ho, nybrz - jak pise Stiwell - ptedevsim klasického/strukturalniho a roman-

10 Tamtéz, s. 362.
UL STIWELL, ROBYNN J. 2008, s. 200.
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tického/organického.''? Symbolika Annina ptijmeni Holz (= dfevo, material) koresponduje
s praci kopistky, kterou pro Beethovena vykonava. Anna je ptredstavitelkou zamrzlého klasi-
cismu (coz souvisi s jejimi skladatelskymi pokusy, jimz se Beethoven zprvu vysmiva), zatim-
co Beethoven usiluje o nalézéani vizionatrskych kompozi¢nich principi, které se maji naplno
projevit v jeho posledni symfonii. Jejich vztah je dispornym feSenim nékolika vztahovych
linii. Zpoc¢atku znazoriiuje pouze rovinu skladatele a jeho pomocnice, aby zahy pterostl do
rozméru podstatné divérngjsiho a stal se polem piisobnosti pro ucitele a nadanou zakyni. Ne-
pfehlédnutelnd je rovnéZ jeho symbolika vyznamova. Jak jiz bylo napsano, Anna reprezentuje
konvenc¢ni, zamrzly pfistup k hudb¢, zatimco Beethoven predstavuje vyvoj a pohled do bu-
doucnosti. Paradoxné¢ je tedy mladd Anna zastupcem ,star¢ho a starnouci Beethoven
,mladého®. V takto nastaveném vztahovém systému zaujima dulezitou ulohu Annin pfitel,
mlady, houzevnaty architekt. Jeho ambiciézni ndvrh mostu Beethoven shleda dilem, jez nemé
dusi, a rozezlené je rozmlati holi. Ve skutecnosti v§ak nejde o dilo samotné, nybrz milostny
svazek dvou mladych lidi, ktery Beethoven povazuje za stejné¢ konvenéni a neuptimny jako
navrh mostu - ten jako by neuspésné spojoval dveé nesptiznéné duse.

Milostny motiv - zprostfedkovany vztahem Anny a architekta - mezi Annou a Beethovenem
nefiguruje. Nedojde k Zddnému milostnému pnuti, ba dokonce nedojde ani k jeho ndznakiim.
To mé sviij vyznam. Beethoven Annu poznava ve svych tfiapadesati letech, tedy v dobé, kdy
ma vSechny milostné vztahy - z nichz vétSina byla neuspésnych - za sebou a jeho nynéjsi po-
stoj k Zendm lze chépat jako rezignovany. Davno pochopil, Ze Zenu svého srdce nikdy nena-
jde, proto na Annu nenazira prizmatem muze, ale vnima ji spise jako svého pfitele, kterych ke
konci zivota mnoho nemél. Jejich vztah je zalozen hudebné, nikoli sexualné, ostatné jako za-
kladni koncept filmu, ktery je vice o hudbé nezli Beethovenové Zivoté a jeho jednotlivych
epizodach.

Pokud hovotfime o hudbé, nemiizeme opomenout skute¢nost, Ze stejné jako v Nehynouci
lasce je vybér a pouziti nékterych hudebnich skladeb metaforické. Zatimco vSak Nehynouci
laska toto vyjadieni uskutecnuje v nékolika na sobé nezavislych scénach, Ve stinu Beethovena
hudby vyuziva coby symboliky celych obdobi poslednich let Beethovenova zivota.

Film ma ztetelnou hudebni koncepci: uspéch - neuspéch - smrt. Kazdé z téchto obdobi je de-
terminovano konkrétni skladbou. Nejvice prostoru zaujimé kompozice, pfiprava a premiéra
Devaté symfonie, ktera sklidila uspéch, jemuz se zadné jiné Beethovenovo dilo nevyrovnalo.

Je soucasné reprezentaci Beethovenova vetfejného zivota, ktery je zamérné€ posazen do kon-

112 iy
Tamtéz.
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trastu zivotu soukromému. V soukromi neupraveny, zanedbany a vulgarni pomatenec je ndhle
vystfidan hrdym géniem, jehoz uspésné provedeni nové symfonie se jevi zcela samoziejmym.
Tim Hollandové implicitné vyslovuje myslenku, kterd je blizkd spiSe dneSnimu pohledu na
Beethovena nezli pohledu jeho soucasnikli. V prudkém kontrastu mezi dvéma rozdilnymi
svéty nachazime symboliku, které se dotykd rovnéz Nehynouci liska s postavou Antona
Schindlera. Beethoven byl ve Vidni vzdy uznévan jako skladatel a klavirista. Trebaze mozna
nebyl tim vibec nejoblibenéj$im - zvlasteé v dobé, kdy stale mohutnéji vzristala popularita
italské opery -, jeho jméno bylo respektovano coby znak mimotaddného génia. V poslednich
letech, kdy se stale vice uzaviral do sebe samého a lidem se stranil, dokonce n¢kteti zvédavci
podnikali takzvané ,,pouti za Beethovenem*'!?, které se ve Vidni staly ,,vyhledavanou krato-
chvili, vysoce cenénym dobrodruzstvim pro hudebniky, vzdélané a inteligentni lidi, avSak na
druhé stran€ 1 atrakei pro milovniky senzaci, kteti v navstéveé Beethovena spatfovali moZznost,
..... o 114
Malokdo se ptfitom o Beethovena opravdu zajimal. Malokdo tusil, v jakych podminkach zije a
malokomu dochdzelo, ze umira. Kazda jeho skladba vsak byla novou senzaci. At uz pfijima-
né ¢i odsuzované, kazdé jeho dilo pfedstavovalo predmét zajmu. Jak je tedy mozné, ze sklada-
tel takovych kvalit a s takovym vSeobecnym uznanim zemfel v chudobé a osamocen?
Hollandova tuto otazku poklada ve scéné premiéry Devaté symfonie, ktera je zaroven drama-
tickym vrcholem filmu. Respektive poklada ji tim, jak tuto zaclefiuje do zbytku kompoziéni
skladby. Scéné predchazi oc¢ekavani a neklid, nasleduje uz pouze tpadek, z néhoz prameni
smrt. Bezprostfedné po premiéfe Devdté Beethoven pracuje na kompozici Velké fugy,'" jejiz
premiéra skonc¢i fatdlnim netspéchem. To je pocatek jeho fyzické degradace, kterd spéje ke
smrti, prostoupené Sestndctym smyccovym kvartetem.''®
Rozsahlad desetiminutova sekvence premiéry Devdté funguje jako shrnuti jinak velice roz-
séhlého dila. Volné zde do sebe zapadaji pasdze prvni, druhé a ¢tvrté véty, ¢imz vznikd na-
vzdory zna¢né omezené délce relativné vypovidajici predstava o charakteru a hudebnim tvaru
Beethovenovy nejvyznamnéjsi symfonie. Beethoven ji sam diriguje, coz z logického hlediska
nepiedstavuje vérohodnou reprezentaci hluchého skladatele, z hlediska historického jde vSak
o invenci piekvapivé presnou. Ackoli se Beethoven snazil symfonii dirigovat a skute¢né stal

pted orchestrem, hudebnici z orchestru se ,,ptedem dohodli, Ze nebudou reagovat na jeho ges-

"3 Pout’ za Beethovenem je Wagnertav pamflet z roku 1840, ve kterém tuto kratochvili napadé a zesmésiiuje.
" LOOCKWOOD L. 2005, s. 358.

3 Velka fuga pro smy&covy kvartet D dur, Op. 133 (1825)

1 Smyécovy kvartet &. 16 F dur, Op. 135 (1826)
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ta, ale na pokyny Ignaze Umlaufa, ktery stal na misté, kde ho hraci dobie vidéli.“''” Ulohu
Umlaufovu ve filmu pfebira Anna Holzov4, ktera se kré¢i mezi hraci orchestru a pohyby rukou
supluje Beethoveniiv chybéjici sluch. Zatimco vsak Beethoven symfonii dirigoval v domnéni,
7e je provedeni zcela v jeho rukou,''® film tuto skutetnost eliminuje prostiednictvim postavy
Anny, kterd Beethovenovi k GspéSnému provedeni symfonie dopomahd. Jde o naplnéni jedné
z rovin vztahu, o némz jiz byla fe€. Propojeni, které vznikd mezi hudbou, Beethovenem a An-
nou, dale prohlubuje jejich vzajemnou diivéru, coz se ve scéné premiéry explicitné projevuje
sttidanim dlouhych, detailnich zabérti obou tvafi. Tuto osobni vazbu nicméné nelze chépat
jinak neZ coby efektni filmovou atrakei, podnécujici rozvinuti vztahu dvou hlavnich postav.
Z historického hlediska je dilezitost pfiznana podruzné postavé Anny dosti odvazna. Nejenze
je zde prezentovana jako Clovek, bez néhoz by se Beethoven neobesel, predevsim je vSak zce-
la fiktivni. Jeji kiehky, nevinny vzhled v nejmensim nekoresponduje s Beethovenovym své-
tem nepotadku, stejné tak Beethovenova nediivéra vici lidem - ke konci Zivota dost mozna
pferGstajici v mizantropii - neodpovida ochot¢ pfipustit si k t€lu zcela nezndmou divku. Tato
figura neplni zéddnou historickou funkci, nezodpovida otazky Beethovenova Zivota - ocita se
ve filmu za ucelem piibéhové zapletky, kterd méa osamoceného Beethovena znovu spojit
s vnéj$im Zivotem.

Samotny proces vzniku symfonie je situovan do poslednich ¢tyf dnti pfed premiérou.
Beethoven dokoncuje rozsahlé finale se sborem a soucasné vede zkouseni s orchestrem.
Komprese udalosti, které vedly k prvnimu vefejnému piedstaveni dila, neni ovSem pevné
podepfena nezbytnymi informacemi a neodhaluje diileZité okolnosti, jez zatézovaly uspokoji-
vou piipravu koncertu. Beethoven se potykal s problémy pii vybéru videnskych soélistl,
z nichz vétsina byla v t& dob& zvykla zpivat vyhradné v italsting.'" Proto uvazoval o prove-
deni dila v Berling, kde by se mu dostalo pfijatelngjsich podminek.'*® Film ukazuje jedinou
scénu, ve které Beethoven pracuje s orchestrem. Ta - tfebaze naznacuje urcité nesndze a me-
zery ve vzajemném porozuméni mezi hudebniky a skladatelem - toho ovS§em mnoho nesdéluje
o skute¢nych komplikacich, jez premiéfe predchdzely (vEetné vlekoucich se jednani o financ-
nich podminkach).

Podobné je tomu s okolnostmi politickymi. Rolland trefné poznamenéva: ,Nepficitalo se

dosti zdvaznosti rozvratu, ktery v Beethovenové Zivoté zplsobily ony politické vichfice, ani

" LOOCKWOOD L. 2005, s. 358.

"8 O tom svédei rovnéz komentaF Antona Schindlera, ktery popisuje Beethoveniv dirigentsky zapal nasledovng:
,,Maval rukama, dupal, jako by chtél sdm hrat na vSechny nastroje a zpivat cely sbor.*

TEICHMAN J. 1968, s. 407.

" Tamtéz, s. 398.

120 Tamtéz.
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. y SRV | )
tomu, jaké zficeniny zlstavili po sob€ v socidlnim zivotée.*

Podobnym zptsobem lze cha-
rakterizovat zadkladni motivaci filmu, ktery usiluje o profilaci Beethovena, aniz by se zajimal
o0 to, co se dé&je kolem néj. Bezprecedentni uspéch Devdté symfonie je podminén samotnou
hudbou, kterd svoji silou a jimavosti rozbreci i bezpaterniho Karla. Pateticky rozmér symfonie
stava se soucasné jejim jedinym poslanim. Tato symfonie pfitom neni ,,jen uSlechtily sen jed-
notlivce. Tehdejsi Evropa je po napoleonskych valkach znicena hospodaisky i dusevné,
v Rakousku vladne policejni a fizlovsky rezim, obzor se uzaviel a nadéje na slusné vychodis-
ko zhasla. Celé generace se octly v podobné situaci, jako je Beethoven. Celé generace upadly
do pesimismu a nevédi kudy kam. Na dné ovSem doutna jiskra, protoze je v lidské ptfirozenos-
ti doufat do posledniho dechu, i kdyz o tom usta nemluvi. A tu vyvstane genialni umélec, kte-
ry svym velkolepym dilem ukaze perspektivu do budoucnosti piimo zafivé.'**

Hollandov¢ invence neprameni z dobového kontextu a reprezentace valkou rozvracené Vid-
né, nybrz podmanivé vizualni slozky, ktera Beethovenovi propiijcuje vlastnosti vice fyzické

nezli psychologické. Devata symfonie, kterd vznikala v prostiedi, jez ztstalo nevykresleno,

proto v prvni fadé spada do jiz zminéného konceptu uspéchu, ipadku a smrti.

5.2.3. Shrnuti

,Dnes jiz Beethovena nezjednodusujeme, abychom jej milovali. Bereme ho s jeho slabostmi,
nesrovnalostmi, nedislednostmi. Clovék Beethoven se ndm uZ nejevi jednolitym muZem jako
pohadkovy hrdina neochvé&ného charakteru, nad kov odolngjsiho. Jest jako vSichni ti, kdoz
ziji, a tieba jako hrdinové, nekonec¢nou fadu vSednich dni na bojisti mezi lidmi nerovné ceny

a taktka rozdilného plemene,“'*

pravi Rolland a nam piipadd, ze Agnieszka Hollandova vy-
chézi ze stejné myslenky. Na rozdil od filml Eroica a Nehynouct laska se zamétila prevazné
na Beethovenlv soukromy, izolovany zivot, coz zpfistupnilo prostor charakterizaci jeho sla-
bosti a ptizemnich navykd, které zlistavaji nedotceny verejnou poézou. Presto nelze predlozeny
portrét povazovat za realistické naplnéni historické latky. Hollandové sice podvraci nékteré ze
stereotypu spojenych pifevazné s Beethovenovych vysokym a pevnym ,,mravnim charakte-
rem*,'** soutasné oviem nové stereotypy vytvaii. Protoze neni Beethovenova figura psycho-
logicky prohloubena (neni ukazana jeji minulost a jeji vztah k ostatnim figurdm je okdzale

démonizovan), veskera jeji funkénost je vztahovana k dtlezitosti hudby. Pravé hudebni stere-

121 ROLLAND R. 1958, s. 33.

2 ROLLAND R. 1959, s. 9.
12 ROLLAND R. 1958, s. 31.
124 Tamtéz, s. 32.
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otypy, které vytvaifi metaforickou spojnici mezi konkrétnimi skladbami a okolnostmi
Beethovenova zivota, jsou nejhodnotnéjsi profilaci jeho clovéka, pricemz hudba je jedinou

moznou omluvou jeho hrtizného chovani.

5.3. Eroica

5.3.1. Produkéni detaily'”

Originalni titul: Eroica
Rok vzniku: 2003

Rezie: Simon Cellan Jones

Hlavni obsazent:

Ian Hart ... Ludwig van Beethoven

Jack Davenport ... Princ Lobkowitz

Fenella Woolgar ... Princezna Marie Lobkowitzova
Leo Bill ... Reis

Tim Pigott-Smith ... Hrabé& Dietrichstein

Claire Skinner ... Josefina Deymova

Frank Finlay ... Joseph Haydn

5.3.2. Analyza

K prvnimu, soukromému provedeni ,,hrdinské* T7eti symfonie doslo v palaci knizete Lob-
kowitze - velkého Beethovenova mecenase - roku 1804.'*° Agkoli tato udalost nevykazovala
dilezitost premiérového uvedeni dila, jez bylo uskutecnéno o nékolik mésicti pozdégji, sesla se
pti ni skupina dilezitych lidi v ¢ele s korunnim princem Louisem Ferdinandem, ktery byl tou
dobou ve Vidni na navitéve.'?” Stejného tématu vyuzivé také film z produkce BBC - tiebaze

aktéfi setkani jsou jini -, ktery spojuje né€kolik motivli Beethovenova zivota na prostoru jediné

125 IMDb. [online]. [cit. 2014-04-06]. Dostupné z: http://www.imdb.com/title/tt0369400/
126 TEICHMAN J. 1968, s. 179.
127 Tamtéz.
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udalosti. Prave prostrednictvim riiznych figur zasazenych do spole¢ného prostoru je odkryva-
no Beethovenovo intelektudlni, emocionalni i milostné ,,soukromi*.

Eroica vérmé napliuje predstavu Beethovena coby ¢lovéka bouflivého a netstupného ve
svych nazorech. Volba jediné exemplarni udalosti, reprezentujici jeho osobnost, ovS§em miize
byt zkreslujici. Zatimco Ve stinu Beethovenova odhaluje Beethovenovy slabosti a striktné
odliSuje mezi ,,soukromym* a ,,vefejnym*, v Eroice jsou vSechny jeho vlastnosti a nazory
prezentovany ve vetejném prostiedi, tudiz vznikd minimalni prostor k odliSeni obou - zajisté
vysoce rozdilnych - svétl. Divodem je zdmér zdokumentovat zplisob, jakym byl Beethoven
nahliZen, nikoli jak sdm nahliZel. Prostfedi filmu neni prostfedim skladatele, nybrz prosttedim
Lobkowitze, Josefiny Deymové ¢i hrabéte Dietrichsteina, z nichz kazdy predstavuje urcitou
formu manipulace s beethovenovskou historii.

Zakladni dramatickd konstrukce je uspornym feSenim nckolika zdanlivé nesouvisejicich
problematik: politiky, tfidnich vztaht, lasky a hudby. V paléci se setkaji rizné politicky smys-
lejici a esteticky vnimajici lidé, jejichz vybér odpovida usili vytvofit na plose omezené filmo-
vé stopaze uceleny obraz Beethovenova rozvétveného dusevniho svéta.

Dftive, nez se zacneme zabyvat jednotlivymi motivy, jez utvareji vysledny obraz, pojmenuj-
me esencidlni element, které povaZzujeme za invenéni. Bezesporu nejveétSim umeéleckym pfi-
nosem a soucasné naprostym uspokojenim premisy prezentace Beethovenova dila je jeho pl-
né predstaveni, které se obejde bez zkracovani ¢i stylové podminénych Uprav. Treti symfonie
ve filmu celd zazni a sama o sob¢ je tak tou nejhodnotnéjsi vypovédi o Beethovenové hudbé.
Provedeni Eroicy - pod taktovkou sira Johna Eliota Gardinera - navic spojuje tradi¢ni klasi-
cistni zvuk s romantickymi intencemi skladby. Nespada tedy do kategorie interpretaci akcen-
tujicich predevsim romanticky a monumentalni rozmér, ale naopak ptiblizuje charakter sklad-
by, kterak byla pravdépodobné provadéna ve své dobé (zvlaste pak pfti ,,pouhém* soukromém

koncertu).

Ve filmu do sebe jiz od samého pocatku narazeji dvé protichiidné sily, dva rozdilné indivi-
dudlni pfistupy: konzervatismus a liberalismus. Stisnény prostor palace je jakousi platformou
vSech jistot, které jsou zfejmé a overené historii, Beethoveniiv pfichod ovSem tyto rozvraci a
podrobuje zkousce. Jestlize Beethoven - nadSeny, 1 kdyZ potad dosti kriticky obdivovatel Na-
poleona - reprezentuje liberalni viru ve svobodnou budoucnost, jeho pfirozenym protikladem
je hrab¢ Dietrichstein, ktery adaptuje nékteré vlastnosti, jimz Beethoven celil prostifednic-
tvim své hudby a politickych nazort. Hrab¢ jiz na informaci kniZete Lobkowitze o ptichodu

Beethovena reaguje zklamanym pohledem, ponévadz ocekéaval tradicni hudbu Haydnovu.
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Jeho politicky postoj odmitajici Napoleona a republiku je zkostnatély a tradi¢ni. S tim pfimo
souvisi jeho vnimani hudby: zatimco starému Haydnovi, ktery se do paldce dostavi kratce
pred provedenim ctvrté véty, pochlebuje a jeho hudbu velebi, k Beethovenovi od pocatku
chova antipatie. Provazanost hudby a politiky, jak je v Eroice akcentovana, nejlépe symboli-
zuje vyrok Lobkowitzovy Zeny: , Dokdze hudba existovat nezavisle na politice?“ To je za-
kladni otazka, kterou film poklada a na niz odpovidé az v plném zavéru, jak si vysvétlime.

Jiz jsme zminili v souvislosti s piedeslou analyzou, ze obsahové vyklady Treti symfonie jsou
rozmanité. Nej€astéji je jeji ,,piib&h* spojovan s riznymi podobami ,,hrdinstvi*“. Podle Loc-
kwooda ji 1ze chéapat ,,nejen jako ditkaz vlastnich schopnosti ptekonavat prekazky, ale i jako
dilo zasvécené casteCn¢ antickému idedlu hrdinstvi, jehoz hlavnimi nositeli jsou fecti nebo
timsti hrdinové.“'*® To koneckonci odporuje jednomu z &astych vyklada, totiz ze symfonie je
ptimo o Napoleonovi, jemuz méla byt vénovana. Nedd se piili§ pochybovat o tom, Ze Beetho-
venovo hudebni uvazovani na pocatku devatenactého stoleti neztistalo Napoleonem a politic-
kym dénim v Evrop¢ netknuto, zaroven je vSak tieba mit na paméti, ze Beethoven byl vyrazné
fascinovan uz samotnym idedlem hrdinstvi, ktery se objevuje v dilech jeho oblibenych autorti
Homéra, Goetha & Schillera.'” Jonestiv film Eroicu interpretuje politicky - jako vyjadieni
aktudlniho spolecenského déni a vSeobecné fascinace Napoleonem. Jeji neobvykla struktura,
kterd v nejmensim neodpovida pravidlim symfonického zanru té doby, je vylozena coby ko-
mentai odvaznych valeénych a politickych taht, které Napoleon podnikal. Hrabé Dietrichs-
tein ji oznaci za ,, nasilnou“, jelikoz s Napoleonovym véleénym podnikem nesouhlasi, nacez
Lobkowitzova Zena, jejiz obdiv vS§emu francouzskému piertistd az v posedlost, entuziasticky
podotkne: ,, Napoleon. “ Symfonie tedy neni problematickéd pouze nestandardni délkou a nova-
torskymi kompozi¢nimi postupy, ale také svym vyznamovym sdélenim.

Jednotlivé postavy jsou ve vztahu k ni ispornym vyjadienim tii zédkladnich postojii: odmi-
tavého, nadSeného a neutradlniho. Odmitavy a nadSeny postoj - reprezentovany Dietrichstei-
nem a Lobkowitzovou zenou - zohlednuje politicky kontext a reaguje na hudbu
v ,,nehudebnich® souvislostech. Lobkowitzova Zena zbozituje Napoleona, tudiz zboziuje také
symfonii. V Dietrichsteinové ptipad¢ je tomu naopak. Neutralni postoj, ktery zaujima Josefina
Deymové a Joseph Haydn, je zaméfen na samotnou hudbu, kterd coby vysledek tvtr¢iho pro-
cesu nezna informace uchopitelné v kontextu spolecenskych problému. Tato nazorova odlis-
nost tematizuje otazku po smyslu hudby, ktery je relativni a napfi¢ jejimi déjinami podléha

neustalym zménam. Otazka, zdali mize hudba néco sdélovat, nebo je ,,pouhym* katalyzato-

1281 OCKWOOD L. 2005, s. 227.

129 Tamtéy, s. 228.
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rem lidskych emoci, pravdépodobné nebude nikdy zodpovézena s uspokojivou piesnosti, coz
ovsem jeji hodnotu nikterak nedevalvuje.

Postava Josefiny zlstava neutralni nejen k symfonii, nybrz i k polickym otazkam, které nijak
nekomentuje. JestliZe je u€astnici rozhovoru, ktery pteroste v politické téma, odejde stranou a
dale se v rozhovoru neangazuje. Jeji figura komprimuje jiné téma: milostné. V problematice
Beethovenova milostného zivota zaujima jedno z pfednich postaveni, stejné jako vyznamné
participuje na stereotypu Beethovenova neuspéchu u zen, ktery je podminén predevsim spole-
censkymi a socidlnimi okolnostmi. Beethoven ve vztahu k zendm totiz skute¢né¢ muze pfipo-
minat romanového hrdinu, jemuz v naplnéni svazku s milovanou zenou brani piekazky polo-
zené nékym ¢i nécim jinym. V piipade Josefiny jsou to rozdily v tfidnim postaveni a Beetho-
venovo nedostate¢né financni zajisténi.

Vztah Beethovena s Josefinou Deymovou, jenz zlstal nenaplnén z materialnich divodd, je
tradi¢nim ptikladem stereotypu, kterak je vniman Beethoveniiv obecny vztah k Zendm, re-
spektive pric¢ina jeho netspéchi. Na viné nemél byt jeho vzhled, stydlivost, ostych, nervézni
komunikace, nybrz nedostate¢né financ¢ni zazemi, hluchota ¢i jind prekazka, pies kterou se
Beethoven nedokazal pienést a které nedokazal celit vlastnimi silami. Pfi jejich vzajemném
rozhovoru, kdy ho Josefina odmita, se projevuje jeho prudky temperament a bouiliva povaha.
Ovdovélé Josefing zustaly na krku ¢tyfi déti, pro které pottebuje nového otce s dostateCnym
finan¢nim zazemim. Takové vysvétleni ovSem Beethoven nepiijima a rozezlené¢ odchazi. Je-
jich rozchod byl ve skute¢nosti daleko méné dramaticky. ,,Josefina i nadale citila k ,hodnému
Beethovenovi‘ vielou ndklonnost’, ale jejich milostny svazek se postupem &asu uvolnil.«'*

Ackoli mize byt filmova obdoba jejich milostného spojeni zkreslujici a pravdépodobné
nepiedlozi dostatek faktd, s nimiz by reprezentace tématu Beethovenova vztahu k zenam pre-
stala podléhat vyhradné motiviim utrpenim a tragiky, historicka figura Josefiny patrné nejpro-
nikavéji naznacuje komplikované souvislosti, které se do jeho milostnych pomérti vimeésovaly.
Nebyly to nicméné pouze materidlni nepoméry mezi obéma milenci - jak ukazuje film -, ale
rovnéz okolnost smrti Josefinina manzela a nepiijemna nemoc, ktera ji ve stejné dob¢ zastihla.
Obou okolnosti Beethoven vyuZil, aby se s Josefinou sblizil. ,,Churava Josefina byla v jeho
oc¢ich kiehkym kvétem, ktery chtél laskyplné oSetfovat a byt ji napomocen vsude, kde bylo

: oy 131
jeho pomoci tieba.*

Pravé to mohlo paradoxné zplsobit, Ze jejich vztah byl vice nez
v pravém slova smyslu milostny spise duvérny a lidsky - jak ostatné dokladd jeden

z Josefininych dopist, adresovanych Beethovenovi: ,,Ne roztrhat mé srdce - Ne naléhat na

BOTEICHMAN J. 1968, s. 179.
Bl Tamtéz, s. 178.
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mne dale - miluji Vas nevyslovné - jako vrouci zbozny duch druhého. Vy takovy svazku

. Y . IR 132
nejste schopen? - Jiné lasce nejsem nyni piistupna.«"

Timto je feCeno vSe podstatné. Totiz
Beethoventv vztah s Josefinou se v§i pravdépodobnosti nebyl pouze onim nemilosrdnym po-
ukazem na jeho chudobny piivod, ale i striktnim odliSenim mezi laskou pohlavni a ptatelskou.
Dlvérné vztahy mél Beethoven s mnoha Zenami, na druhou stranu ,,neschopnost vytvofit trva-
ly vztah se zenou, ale naopak vrhat se bez rozmyslu do svazki, které nemohly pfetrvat nebo
vést k manzelstvi - to byl model hledani a rozchazeni, charakteristicky pro Beethoventv cito-
vy Zivot v nejproduktivngjsim obdobi jeho Zivota.«'*

Hovotfili jsme o tom, Ze Josefina zaujima k symfonii neutralni postoj, ktery je charakteristic-
ky tim, ze neni nijak zavisly na politickém mysleni jejim ¢i kohokoli jiného. Je vSak zavisly
na jejim vztahu k samotnému Beethovenovi. Kdyz odmitne jeho Zadost o jeji ruku, Beethoven
se ji zeptd, co si mysli o jeho hudbé. Odpovi, Ze ji pfipomina valku a ona si pfitom pieje mir.
Symfonie ji dési svoji intenzitou, stejné jako ji patrné dési samotny Beethoven. NedokazZe si
predstavit - nejen z materidlnich divodu -, ze by pravé on mél byt novym otcem jejich déti.
., Vasen muze byt désiva vec. “ Jeji zajisté pozoruhodny vyrok je dalSim z ptiklada stereotyp-
niho uvazovani o Beethovenovi coby prudkém a temperamentnim muzi, ktery od sebe svym
chovanim ostatni odhani. Zde je navic tato myslenka zasazena do roviny hudby, ktera se tak
stava nejhlubsim projevem nuanci jeho zivota. Celd symfonie nejenze predstavuje dikladnou
invenci v reprezentaci Beethovenova hudebniho odkazu, ale je koneckoncti adaptaci nckte-

rych skladatelovych obecné pfijimanych vlastnosti. Symfonie se tudizZ sama stava postavou

s vlastnostmi, rysy, charakterem - jakymsi Beethovenovym vSudypfitomnym stinem.

Beethovenovo politické prozieni je spojeno s rokem 1804, kdy se Napoleon prohlasil fran-
couzskym cisafem. Nékdy byva vSak toto prozieni nespravné slucovano se ztratou viry ve
svobodnou spolecnost. Beethoven neztratil viru ve spolecnost (Eehoz je ostatné nejptesnejSim
dokladem Devata symfonie), nybrz v Napoleona. Jeho hudba povétsinou neméla politické
intence, Eroica vSak vznikala v dobé¢ politicky silné podminéné a jeji tstiedni hrdinsky motiv
zapada do ndlady valkou zmitané Evropy pocatku devatenactého stoleti. Jonesliv snimek tuto
skute€nost akcentuje a zaroven predkladd tvahy o spole¢enské funkci hudby. Beethovenovo
zavérecné roztrhani ivodni strany partitury s nadepsanym podtitulem ,,Bonaparte® neni pou-
hou rekonstrukci povéstné epizody, nybrz metaforou rozdeleni hudby a politiky, kterak ji

film doposud spojoval. Beethoven jako by timto gestem krom¢ ventilace prudkého hnévu a

B2 LOCKWOOD L. 2005, s. 213.
133 Tamtéz, s. 214.
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spontanniho zklamani navzdy odd¢lil dvé nesoucinné oblasti lidského intelektu. Ostatné jeho
zbyla symfonicka tvorba to dokazuje. Zadna dalsi symfonie neméla politicky piesah, a pokud
jisté ndznaky politickych souvislosti nachdzime v Devaté symfonii, jsou tyto predev§im pod-
nétem k lidské soudrznosti ve spoleCensky nestabilni dobé, nikoli politickym apelem.

Jakkoli je dliraz na politické souvislosti od po¢atku zifejmy, dileZitost hudby zlstava zacho-
vana a to predevsim v postavé Josepha Haydna, ktery se na soukromé provedeni dostavi az
v uplném zavéru. Detailni zabéry na jeho oblicej, kdyz ptihlizi tomu, kam se od dob jeho
mladi hudba posunula, evokuji ziejmou metaforu stietu mladdi a stafi. Haydn pronese:
,, V§echno je odedneska jinak. “ Tim jako by se loucil se svétem starych forem, symfoniemi o
Ctyfech vétach v sonatové formé, se svétem decentni, jemné hudby, a pfenechaval své misto
zivouciho mistra hudebniho klasicismu novému fenoménu. Vztah Beethovena a Haydna - byt
primuje prudky rozvoj némecké hudby z ptfelomu osmnéctého a devatendctého stoleti, na

némz m¢l Beethoven nejvétsi zasluhu.

5.3.3. Shrnuti

Eroica promyslené vykresluje souvislosti, které Nehynouct laska 1 Ve stinu Beethovena pte-
vazne ignoruji. Zabyva se Beethovenovym zivotem z hlediska dobového prostiedi a spolecen-
skych pomért, které na néj mély nezanedbatelny vliv. Na omezeném prostoru jediného dne
spojuje rtiznorodé informace do srozumitelného celku. Vyvolava otazky o smyslu hudby: jeji
spoleCenské funkci a hodnote, kterou vytvaii mimo svoji prvofadou funkci uméleckého pro-
zitku. Je invenénim piikladem kombinace Rosenstonem popsanych pojmi. Soucasné Setrné

naklada s historickymi souvislostmi.
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Na zéklad¢ analyzy tfech vybranych filmi jsme potvrdili vySe vysloveny piedpoklad:
Beethoven je problematickd, kontroverzni a nesnadno uchopitelna figura, coz se v uméleckém
druhu, jehoz podstata ve vztahu k historii nedisponuje moznostmi k rozvedeni odborné pole-
miky, projevuje obzvlast’ napadné. S prispénim Rosenstoneova filmového vhledu jsme vy-
hodnotili hlavni principy, kterymi je dosahovano reprezentace konkrétni historické latky. Na
utvareni téchto principi vyrazné participovaly stereotypy, které¢ jsme blize uvedli v jedné
z kapitol.

Nehynouct laska predstavuje ¢asové nejbohatsi obdobi Beethovenova zivota, presto klade
primarni diraz na historicky nedolozené epizody jeho milostnych vztahti. Témto vztahlim
propujcuje funkci vypravéce a svéiuje jim dulezitost hybatele Beethovenova osudu. Historic-
ky ptinos filmu nalézdme v detailu a inven¢ni manipulaci s nuancemi nékterych souvislosti -
ptedevsim ve vztahu Beethovena a jeho synovce Karla -, nikoli celkovém obrazu, ktery ziistal
poskvrnén $patnou invenci v podob¢ 1zivého odhaleni identity nesmrtelné milenky. Vzhledem
k zdméru podat obraz celé¢ho skladatelova zivota je hlavnim a nezbytnym elementem pii na-
kladani s historii uspornost. V dilezitych scénach se vSak objevuje rovnéz metafora ¢i adapta-
ce. Reprezentace vztahu k zenam - ktery je pro film esencidlni - se pfidrzuje obecného pohle-
du na Beethovena coby trpitele a ¢loveéka zkouseného osudem.

Snimek Agnieszky Hollandové Ve stinu Beethovena predklada nejméné historickych souvis-
losti a jeho intence jsou prevazné audiovizudlni. Metaforicky vyznam hudby pfertsta do zpt-
sobu vyjadieni historickych udélosti poslednich let Beethovenova zivota. Jednotlivé skladby
predstavuji riizné odstiny jeho charakteru a vetejné ¢i soukromé ,tvaie”. Kromé hluchoty a
narustajiciho podivinstvi vSak nejsou nastinény zadné jiné okolnosti, které spoluutvarely pro-
stiedi, v némz tvoril.

Nazev filmu Eroica plné odpovida jeho obsahu. Sama symfonie je nazirdna z n¢kolika hle-
disek, ktera se proménuji na zaklad¢é akcentace jednotlivych motivi. Vytvaii platformu pro
spojeni nékolika oblasti Beethovena zivota, z nichz zadna neni ve vztahu k jinym upozadéna.
Snimek ptedstavuje piiklad dobré invence a navzdory omezené §ifi zobrazovaného prostoru a
vypravéného Casu podava nejkomplexnéjsi skladatelliv portrét, jehoz vlastnosti nepodléhaji
jinym intencim nezli zivotopisnym.

Kazdy z filmt je rozdilny v reprezentaci obrazu Beethovena a pfinasi rizné informace. Za-

kladni nuance vSak zlstdvaji stejné: madme na mysli Beethovenlv temperament, specificky

60



vzhled, jenZ se ptfidrzuje znamych portrétd, a konecné dojem utrpeni, ktery je ptizna¢ny pro
tyto filmy stejné jako pro poznatky mnohych historiki a muzikologti. Findlnim obrazem, kte-
ry mizeme z téchto filmd vyvodit, je reprezentace ¢lovéka drceného osudem, ¢lovéka ne-
schopného nasledovat zazité zvyklosti a clovéka koncentrujiciho veskerou svoji lidskou silu

v posvatném hajemstvi hudby.
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7. Seznam prameni a literatury

7.1 Prameny

7.1.1. Citované filmy
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Symfonie €. 3 Es dur, Op. 55 ,,Eroica“ (1804)
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Anotace: Na plose tfech filmti o Ludwigu van Beethovenovi - Nehynouci laska, Ve stinu
Beethovena, Eroica - je vykreslen jeho populérni filmovy obraz. Prace je orientovana na his-
torické souvislosti, reprezentované v jednotlivych filmech, a jejich komparaci s odbornou
historickou literaturou, ¢ehoz je dosahovéano prostfednictvim odborné studie Roberta A. Ro-
senstonea. Platformou studia beethovenovskeé historie je vymezeni pojmu ,,stereotyp®, jehoz

principy se uzce poji s reprezentaci Beethovena na filmovém pléatné.
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