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Uvod

Predmétem této prace je tvorba mad’arského choreografa Attily Egerhéziho,
ktery od divadelni sezony 2009/2010 ptsobi jako umélecky $éf baletu v Jihoeském
divadle v Ceskych Budgjovicich. Tvorbu Attily Egerhaziho v Jihodeském divadle
pravidelné sleduji a mohu ji komparovat s klasickymi taneCnimi inscenacemi, které
uvadi naptiklad Moravské divadlo Olomouc. Zamétim se na specifické znaky a rysy
Egerhaziho choreografické tvorby a predstavim jeho osobity ptistup ke klasickému
tanci. Budu analyzovat Egerhaziho tanecni choreografie po jednotlivych slozkach.
Pokusim se vystihnout spolecné znaky, které provazeji choreografickou tvorbu
Attily Egerhaziho. Pracovat budu se scénografii, kostymy, svételnym designem,
hudbou, naméty baletnich inscenaci a tane¢nim pohybem. Tyto slozky jsem zvolila
vzhledem Kk tomu, Ze se v nich nejéitelnéji projevuje Egerhaziho rukopis a utvaieji
celkové vyznéni Egerhdziho tvorby. Rozbor vykont tanecnikli ponecham stranou.
Jde mi spiSe o obecnou charakteristiku Egerhdziho choreografii. Cilem této prace je
ukézat originalitu a komplexnost Egerhdziho choreografické tvorby. Egerhédzi se na
baletnich inscenacich uvadénych v JihoGeském divadle v Ceskych Budgjovicich
podili i jako rezisér. Jeho svébytny rukopis je tak znatelny ve vSech vyse uvedenych
slozké&ch. Povazuji za dilezité predstavit nezaménitelny podpis tohoto mad’arského

choreografa na ¢eské tanecni scéné.

Nejprve vymezim terminologické pole, na jehoz zakladé budu analyzovat
samotné tane¢ni pohyby. PopiSu zakladni techniku klasického a moderniho tance.
V modernim tanci vénuji pozornost zejména tanecni technice Marthy Grahamové a
José Limona, protoze tyto dvé techniky jsou jedny ze zdkladnich pilifh moderniho

tance. A pokusim se definovat tane¢ni uméni.

Pro vytvoteni pfedstavy o pracovnich a uméleckych podminkach, ve kterych
Egerhazi v jiznich Cechach tvofi, povaZuji za podstatné piedstavit prostfedi
baletniho souboru Jihodeského divadla v Ceskych Budgjovicich. Po sezndmeni se
s osobnosti mad’arského choreografa se budu vénovat analyze jednotlivych slozek
vybranych tanecnich choreografii. Ve sloZkach scénografie, hudba a kostymy se
pokusim o komparaci téchto sloZzek ve vybranych baletnich inscenacich a nasledné

o syntézu spole¢nych znaktli. V tane¢ni sloZce se zaméfim na dvé tanecni pasaze
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Z baletni inscenace Romeo a Julie, ptfedevsim abych demonstrovala zpisob, jakym
Attila Egerhazi vytvaii choreografie ve spolecném a parovém tanci. Ve slozce
zabyvajici se svételnym designem podrobim rozboru zapojeni svétla v tanecni
choreografii Mirabell. V namétech Egerhaziho choreografii pfedstavim balety bez
narativni linie a balety déjové. Pfi analyze jednotlivych slozek budu vyuzivat celé
baletni inscenace, pifipadné¢ se zaméfim jen na nékteré fragmenty tanecnich

choreografii.

V dalsi kapitole shrnu spole¢né rysy Egerhaziho choreografické tvorby a
pokusim se charakterizovat Egerhdziho choreografickou poetiku. K demonstraci
stylu mad’arského choreografa vyuziji v préci tyto baletni choreografie: Romeo a
Julie, Labuti jezero, Louskacek, Kauza Kafka, Mirabell, Bolero, Frozen Roses, In

and out, Pas de trois, So in love a Sen noci svatojanské.

Svou praci uzaviou kritickou reflexi odborné vetejnosti na tvorbu Attily
Egerhaziho v baletnim souboru Jiho¢eského divadla. Uvedu nejvyrazngjsi polemiku
vztahujici se k vybranym ¢tyfem baletnim inscenacim, které reprezentuji pozitivni i
negativni kritické ohlasy Egerhaziho tvorby. Pracovat budu s recenzemi na Labuti

jezero, Romeo a Julii, Kauza Kafka a Pas de trois.



Kritika pramenu a literatury
Kniha Olgy Paskové a Véry Zdichyncové Zdiklady klasického tance je

zékladnim podkladem k teoretické Casti zabyvajici se technikou klasického tance.
Tato publikace vysla v roce 1978 a je rozdélena do dvou ¢asti. Prvni ¢ast se vénuje
vychozim pozicim dolnich i hornich koncetin, pohybu po jevisti a koncipovani
vyuky baletu. V druhé casti jsou popsany elementarni baletni prvky, jejich
nazvoslovi a obrazova dokumentace kazdého pohybu. Publikaci vyuzivam
predevsim pii analyze taneéniho pohybu. Poskytuje mi oporu pfi pojmenovani

tancenych figur a rozliSovani zékladnich znak techniky klasického tance.

Dalsi publikaci je ucebnice Vyrazovy tanec: tanecni tvorba od Jarmily
Kroschlové, ktera byla vydana v roce 2002. Tato kniha mi pomahé pti definovani
rozdilt mezi technikou klasického a moderniho tance. Poskytuje mi informace o
rozdilné praci s télem tanecnika. Publikace je rozdé€lena na teoretickou a praktickou
¢ast. V. mé praci vyuzivam predevsim teorii k pfedstaveni obecnéjsi charakteristiky

moderniho baletu.

Vyuka moderniho tance s vyuzitim principii techniky José Limona je
publikace Ivany Kloubkové, kterd se zabyvad praktickym uchopenim tanecni
metodiky José¢ Limona. Jedna se o metodicky material uréeny pro studenty JAMU.
Detailn€ rozpracovava jednotlivé pojmy a usnadiiuje jejich pochopeni. Zakladni

principy aplikuje na konkrétni cviky urcené pro zacatecniky a mirn€ pokrocilé.

Literatura mi poskytuje teoreticky zaklad pro obecnou charakteristiku
technik klasického a moderniho tance. Pro potieby analyzy vyuZivdm samotné
inscenace a Clanky vztahujici se k dané tanecni choreografii. V analyze tanecni
tvorby Attily Egerhdziho vychazim z potizenych zdznamut tane¢nich inscenaci a
z ptim¢é divacké recepce z JihoCeského divadla. Teoreticky podklad pro analyzy
taneCnich choreografii mi poskytuje kniha Patrice Pavise Analyzing Performance:

theatre, dance and film.

Dal$im z podstatnych zdrojti jsou pro mé kritické reflexe Egerhaziho tvorby.
Pracuji srecenzemi a clanky v tisténé 1 elektronické podobé. Autofi téchto
piispévkl jsou pievazné tanecni kritici, lidé zabyvajici se tancem nebo osobnosti,
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kteti reflektuji kulturni témata. Pro zorientovani se v souasném tane¢nim déni a
vyhledavani kritickych reflexi Egerhaziho tvorby vyuZzivam internetové portaly

Tanecni aktuality a OperaPlus.

V teoretické Casti této prace pracuji také s e-learningovym vzdélavacim
programem pro studium taneéniho uméni na AMU v Praze. Informace Cerpané z
tohoto programu mi umoziuji Iépe pochopit ob¢ tanecni techniky a charakterizovat
jejich zakladni principy. E-learningovy program vyuzivam rovnéz pro piiblizeni

techniky Marthy Grahamové a José Limona.



1. Uméni tance

,lanec je spojen shistorii lidstva od samého pocatku. Vzdy mél
psychoterapeuticky néboj, poméhal ulehcovat zivot, prendset ¢loveéka pres tézka
obdobi, vyjadfoval radost, nékdy pomadhal i piezit. Tanec je fenomén kulturni,
umeélecky, antropologicky, zjemiiujici, obohacujici a povznasejici lidskou dusi i
komunikaci. K tanci netfeba slov, piekrac¢uje kultury, je ,,némym uménim®, ale
mluvi vyrazy siln¢jSimi nez cokoliv jiného. Tam, kde civilizace nenabidla
raciondlni vyklad svéta, slouzi tanec primarni komunikaci, usnadituje kontakty, ma
Casto eroticky naboj, vyjadiuje radost, slouzi k zahdnéni zlych duchii i nemoci,

poméhd ovladat piirodni Zivly a cykly, zahani obavy a osvobozuje od nich.!

Vlastnich definic tance existuje nepieberné mnozstvi. Pojem tanec je zna¢né
Siroky a autofi se k nému stavi rozdilnymi zplsoby. Dorota Gremlicova ve svém
uvodu ke sborniku Tanec a spolecnost poznamenava: ,,Spolecenska existence tance
se uskuteciiuje v riznych podobach: tanec jako jednani, lidska aktivita, tanec jako
produkt takového jednani i tanec jako vjem.*? Existuji rizné druhy tanct a kazdy
druh je n&¢im specificky a osobity. Z tohoto divodu je velmi obtizné stanovit
obecnou definici tance. Vybrala jsem si proto tii definice od rtiznych autord, které

dle mého nézoru nejvice odpovidaji pojeti tance jako takového.

Jan Rey ve své knize Jak se divat na tanec uvadi: ,Tanec se fadi ke
kulturnim ¢innostem s estetickym Uc¢inkem. Tanec je povaZovan za druh uméni,
které pomoci rytmickych pohybii miize vyjadfit naSe pocity. Mizeme tanec
definovat jako souhru rytmickych pohybt, jez neslouzi pfimo pracovnimu popudu.

Uménim se tanec stane ve chvili, kdy piisobi esteticky.

Dorota Gremlicova se v publikaci Tanec v Ceské republice opira o definici
americké antropolozky Judith Lyne Hanna, ktera definuje tanec takto: ,, Tanec je

lidské chovani, které z pohledu tanec¢nika tvoii zdmérné, imyslné rytmizované a

1 SVOBODA, Mojmir. Pfedmliuva. In: DOSEDLOVA, Jaroslava. Terapie tancem: role tance v dé&jindch
lidstva a v soucasné psychoterapii. Praha: Grada Publishing, 2012, s. 11-13. ISBN 978-80-247-3711-
9.
2 GREMLICOVA, Dorota. Uvodem. In: FERJENTSIK WERNEROVA, Blanka. Tanec a spole¢nost. 1.vyd.
Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2009, s. 7. ISBN 978-80-7331-162-9.
3 REY, Jan. Jak se divat na tanec. [1. vyd.]. V Praze: Vy$ehrad, 1947, s. 169. [16] s. &b. obr. pfil.
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kulturné vzorované sekvence neverbalnich télesnych pohybtl, které jsou jiné nez

kazdodenni motorické aktivity; pohyb ma inherentni a estetickou hodnotu.“*

Libuse Kurkova ve svém dile Tanec a hudba popisuje tanec takto: ,, Tanec
nemusi byt vzdy doprovazen hudbou, ale mize se rozvijet v tichu ¢i s mluvenym
slovem. Ale je potfeba pfi tanci udrzovat rytmus, napéti, uvolnéni a dalsi vlastnosti
hudby. V tane¢ni vychové jde o zdokonalovani a zkultivovani nedokonalého
pohybu. Cilem je projevit mySlenky a pocity némym, ale pfesto zpivajicim

taneénim pohybem.*®

Choreografickd tvorba Attily Egerhaziho, kterd je tématem této prace,
vychazi ze zdkladni techniky klasického tance doplnéné o prvky modern dance a
vyrazového tance. V nasledujici ¢asti se budu vénovat struéné charakteristice
technik klasického a moderniho tance. Polozim tak terminologicky zaklad k analyze

samotného tanecniho pohybu.

1.1. Zakladni technika klasického tance

Technika klasického tance rozliSuje dva zdkladni stavebni prvky, tj. plié a
battement tendu. Ostatni prvky se od nich odviji a uréitym zplisobem v sobé

obsahuji obdobné technické principy.® Podle George Balanchina je plié

vvvvvv

George Balanchine byl novatorsky baletni choreograf, zakladatel
neoklasického baletu. Ve svych moderné pojatych tanecnich choreografiich
vychdézel z estetiky klasického tance. Diiraz, ale kladl na formu a absolutnost tance.
Podstatny aspekt v jeho tvorbé tvofila muzikalnost. Vytvaiel harmonii mezi hudbou

a pohybem tane¢nika. Mezi jeho nejvyznamnéjsi dila patii Apollon, vidce muiz,

4 GREMLICOVA, Dorota. In: VASEK, Roman, NAVRATOVA Jana. Tanec v ceské republice.
1.vyd. Praha: Institut uméni -Divadelni ustav, 2011, s. 12. ISBN 978-80-7008-241-6.

5 KURKOVA, Libuse. Tanec a hudba. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1987, s. 8-10.
8 Zdkladni principy klasického tance.In: AMU=DAMU+FAMU+HAMU [online]. Praha, 2013 [cit.
2016-02-16]. Dostupné z: http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2678&inpopup=1.

7 Ibidem
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Marnotratny syn nebo Themes and Variations.® Na jeho tane¢ni odkaz navazuji
dalsi vyznamni choreografové, mezi jinymi napiiklad Jifi Kylidn. Na tvorbu Jifiho

Kylidna odkazuje ve svych tane¢nich choreografiich pravé Attila Egerhazi.

Agrippina Jakovlevna Vaganova uvadi, ze francouzsky vyraz plié je
oznaceni pohybu nohou, ktery do ceského jazyka pielozime jako diep. Plié se
provadi v péti zakladnich pozicich nohou. Z podfepu, tj. demi- pli¢, se piechazi do
hlubokého dfepu, tj. grand- plié.° Agrippina Vaganova byla ruskd baletka a
pedagozka, ktera vyvinula vlastni systém vyuky klasického tance. Tento systém je
znam pod nazvem systém Vaganové. Vaganova vynala to nejlepsi, co nabizel velky
rusky imperialni balet, tj. romantickou plasticitu a italskou virtuozitu a
zkombinovala to s atleti¢téjsim pohybem. Vaganova se snazila, aby zadna cast
tane¢nikova téla nebyla izolovana od zbytku téla, ale aby se télo trénovalo jako
harmonicky celek.’® Agrippina Vaganova napsala metodickou publikaci pro vyuku
klasického tance, v Ceské republice vysla pod ndzvem Zdiklady klasického tance

Vv prekladu Bohumiry Cveklové.

Battement tendu se sklad4a ze dvou pohybovych fazi. V prvni fazi pohybu
zUstava stojna noha ve vychozi pozici, kro€na noha se naopak vysouva smérem en
avant, de cote nebo en arriére do polohy piquée. Spi¢ka nohy se pfitom nezveda
z podlahy. Druha faze battement tendu sestava z pohybu, kdy se kro¢na noha zavira
do vychozi pozice. Obé nohy béhem provedeni celého prvku battement tendu
zachovavaji vytoCenou pozici en dehors a kolena jsou pevné propnuta. V obou
fazich battement tendu je pohyb rychly a ostry. Rychleji se provadi pohyb, pfi
kterém se noha otevira do pozice piquée, naopak pomaleji se noha vraci do vychozi

pozice.l!

8 George Balanchine. Ndrodni divadlo [online]. Praha, 2016 [cit. 2016-03-09]. Dostupné z:
http://www.narodni-divadlo.cz/cs/umelec/george-balanchine.
% VAGANOVA, Agrippina Jakovlevna. Zdklady klasického tance: Ulebni text pro taneéni odd.
konzervatori. Preklad Bohumira Cveklova. 3. vyd. Praha: SPN, 1987. 127 s. Ucebnice pro stf. Skoly.
10 Agrippina Vaganova. In: The Ballerina Gallery [online]. Lund, 2002 [cit. 2016-04-08]. Dostupné z:
http://web.archive.org/web/20130524162029/http://www.ballerinagallery.com/vaganova.htm.
11 pASKOVA, Olga, ZDICHYNCOVA Véra. Zdklady klasického tance. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 39-45.
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V prabéhu vyvoje klasického tance se ustélilo pét zakladnich pozic dolnich
koncetin. Bézné se tyto pozice oznacuji fimskymi ¢islicemi I, 11, III, IV, V. Pozice,
ve kterych se chodidla dotykaji, tj. prvni, tfeti a pata pozice se nazyvaji zaviené
pozice — positions fermées. Naopak zbylé dvé pozice, ve kterych se chodidla

nedotykaji, jsou pozice oteviené — positions ouvertes. 2

Zakladni poloha hornich koncetin v klasickém tanci je arrondie (zaoblena
poloha). Cela ruka od ramene az po konecky prstii vytvaii lehce oblou linii. Kromé
polohy arrondie se pracuje také s polohou allongée. Jedna se o polohu protazenou.
Predev§im se v této pozici protahuji dlané a prsty. Technika klasického tance
vytvofila béhem svého tane¢niho vyvoje princip vedeni hornich koncetin — port de
bras, ktery vychazi z ustdlenych pozic rukou. Na rozdil od péti zdkladnich pozic
dolnich koncetin, které jsou vSeobecné platné pro vSechny metody vyuky techniky
klasického tance, se pozice hornich koncetin lisi dle jednotlivych Skol. Nejcastéji se

pracuje s metodou Agrippiny Vaganove a Nikolaje Ivanovi¢e Tarasova.'®

1.2. Novodoba tanec¢ni technika

Novodoba tanecni technika pracuje se dvéma slozkami pohybu, t;.
S anatomickou slozkou a se sloZkou vyrazovou. Vyrazova slozka se sklada ze tii
¢asti: dynamické, prostorové a rytmické casti. Spolecnym pusobenim téchto Casti
vznikd pohybovy tvar. S kazdou sloZkou lze pracovat samostatn€ a podle citéni
choreografa zesilit jeji vyraz. Lze se zamé&fit na plastickou stranku pohybu, ktera
muze divaka esteticky uspokojit vytvafenim pohybovych obrazi. Pokud choreograf
nalezne vychozi tézist¢ v dynamickych zazitcich, mtize divaka zasdhnout po citové
a emoc¢ni strance. Dlirazem na rytmus pusobi choreograf na zakladni pohybovy
instinkt divaka. Pedagog vychovavajici tane¢niky novodobou tane¢ni technikou
pracuje se silou, pruznosti a vlacnosti svali. Na tanecnim tréninku kombinuje
pohyby vedené stejnomérné silou se Svihovymi pohyby. Zaménuje cviky, ve

kterych musi tane¢nik vyvinout velké napéti s uvolnénymi a relaxacnimi pohyby.

12 Ibidem s. 15-19.
13pASKOVA, Olga, ZDICHYNCOVA, Véra. Zdklady klasického tance. 1. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1978, s. 19-24.
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Novodoba tanecni technika se vénuje i technice dychani. Spojenim dechu

s pohybem umoziuje lepsi technické provedeni daného cviku.t*

Zatimco klasicka tanecni technika pracuje predevsim se silou a pruznosti
dolnich koncetin, vyrazovi tanecnici museji umeét pracovat s celym svym télem.
Kromé¢ sily a pruznosti celého téla, je nutné také vyjadiit vyrazovost a citlivost
vSech jeho casti. Novodoba tanecni technika stavi na kontrastech. Klade diraz na
ohebnost kloubti, ale zarovenn na mékké uvolnéni, na lehkost pohybu, ale také na
prudkost a vztah k zemi. Dilezita je také schopnost rychlych a dynamickych

zvrat.

K pfiblizeni techniky moderniho tance vyuziji dvé techniky, které patii
k zakladnim pilitim novodobého tance. V nasledujici Casti piedstavim techniku
Marthy Grahamové a José Limona. Urcité postupy zuvedenych technik lze

vysledovat v tvorbé Attily Egerhaziho.

Graham Technique je technika moderniho tance vytvoiend americkou
taneCnici a choreografkou Marthou Graham. Martha Graham vytvofila novy
kodifikovany tanecni jazyk, ktery postavila do opozice ke klasickym baletnim
technikam.!® Jeji tanec nemél vzbuzovat u divaka pouze kladné pocity, nemél byt
jen libivy. Predev§im mél byt pravdivy. Graham oslovovala divédky bez pietvarky,

s upiimnosti. Snazila se obnaZit a ukazat tane¢nikovo nitro.!’

,Funkci tance je komunikace. Abychom vedéli, k Cemu tanec slouzi, je tieba védét,
odkud pfichazi a kam smétuje. Pfichazi z vnitiniho svéta ¢loveka, z podvédomi, kde

sidli pamé&t’. Sméfuje ke zkusenostem divéka, probouzi podobné vzpominky.*8

Tato technika pohybového aparatu je zalozena na zakladni Cinnosti lidského

téla, tj. na dychani. Vyuziva kontrastu stazeni (contraction) a nasledného uvolnéni

U KROSCHLOVA, Jarmila. Vyrazovy tanec: tanecni tvorba. 1. vyd. Praha: IPOS-ARTAMA, 2002,
s. 8. ISBN 80-7068-106-3.
5 Ibidem s. 8.
6 Martha Graham Dance Company [online]. New York, 2012 [cit. 2016-02-08]. Dostupné z:
http://marthagraham.org/.
17 Kdo je Martha Grahamovad?: taneénice. In: AMU=DAMU+FAMU+HAMU [online]. Praha, 2013 [cit.
2016-02-08]. Dostupné z: http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2725&inpopup=1.
18 Kdo je Martha Grahamovd?. In: AMU=DAMU+FAMU+HAMU [online]. Praha, 2013 [cit. 2016-02-
08]. Dostupné z: http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2725&inpopup=1.
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svali (release). Rozvinuti principii contraction a release, které vychazi pravé
Z dychani, je povazovano za jeji nejlepsi a nejoriginalngjsi pfinos modernimu tanci.
Diky této technice tanecnik dokaze zvladnout zakladni atributy moderniho tance,
mezi které patii vnimani podlahy, prace s vahou téla, pohyb po prostoru a citéni téla
jako celku. Techniku Marthy Graham lze strukturovat po vertikalni i horizontalni
linii pohybového materidlu. Pohybovy materidl po vertikalni linii je fazen podle
stupné obtiznosti, po horizontalni linii podle zatazeni prvki v jednotlivych Castech
tane¢ni hodiny. V horizontalni linii rozliSujeme pohybovy material do tii skupin:
Floor work (cvic¢eni na zemi), Center work (cviceni ve stoji na mist¢) a Travelling,

Across the floor (cvi¢eni v prostoru).®

Technika José Limodna vznikla jako ostatni techniky moderniho tance, tedy
jako tréninkova technika. Tréninkovd technika méla tanecnikim pomoci
Vv pochopeni osobitého stylu choreografa. José Limoén byl tanecnik, choreograf a
velmi vyrazna osobnost amerického moderniho tance. Limonova technika vychdzi
ze dvou hlavnich zdroji. Prvnim zdrojem jsou teoretickd i praktickd vychodiska
jeho ucitelky Doris Humphrey, kterou lze oznacit za prikopnici amerického
vyrazového tance a inovatorku v tanecni technice, choreografii a teorii pohybu. Tim

druhym zdrojem je Liménova vlastni choreograficka ¢innost.

Tane¢ni styl, ktery Limoén vytvoftil, je komplexni, pracuje Scelym télem
tane¢nika. Pohyb méa svou vnitini dynamiku, kterd je dana logikou pohybu po draze
kyvadla. Diky tomu je pohyb charakteristicky zaobleny. Pracuje sgesty a je
rozdil fyzickych ptedpokladii mezi zenskym a muzskym télem. Sdm Limon se
snazil reagovat na problematiku muzského tance a postaveni muze v tanci. Jeho

tanec byl vazny a elegantni.?°

19 Principy a struktura techniky. In: AMU=DAMU+FAMU+HAMU [online]. Praha, 2012 [cit. 2016-02-
08]. Dostupné z: http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2731&inpopup=1.

20 KLOUBKOVA, Ivana. Vyuka moderniho tance s vyuZitim principd techniky José Limdna. Vyd. 1.
Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné, 2008, s. 6-8. ISBN 978-80-86928-45-6.
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Tane¢ni technika José Limodna je vystavénd na metafore: ,,the body as an
orchestra*?!, Limon pfirovnava lidské t&lo k orchestru. Lidské t&lo ma svoji barvu a
rozsah, které jsou dany stavbou téla, pohlavim a emocionalitou. Kazda cast
tanecnikova téla predstavuje jeden hudebni nastroj, ktery mize hrat samostatné a
vytvaret soulad a harmonii s celym hrajicim orchestrem. Pomoci tohoto konceptu
tane¢nik vnima a pracuje jednotlivé s kazdou casti svého téla zvIast’ a zaroven pfii

pohybu vnima vsechny &asti téla dohromady.?

21 Charakteristika a principy techniky J. Liména: zdroje. AMU=DAMU+FAMU+HAMU [online]. Praha,
2013 [cit. 2016-02-21].

Dostupné z: http://moodle.amu.cz/mod/page/view.php?id=2697&inpopup=1.

2bidem
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2. Baletni soubor Jihoceského divadla

Staly baletni soubor v Jihoceském divadle vznikl po roce 1945. Nejprve byl
vyuzivan hlavné pro potieby opery. Samostatné baletni inscenace jsou vytvaieny az
V padesatych letech. Zlomovym rokem pro jihoCesky baletni soubor byl rok 1989,
kdy ho ptevzala uméleckd teditelka Libuse Kralova. Do té doby se soubor
pohyboval spiSe na periferii baletniho déni. Libuse Kralova dokazala béhem svého
dvacetiletého ptisobeni ve funkci umeéleckého feditele baletu, soubor pozvednout na

odpovidajici uroven a dostat ho zaroven do celorepublikového povédomi.

Libuse Kralova pracovala s repertodrem vytvafenym na miru pro méné
pocetny a predevSim nesourody baletni soubor. Snazila se balet vice pftiblizit
divaklim a ziskat jejich pozornost a sympatie. Uvadéla vlastni choreografie i1 tanec¢ni
inscenace hostujicich choreografii. Postupné se baletni soubor Jihoceského divadla

vypracoval a zacal patfit k nejlep$im regionalnim malym soubortim.

V roce 2009 vystiidal ve vedeni baletniho souboru Libusi Kralovou
mad’arsky choreograf Attila Egerhazi. Podoba ¢eskobudéjovického baletu se zacala
razn¢ proménovat. Egerhdzi prosazoval velmi vyraznou koncepci autorské
dramaturgie. V repertoaru vzniklo misto pro moderni balety, které postupem Casu
nahradily klasicky baletni Spi¢kovy tanec, ktery do této doby uvadéla LibuSe
Kralova. Kromé uvadéni vlastnich choreografii s velmi svébytnym a rozeznatelnym
rukopisem dostaly prostor 1 choreografie vyznamnych osobnostni v tane¢nim svéte.

Mimo jiné zde své choreografie uvedl Jifi Kylian, Vaclav Kunes$ nebo Petr Zuska.?®

Za puisobeni Egerhdziho ve funkci uméleckého S$éfa, ziskal baletni soubor
nékolik ocenéni a nominaci. V roce 2010 Egerhazi ziskal Cenu Divadelnich novin
za udalost sezony za reZii a choreografii baletu Ptak Ohnivak. V ptedchozich
ro¢nicich cenu obdrzeli Jifi Kilian, Jan Kodet nebo Vaclav Kunes. Attila Egerhazi
se vté dobé stal druhym zahranicnim umélcem, ktery Cenu Divadelnich novin
ziskal. V divadelni sezoné¢ 2009/2010 se jednalo jiz o druhé ocenéni, které baletni

soubor Jihoc¢eského divadla ziskal. Cenu Thalie dostal v bieznu 2010 baletni solista

23 VASEK, Roman. Pribéh baletu. Divadelni noviny. 2011, 20(19), s. IIl.
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Zden¢k Mladek za svij tane¢ni vykon v Egerhaziho choreografii So in Love
komponované na latinskoamerickou hudbu Caetana Velosa a Astora Piazolly.?
V roce 2015 se stal drzitelem Ceny za autorské dilo za svou taneCni inscenaci
nazvanou Kauza Kafka v soutézni ptehlidce soucasné tane¢ni tvorby Balet 2014.
Spolu s nim ziskal cenu Za nejlepsi solisticky vykon i Viktor Svidro za ztvarnéni

hlavni postavy spisovatele Kafky.?

24 §éfa baletu ocenily Divadelni noviny. Ceskobudéjovicky denik. 2010, 20(150), s. 1.

25 yASEK, Roman. Soutéini prehlidka soucasné tanecni tvorby CR md své vitéze.
In: OperaPlus [online]. 2015 [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://operaplus.cz/soutezni-prehlidka-
soucasne-tanecni-tvorby-cr-ma-sve-viteze.
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3. Attila Egerhazi - Zivotopis

V osobnosti mad’arského choreografa ziskalo Jihodeské divadlo v Ceskych
Budé¢jovicich pftislib budouciho tispéchu na tane¢nim poli. Pfes kontroverzni nastup
do funkce $éfa baletniho souboru Jihodeského divadla, ktery Ceskobudéjovicky
denik®® oznacil za ,,vpad Huni“, se Egerhazimu podafilo povznést tane¢ni inscenace
Jihoceského divadla na vysokou uroven.

Attila Egerhazi se narodil 13. fijna 1964 v mad’arské Budapesti. Zakladni
znalosti tane¢niho uméni ziskal studiem klasického baletu a modernich tane¢nich
technik v Budapesti na Skole Jeszenszky Endre. Ve svém studiu pokracoval na
Mad’arské taneéni akademii a roku 1998 ziskal diplom v oboru pedagogika. Ve
skupiné Matta Mattoxe studoval Egerhazi jazz a moderni techniku v Paiizi.?” Diky
tomu se seznamil s tzv. Mattox technique, s technikou jazzového tance, jejimz
autorem je uznavany americky taneénik Matt Mattox (1921- 2013), ktery se
piestéhoval do Evropy. Zde se stal respektovanym uéitelem tance. 2

V letech 1986 az 1988 pusobil pod vedenim feditele Ismaela Ivo ve Vienna
Dance Laboratory. Roku 1989 se stal ¢lenem Hungarian National Ballet a piisobil v
Hungarian National Opera House az do roku 2000. Soubézné s timto taneénim
angazma pusobil jako pedagog v Madarské tanecni akademii. B&hem svého
tanecniho angazma v Hungarian National Ballet se Egerhazi dostal k tvorbé
choreografii a od roku 1990 vznikaly jeho vlastni choreografie, napiiklad: The
Home, Requiem for Youth nebo Talking Bodies.?® Choreografie Talking Bodies je
dosud uvedena v repertoaru baletniho souboru Jihoc¢eského divadla. Egerhazi
povazuje za svou prvni choreografii balet Porcelanova kolébka vytvoteny pro

Mad’arsky narodni balet.®

2% KUBAT, Petr. Trochu se citim jako pionyfi na zdpadé: s novym $éfem baletu Jihoc¢eského divadia
Attilou Egerhdzim o propousténi, pldnech i o slavném krdli Hunii. Ceskobudéjovicky denik,
2009, 19(264), s. 7.
27 Attila Egerhdzi. Taneéni centrum Praha konzervatof [online]. Praha, 2015, 20.12.2015 [cit. 2015-
12-26]. Dostupné z: http://tanecnicentrum.cz/Doc/Kouzelna_fletna/CV_Egerhazi.pdf.
28 Matt Mattox. OFFJAZZ [online]. Nice: OFFJAZZ, 2015 [cit. 2015-12-26]. Dostupné z:
http://www.offjazz.com/matt-mattox.html.
2 Attila Egerhdzi. Latvijas naciondld opera un balets [online]. Riga, 2015, 21.12.2015 [cit. 2015-12-
26]. Dostupné z: http://www.opera.lv/en/artists/the-latvian-national-ballet/choreographers/atila-
egerhazi.
30 VASEK, Roman. Zijji pfitomnosti - to je plodny stav. Taneéni zéna. 2013, 17(2), s. 55-57.
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V roce 1990 zalozil Budapest Dance Theater, kde po dobu osmi let pusobil
jako pedagog a choreograf. V letech 2001-2003 se stal uméleckym feditelem
souboru Ballet Pécs. V roce 2003 obdrzel cenu Harangoz6 za vyjimecny pocin
Vv oblasti taneéniho uméni. Jako fteditel stal v letech 2004-2006 v ¢ele souboru
Deberecen Ballet. V roce 2006 zalozil soubor Hungarien Ballet Theater. A od
sezony 2009/2010 stoji v ¢ele baletniho souboru Jiho¢eského divadla v Ceskych
Bud¢jovicich. Jeho plisobeni v tomto souboru se uzavie sezonou 2015/2016, kdy ho
ve funkci vystfida Lukas Slavicky.3!

Pied pievzetim baletniho souboru v Ceskych Bud&jovicich pisobil Egerhazi
v Ceské republice mnohokrat, a to jako pedagog a choreograf. Radu let
spolupracuje s Tane¢nim centrem Praha a se souborem Balet Praha Junior. Pro
Balet Praha Junior vytvofil napiiklad choreografii k baletu Kouzelna flétna od
Mozarta nebo tanecni choreografii nazvanou Sam sebou, autorem hudby je Nicola
Porpora. A ¢lenové Tanecniho centra Praha uvedli jeho choreografie Zero Gravity,
Hungarian Dances nebo Lost Senses.?

V roli pedagoga a choreografa pulsobil také pro rizné tanecni skupiny a
Mmezinarodni tane¢ni kurzy, naptiklad ve Vidni, Mad’arsku, Némecku, Italii nebo
Svycarsku. V Praze se Gi¢astnil Letni tane¢ni $koly a Mezinarodniho tydne tance.*®

Mezi choreografie, které Egerhazi realizoval v Jihoceském divadle, patii
celoveCerni balety, komponované vecery i mensi jednotlivé tanecni choreografie.
Ptikladem celovecerniho baletu mlize byt Sen noci Svatojanské, ktery byl vytvoren
vroce 2010 a uréen pro prostory otaivého hledisté v Ceském Krumlové,
Louskacek nebo Romeo a Julie. Z komponovanych vecerd lze uvést napiiklad
baletni dvojvecer Carmen slozeny z choreografii So in Love hudebniho skladatele
Astora Piazolly a Carmen George Bizeta.

Krom¢ uvadéni vlastnich svébytnych choreografii S vyraznym tane¢nim
rukopisem spolupracuje umélecky $éf baletniho souboru s externimi choreografy.

Piikladem muZe byt komponovany tanecni vecer Tanecni delikatesy. Tanecni

31 Attila Egerhdzi. In: Jihoceské divadlo [online]. Ceské Budéjovice, ©2002-2016 [cit. 2016-01-11].
Dostupné z: http://www.jihoceskedivadlo.cz/ansambl/5101-attila-egerhazi.

32 Attila Egerhdzi. Taneéni centrum Praha konzervatof [online]. Praha, 2015, 20.12.2015 [cit. 2015-
12-26]. Dostupné z: http://tanecnicentrum.cz/Doc/Kouzelna_fletna/CV_Egerhazi.pdf.

33 Ibidem
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delikatesy obsahuji Egerhaziho vlastni choreografii In and Out na hudbu skladatele
Antonina Dvotéaka, choreografii Vaclava KuneSe Neen-Ya na hudbu americké

zpévacky Niny Simone a choreografii Jitiho Kylidna Un Ballo na hudbu M. Ravela.

4. Analyza Egerhaziho tanecnich inscenaci

Nasledujici cast této prace je zaméfena na analyzu jednotlivych slozek
vybranych tanecnich inscenaci, jejichz choreografie vytvarel Attila Egerhézi. Na
nékolika zvolenych inscenacich se pokusim demonstrovat jejich spole¢né rysy a
nasledné piedstavit svébytny rukopis mad’arského choreografa. Pracovat budu s
naméty baletnich inscenaci, scénografii, kostymy, svételnym designem, hudbou, a
se samotnym tancem. Tyto slozky jsem zvolila vzhledem k tomu, ze se v nich
nejcitelngji projevuje Egerhdziho rukopis a utvafeji celkové vyznéni Egerhdziho
tvorby. Na vétsing baletnich inscenaci se Egerhazi podili i po rezijni strance. Jeho
osobity styl tak prostupuje kromé choreografii vSechny vyse uvedené slozky.
V nékterych inscenacich jako naptiklad v komponovaném baletnim veceru Podivin
se Egerhazi podili na ndvrhu scény 1 na svételném designu. Jako autor svételného
designu figuruje také pro baletni inscenaci Louskdcek a ve velmi odlisném a
modernim pojeti baletu Labuti jezero je autorem i libreta. Zavérem této prace se
pokusim za pomoci uvedenych slozek demonstrovat a piedstavit poetiku a styl

Egerhaziho choreografii.

4.1. Naméty baletnich inscenaci

Attila Egerhazi ve své choreografické tvorbé pracuje s déjovymi balety i1
balety bez narativni linie. Inspirace pro tane¢ni choreografie hledd Egerhazi
v emocich, hudbé&, prostfedi i ve vlastnim nitru. Inspiraci pro tane¢ni burlesku Sen
noci svatojanské byla naptiklad Egerhaziho laska k dilu Williama Shakespeara a
atmosféra otadivého hledisté v Ceském Krumlové. V taneénich inscenacich

vytvofenych pro baletni soubor Jihoteského divadla v Ceskych Budg&jovicich se

oy ee
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pro které¢ Egerhazi vytvofil vlastni libreto. Pfibéh veronskych milenci Romea a
Julie na hudbu Sergeje Prokofjeva zlstava vérny své predloze. Attila Egerhazi

rrrrr

lasce dvou milenct. Naopak libreto Labutiho jezera proménuje a pretvaii.

Egerhazi pojima baletni inscenaci Labuti jezero jako drama traumatizované
a rozdvojené osobnosti, ktera nedokaze piijmout sama sebe. Hlavni postavou
Egerhaziho Labutiho jezera je Siegfried. Siegfried zde ovSem neni princ, ktery se
zamiluje do princezny Odetty proménéné v labut. V této baletni inscenaci je
Siegfried nejisty a zranény mlady muz, ktery byl v détstvi traumatizovan a
utlatovan svou despotickou matkou. Vztah s matkou ho poznamenal v jeho dalsSim
zivoté a ve vztahu K zenam. Baletni inscenace Labuti jezero je hra imaginace.
Siegfried si v duchu vytvaii fiktivni pieludy a démony. V jeho mysli vznikaji dvé
kontrastni postavy. Na jedné strané stoji Odetta, Siegfriedova vysnéna Zena, po
které z celého srdce touzi. Jako protiklad k Odetté¢ si Siegfriedova rozdvojena
osobnost vytvofila autoritativni Zenu Rothbart, ktera tryzni jeho mysl. Cim vice se
snazi Rothbart zni¢it, tim vice se upina na svou milovanou Odettu. Siegfried
nedokéze mit rdd sam sebe a mit rad ani ostatni. A pfitom to hlavni, po ¢em touzi, je
byt milovan. Nakonec si uvédomi, Ze Odette 1 Rothbart nejsou skutecné, Ze jsou to
pouze jeho vlastni pfeludy a fantazie. Pochopi, ze sdm pied sebou nemuze utéct a
své vnitini démony musi neustale porazet. Clovék se musi nejprve nauéit milovat
sam sebe a ostatni lidi. Teprve potom mize byt milovan také ostatnimi. Takové

ponauceni nese libreto baletni inscenace Labuti jezero od Attily Egerhéziho.

Namétem jednoaktové baletni inscenace Kauza Kafka je stiet dvou svéti
slavného spisovatele Franze Kafky. V prvnim svété zobrazujicim redlny zivot
pracuje Kafka jako ufednik v pojistovné. V tom druhém svété figuruje jako umeélec,
spisovatel. Oba dva svéty se stfetdvaji v osobnosti jednoho ¢lovéka. Z toho nasledné
vyplyvaji a vznikaji motivy baletni inscenace. V Kauze Kafka Egerhazi pracuje
S existencialnimi motivy vyfazenosti, izolovanosti, bezvychodnosti. V tanecni
choreografii se misi tragédie, s ironii a grotesknim humorem. Egerhazi se nesnazi
zdokumentovat zivot slavného spisovatele ani tancem vyjadfit jeho dila. Zobrazuje

Kafkiv pohled na svét, jeho zivotni postoje, vztah ke spolecnosti, ndzor na moc a
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byrokraticky systém. Tanecnici piedstavuji postavy z jeho dé€l a také postavy, se
kterymi autor vstupuje do konfliktu v kazdodennim zivoté. Tane¢ni choreografie je
sloZzena z jednotlivych obrazii, které na sebe navazuji, ale zaroven tvoii samostatné
vyjevy Kafkovych imaginaci. Pomoci série vizi se snazi Egerhazi ukdzat osobnost

spisovatele Franze Kafky a jeho vnitini zivot.

K abstraktnéj$im tane¢nim choreografiim patii bezpochyby Mirabell. V
Mirabell se Attila Egerhazi inspiroval kvétinovymi zahradami a stejnojmennym
baroknim zamkem v Salzburgu. Egerhazi se pomoci hudebnich fragmentt
klasicistniho skladatele Wolfganga Amadea Mozarta snazi zobrazit Mozartovu dusi
tak, jak si ji choreograf predstavuje sam. Egerhazi vytvari koldz tanec¢nich prvka
inspirovanych Mozartovou hudbou. Pracuje s emocemi, pocity a atmosférou. Na
jednom ze zakladnich lidskych citli je vystavéna koncepce tanecni choreografie
Frozen Roses. Hlavnim motivem této choreografie je laska. Cit, ktery clovek
potfebuje k zivotu podobné jako slunecni svit a teplo. Laska dvou lidi nékdy ale
vychladnuti lasky, probirame se bolestivymi otazkami a hledame vinika.
K objektivnimu vychodisku se nikdy nemtzeme dopracovat, protoze pravdu ma

kazdy ¢lovék svoji.3*

4.2. Scénografie

Prostor, ve kterém se odehravaji osobité tanec¢ni choreografie Egerhaziho,
odrazi moderni pojeti tanecnich inscenaci. U Egerhaziho tane¢nich choreografii lze
vysledovat nékteré spoleéné znaky vychazejici z konceptu Prdzdného prostoru
Petera Brooka.®® Attila Egerhdzi ve svych choreografiich pfevazné pracuje s ¢istym
prostorem. Na takto prazdném jevisti tak vynika taneCnik a jeho télo. Diraz je
kladen na samotného tanec¢nika. Tane¢nik stoji v centru déni a strhavd pozornost

sam na sebe a svij taneCni vykon. Egerhazi pracuje s minimem rekvizit a objekty,

3 Frozen Roses. In:Jihoceské divadio [online]. ©2002-2016 [cit. 2016-04-14]. Dostupné z:
http://www.jihoceskedivadlo.cz/porad/1364-frozen-roses.

35 BROOK, Peter. Prdzdny prostor. Pieklad Alois Bejblik. 1. vyd. Praha: Panorama, 1988. 229 s.
Dramaticka uméni.
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které jsou na scén¢, aktivné zapojuje do inscenace. Scéna nevytvari pouze libivou

dekoraci, ale je tceln€ vyuzivana.

Nejzieteln¢ji se minimalisticka scéna projevuje V kratSich tane€nich
inscenacich. Piikladem miZze byt taneni inscenace MOZ-ART. Jednd se o
komponovany baletni vefer slozeny ze dvou choreografii. Autorem prvni
choreografie nazvané Mirabell je Attila Egerhazi. Druhou choreografii Sest tancii
vytvofil Jifi Kylian. Pro ucely této prace vénujici se Egerhdziho choreografiim budu

dale pracovat jen s prvni Casti baletniho vecera Mirabell.

Inspiraci pro choreografii Mirabell se staly kvétinové zahrady
stejnojmenného barokniho zamec¢ku v Salzburgu. Inspirace zahradami se ovSem
projevuje pouze Vtanci a casteCné ve vybéru kostymi. Prostor této tanecni
inscenace je po celou dobu Mirabell prazdny. Scéna, jejimZz autorem je Gyorgy
Arvai, pracuje pouze s nasvicenym platnem a sSesti velkymi konstrukcemi
trojuhelnikl, které jsou zavéSeny nad hlavami taneCnikli. Choreografie vyuziva
veskerého prazdného prostoru, ktery je k dispozici. Tane¢nici a taneCnice se po
prostoru pohybuji v nékterych tane¢nich pasazich v pfesnych geometrickych
formacich a v nékterych pasdzich zdanlivé nahodile. Stfidanim tance Zen, muzd,
pard a vSech tanecnikid dohromady vytvéii plynuly dynamicky tok tance, ktery ke

svému vyjadieni zaplnény prostor divadelniho jevisté nepotiebuje.

Podobné vyuziti prazdného prostoru nabizi Egerhédzi i ve své dalsi kratsi
tanecni choreografii Bolero na hudbu Maurice Ravela. Misto nasviceného platna je
v zadnim prospektu jevisté vyuzita hnéda sténa evokujici dievéné obloZeni. Tato
sténa je zaveSena asi pul metru nad zemi a je vyuzita pii tanci. V nekterych chvilich
ji tanenici podlézaji a vyuZivaji k odchodu pry¢ z jevisté a zase se podlezenim
vraci zpét do stfedu. Zadné kulisy nejsou piitomné a rekvizity se nepouzivaji.
Tanecnici pracuji jen se svym vlastnim télem. Dynamicky tanec s hudbou Ravela

dokéZe prostor jevisté maximalné vyuZiti a zaplnit.

V piipadé choreografii MOZ-ART a Bolero se divak pohybuje v abstraktni
roviné. Odlisna prace s prostorem se projevuje V tanecnich inscenacich s déjem.

Jedna se ptivodné o klasicka baletni dila jako Romeo a Julie, Louskdcek nebo Labuti
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jezero. Ve vsech trech uvedenych baletnich inscenacich vytvaii Egerhazi velmi
osobité choreografie. Klasicky balet pifesazuje podle svych piedstav do
moderné¢jSiho pojeti. Modernimu pojeti tance je pfizpisobena scéna i kostymy.
V ptipad¢ Louskdcka, klasické baletni inscenace uvadéné tradicné o Vanocich,
vyuziva projekci na platno. Tanecnici tak maji v nékterych pasazich za sebou
modrou oblohu s bilymi oblacky. Projekce vSak také navozuje obraz tanecniktl
pohybujicich se uprostfed vydlazdéného tunelu, na jehoz konci divak vidi ono
zminéné blankytn¢ modré nebe. Minimalistickd koncepce prostoru je patrna i pfi
scénach odehravajicich se uvnitf domu. Na jevisti je sice vystavén interiér domu,

ale velice stroze a jednoduse.

Originalné je prostor divadelniho jevisté zaplnén v baletu Labuti jezero.
Attila Egerhazi se postaral o neobvyklé ztvarnéni této klasické baletni inscenace na
hudbu Petra Iljice Cajkovského. Libreto Labutiho jezera v Egerhaziho pojeti
pracuje s piibéhem, ve kterém je princ Siegfried rozdvojena osobnost a vytvaii si
imaginarni postavy Odettu a Rothbart. Scéna, jejimZ autorem je Jaroslav Milfajt,
odrazi tuto psychologickou sondu do duse Siegfrieda. Tane¢nici jsou obklopeni
vysokou sténou zrcadel, ktera jeSté vice zduraznuje rozdvojovani osobnosti a
vytvareni imaginarnich pfizrakii. Tanec samotny se odehrava pted touto zrcadlovou

sténou.

V baletni inscenaci Romeo a Julie vyuziva scénografka Loes Schakenbos
dvé zékladni schémata scény. Prvni tvofi konstrukce kamenného domu. Pod rampou
divak vidi pfizemi domu se tfemi okny. Podle aktudlniho déjstvi se pracuje se
dvéma schodisti. Napftiklad ve scénéach, které se odehravaji na izemi Montekl a
hlavni role v nich ztvariiuje Romeo a jeho ptatelé, jsou schodisté rozmisténa po
obou stranach domu. Vytvaii tak cestu do patra konstrukce. Tanecnici se pohybuji
prevazné v popiedi pfed domem. Schody jsou vyuZivany k pfichodu novych postav.
Pti Sermitfském souboji pracuje choreografie s tancem na schodech 1 na patte. Stejna
konstrukce domu se objevuje napiiklad 1 v legendarni balkonové scéné mezi
milenci. Upraveno je rozmisténi schodist’, ktera se nyni nachazeji ve vétsi blizkosti,
a v patie domu je naznaceno zabradli balkénu. Druhym odlisSnym schématem scény

je velké schodisté, které dominuje taneCnim pasazim odehravajicich se v rodiné
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Kapuletti. Tanecnici vyuzivaji schody opét spiSe k pfichodim na jevist¢ a

naslednym odchodiim. Samotny tanec se odehrava ptedevsim v popiedi.

Celkové vyznéni scénografie Romeo a Julie je vyrazné odlisné napiiklad od
pojeti scénografie v namétové stejné baletni inscenaci uvedené v Moravském
divadle Olomouc. Autor scény Martin Cerny V baletni inscenaci Romeo a Julie
uvedené v Moravském divadle Olomouc pracuje s konceptem klasického baletu,
kterému jsou piizpisobeny i nakladné dobové kostymy. Scéna je proto velmi
okazald. Tanec¢nici klasického baletu se pohybuji v obtich kulisach ptfipominajicich
fimské koloseum. Oproti tomuto pojeti scény pusobi Egerhaziho Romeo a Julie
jednoduse a stroze. Nabizi ovSem daleko vice prostoru pro tanec. Tanecnici se tak
mohou pohybovat po celé plose jevisté a vyuzivat k tanci i plochu schodist’ a patra
domu. S tancem na schodisti se nejvice pracuje v Sermiiskych Sarvatkach Monteka

a Kapuletd. Tane¢nici na schodech bojuji a vyuzivaji je ke skokovym sekvencim.

Jak jiz bylo zminéno, Egerhaziho tane¢ni choreografie doprovazi koncept
minimalistické scény nebo Upln¢ prazdny prostor, ve kterém vynikd prace
tane¢nika. Koncentrace je po celou dobu ptedstaveni soustiedéna predev§im na
tanecnika, ktery se i vlivem nepocetného baletniho souboru nema za co ukryt. Na
divdka dycha zivociSnost a syrovost tance. Nic neodvadi pozornost od tane¢niho

vyjadreni.

4.3. Kostymy

Nedilnou soucést baletnich inscenaci tvoii kostymy. Styl kostymi se
samozieym¢ 1i§i dle Zanru tanceného baletu. Egerhdziho choreografie vSak
doprovazeji kostymy, u kterych je mozné vysledovat urcitou podobnost. Tim
hlavnim spole¢nym rysem je jednoduchost a lehkost. Davaji tane¢nikiim volnost pii
tanci a umoziuji jim pohybovat se a tancit na jevisti. Nejedna se o zadné honosné a
tézké roby, které znemoziuji pohyb celého téla a omezuji se pouze na gesta rukou.
Kostymy, které maji tane¢nici na sob¢, se podileji na dotvareni nalady celé baletni
inscenace. Mimo jiné kopiruji skute¢nost, Ze Egerhaziho choreografie jsou zalozené

na zdkladech klasické baletni techniky doplnéné o prvky vyrazového tance a
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modern dance. Lze také fici, ze pfi tanci neptekazi a tanecnici s nimi béhem tance
pracuji. Ptikladem muze byt baletni choreografie Bolero na hudbu Maurice Ravela.
Zhruba patnactiminutovou skladbu tanci tfi taneCni pary, pficemz se stiida tanec
V paru, tanec jednotlivct a pas de trois. Tanecnice maji na sobé ¢erné gymnastické
overaly, na kterych je prichycena dvoubarevna delsi sukné. Z vrchni strany je sukné
cernd a na vnitini strané ¢ervend. Diky rozparku se sukné pii tanci rozevira a do
¢erné¢ho kostymu prosakuje Cervena barva. Samy taneCnice pii nékterych tanecnich
figurach pohyby rukou sukn¢ rozeviraji a nechavaji cervenou barvu narusit tmavou
scénu. Oproti tomu tanecnici jsou odéni pouze do ¢erné barvy. Kostymy pro muze
jsou tvoreny z ¢ernych dlouhych kalhot a ¢erného trika ze sitoviny. Na rozdil od
tanecnich partnerek jejich kostymy nejsou obohaceny o jakékoliv ¢ervené dopliky.
Skladba Bolero Maurice Ravela je charakteristicka svym neménnym rytmem podle
stejnojmenného Spané¢lského tance bolero. Inspiraci kostymil je mozné nalézt ve
$panélském charakteru Ravelovy skladby. Cervenou barvu na kostymech taneénic

Ize interpretovat jako symbol lasky, vasné a Zenského temperamentu.

Kostymy baletni choreografie Mirabell odrazi inspiraci stejnojmennym
baroknim zameckem a zahradami v Salzburgu. Tane¢nice maji na sob€ bézové nebo
vinové korzetové miniSaty. Korzet je zdoben jednoduchymi ornamenty. Tanecnici
tan¢i v hnédém tricku ze sitoviny a kratSich ¢ernych leginach. VSichni tane€nici
maji na nohou mékké baletni piskoty. Toto obuti opét vychazi z konceptu vyuzivani
techniky klasického i moderniho tance. Vyuziti mékkych baletnich piskotd jim
umoziuji tzv. tancit 1 chodidly. Cel4 prvni ¢ast komponovaného baletniho vecera
MOZ-ART se nese Vv tmavsich barvach. Mirabell vyuziva hnédé, bézové, cerné a

vinové barvy.

Kostymu ve stylu bézného obleceni vyuziva taneéni choreografie So in Love
za doprovodu latinskoamerické hudby Caetana Velosa a Astora Piazolly. Tane¢nice
maji na sob¢ ¢erné Saty. Tanecnici Cerné leginy a Cernd tricka. V nékterych pasazich
jsou panské kostymy doplnéné o barevna saka. OvSem nejednd se o zadné zarivé
barvy, spise o matngjsi odstiny. Modra, cervena a zlutozlata dokresluji pozadi az

jakési ktiklavé hollywoodské scény.
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Baletni inscenace Romeo a Julie je stylizovana do hnédo-bézovo-bilé barvy.
Tématem Egerhaziho choreografie Romeo a Julie je nad¢asovy piibéh dvou
veronskych milencti. Z tohoto tématu vychazi i kostymni vytvarnice Bregje van
Balen, ktera se inspirovala nékterymi renesanénimi prvky a tvary. I pies tuto
inspiraci je patrna Casova neidentifikovatelnost dila, kterd se snazi zachovat
nadC¢asové milenecké téma. Egerhaziho pojeti Romea a Julie se opét pohybuje
V osobitém stylu zalozeném na zdkladnich figurach techniky klasického tance
doplnéné o prvky modern dance. Tanecnici a tanecnice i u tohoto dé¢jového baletu
maji na nohou mékké baletni piskoty. Zadna primabalerina tudiz nepiedvadi
Spickovy tanec. Tomuto konceptu odpovida i pojeti kostymi. Podobné jako u vSech
ostatnich Egerhdziho tanecnich choreografii se vyuZzivaji jednoduché, volné,
provzduSnéné kostymy, které nenesou stopy piehnané zdobnosti nebo honosnosti.
Solistka baletu tancici Julii stfidd jednoduché bilé Saty s podobné jednoduchymi
hnédymi. Romeo je obleéen do hnédého trika s dlouhymi rukavy doplnéného o
leginy stejné barvy. Ostatni ¢lenové baletu maji na sobé obleceni v podobném stylu
jako hlavni pfedstavitelé. Rod Montekii a Kapuleti se od sebe odliSuje jen
Vv rozdilném pojeti barev kostymil. Rozdil v pojeti kostymti 1ze opét demonstrovat
na konceptu klasické baletni inscenace Romea a Julie uvedené¢ v Moravském
divadle Olomouc. V choreografii Roberta Balogha jsou tanecnici a baletky
obleceny do honosnych kostyml navozujicich atmosféru dobového kontextu.
Kostymy oplyvaji zdobnosti, ale znemoziiuji pohyb celého téla. Toto pojeti
kostymii pracuje s technikou klasického baletu, kterda ke svému vyjadieni
nepotiebuje pohyb celého téla. Nékterym tanCenym postavam umoznuje tézkopadné

obleceni pouze stylizované pohyby rukou a chiizi.

Uplnym kontrastem ke vSem uvedenych kostymim v Egerhaziho
choreografiich je tane¢ni burleska Sen noci svatojanské na hudbu Felixe
Mendelssohna-Bartholdyho. Tane¢ni inscenace byla puvodné vytvoifena pro
Otac¢ivé hledisté v Ceském Krumlové. Po ukondeni letni sezony prenesl Egerhazi
svou choreografii do prostoru kamenného divadla v Ceskych Bud&ovicich.
Kostymy Kristyny Novotné odliSuji ve Snu noci svatojanskem dva svéty. Ten
realisticky zastupuji postavy jako Lysandr, Helena, Hermie nebo Demetrius. A

druhy snovy a nadpfirozeny svét, ve kterém figuruji Oberon, kralovna vil Titanie,
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Puk a dalsi elfové a vily. Postavy v realistickém svété jsou obleceny do modernich
Sat, které na sobé nesou nazev postavy, jenz dany tanecnik predstavuje. Pod
pojmem moderni obleCeni se skryvaji obyCejné dziny nebo dzinovd minisukné,
tricka a tilka. Snovy svét vil a elfi je zndzornén kostymy v podobné asymetrickych
dvoubarevnych gymnastickych overalti. Rozdil mezi inscenaci Sen noci svatojanskeé
a ostatnimi zminénymi inscenacemi uvedenymi vySe v souvislosti S analyzou
kostymil je v barvach. Zatimco ostatni uvedené Egerhaziho choreografie pracuji
spiSe se stfidmymi, jednoduchymi kostymy v matnéjSim barevném odlesku, Sen
noci svatojanské se nese ve znameni zaplavy barev. Kostymy navic dopliuji a

vyjadiuji celkové charaktery postav.

Kostymy, ve kterych tanc¢i tanecnici v Egerhaziho choreografiich, kopiruji
osobity styl jeho choreografické tvorby zalozeny na zakladech klasické baletni
techniky doplnéné o prvky vyrazového tance a modern dance. Kostymy podléhaji
konceptu tane¢ni choreografie a jsou s ni v souladu. V nékterych ptipadech odrazeji
charakter tancené postavy nebo vypovidaji o dobovém kontextu, do kterého je
taneCni inscenace vlozena. V abstraktnich tanecnich choreografiich odrazeji
kostymy naladu a rytmus, ktery navozuje hudebni slozka inscenace. Spolecnym
rysem kostymil pouzitych v choreografiich Attily Egerhaziho je jednoduchost a
volnost. Zadné piehnané zdobeni ani honosné 3aty znemoziiujici pohyb taneénika.
Tane¢nik diky tomu neni znehybnén a odkézadn pouze na stylizované pohyby
koncetin. Pracuje s celym svym télem a celé jeho télo je pole pro vyjadieni emoci
tancem. Lze 1 fici, Ze konceptem kostymil ve stylu béZného obleceni se tanecnik

dokaze vice pfiblizit souc¢asnému divakovi a zaujmout ho. Vtahnout ho do tance.

4.4. Svételny design

Attila Egerhazi se na baletnich inscenacich Jihoceského divadla podili jako
choreograf, rezZisér, v nékterych inscenacich je autorem scénografie a svételného
designu. Svételny design vytvofil napfiklad v inscenacich Labuti jezero, Louskacek,
Sen noci svatojanské, Podivin, Pas de trois, Kresba v pisku a Mirabell. Zpisob,
jakym pracuje Egerhazi se svételnou slozkou ve svych tanecnich inscenacich, bych
rdda dolozila na piikladu analyzy svételného designu v baletni choreografii

Mirabell.
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Jak jiz bylo vySe zminéno, inspiraci tane¢ni choreografie Mirabell byl
stejnojmenny barokni zdmecek a pfilehlé zahrady v Salzburgu. Inscenace se sklada
z péti tane¢nich obrazi. Ctyii z péti obrazii jsou ukonleny zhasnutim svétel, ve
kterych zafi rozsvicené svicky. Prvni tanecni obraz zacina v naprosté tme. Z jevisté
jsou vidét pouze svétla svicek. S pfichodem prvni tanecnice se rozsviti malé svétlo,
které matné ozafuje pouze tanecnici. S pfibihajicimi ostatnimi tane¢niky se svétlo
rozsifuje na celé jeviste. Namodralé svételné kuzely osvétluji pouze podlahu jeviste.
Tanecnici jakoby si vSak svétla viibec nevsimali. Tanci uprostied svételného kuzelu
a nasledné piekro¢i hranici do stinu. Zadny reflektor je nenasleduje, zdstava
staticky a neménny. Rozdil v pouziti svétla je ve spolecném tanci a v pas de deux.
V piipadé€ pas de deux, kdy na jevisti tan¢i pouze jeden par slozeny z tanecnika a
tanecnice, se intenzita svétla ztlumi. Diky takovému svételnému zeslabeni se
prohloubi intimita mezi tane¢niky. V tu chvili existuji jen oni dva a nikdo jiny. Na
konci prvniho obrazu Mirabell zahali osamé&lého tane¢nika na jevisti tma. Tane¢nik
vSak neustava tancit do chvile, nez se objevi tane€nice se svickou. Obraz ukonci
zhasnuti svicky a ponofeni jevisté do uplné tmy.

rvr rr

Druhy tane¢ni obraz otevira slabé tmaveé Cervené svétlo mifici na lezici
taneCnice uprostfed jevisté. S gradaci hudby se za tane¢niky rozsviti velké platno
indigov€ modrou barvou. Svételny design vytvari atraktivni kompozici tii barev.
Cervené svétlo je nadale soustfedéno na podlahu jevi§té, tanednici jsou osvétleni
nazloutlym dennim svétlem a v pozadi zafi tmavé modré platno. V druhé poloviné
druhého obrazu zhasina ¢ervené svétlo a tane¢nici obklopuje tmavé modra barva, ve
které tanc¢i az do konce. Podobné jako prvni obraz je i obraz druhy ukoncen pouze
rozsvécenymi svickami. Ackoliv i zde se stiida sbor tane¢nikt s jednotlivci, zistava

svétlo tentokrat stejné intenzivni po celou dobu druhého obrazu.

Tteti tanecni obraz tvoii pas de deux. Celkové vyznéni tance dotvoiené
svételnym designem vytvaii intimni atmosféru. Svétlo pracuje s podobnym tmave
modrym konceptem jako v druhé poloviné druhého obrazu, tj. po jevisti i na pozadi
se rozléva indigové modrd barva. Tentokrat vice vycentrovana doprostied
divadelniho jevisté. Tento modry svételny vysek ramuje neosvéetleny obvod jeviste.

Intenzita svétla se ke konci tfetiho obrazu jesté vice ztlumi, az nakonec piejde do
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tmy, ve které zafi pouze jedna svice. Svicka zachovava intimitu tance a blizkost
tanec¢nich partneri prostupujicim celym tfetim obrazem tane¢ni choreografie

Mirabell.

Trojbarevna kompozice z druhého obrazu Mirabell tvoii svételny podklad i
pro cely ¢tvrty tane¢ni obraz. Tento obraz je, co se tyce pohybové stranky, velmi
dynamicky. Rychle se stiidaji tance pard s jednotlivci a se sborem. V nékterych
castech tanecni paséaze tanci v popredi jevisté jedna dvojice a druha ¢eka v pozadi.
Stoji zady k divakiim, svétlo ji neosvétluje, a tak vytvaii na modrém pozadi pouze
Gerny obrys. Ctvrty obraz jako jediny neni ukonéen svétlem svicky, ale pouze

postupnym zhasnutim svétla okolo pohybujici se tanecnice.

Paty obraz je oproti ostatnim velmi specificky koncipovan. Svételny design
pracuje se stinovym divadlem. Svétlo osvétluje velké bilé platno, pred kterym se
Z nenasvicenych taneCnic stavaji pouze cerné pohybujici se obrysy postavy.
Postupné ozafuje tanecniky bélostné denni svétlo, které nésledné ptechazi do
podobného barevného designu jako v ptfedchozich obrazech. Barvy ¢ervena a modra
nejsou tentokrat tak vyrazné, spiSe matnéjsi. Hraji svétlej$imi odstiny barev. Konec
patého obrazu se nese V totozné praci se svétlem jako uplny zacatek tanecni
inscenace. Osvétlena je modrym svétlem pouze podlaha jevisté. Tanecniky
obklopuje jinak naprosta tma. Odchodem tanecnikd z jevisté svétlo slabne, az se
uplné vytrati a divadlo osvétluje pouze zate Sesti svici. Svétlo svicek vytvaii lehce
tajemnou nocni atmosféru. Vyuziti svétla si potom Ize vysvétlit jako no¢ni oblohu,

popiipad¢ svitani v podobé stinli tane¢nikli na zacatku patého obrazu.

Svételny design je v baletnich inscenacich Attily Egerhaziho plnohodnotnou
divadelni sloZkou. Doprovazi a podtrhava pohybovou sloZku inscenace a tvoii jeho
neoddélitelnou soucast. Svétlo neni statické, ale je s nim aktivn€ pracovano. Na
tanec¢ni choreografii Mirabell jsem chtéla demonstrovat zpisob, jakym Egerhazi
pracuje se svétlem v baletnich inscenacich. Ve vytvareni svételné slozky inscenaci
lze vysledovat spole¢né =znaky a postupy, které doprovazeji Egerhaziho
choreografie. Svételny design respektuje pohyb tanecnika, ale na druhou stranu ho
nechava piekrocit hranici jeho svételného dopadu a tanecnik se tak na okamzik

ocitd mimo osvétleny prostor. Pomoci svétla navozuje Egerhazi 1 atmosféru tance.
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Pfi pas de deux se pruh svétla z(zi pouze na tancici par. Dokaze mezi nimi navodit
velmi intimni a emocemi jiskfici atmosféru. Svétlo sleduje také dynamiku hudby a
piedevsim tance. Pti tklivéjSich a pomalejSich tonech jsou vyuzity spiSe tlumenéjsi
a tmavsi barvy. Naopak jasné a zatrivé odstiny doprovazeji rychlejsi a veselejsi

hudebni doprovod.

45. Hudba

V této podkapitole se budu vénovat hudebni slozce, kterou si Attila Egerhazi
vybira pro své tane¢ni choreografie. Hudebni doprovod, ktery Egerhazi ve vétSing
ptipadtl voli pro své tanecni choreografie, je klasickd hudba. V tvorbé tanecnich
choreografii Attily Egerhaziho se projevuje sklon Kksilné muzikalnosti. Od
nepatrného pohybu rukou po celkovy pohyb téla vytvaii tanecnik a hudba
propojenou jednotu. Hudba neni vyuzita pouze jako kulisa nebo doprovod

tanec¢nika. Hudba je soucasti tance a tanec je soucasti hudby.

Tane¢ni choreografii Bolero, ktera byla uvedena v roce 2011 v Jiho¢eském
divadle, doprovazi stejnojmenna hudebni skladba Maurice Ravela. Zhruba
dvacetiminutova tane¢ni sekvence je vytvotrena pro Sest interpretd, tii taneCnice a tfi
taneCniky. Bolero je velmi dynamicka tanecni choreografie pracujici se stfidanim
spole¢né tanecni pasaze, skupinové a parové pasaze a tance jednotlivych tane¢nikd.
Egerhazi vytvoftil choreografii, ktera presné sleduje dvé hudebni linky Ravelovy
skladby. Vzdy n¢kdo z tane¢nikil tan¢i na neménny rytmus bubnd, ktery zazniva po
celou dobu Bolera. Simultanné pfitom dalsi tane¢nici vyjadiuji svym pohybem

tahlou melodii dvou stfidajicich se hudebnich motivi.

Po fragmentech z klasick¢é hudby sahl Egerhazi i v pfipadé taneéni
choreografie Mirabell. V této choreografii vyuziva fragmenty hudby Wolfganga

Amadea Mozarta. Kombinuje c¢asti nékolika skladeb tak, aby se stiidaly
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dynamictéjsi tanecni pasaze s intimngj$imi a lyrickymi pasdZzemi. Sdm Egerhazi

uvadi, ze Mozartova hudba je velmi blizka jeho uméleckym vizim a naturelu.%

Egerhaziho zélibu v klasické hudbé coby doprovodu tance lze nalézt
napiiklad i v baletnim trojveceru Tanecni delikatesy, ktery m¢l premiéru v divadelni
sezong 2010/2011. K Tanecnim delikatesam ptizval Egerhdzi dva vyznamné Ceské
choreografy, Jifiho Kyliana a Vaclava KuneSe. Egerhdzi svou choreografii
nazvanou In and out doprovazenou hudbou Antonina Dvoidka vzdava hold

é¢eskému uméni.

S vaznou hudbou druhé poloviny dvacatého stoleti pracuje jednoaktova
tanecni choreografie Kauza Kafka. Egerhazi vyuziva fragmenty hudebnich dél tii
riznych skladateld. Tanecnici tanci za doprovodu skladeb Concerto for harpsichord
polského skladatele Henryka Goreckeho, Tabula rasa a Summa for Strings
estonského hudebniho skladatele a predstavitele minimalismu v hudbé Arvo Pérta, a
Concerto grosso No. 1, jejimz autorem je rusko-némecky skladatel Alfred
Schnittke. Hudba, kterou Egerhazi zvolil ke své uspésné tanecni choreografii, je
abstraktni, plna emoci, navozuje urcitd témata a myslenky spojené s dvéma svéty,
ze kterych se skladal Zivot spisovatele Franze Kafky. Zvolené ¢asti uvedenych
hudebnich skladeb podtrhuji motivy bezvychodnosti a izolovanosti a zvétsuji jejich

dopad na divéka.

Zajimavym poc¢inem V divadelni sezéné 2015/ 2016 je Egerhaziho tane¢ni
choreografie Pas de trois. Pas de trois je komponovany baletni vecer skladajici se
ze dvou taneénich choreografii. Prvni ¢ast Sound and pictures tanci tanecnici za
doprovodu hudby dirigenta a skladatele Maria de Rose. Mario de Rose slozil hudbu
specialné urcenou k této Egerhaziho choreografii. | zde Attila Egerhazi nevybocil ze
svého choreografického stylu doprovazeného klasickym hudebnim doprovodem.
Tentokrat je ovSem orchestralni hudba Maria de Rose doplnéna o prvky
elektronické hudby. Druhou ¢asti komponovaného vecera nazvanou Lost and found,
tedy v Ceském prekladu Ztracené a znovu nalezené, provazi ¢esky houslovy virtuoz

Pavel Sporcl. Houslista je spoleéné s tanedniky piitomen na jevisti po celou dobu

36 KUBAT, Petr. Moz-Art. Dva tance priblii dusi i dobu velkého skladatele. Mladd fronta Dnes:
Jihoceské vydani. 2014, 25(28), s. B4.
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tanecni choreografie Lost and found a hrou na housle doprovazi tane¢niky pfi tanci.
Tanecnici pritom dopiedu znaji pouze témata, ndznaky a hudebni rytmus. Zbytek je
&ird improvizace ze strany Pavla Sporcla. Pojeti obou dvou taneénich choreografii
Vv baletni inscenaci Pas de trois je abstraktni. Egerhazi klade dtraz na absolutnost
tance a vyjadieni emoci. Houslista Pavel Sporcl s emocemi pracuje i ve své hudbg,
kdy se nechdva chvilkami undSet krasnou melodii, kterou necekané¢ rozbiji
nesmyslnym akordem. Inspiraci ¢erpa mimo jiné i z klasickych dél vyznamnych
hudebnich skladateli, jako napiiklad z dila Johanna Sebastiana Bacha nebo Antonia

Vivaldiho.

Egerhaziho choreografie jsou zalozené na zdkladech klasické baletni
techniky doplnéné o prvky vyrazového tance a modern dance. Z tohoto konceptu
taneCni techniky vychazi i vybér hudebniho doprovodu. Pestra paleta klasické
hudby zahrnuje prifez hudebnich skladateli od baroka po soucasnou klasickou
hudbu. V tane¢ni choreografii Frozen Roses vyuziva Egerhazi hudebni skladby
skladatelti Johanna Sebastiana Bacha, Ludwiga van Beethovena a Heinricha Bibera.
V klasickych d&jovych baletech jako je Louskdcek, Labuti jezero nebo Romeo a
Julie ponechava Egerhazi ptvodni hudbu Petra Iljice Cajkovského a Sergeje
Prokofjeva a upravuje si pouze techniku tance. V ptipad¢ Labutiho jezera méni i
libreto. V jiz zminéném Pas de trois tanecnici tan¢i na souc¢asnou podobu klasické
hudby zkomponovanou skladatelem Mariem de Rose a Pavlem Sporclem.
V tane¢nich choreografiich Attily Egerhaziho je ovSem misto i pro zpivanou hudbu.
Piikladem muze byt choreografie So in Love, ktera piinesla tane¢niku Zdenku
Mladkovi vroce 2010 Thalii. So in Love se skladd ze zkomponované
latinskoamerické hudby brazilského pisnickare Caetana Velosa a argentinského

hudebniho skladatele Astora Piazzolly.

4.6. Tanec

Egerhaziho choreograficky styl v sobé spojuje n€kolik tanecnich technik.
Zakladem jeho pohybového slovniku je technika klasického tance, kterou

kombinuje s prvky modern dance, vyrazovym tancem a gymnastickymi cviky. Této
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choreografické koncepci podléhaji 1 vySe uvedené slozky, se kterymi se pfi
Egerhaziho tane¢nich inscenacich pracuje, tj. svételny design, scénografie,

kostymy, hudba a naméty tanec¢nich inscenaci.

Egerhaziho choreograficky styl se pokusim demonstrovat na jednotlivych
Castech vybranych baletnich inscenaci. Analyzou pohybové stranky tanecnich
pasazi predstavim, jakym stylem Attila Egerhazi pracuje a tvoii své choreografie.
Pro ukazku spole¢ného tance vice tane¢nikd jsem si vybrala tane¢ni pasaz Dance of
the Knights z baletni inscenace Romeo a Julie. Dance of the Knights zacina jako hra
dvou svétel, Cerné a bilé. Bile jsou osvétleny tanecnice, z taneCnikill se stavaji tmavé
figury. Tanecnici schazeji na scénu ve chvili, kdy kon¢i pfedchozi tanecni pasaz.
Sedm tanecnich part se rozestoupi po jevisti. Taneénice piechazi do plié. A po
chvili se k nim tane¢nici shybaji ve vypadu stranou. V tomto okamziku zaznivaji
prvni tony velmi popularniho hudebniho motivu baletni inscenace Romeo a Julie
skladatele Sergeje Prokofjeva. Plynulym pohybem pazi vytdhnou tane¢nici
partnerku zpét do stoje a stejné plynule tanecnice zvedaji pravou nohu do battement
tendu de coté. Stejné¢ jako v hudebnim doprovodu se prolinaji rychlé pady
s pomalymi tahy téla. TaneCnici se stfidaji v klesani do rtiznych vypadi. Nejprve
partnerky a v okamziku kdy se tahlym pohybem zvedaji nahoru, taneénici rychlym
padem klesnou do vypadu. Kromé téla a dolnich koncetin se do tance zapojuji také
ruce. Vytvareji asymetrické a lehce groteskni pozy, anebo doprovazeji celkovy
pohyb téla. Ackoliv protagonisté tanc¢i po celou dobu v parech, nepohybuji se vzdy
synchronné. Baletky pfedvadi jiné figury nez tanecnici. V jednu chvili se muzi
pfestavaji hybat Gpln€ a Zeny tanc¢i samy. Po chvili se toto strnuti opakuje, ale
tentokrat se v kamenné sochy méni tane¢nice. Nasleduje parovy tanec, ve kterém je
role partnera na okamZik srovnatelna sroli tanecnika Vv klasickém baletu, tedy
poskytuje své tanecni partnerce jakousi oporu pifi zvedani, pfetaCeni a riznému
podtaceni partnerky. Velmi vyraznym prvkem je potom promenada po jevisti.
Tanecnici drzi své partnerky za pas a jejich napnuté paze se vzajemné dotykaji.
Celkové vyznéni promenady je velmi hrdé a majestatni, podobné jako Prokofjevova
dynamicka hudba. Chiize se v promenad¢ kaskadovité pfeméni v baletni skoky tzv.
Certiky a rychlé zvedani partnerek. A plynule ptejde do formace, ve které muzi tanci

uprostied jevisté a Zeny stoji po obvodu. Pozornost je kladena zejména na praci
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pazi. Ze souboru se na okamzik vydéluji dva demisolisté a nasledné tanci opét cely
baletni soubor. Cast nasledujici po promenadé je doplnéna o gymnastické prvky,
tleskani a bubnovani dlanémi do podlahy jevisté. Tanecnici jakoby se proménili ze
strohych figurin a vytvafi kolem sebe atmosféru tan¢icich plesovych pard. V postoji
tane¢nika se proménuje vztah ke své tane¢ni partnerce. Objevuje se vetsi néha a
zvyraziyje se intimngj$i vztah mezi muzem a Zenou. Tanecnici jsou nyni uceleny
par. Choreografie respektuje vzristajici dynamiku a naléhavost hudby. Sklada se
z vyskok, pirouette a rychlého zvedani partnerky. Hudebni sekvence Dance of the
Knights je pferusena piichodem Julie a zménou hudebniho motivu. Taneénici konci
ve velmi romantické poze, kdy tanec¢nik drzi svou partnerku zaklonénou ptfed svym

télem.

Tato tanecni pasaz je velmi dlrazna, rychld a tanéenda na dynamickou
hudebni sekvenci. Kazdy sebemensi pohyb tanecénika pfesné Kkopiruje
zkomponované hudebni tony. Nejen tedy pohyb trupu tanecnika, ale i pohyb
samotnych pazi, dolnich koncetin, sklon hlavy a prace s kostymem. Tanecnici se
pohybuji v pravidelnych formacich, ale vytvaii také zdanlivy chaos. K tanecnimu
vyjadieni vyuzivaji cely prostor jevisté¢ pred velkym bilym schodistém, které je
uréené pro piichod a odchod taneéniku. V piipadé tane¢ni sekvence Dance of the
Knights po schodech pfichazi Julie a jeji otec a preruSuji tuto spole¢nou taneéni

pasaz.

Pro ukazku parového tance dvou taneénikl tzv. pas de deux jsem si vybrala
tajnou schiizku pod balkonem Julie, opét v baletni inscenaci Romeo a Julie. Toto
grand pas de deux je stejn¢ jako celd choreografie sloZzena z prvki klasického 1
moderniho tance. Choreografie pracuje s del§imi vydrzemi, rotacemi a s vysokym
zvedanim tane¢nice. V choreografii jsou zakomponovana i jednoducha vyzvednuti
nebo piendani si partnerky. Vse je provedeno velmi plynule, z prvku do prvku.
Tane¢nik neni pouze zadchytnym a opérnym bodem pro partnerku, ale zapojuje se
aktivné do tance. Mezi tanecniky vznika wvnitini soulad, jiskifeni a prvni
zamilovanost. Podobné jako u prvniho doteku zamilovanych pfichdzi nejprve
ostych. Tanecnici okolo sebe doslova krouzi a ptiblizuji se k sobé. V okamziku, kdy

tanecnik svou partnerku poprvé vyzdvihne nad hlavu a zato¢i se s ni, pocatecni
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deux prevazuje jednoduché a vysoké zvedani partnerky nad ostatnimi tane¢nimi
figurami. TaneCnici se pohybuji pievazné ve fyzickém kontaktu se svym
protéjSkem. Jsou zde ovSem zakomponovany také tanecni figury, které oba
tanecnici provadéji zaroven vedle sebe. Vyjadiuji tim, ze ackoliv jsou s tim druhym
jedno télo a jedna duse, stale dokazi sami jednat a existovat jako jedinci. Tanecnik a
tanecnice plynule pfechéazeji od prvotnich nejistot a ostychu k vyznani lasky. Nyni
grand pas de deux pfipomina parovou tane¢ni sekvenci krasobruslaiskych part.
Jsou zde velmi vyuzivany rtzné rotace, at’ jiz samostatné nebo ve spolupraci
s partnerem. Dvojice velmi lehounce, jakoby brusli na jevisti a vytvati dokonalou
partnerskou souhru mezi sebou navzijem a také mezi tancem a hudbou. V zavéru

grand pas de deux se milenci louci a slibuji si vé¢nou lasku.

| vtéto tanecni pasdzi se projevuje muzikalnost choreografa. Jakykoliv
pohyb tanecniki je v naprostém souladu s hudbou. Diraz je nyni kladen pfedevsim
na emoce a city. Tanec vyjadiuje prvni zamilovanost se v§im, co k tomu patfi.
Tanecnici se pres pocateéni ostych pfiblizuji k sobé navzijem, poznavaji se a

nakonec si vyznavaji lasku. To vSe se nese v atmosféte tajné a zakdzané schizky.
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5. Poetika choreografii Attily Egerhaziho

V této Casti piesunu pozornost z analyzy jednotlivych slozek k celkovému
vyznéni Egerhéaziho choreografii. Jak jiz bylo feceno, Egerhdziho pohybovy slovnik
stoji na zakladech klasické baletni techniky doplnéné o prvky vyrazového tance,
modern dance a gymnastickych figur. Této tanecni koncepci podléhaji vSechny
zminéné divadelni slozky. Tyto slozky spolu kooperuji a Zzadnd slozka neni
nadfazena nad druhou. Kostymy, scéna i osvétleni pomahaji interpretovat vyznam
tane¢niho sdéleni. Koncept minimalistické scény nebo Uplné prazdny prostor dava
vyniknout samotnému tane¢nimu aktu. Svételny design, ktery si Attila Egerhéazi ve
vétsing pripadli vytvaii sam, je nositelem vyznamové souvislosti. Casté ve svych
choreografiich pracuje také se stinovym divadlem. Charakteristickym rysem
kostymu, které tane¢nici oblékaji v taneCnich choreografiich Attily Egerhaziho, je
jednoduchost a volnost. Tane¢nici nejsou pii pohybu sesnérovani do neforemnych
kostymi. Choreograficka tvorba Attily Egerhaziho obsahuje déjové balety i tance
bez narativni linie. Inspiraci pro tanecni vyjadieni nachazi Egerhdzi v emocich,

hudbé, prostiedi i ve vlastnim nitru.

Choreografie jsou v naprostém souladu se zvolenym hudebnim doprovodem.
Z analyzy hudebni slozky vyplyva, ze Attila Egerhazi nejcastéji pracuje s klasickou
hudbou. Vybird si dila hudebnich skladateli od baroka po soucasnou klasickou
hudbu. Hudebni slozku nevyuziva jako pouhy doprovod ke svym choreografiim.
Tanec naplnény pohybovou symbolikou a vaSni se stdva rovnocennym partnerem
hudby. Tane¢nik dokaze jedinym pohybem vykreslit barvu i ton hudebni sekvence.
Od nepatrného pohybu rukou po celkovy pohyb téla vytvaii tanecnik a hudba
propojenou jednotu. Vyraznd muzikdlnost je charakteristickd pro poetiku

Egerhaziho choreografii.

Zamétfim se nyni na pohybové specifikace Egerhdziho tvorby. Pro jeho
choreografie je typicka neustala prace hornich koncetin. Elementarni pohyby
vychdzeji z techniky klasického tance. Egerhazi vyuziva zakladni polohy hornich
koncetin z klasického tance a kombinuje je s gymnastickymi pohyby, lomenymi
tvary pazi i naprostym uvolnénim rukou. Prace nohou rovnéz vyuziva zakladni

pozice klasického tance. V choreografiich Attily Egerhaziho se sttidaji propnuté
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nohy vychazejici z pozic klasického tance s pokréenyma nohama a flexaci chodidel.
Toto stfidani klasické a moderni techniky tvofi kontrast pohybového vyjadieni.
Egerhdzi v jednu chvili vytvaii tanecni lyriku, aby ji za okamzik uplné rozbofil
obyCejnym pohybem, a pfiblizil tanec zpét k dosahu divaka. Pohyblivost trupu
zavisi na prevladajici tanecni technice v dané figuie. V technice klasického tance je
trup taneCnika vzpiimeny. Zatimco novodoba tanec¢ni technika pracuje s uvolnénosti
vSech casti tanecnikova téla. Diky tomu pfestava byt tanecnikovo télo statické a

prkenné.

Spojeni techniky klasického i moderniho tance dava Egerhazimu neomezené
moznosti vytvafet rizné variace pohybu. Kazda Egerhaziho choreografie nese jeho
osobity rukopis. Zakladni choreografickd koncepce vychazi z techniky klasického
baletu. Egerhazi ji ale oprostuje od tance na baletnich Spickach a zbavuje ji oné
nedosazitelnosti a nadpozemskosti. Pomoci modernich tanecnich technik ptiblizuje
taneCnika vice k divakovi. Ukazuje na onu ZivociSnost a syrovost, kterou tanec sam

0 sob¢ zobrazuje.

V choreografiich Attily Egerhaziho je patrnd inspirace tanecni tvorby
pfedniho ceského choreografa Jiftho Kylidna. Kylian ve své tvorbé rozviji
neoklasicky proud baletniho uméni. Egerhazi povazuje Kyliana za ,,Mozarta
taneéniho uméni. Rika, Ze: ,Kylidnovo choreografické dilo je, podobné jako
Mozartova hudba, prostoupené Zzivotem, laskou, lidstvim, napétim a humorem.

Tanec je vzdy dokonalém souladu s hudbou a velmi originalni.*’

Kylidnovu choreografii uvedl Egerhdzi nejprve v komponovaném baletnim
veCeru Tanecni delikatesy. Choreografii Un Ballo na hudbu Maurice Ravela
s taneCniky Jihoceského divadla nastudovala Kylidnova asistentka Shirley
Esseboom. Podruhé Egerhazi nastudoval Kylidnovu choreografii v baletni inscenaci
MOZ-ART. Tato inscenace je tvofend dvéma samostatnymi tane¢nimi
choreografiemi, které spojuje Mozartova hudba a snaha ukazat skladatelovu dusi
tak, jak ji vidi oba choreografové. Prvni choreografie nazvana Mirabell je dilem

Attily Egerhaziho. Mirabell vsobé nemlze zapfit vliv jedné z brilantnich

37 EGERHAZI, Attila. MOZ-ART: baletni dvojvecer [program]. Ceské Budéjovice, 2014, s. 4.
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Kylianovych choreografii Petite Mort. Autorem druhé kratsi choreografie nazvané

Sest tancii je Jiti Kylian.

Solista Jihoceského baletniho souboru Zdenek Mladek srovnava praci obou
choreografti: ,,Kylianovi jde predev§im o dokonalé vyznéni celku. Tomu se soubor
musi absolutné pfizplsobit, kazdy je zavisly na kazdém. Egerhézi je oproti tomu
spiSe hravy, a jelikoz déla véci piimo pro nas, tak se soustiedi na vystizeni kazdého

tane¢nika, vice tedy vyzni spise jednotlivec.<®

38 BRYNYCH, Ondfej. Balet se pochlubi spolupraci s KyliGnem. Mladd fronta Dnes: Jihoéeské vydadni.
2010,21(268), s. B4.
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6. Kritickeé reflexe Egerhaziho tvorby

Béhem vyhledavani podkladii k mé bakalaiské praci jsem zaznamenala
existenci nemalého mnozstvi reportdzi, zprav a dalSich zminek o Egerhédziho
baletnich choreografiich. Periodika spiSe informuji o chystanych baletnich
inscenacich a pfinaSeji dramaturgické tivody a vysvétleni k namétim choreografii.
Kritické reflexe jiz nejsou tak Cetné a zaujimaji rozdilné postoje. V této kapitole
uvedu recenze odborné vetejnosti na Ctyfi baletni inscenace — Labuti jezero, Romeo
a Julie, Kauza Kafka a Pas de trois. Tyto inscenace uvadim proto, ze reprezentuji

pozitivni 1 negativni kritické ohlasy Egerhaziho tvorby.

Ptijeti originalnich choreografii Attily Egerhdziho je velmi rozporuplné.
Stfet nazort je nejvice vyhroceny u inscenace Labutiho jezera. Pro demonstraci
uvadim nékolik fragmentil z kritickych reflexi vztahujici se k této baletni inscenaci.
Velmi kriticky se k Egerhazimu pojeti Labutiho jezera stavi Markéta Kralova.
Kralova oznac¢uje baletni inscenaci za ,,nedotazeny piibéh zranéné duse.“*® Ve své
recenzi dale uvadi: ,,Moderni zpracovani slibovalo originalitu. Ta se nanestésti
celému veceru vyhybala. D¢&j se misty znacné opakoval — dvakrat se objevila stejna
plesovad scéna, na jevisti stile cupitala divéi Odetta pronasledovand Zadonici
Rothbart. Damsky souboj necinné pozoroval vydéSeny Siegfried, jenZ na konci
zapadal jemnymi pirky pfipominajici snéhové vloCky. Budéjovické Labuti jezero
tedy neoslnilo. Spojit skvélou Cajkovského hudbu s modernim piibéhem
predstavuje velmi slozity tkol. Pokud vSak zlstane novy ptibéh d&jove na pul cesty,

nadherna hudba také zbyte&né ostrouh4.4?

Protipélem k uvedené recenzi na baletni inscenaci Labuti jezero je kriticka
reflexe, jejimZ autorem je Patrik Kroft. Kroft se k Labutimu jezeru ve své recenzi
stavi veskrze pozitivng: ,,Jednd se o znaéné abstraktni pfedstaveni — coZ ovSem
vitdm, neb je tim usnadnéna cesta ke ztotoznéni se s hlavni postavou. Velice
symbolicky az archetypalni balet s mimotadn¢ silnou katarzi. Je to pravdiva intimni

vypovéd, ktera mé nadchla. Toto magické pfedstaveni divakovi nabizi vpravdé

39 KRALOVA, Markéta. Labuti jezero je nedotaZeny pfibéh zranéné duse. Mladd fronta Dnes:
Jihoceské vydani. 2015, 26(70), s. B2.
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fenomendalni momenty. Pfedstaveni navic neschazi ani nadhled a humor. Inscenace
oplyva napaditosti, efektni je naptiklad hra se stiny. Postavy jsou charakteristické
svou vyprofilovanosti umné vyjadfenou vystizn€é zvolenymi vyrazovymi

prostfedky.“*

Jan Bliiml ve svém piispévku uvadi, ze se jednd o ,relativné kratké, ovSem
vyrazove¢ intenzivni netradicni pojeti Labutiho jezera S prvky bizarni a expresivni
estetiky.“** Bliiml ve své recenzi definuje kontrast, na kterém stavi Egerhaziho
choreografie. Definuje jadro polemiky vztahujici se k této baletni inscenaci:
,Egerhaziho Labuti jezero je v piimé opozici vici tradi¢ni predloze, stejné jako
expresivni poetika prvni poloviny dvacatého véku stoji proti pohadkové uhlazenosti
romantismu. Tanecnici na scéné dupou, kiecovité se svijeji, chouli se do klubicka.
Dynamicka a agresivni Rothbart doléha na Siegfrieda mocnou silou — schovava jej
pod sukni, skac¢e mu na zéda doslova tak, jak to zname z operniho pfibéhu o Certovi
a Kage, vtomto piipadé vsak zni melodie Cajkovského neodmyslitelné spojené

s elegantnim a uglechtilym svétem labuti.“*

Je pravdou, ze konzervativniho divaka ocekavajiciho klasickou podobu
Labutiho jezera, Egerhaziho pojeti pfinejmensSim zaskoc¢i. Namisto Spickového
tance a elegantnich labuti, ,,napochoduje sbor oskubanych kufat s hiebinky na
hlavach, s kmitajicimi pazemi vykloubenymi vzad.“** Psychologickd sonda do
Siegfriedovy duse, kterou nabizi Attila Egerhédzi, umoZnuje ztotoznéni se s hlavni

postavou. Siegfried pisobi jako oby¢ejny ¢lovek, nikoliv postava z pohadky.

Negativnéjsi ohlasy jsem zaznamenala na tane¢ni choreografii Sounds and

pictures. Tato choreografic je soucasti baletni inscenace Pas de trois. Kritické

41 KROFT, Patrik. Kauza Egerhdzi. Ceskobudéjovicky denik. 2015, 31. 8. 2015(203), s. 7.
42 BLUML, Jan. Siegfried Attily Egerhdziho je bojdcny i prudky. In: Ceskobudéjovicky denik [online].
Ceské Budéjovice: Vltava-Labe-Press, 2015 [cit. 2016-04-10].
Dostupné z: http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/recenze-siegfried-attily-egerhaziho-
je-bojacny-i-prudky-20150901.html.
% Ibidem
4 BLUML, Jan. Siegfried Attily Egerhdziho je bojdcny i prudky. In: Ceskobudéjovicky denik [online].
Ceské Budéjovice: Vitava-Labe-Press, 2015 [cit. 2016-04-10].
Dostupné z: http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/recenze-siegfried-attily-egerhaziho-
je-bojacny-i-prudky-20150901.html.
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reflexe vytykaji predev§im monotonnost hudby, zdlouhavost a chybéjici napéti

v choreografii.

,Choreografie umn¢ nasleduje hudebni motiv, hudba De Roseho je vsak
velice naro¢na a taneénikim ne vzdy vychdzela synchronizace. V hudebnim
podkladu se prolinaji hudebni Zanry, od elektroniky po kiehké smycce, tizivé
industrialni zvuky tvoii kontrast melodickym, az meditativnim pasézim. Pfesto
hudba jako celek plisobi monotonné. To by vSak nemuselo byt na Skodu, pokud by

choreografie dokézala udrzet napéti, coz se, bohuzel, nestalo.**°

,Prvni polovina [Pas de trois — pozn. autorky] by se nejlépe uplatnila jako
desetiminutova ukazka modernich tanecnich a hudebnich prvku. Jinak si divak pii
sledovani této casti ptipadal jako v intelektualni Egerhaziho a de Roseho

laboratofi.4°

S vyse uvedenymi fragmenty recenzi mohu souhlasit pouze s tvrzenim 0
monotonnosti  hudby. Zkomponovana hudba je opravdu velmi naro¢na pro
tanecnika 1 pro divaka. Zvukovy motiv zlstavd neménny po delsi dobu a tizivé tony
vyvoléavaji nepfijemné pocity. Naopak si myslim, Ze choreografie je velmi dobfie
vystavéna a v souladu shudebnim motivem. Stfidanim tane¢nikli na jevisti a
vznikdnim vzajemné interakce dosahuje Egerhaziho choreografie dynamicnosti a

zminéného napéti.

Velmi pozitivnich reflexi se Egerhazi dockal na svou jednoaktovou baletni
inscenaci Kauza Kafka. Tane¢ni publicista a kritik Roman Vasek ve své recenzi
uvadi: ,,Kauza Kafka neni baletem pro divaka, ktery jde za zabavou, ale pro toho,
kdo o&ekava silny zazitek.“*” Podle Vaska je Kauza Kafka nejlepsi inscenaci roku

2013.%8

4 TRUKSOVA, Barbora. Pas de trois: ztracend a znovunalezend energie. In: Taneéni
aktuality [online]. 2015 [cit. 2016-04-13]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/pas-de-trois-
ztracena-a-znovunalezena-energie.

46 KRALOVA, Markéta. Pas de trois: experiment a Sporclovy houslové emoce. Mladd fronta Dnes.
2015,26(280), s. 17.

47 VASEK, Roman. Kauza Kafka je baletem silného zdZitku: v zatim posledni premiéfe baletu
Jihoceského divadla se potkalo hned nékolik prednosti Attily Egerhdziho. Ceskobudéjovicky denik.
2014, (3), s. 7.

48 Inscenace roku. Divadelni noviny. 2014, 23(1), s 4-7.
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»Necekané osvézujicim zazitkem bylo hostovani jihoCeského baletu ve
Stavovském divadle s inscenaci Kauza Kafka. Troufam si fict, ze Praha uz dlouho
nevidéla tak kompaktni choreografické dilo, které¢ by dokéazalo potésit zrak 1 sluch a
zaroven piimélo mozkové bunky k zamysleni se nad nad¢asovymi spoleCenskymi
otazkami. Attila Egerhazi nam ukazal Kafku jako jednoho z nas, nest’astnou loutku
svazanou nitkami doby, bojujici s okolnim svétem i sebou samym. Kafka pak
odhalil Egerhaziho jako vnimavého umélce, schopného predat rozmérné filozofické

ideje divakovi prostymi a ¢itelnymi prostfedky taneéniho divadla““4®

,Egerhdzimu se podaftilo tento Kafktv skepticky, az nesnesiteln¢ prizraény pohled
na svét a lidské konani pronikavé zachytit. Jestlize ve svych dosavadnich baletech
vykazoval spise eklektické tendence, v hodinové Kauze Kafka zaujal jasny, vlastni
pohybovy nazor, kterému propadnete stejné jako Franzi Kafkovi — ti, kdo jeho
knihy jesté necetli, si je moznd prvné oteviou a ti, kdo uz na né¢ zapomnéli, je

mohou znovuobjevit.**°

Uspéch baletni inscenace Kauza Kafka doklada i nominace na Thalii
hlavniho piedstavitele Viktora Svidro. Choreografie Kauza Kafka byla ocenéna
Cenou za autorské dilo v soutézni piehlidce soucasné tanecni tvorby Balet 2014.
Spolu s choreografii ziskal cenu Za nejlepsi solisticky vykon i Viktor Svidro za

ztvarnéni hlavni postavy spisovatele Kafky.>!

V baletni inscenaci Romeo a Julie recenze vytykaji nepropracovanost emoci
a charakteristiku postav. Kriticky se k této inscenaci vyjadfila Lucie Dercsényiova:
,,V duetech se neodrazi gradujici milenecka touha — snesly by vice vrouciho objeti,
dotektl, souznéni a pohledti z o¢i do o¢i. Zkratka duetim chybi naléhavost, milostné
zaniceni, n¢ha a spalujici touha. Tanec se odviji s viceméné nemé&nnou invenci a ve

velké vétsin¢ taneCnich akci jde vice o pohybovou strukturu, nezli o odstinéni

4 HAYASHI, Lucie. Kauza Kafka: prazsky potlesk pro Egerhdziho. In: Taneéni aktuality [online]. 2016
[cit. 2016-04-14]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/kauza-kafka-prazsky-potlesk-pro-
egerhaziho.

50 DERCSENYIOVA, Lucie. Kdy# Franz Kafka tanci.... \n: Taneéni aktuality [online]. 2014 [cit. 2016-04-
14]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/kdyz-franz-kafka-tanci.

SIWWASEK, Roman. Soutéini prehlidka soucasné tanecni tvorby CR md své vitéze.
In: OperaPlus [online]. 2015 [cit. 2016-04-15]. Dostupné z: http://operaplus.cz/soutezni-prehlidka-
soucasne-tanecni-tvorby-cr-ma-sve-viteze.
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citového rozpolozeni. Jeho [Egerhaziho — pozn. autorky] choreografie vyuziva
akademické techniky jako zaklad pro tvarovani nabité prvky a vazbami, které
v mnohém odkazuji na tvorbu Jifiho Kyliana. Egerhazi je Kylianovym zpiisobem
tvarovani zieteln¢ ovlivnén, na coz ma jisté plné pravo, nicméné to, co u né¢koho
funguje, nemusi fungovat jinde a v jiném kontextu. V Romeovi a Julii jde
choreograf vice po tanecni formé¢, nezli po obsahu, jeho hrdinové postradaji
vyrazn€j$i charakterové zabarveni a dilezit¢ momenty ztraceji svou uc¢innost. Tim
pak samoziejmé trpi cela inscenace, ktera muze ptlisobit jako libivy obraz bez

citelného dopadu.“>?

Je pravdou, ze se Egerhazi soustiedi spiSe na pohybovou skladbu inscenace.
Na prvni pohled zaujme tane¢ni vyraz svym vysokym souladem s hudbou Sergeje
Prokofjeva. Egerhazi nejde do hloubkové charakteristiky postav a vztahii mezi nimi.
ZUstava na povrchu a pozornost zaméfuje na tane¢ni strukturu. Nesouhlasim ovSem
s tim, Ze by v duetech Romea a Julie chybéla milenecka touha. Dle mého nazoru se
Egerhazimu podatilo zachytit prvni zamilovani, tak jak je proziva soucasny ¢lovek.
Z pocatku nejistota a ostych, postupné poznavani a piriblizovani se sobé navzajem a
nasledné zamilovani. Na ,,spalujici zar* opravdu nedochazi, ale misto toho Egerhazi
pracuje spocity prvni lasky, stouhou byt druhé osobé nablizku, ale zaroven

pocit'ovat nejistotu, ostych a strach z neznamych emoci.

52 DERCSENYIOVA, Lucie. Romeo a Julie bez spalujici vdsné. \n: Taneéni aktuality [online]. 2013 [cit.
2016-04-14]. Dostupné z: http://www.tanecniaktuality.cz/romeo-a-julie-bez-spalujici-vasne.
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Roman Vasek hodnoti komplexn¢ Egerhaziho tvorbu: ,,Attila Egerhazi je na ceské
poméry nadpriumérny choreograf, predev§im jeho krat§i véci mély nadprimérnou
uroven. Problémem jsou celovecerni inscenace, krom¢ Kauzy Kafka, kterda byla
vyjimecna. Ale Louskacek mél problematicky udélané druhé déjstvi, Labuti jezero
velice kulhajici vyklad, Sen noci svatojanské je velice problematicka inscenace. Je
dobry choreograf na kratsi kusy, ale celovecerni inscenace, které by mély naplnit
kasu, nebyly nejvyraznéjsi. Egerhazi je ale jeden z choreografii v republice, ktery

dava souboru osobity rukopis.«>3

5 VASEK, Roman. O¢ima kritika: jeho kratsi véci jsou nadprimérné. In: Ceskobudéjovicky
denik [online]. Ceské Budé&jovice: VLTAVA-LABE-PRESS, 2015 [cit. 2016-04-18]. Dostupné z:
http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/sef-baletu-za-rok-skonci-nechape-proc-
20150513.html.
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Zavér

Ve své praci nazvané Attila Egerhazi a jeho baletni choreografie v
Jihoceském divadle jsem se pokusila predstavit osobity choreograficky rukopis,
ktery Egerhdzi zanechdva na Ceské tanecni scéné. V této praci jsem pro piiblizeni
Egerhaziho pfistupu k choreografiim klasického tance vyuzila tyto baletni
inscenace: Romeo a Julie, Labuti jezero, Louskacek, Kauza Kafka, Mirabell,

Bolero, Frozen Roses, In and out, Pas de trois, So in love a Sen noci svatojdanské.

Vybrané baletni choreografie Attily Egerhaziho jsem analyzovala po
jednotlivych slozkach. Pracovala jsem s naméty baletnich inscenaci, scénografii,
kostymy, svételnym designem, hudbou a se samotnym taneénim pohybem. Na
vybranych choreografiich jsem se pokusila demonstrovat zptsob, jakym Egerhazi
pracuje s vySe uvedenymi slozkami. V zavére¢né syntéze jednotlivych podkapitol
jsem se snazila definovat spole¢né znaky jednotlivych slozek. Nejen z pohybové
slozky baletnich inscenaci lze definovat Egerhaziho choreograficky styl. Kazda
zZ jednotlivych slozek obsahuje urcité charakteristické znaky, které se promitaji ve
vSech Egerhaziho baletnich inscenacich. Kostymy 1 scénografie zachovavaji
minimalisticky koncept v narativnich i nenarativnich baletnich inscenacich.
Hudebni slozka, kterou si Egerhazi voli ke svym choreografiim, vychazi az na
vyjimky z repertoaru klasické hudby. Pomoci svételného designu navozuje Egerhézi
atmosféru tance. Egerhazi si svételny design ke svym choreografiim vytvaii sam.
Jeho prace se svétlem neni statickd. Svétlo se aktivné zapojuje do inscenace a
sleduje tanecniky pohybujici se po jevisti. Do svych choreografii Egerhazi zapojuje
také praci se stiny a barvami. Naméty tanecnich choreografii nejednou vychazeji
Z niternich pociti a hlavni roli hraji emoce. Samotny tanec, jak jiz bylo nékolikrat
zminéno, vychazi zklasického tance. Techniku klasického tance Egerhazi
kombinuje s prvky modern dance, s technikou Marthy Grahamové a José Liména, a
také s gymnastickymi ukony. Klasicky tanec vnaS$i do choreografii vzpiimené
drzeni téla, skokové sekvence, klasické baletni prvky a vzneSené port de bras.
Zatimco moderni tanec umoziuje zapojeni celého tanecnikova téla, vétsi plasti¢nost

téla a predev§im uvoln€nost trupu. Tento koncept tance dava Egerhazimu

46



nevycerpatelné moznosti pohybového vyjadieni. Jednotlivé slozky spolu kooperuji

a zachovavaji jednotu baletnich inscenaci.

Tanec¢ni tvorba Attily Egerhdziho ma vétSinou podobu kratSich choreografii.
Tyto kratké tanecni Gtvary byvaji uvadény v ramci vétSiho celku. Tanecni inscenace
Pas de trois se sklada ze dvou samostatnych choreografii. Mirabell je soucasti
baletni inscenace MOZ-ART. Bolero uzavira komponovany baletni vecer slozeny
z péti choreografii. Choreografie In and out je zahrnuta do komponovaného
baletniho vecCeru Tanecni delikatesy. Tane¢ni choreografie Lost Senses a Zero
Gravity tvofi spoleéné s choreografii Beézné pripady Rui Horta a choreografii
Mariin sen Petra Zusky dalsi komponovany veler nazvany Bez gravitace.
Nejnovéjsi taneéni choreografie Kresba v pisku, ktera méla premiéru v bieznu 2016
v JihoCeském divadle, je soucasti komponovaného baletniho vecera tii choreografu
nazvaného Povidky. Repertoar Egerhaziho choreografii obsahuje také celovecerni
baletni choreografie Romeo a Julie, Labuti jezero, Louskacek nebo naptiklad Sen

noci svatojanske.

Divadelni sezéna 2015/2016 ukonéi Egerhaziho pisobeni ve funkci
uméleckého feditele a choreografa v JihoCeském divadle. Soucasny feditel
Jihoceského divadla Lukas Pridek pozaduje SirSi zdnrovy vybér baletnich inscenaci.
Egerhaziho tane¢ni repertoar podle Pridka postrada rozmanitost tanecnich styld a

nabizi obdobné vystavéné kompozice baletnich inscenaci.>

Attila Egerhdzi se od svého néastupu do funkce uméleckého $éfa baletniho
souboru Jihoceského divadla stal spojnici mezi jihoCeskou scénou a piednimi
evropskymi choreografy. V Ceskych Budgjovicich uvedl choreografie Jiiiho
Kyliana, Vaclava KuneSe, Maria Radacovského, Jana Kodeta i Kristiana Tangena.
Egerhazi vnesl do jihoCeského baletniho prostiedi vlastni osobity styl tvorby.
Nenavazal na baletni inscenace piedchozi choreografky a umélecké fteditelky
Libuse Kralové. Kralova ve své tvorbé kladla diraz spiSe na tradicionalistické

vnimani ndmétl s témef pohadkovou a snovou atmosférou. Egerhdzi pozménil

% KOBLEC, Vaclav. Labuti jezero podvddi divéka, fikd reditel divadla. In: Ceskobudéjovicky
denik [online]. Ceské Budé&jovice: VLTAVA-LABE-PRESS, 2015 [cit. 2016-04-18]. Dostupné z:
http://ceskobudejovicky.denik.cz/kultura_region/labuti-jezero-podvadi-divaka-rika-reditel-divadla-
20150526.html.
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repertoar baletniho souboru JihocCeského divadla. Zacal uvadét komponované
baletni vecery slozené z né¢kolika vlastnich choreografii a choreografii dalSich
renomovanych tanecnich umélct. Attila Egerhazi ukéazal jihoCeskym divakiim, ze
balet neni jen nehybné tanecni muzeum. Svym originalnim pojetim baletnich
inscenaci se snazil priblizit tanec vS§em vékovym generacim a ptredevsim piedstavil
na jihoCeské baletni scéné vlastni pohybovy slovnik opirajici se o poeti¢nost v

kazdodennosti.
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