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UVOD

Bakalafska prace se zabyva problematikou mezilidskych vztahti ve filmu a jejich
evoluce bé¢hem né€kolika poslednich desetileti. Zejména se soustfedi na romantické
vztahy. Kombinuje doménu kinematografie a psychologie. Neposuzuje pouze evoluci
vztahl v nasi spolec¢nosti, ale hlavné jeji odraz v kinematografii. Téma prace si autorka
zvolila v navaznosti na jeji studijni obor a v souvislosti se ziajmem o danou
problematiku, moznym dal§im vyuzitim zjisténych poznatki a osvojenych metod
Vv piipadném budoucim zaméstnani. Téma je aktudlni, zejména z diivodu oblibenosti a
neustalého vyvoje tohoto komunika¢niho média — filmu. Tématika mezilidskych vztaht

je aktualni vzdy.

Hlavnim cilem prace je zhodnotit, zda se vztahy a chovani v nasi spolecnosti
zménily natolik, Ze se promitaji ve filmové tvorb&/kinematografii anebo jestli se vztahy
V nasi spolecnosti nezménily, pouze uz nejsou tabuizovany, a tak se filmova tvorba
prizptsobila dnesni realité. V zajmu podpory splnéni hlavniho cile jsou stanoveny dilci
cile, kterymi jsou vytvoreni literarni reserSe, o kterou se bude opirat prakticka ¢ast, tedy

sestaveni scénare a nataceni audiovizudlniho dila dle sepsaného scénarte.

Podklady pro tuto préci, na jejichz zékladé byla provedena literarni reSerSe, byly
ziskany zejména z Méstské knihovny v Praze. Dale byly vyuzity filmové databaze, na
zaklad¢ kterych byly provedeny analyzy mezilidskych vztahti ve filmu a potazmo jejich

evoluce.

Samotna struktura prace ma Ctyfi hlavni ¢asti. Prvnim je tvod, ve kterém jsou
specifikované zejména cile prace a nastinény pouzité metody. Druhou je teoreticka ¢ast,
ktera uvadi zékladni definice, psychoanalyzu vztahi a jejich vnitini 1 vné&j$i vlivy,
srovnani filmové tvorby s realitou a jejich jednotlivé Casti a tfeti Cast tvoii analyza
evoluce vztahl ve filmu rozdélena na filmy pfed rokem 1960, filmy do roku 2000 a
filmy po roce 2000. V praktické casti jsou aplikovany poznatky z Casti teoretické ve

formé scénare na kratky film a nasledné ptislusné audiovizudlni dilo.



TEORETICKA CAST

1  PSYCHOANALYZA VZTAHU

1.1 Vnéjsi vlivy
1.1.1 Spoleénost

Psychologie jako véda se zabyva mentdlnimi procesy, vnitini zkuSenosti a vesmes
chovanim ve srovnani s fyziologickymi jevy, které je doprovazeji (Nakonecny 2011,
s.15)%. Pro tuto praci je pojem psychologie diilezity, jelikoz jejim prostfednictvim jsou
nam osvétlovany mnohé divody a pohnutky postav ve filmu, ale i lidi ve spolecnosti.
Clovék je povazovan za spoleenskou bytost a jako takovy potiebuje kontakt s okolim.
Frekvence kontaktd a interakci s okolim pak zalezi na osobnosti a povaze jedince.
Kazdy z nas si tvoti svij okruh znamych a pratel a vytvari tak vztahy, které je tfeba

udrzovat. Témi jsme ale samoziejmé& ovliviiovani zpétné 1 my.

Jednim z vnéjSich vlivii na psychiku, chovani a potazmo tvorbu vztahi je tedy
spolecnost. Spole¢nost jako okruh naSich nejblizSich, se kterymi jsme pravidelné
konfrontovani, ale 1 spolecnost jako celek lidi, jejich nazory a formy chovani.
Spole¢nosti je nam diktovano, jak mame vypadat, jak se mame chovat, do jisté miry je
na nas vyvijen natlak i ohledné toho, co si mame myslet. Kazdy z nas poznal situaci,
kdy radsi splyne s ostatnimi lidmi, nez aby projevil sviij vlastni ndzor. Paradoxem této
situace je, ze my sice tvoiime spole¢nost, ale spolecnost tvofi nas, a to od utlého véku,
pocinaje matefskou Skolou a konce nasi akademickou kariéru. Jsme ovliviiovani lidmi
V praci, na vetejnych prostranstvich, a kone¢né, i objektem nasi lasky a touhy. VSechny
tyto Casti tvofi na$ spoleCensky zivot a chovéni. Socidlni vztahy vSeho druhu jsou
zasadni naplni naseho zivota. Tyto vztahy jsou zafazovany do specidlniho odvétvi

psychologie — socidlni psychologie. Socidlni psychologie zkouma pravé aspekty

1 NAKONECNY, Milan. Psychologie. Triton, Praha, 2011.
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mezilidskych vztah. Podle Nakone¢ného (2011, s.637)? se rozdéluje do né&kolika

kategorii:
- vztahy dyadické: jedinec s jedincem, jako napi. manzelé
- vztahy jedince k malym skupinam, jako napt. rodina

- chovani jedince v davu a hromadné chovani vyvolané jistou situaci

Kazdy ¢lovek, ktery Zije v néjaké spole€nosti, je vystavovan vlivu, ktery na néj tato
spolecnost ma. VétSinou se pfizplsobujeme standardim chovani druhych, jelikoz
v minulosti ten, kdo vy¢nival, at’ uz svym chovanim nebo zevnéjskem, byl odsuzovan.
V nékterych piipadech to tak je i dnes. Stale existuji lidé, ktefi odsoudi nékoho pouze na
zaklad¢ etnicity, politickych ndzorii, sexudlni orientace apod. Do znacné miry se ale
tento negativni pfistup a kritika zmirnily. To je svétlym bodem dneSni generace
mladych lidi: otevienost, upfimnost nebo alespoii snaha o zménu ve vnimani a
projevovani univerzalnich problémi ¢lovéka. Svoboda vyjadfovani a sebevyjadieni je
nékolikandsobné vétsi nez u piedchdzejici generace. Faktem ale bohuzel zistava, Ze
jsme neustale ovliviiovani okolim. A romantické vztahy nejsou vyjimkou. Nevstoupime
do vztahu s nékym, kdo neodpovida piedstavam nasich nejblizsich pratel. A i kdyz ano,
tak si vyslechneme nekonecné vysmesky a poznamky, které se bud’ musime rozhodnout
ignorovat anebo z tohoto divodu vztah ukonc¢ime. Maloktery jedinec vydrzi konstantni
natlak okoli a jeho pfedstav o potencionalnim partnerovi z toho divodu, ze nemliZzeme
plnohodnotné Zit mimo nasi spole¢nosti. Plaminek (2016, s.62)3 predpoklada, Ze existuji
Ctyfi taktiky ve vztahu k druhé osobé: spole¢né ziskat, ziskat na ukor druhého, tratit
spolu s partnerem a tratit v zajmu partnera. Volba jedné z téchto taktik je ponechana na
nas. Pokud jsou oba jedinci ochotni spolupracovat a délat kompromisy, je vztah
udrzitelny. Pokud se ale neshodnou, navzajem se mohou emocionalné znicit. V dnesni

spolecnosti jsou obvykle vztahy ukonfovany, namisto snahy na nich pracovat.

2NAKONECNY, Milan. Psychologie. Triton, Praha, 2011.
3 PLAMINEK, Jiti. Priivodce lidskym myslenim a chovanim. Argo, Praha, 2016.
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Lidé, kteti vyrustali v padesatych a Sedesatych letech, vidéli model velké Stastné
rodiny ve filmech i v televizi, a tak si samoziejmé prali totéz. Obraz této idealni rodiny
a rodic¢a ovlivnoval déti natolik, ze si vysnili tento perfektni zivot, kde neexistuji zadné
problémy. Tyto déti méli vidinu a sen, stat se tim perfektnim rodiCem a mit tuto
perfektni rodinu s dokonalym domem. A poté piiSla 1éta sedmdesata, kdy vznikl ideal
svobodného jedince, kdy byla za cil kladena svoboda a snaha vymanit se z jakéhokoliv
zavazku (De Angelis 2012, s.23-24)*. Lze tedy fict, Ze postupem Casu se ideal $tésti

radikalné méni. A jinak tomu nebylo ani v nasledujicich letech.

Soucasti modernich vztahli v nasi spolecnosti jsou hry. Pokud budeme na
romanticky vztah na chvili nahlizet pouze racionalnim zptisobem, mtizeme fict, ze laska
je hra. A kazda hra pottebuje sva pravidla a strategie. Tyto hry byly Cailloisem (1998)°
rozd€leny do ¢ty kategorii: Agon, Alea, Mimikry a Ilinx. Agon jsou hry na principu
soutéze. Alea je nahoda a spiSe hra osudu a $tésti, tudiz nezalezi na osobnich zasluhach.
Predstirani, kdy je subjekt piesvédcen, Ze je nékym jinym, se nazyva Mimikry. A
posledni kategorie se nazyva Ilinx a zde jsou zatazovany hry, kde je hlavni zavrat,
extaze neboli slast z omameni a ze zmatku, z rozpolozeni smysli. Tyto kategorie je
mozné chronologicky sestavit tak, aby vzniknul vzorec milostnych vztaht: Alea — dva
lidi jsou osudem svedeni dohromady, Mimikry — seznamovani, llinx — zamilovani se, a

koneén¢ Agon — ptevzeti moci nad tim druhym.

Ve hie nejsou vytvareny zadné hodnoty a zadné dilo, ¢imz se m4 liSit od prace a od
uméni. Cinnosti, které jsou nazyvany hrami, jsou dobrovolné a vydélené ze Zivota, maji
vymezeny konkrétni Cas a prostor, jsou nejisté, nevynosné a neproduktivni. Je to Cinnost
jednoho ¢i vice lidi, ktera nemusi mit konkrétni smysl, jejim cilem je radost ¢i relaxace.
Hry se hraji pfedevSim pro zabavu, maji vSak i jiné funkce. Nékteti lidé se tedy bavi
romantickymi vztahy. Hlavnim divodem, pro¢ si lidé hraji, je moc. Pocit moci dodava
lidem sebevédomi a pocit sebeuspokojeni. Tento typ her je tedy na emocionalni urovni

a nemaji daleko k manipulaci.

4 DE ANGELIS, Barbara. Tajemstvi lasky, kterd by mél kazdy zndt. Prelozila H. BREZAKOVA.
Columbus holdings, 2012.
5 CAILLOIS, Roger. Hry a lidé. Praha, Nakl. Studia Ypsilon 1998.
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1.1.2 Technologicka doba

Komunikace, jak jiz bylo zminéno v vodu, je zékladni kdmen interpersonalnich
vztahl. Zptusoby komunikace se oproti minulosti vyrazné¢ vylepsily. Vznik internetu a
potazmo socialnich siti, pfichod mobilnich telefonti, technologické vymozenosti — to
vSechno by nam mélo ulehcovat spojeni s okolnim svétem. Paradoxné, ¢im leh¢i a
dostupnéjs$i komunikace je, tim min doopravdy komunikujeme. Telefonovani pieslo
K hodinovému psani zprav. Osobni kontakt byl vystifidan technologickym. Je otazka,
nebo je to pouze zbabélost. Prostfednictvi mobilnich telefontl nebo socidlni sité jsou tak
sd¢lovany skutecnosti a nazory, které by si lidé nikdy nedovolili fict tomu druhému do
o¢i. A tim se ve své podstaté vzdalujeme druhému namisto toho, aby ndm to pomohlo se

sblizit.

Chceme byt svobodngjsi, protoze mame vic moznosti. Vic moznosti ale nékdy
znamena vétsi zmateni. Mlzeme jit kamkoliv chceme, kdykoliv chceme, jenze timto
obrovskym mnozstvim alternativ jsme znejisténi. Jsme zahlceni informacemi,
moznostmi a najednou mame piistup k nazoriim a filozofiim miliént lidi. Je pfirozené,
ze si nebudeme umét vybrat. Toto zmateni pak prechazi ve frustraci. A frustraci si

vybijime na lidech v naSem blizkém okoli.

Podil na evoluci romantickych vztahi dneSni doby maji také aplikace, které byly
vytvofeny za cilem seznameni. Seznamovani na vefejnych mistech bylo pfesunuto na
internet. DneSni generace zlenivéla praveé kvili snadné komunikaci. Nemame potiebu se
tak intenzivné snazit nékoho ziskat, protoze staci poslat jednu zpravu partnerovi a jiz se
tim ten den nemusime zabyvat. Aplikace jako Tinder® je vefejné znama jako aplikace,
kde si lidé hledaji partnery pouze na sex podle geografické vzdalenosti. Tim se
seznamovani za cilem pevného a laskyplného vztahu zménilo ve vypravu za sexudlnim

uspokojenim. Sex je lehce dosazitelny a laskyplny a pevny vztah je pfili§ pracny.

6 Virtualni seznamovaci aplikace vznikla v roce 2012.
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Dalsim zvlastnim jevem, ktery se objevil v souvislosti s uleh¢enou komunikaci, jsou
vztahy na dalku. To znamena, ze udrzujeme romanticky vztah s nékym, kdo se fyzicky
nachazi stovky kilometri daleko od mista, kde jsme my. At uz se ocitneme ve vztahu
na dalku hned od zacatku nebo jsme byli Zivotni situaci pfinuceni se prest¢hovat, je to
velmi specificky druh vztahu. Predstirime, ze udrzujeme naprosto normalni vztah, ale
je to velice nestandartni. Pokud se nachdzime v situaci, kdy vztah funguje na dalku jiz
od zacatku, vyviji se pouto mezi lidmi naopak, protoze pokud se klasicky sezndmime
s nékym osobné, nejdiiv se sblizujeme fyzickymi doteky. Mame pfed sebou realnou
osobu. A teprve Casem se poznavame emocionaln¢, hluboko a osobné. Kdyz se
nachdzime ve zminéném vztahu na dalku od zacatku, nejdiiv se nauCime znat
emociondlné, prozradime si ty nejhlubsi myslenky a pocity a teprve pak se poznavame
fyzicky. Vidime nazivo €lovéka, ktery je ndm emocionalné nejblizsi, ale fyzicka bariéra

jesté nebyla piekrocena.

V zavéru této podkapitoly se podivame na fenomén socialnich siti. Facebook’,
Instagram® a Snapchat® jsou sit&, které nam maji usnadnit komunikaci. Jenze se také
staly velmi lehce pouZitelnym néstrojem napt. pro nevéru. Nevinné , lajkovani* statust
a fotek se rychle zvrhne v posilani osobnich zprav a erotickych fotografii. Cely nas
Zivot je vystaven na odiv okolnimu svétu. Dnes$ni vztahy jsou komplikovangjsi a hite
udrzovatelné. Z ustnich konverzaci se stalo dopisovani prostfednictvim zprav, z hadek
se staly jenom telefonaty, z citll se stala podprahova manipulace, sex je lehce dostupny,
slovo laska je uzito mimo kontext, komplexy se staly zptisobem mysleni a ze zarlivosti
se stal zvyk. Naprostd divéra je témét nedosazitelna, byt zranovan se stalo pfirozenym a
opoustét se stalo posledni moznosti. Celd tato dimenze komunikace nebyla ptedtim
mozna. A stala se socidlnim stigmatem moderni doby a nejmladSich generaci. Partner

nemuze piijit na tento typ nevéry okamzité, a proto je to také oblibeny zplisob lhani.

7 Socialni sit’ vznikla v roce 2004.
8 Socidlni sit’ a mobilni aplikace vznikla v roce 2012.

° Mobilni aplikace slouzici k posilani fotek vznikla v roce 2011.
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1.2 Vnitini vlivy
1.2.1 Psychoanalyza vztahi

Pojem psychoanalyzy byl zaveden a definovan jako véda o nevédomi videnskym
psychiatrem Sigmundem Freudem na zacatku 20. stoleti. PGvodni psychoterapeuticka
metoda se vyvinula v teorii lidské psychiky v§eobecné (Nakonecny 2011, s.114). Tato
psychoterapeutickd metoda vznikla v letech 1880 az 1882 jako metoda pro lécbu
nemoci a jejich symptomd, kterou 1€kat, dr. Josef Breuer, nazyval hysterii. Teprve roku
1895 vysla Studie o hysterii'®, mapujici Breuerovy objevy. Studie piedpokladala, ze
., hystericky symptom vznika tim, Ze je zabrdnéno veédomému zpracovani energie
néjakého dusevniho pochodu a tato energie je nasmerovana do télesné inervace
(konverze)“ (Freud 2007, s.235)1, tj. duSevni akt, ktery nenastal, nahrazujeme pravé
hysterickym symptomem. Pod ndzvem ,,psychoanalyza“ si miizeme ptredstavit jak
metodu 1écby, tak i ,,hlubinnou psychologii“. Vychodisko Freudovy psychoanalyzy je
substituce nevédomych duSevnich aktl témi védomymi, snaha terapii sniZit projevy
dusevnich problémt jako jsou deprese, fobie, sexudlni zdbrany nebo anomalie, v lepSim
pripadé¢ je vylécit (Freud 2007, s.236). Psychoanalyza ma pomoct jak terapeutovi, tak
pacientovi vyiesit problém, ktery znepiijemnuje nebo hluboce ovliviiuje jeho zivot. To,
co vétS§ina Z nas povazuje za problém, jsou vSak pouhé symptomy opravdového
problému, ktery sice pouhou psychoanalyzou nevyfesime, ale miize ndm osvétlit cestu

k feseni.

Psychoanalyza se zabyva psychikou c¢lovéka z dvou hledisek: z energetického a
topického. Energetické hledisko se zabyva libidem, tj. energie pohdnéna pudy. Tyto
pudy se ale casto dostavaji do konfliktu s mordlnimi zdsadami a konvencemi ve
spolecnosti. Kumulace této energie je pti¢inou vnitiniho napéti, kterym je clovek
pohanén do stavu vnitiniho konfliktu a ke hleddni alternativniho a eticky piijateln¢ho

uvolnéni a uspokojeni. Energeticky aspekt se tyka predevsim sexu, jelikoz v dobé, kdy

10 BREUER, Josef a FREUD, Sigmund. Die Studien iiber Hysterie (1895)
11 FREUD, Sigmund. Spisy z let 1925-1931, Pielozil M. KOPAL. Psychoanalytické nakladatelstvi,
Praha, 2007.
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Freud prezentoval své teorie, uspokojovani libida bylo casto omezovano piisnou
katolickou sexudlni etikou a spoleCenskou pruderii. Tento konflikt mezi pfirozenym
lidskym pudem a spole¢nosti ma za nasledek vznik neurdz, ktery byl predmétem
Freudovych studii. Topické hledisko bylo pak odvozeno od toho energetického —
dusevni a psychicky zivot ¢loveéka vyustuje z interakci vSech ,,psychickych aparati.
Prvnim je slast vyhledavajici neboli libidézni pudy, které Freud oznacil latinskym
z4jmenem ,,id“, tj. ,,Ono“. Druhy reprezentuje identifikaci s etickymi normami a
personalni moralku, oznacenou jako ,,superego®, tj. ,,nadja“. A tfeti aparit oznaeny
»18, 1j. ,,ego’ charakterizuje zabrzdéni pudd a nejpovrchnéjsi vliv vnéjsiho svéta. ,,Is“ je
zprostiedkovatelem mezi ,,superego™ a ,,id“. ,,Id* funguje na principu slasti a ,,ego* na
principu reality, tzn. Ze jakymsi zplisobem cenzuruje neakceptovatelné pudové impulzy
do podvédomi. Tato cenzura pak vyustuje ve spoleCensky pfijatelné tendence, jako
napt. umélecké vyjadieni, nebo se tento sexualni konflikt manifestuje ve snu. Selhani
»idealniho j&“, coz je obraz nas sebe samych, ktery si klademe za cil, vyvolava jakysi
druh uzkosti. Tato tzkost pak muZe ohrozit psychickou integritu a spusti nas ,.ego-
defenzivni mechanismus* ve formé racionalizace a ospravedliiovani néjakého poklesku
nebo prohiesku nebo také ve formé projekce, kde jsou netinosné €iny promitany na jiné
osoby (Nakone¢ny 2011, s.115). NaSe podvédomi tedy urcuje, co smime a co ne podle
naSich moralnich zasad a etickych kodexl spolecnosti, ve které se nachazime. Ale je
samoziejmé, Ze to, co bylo spolecenské tabu pied sto lety, jiz nemusi byt dnes. Lidské
podvédomi by mélo byt stale stejné, ale védomi se postupem casu méni spolu se
spolecnosti, ktera je tvofena z jednotlived, a tedy 1 zjejich védomi. Svobodné&jsi
spolecnost piinasi také osvobozeni od puritanstvi a prehnanych vztahovych 1 sexuélnich
hranic, které nesmély byt piekroceny pod hrozbou vyclenéni ze spolecnosti.
Psychoanalyza umoznila ¢lovéku rozsifeni hodnoceni sebe samého jako celku vlastnosti
a znalosti, kterymi je jedinec v Zivoté posunovan dal. Podle Fromma (1966, s.113)*? je
laska ,ustiedni zkuSenosti“ souhrnu vSech zivotnich zkuSenosti, zivotnich cila,
seberealizace a sebepoznani. A pokud spolecnost, a potazmo socialni podminky,
neumozni vznik lasky, a s ni tedy i lidské seberealizace, stane se jen pouhou fiktivni

formou své pseudo-skuteénosti, zakryvajici celkovou dezintegraci lasky. DneSni doba

12 EROMM, Erich. Uméni milovat [online]. Pfelozil J. VINAR. 1966.
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by teoreticky méla byt plodnou pidou pro vznik lasky a ne pouze jeji fiktivni formy.
Diky poznatkiim a objeviim z poslednich par desitek let by jedinec mél byt oteviengjsi,
chapavéjsi a vstficnéj$i vici ostatnim, a hlavné v jeho vztazich s ostatnimi. Ale
paradoxné, kvili seberealizaci, egu a sobeckosti jedincli, dochazi k potlacovani
plnohodnotnych citi a projevt lasky jako takové. Jako by se ¢loveék dneSni generace
snazil odcizit svému védomi a sobé samému za ucelem vétsiho a efektivnéjsSiho vykonu,
napf. v praci, a laska a naklonnost viic¢i jinému clovéku nebo skupiné lidi znamenala
jakousi prekazku a pouhé zdrZzovani. Je mozné, zZe dneSni mladi lidé jsou neustalym
tlakem spolecnosti znecitlivéli a emocionalné otupéli? Jestlize ano, toto emocionalni
otupéni si vynahrazujeme uspéchy v jinych sférach zivota a jednou z nich je i libido.
Sexualnimi aktivitami a uk4jenim libida si kompenzujeme ochladlou ¢ast naSeho Zivota,
lasku. Nékteti jedinci navic berou ukdjeni svého libida a sexudlni ,,uspéchy* jako sport
a soutéz o nadfazenost. To viak plati spiSe pro muzskou populaci neZ pro zenskou. Cim
vice ma muz sexudlnich partnerek a erotickych zazitki, tim ma vétsi ego a sebevédomi.
A uspokojovanim ega si mnozi fesi svilj komplex ménécennosti zase v jinych sférach
svého Zivota. Je to vlastné jakysi zacarovany kruh. JelikoZ v minulosti nebyli lidé
vystavovani takovému néporu na psychiku, aby vyhovéli ndrokiim spole¢nosti ani na né
nebyl vytvafen natlak s cilem byt potad lepsi a udélat toho vic, nebyla potieba

kompenzace lasky sexem tak citelna.
1.3 Propojeni vnéjSich a vnitinich vlivi

1.3.1 Rodina

Propojenim jak vné&jSich tak vnitinich faktorl je rodina a rodinné zdzemi jedince. Ze
sociologického a psychologického hlediska je rodina ,,spolecenska skupina spojend
manZelstvim nebo pokrevnimi vztahy, odpovédnosti a vzajemnou pomoci“'®. Prvnim
faktorem, kterym jsme jako jedinci ovliviiovani, je socializace v ramci rodinného kruhu.
Za zakladni pfedpoklad normalniho priitbéhu tohoto procesu je povazovan dostatecny
fyzicky kontakt matky s ditétem, ktery stimuluje emociondlni rist ditéte nezbytny pro

spravny dusevni rozvoj (Nakonecny 2011, s.207). Tento kontakt je urcujici pro dalsi

B HARTL, Pavel. Psychologicky slovnik. Praha: Nakladatelstvi Budka, 1993, s. 181.
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emociondlni rozvoj ditéte az do dospélosti, a tim padem urcuje jeho celkovy piistup
k mezilidskym vztahiim, hlavné pak k tém romantickym pozdéji v Zivote.
Psychoanalytik J. Bowlby ve své Teorii o vazb&* tvrdi, Ze matka mize timto zptisobem
1 predejit riiznym osobnostnim poruchédm jako jsou deprese, uzkosti a emocni odcizeni.
Lze tedy ptfedpokladat, ze pokud matka neni v tésném kontaktu s ditétem od jeho
narozeni, dit¢ bude poznaceno a ovlivni to jeho celkové vnimani emociondlnich vazeb a
vztaht v dospélosti. Tésnym kontaktem minime doteky, objimani a celkovou fyzickou
blizkost matky. Podle slovenského psychologa J. Hasta (2005)™ je pro jedince pevna a
trvajici vztahova vazba zdrojem jistoty a bezpeci. Je tedy mozné, Ze za citové ochlazeni
dnesni generace mohou nasi rodi¢e. V minulosti bylo cilem uspokojit nejen své potieby,
ale hlavné¢ uspokojit socialni ocekavani rodiny, tj. vyhodné snatky, propojeni rodinnych
podnikli, splnéni urcitych charakterovych pozadavki partnera vici rodiné atd.
Ocekavalo se, Ze se laska vyvine po uzavieni manzelstvi. Za poslednich nékolik
generaci se vSak ve svété rozvinula idea ,romantické lasky* (Fromm 1966, s.9).
Postupem casu pak piisla vétSi svoboda pii vybéru Zivotniho partnera, shatky vznikaly
z lasky a ne uceloveé. A dnes madme svobodu v této oblasti jiz téméf absolutni, at’ uz se
jedna o svazky legalni nebo souziti bez jakychkoliv ptfedsudki. Teprve v poslednich
dvaceti az tficeti letech se lidé mohou svobodné rozhodnout, zda budou zit v partnerstvi,
vstoupi do manzelstvi nebo zlstanou svobodni. Evoluce partnerského vztahu byla
ovlivnéna mnozstvim faktorii — rozsifené uzivani antikoncepce, vzristajici feminismus
a jeho efekty ve spolecnosti, jako napf. téméf rovnocennost Zen a muzl v profesnim
zivoté 1 ve vztazich. Kdysi byly siatky uzavirdny z nevyhnutelného ekonomického,
socidlniho ¢i1 nabozenského divodu, v soucasnosti bylo dosazeno stavu, kdy se
partnersky vztah stal individualni a hlavné osobni volbou. (De Angelis 2012, s.24).
TudiZ jiz neni za co ,bojovat®, a tak si dneSni generace voli pouze uspokojeni

zakladnich potieb, tj. sexudlniho chtice.

14 BOWLBY, John. Vazba. Praha, Portal 2010.
15 NAKONECNY, Milan. Psychologie. Triton, Praha, 2011, s.208.
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Podle C.J.Adcocka (1964) i na§ vybér erotického partnera zalezi na vztahu
k rodi¢tm — pokud ve smyslné lasce partner neodpovida idealu rodi¢e opacného
pohlavi, tj. pro zenu to bude obraz jejiho otce a pro muze matky, vztah je posléze
odsouzen k zaniku a muze pierust az v nenavist. NaSe zivotni partnery si vétSinou
podvédomé vybirame tak, aby byli co nejpodobnéjsi nasim rodi¢tim. Jestlize je muzova
matka energickd, pozitivni a spolecenskd Zena, bude si hledat protéjSek odpovidajici
tdmto charakterovym rysim. Zena zase podvédomé bude hledat Zivotniho partnera,
ktery je charakterové nejvic podobny jejimu otci. Nékdy se stava, ze kdyZz ma jedinec
extrémné Spatny vztah se svym rodi¢em opacného pohlavi, napf. agresivni nebo
alkoholicky otec, hleda si naprosty povahovy opak. Casto viak nakonec piijde na to, Ze
chté nechté skonci v trvalém vztahu s ptesnou kopii rodic¢e. Znovu jsme zde ovliviiovani
naSimi rodi¢i, 1 kdyz podvédomé, ve vyberu partnerd, a tedy i naSich romantickych

vztaha.

Dals§im faktorem, kterym nas naSe rodina ovliviiuje, je manzelstvi nebo partnerstvi
naSich rodici. Tento vztah je zdkladem pro naSe vnimani vztahl jako takovych. Je to
zakladni kdmen naSich hodnot, co se ty€e romantickych vazeb a vztahii. Rodice, a
rodina vSeobecné, nas naucili vSem zakladnim vécem, které jsme méli a museli znat.
Naucili nas tedy takto milovat nasi rodice? UZ od utlého véku se u¢ime pozorovanim
vztaht, které nam byly nejbliz (De Angelis 2012, s.21). Pokud nasi rodiCe ziji ve
spokojeném a harmonickém manzelstvi, je vysoce pravdépodobné, Ze i my budeme mit
zdravé a prosperujici vztahy. Pokud ale vyriistime v prostfedi neutichajicich hadek,
vécnych vycitek anebo dokonce agrese, budeme podvédomé tento model chovani
opakovat my sami. Jestlize si rodie navzdjem lhali, budeme lhat ve vztazich i my.
V ptipadé, Ze rodice skryvali své pocity, pozorovanim jsme se to naucili také. Je to
Z toho diivodu, Ze dité je vedené k opakovani po rodicich jiz od svého prvniho slova.
Kdyz se manzelstvi rodi¢ti rozpadne a piipadné skonc¢i 1 rozvodem, rozpadne se také
predstava o idylické piedloze, kterou tento vztah piedstavuje. Neni tedy divu, Ze to
ditéti, nehled¢ na vek, zkresli predstavu o tom, jak ma spravny a zdravy vztah vypadat.

Co vic, muze potomka natolik poznacit, Ze pfestane véfit Vv jakykoliv typ lasky a silné

16 NAKONECNY, Milan. Motivace lidského chovani. Academia, Praha, 1997, s.251.
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dlouhotrvajici vazby. Takovy clovek je vétSinou uzavieny hluboko do sebe, ma strach
ze zavazkd a pociti vSeobecné. Rodina, a zejména tedy rodiCe, maji silny a

dlouhotrvajici vliv na nase celkové vnimani mezilidskych vztaht.

2  KINEMATOGRAFIE VERSUS REALITA

2.1 Film jako umélecké dilo

Prostfednictvim umeéleckého dila se snazime o komunikaci s ostatnimi lidmi.
Nejdiive se podivame, jak vibec umélecké dilo, v tomto pifipadé film, vznikd. Na
zacatku vSeho je zdroj neboli pfiCina, ze které nasledné vznikne podnét k tvorbé.
Umeélec je inspirovan vsim, co ho obklopuje, co vidi, slysi a citi. Pak pfijde faze
ptipravy celkové koncepce dila; autor pracuje s tviréim podnétem a vymezuje svou
vizi. Ve tfeti f4zi dochazi k planovani dila jako celku, v naSem ptipad€ vnikd scénaf.
Nakonec pFichazi na fadu realizace, tedy pro nas, natadeni filmu (Kulka 2008, s.25).
Tvorbou jakéhokoliv uméleckého dila dava jeho autor na odiv svou dusi, myslenky a
také urCity zdmér. Umeéni je univerzalni vyjadfeni oteviené vSemu a vSem, kdo se
k nému dostane. Slouzi tedy ke komunikaci ideji a Sifeni urcitého piesvédceni umélce.
At uz je to presvédCeni a sdéleni ,leh¢iho* nebo ,hlubSiho* vyznamu. Lehéim
rozumime naptiklad pouhé rozptyleni a rozveseleni, hlubSim pak naptiklad témata jako
je smysl Zivota a podobné filozofické otdzky. Umélecké dilo nejde oznalit jako
nespravné nebo spravné, protoze zéalezi pouze na vizi a nadzoru umélce. Stejné jako
nejde oznacit né¢i pocity jako spravné nebo naopak nespravné, nejde ani odsoudit

myslenku, kterou byla autorem do dila vloZena.
2.1.1 Prostiredek komunikace

Komunikace je zdkladem mezilidskych vztahti jako takovych. Proto lidé odjakziva
tvoti. Mezilidska komunikace je nedilnou soucasti naseho kazdodenniho Zivota, a tedy

nas 1 psychologicky definuje jiz od utlého mladi.

7 KULKA, Jiii. Psychologie uméni. \Vyd. 2. GRADA, 2008.
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Jiz od jeho vzniku je film specifické médium, kterym je ovliviilovano celkové
vnimani spolecnosti. At uz se inspiruje realnymi udalostmi nebo zobrazuje smysleny
ptib¢h, film oplyva atributy, které jej povySuji nad ostatni formy uméni z hlediska
vyjadfovani piesné predstavy autora. Inspiruje, navadi a vytvaii iluze 1 dokumentuje.
Muze se divakovi priblizit co nejlépe, jelikoz je to syntéza vizualniho i auditivniho
uméni. Film ptedklada jistou myslenku, kterou se autor snazi sdélit obecenstvu. Diky
dostupnosti, at’ uz prostfednictvim televize, internetu nebo promitani v kinech a jinych
lokacich, se staly filmy velmi oblibenou formou umeéni. VSichni si vzpomeneme na
nejriznéjsi emoce, které v nas dokaze film vyvolat a nékdy nas i inspiruje ke zméné
chovani, k zamysleni se nad sebou samym prostiednictvim fiktivnich postav. Jenze
star$i filmy se 1i$i od téch dneSnich zpisobem smysleni, které mize byt radikalné
odlisné (Thompsonova a Bordwell 2007, s. 9)'8. A to nas pfivadi k otdzce: jsme my

formovani filmem nebo je film formovan nami?

Film napodobuje realitu — scénafe jsou psany podle toho, co jsme zazili, podle
udaélosti, naseho zivotaO nebo lidi kolem nas. Je tedy ptirozené myslet si, Ze film bude
odrazet evoluci mezilidskych vztahii v nasi spole€nosti, a to, jak pohlizime na téma

lasky.
2.2 Film jako vyobrazeni reality

2.2.1 Sex

Jednou s vrozenych tendenci ¢lovéka je rozmnozovani, tedy reprodukce naseho
druhu, a to byla také ptivodni funkce sexu. Diky hédonickému neboli libidin6znimu
aspektu jiz sexualni akt neslouzil vyluéné k reprodukci. Vrcholem sexualniho aktu je
orgazmus, nejvyrazngj$i pocit slasti, a tak neni divu, Ze nyni je 98 % téchto aktl
motivovano pouze touhou pro jeho dosazeni. Nejprve nas tedy motivuje dosazeni silné
slasti a az potom se uplatitiuje touha po zplozeni potomka a rodiCovstvi (Nakonecny

2011, s.410). Cilem sexudlniho aktu se stalo vyvrcholeni, tj. orgazmus, kterym je

18 THOMPSONOVA, Kristin a BORDWELL, David. Déjiny filmu. Akademie muzickych uméni,
Praha, 2007.
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uvolnovano akumulované napéti v téle i v mysli. A kazdym pohlavim je prozivano
jinak. Zatimco Zeny vétSinou potfebuji i emociondlni stimulaci, muzi umi emoce od
sexu oddélovat. Zena bude vyhledavat trvalej§i vztah, muZ je pfitahovan vzhledem,
zejména Zenskymi sekundarnimi pohlavnimi znaky. K sexudlni revoluci a celkovém
vnimani sexu a lasky doSlo v sedmdesatych letech 20. stoleti. Je spojena s dostupnosti
spolehlivé antikoncepce a uvolnénéjsi spoleCenskou moralkou. Prvnim popudem
k navazani vztahu erotické povahy, je vzajemnad vrozena piitazlivost spojena Cisté
touhou po sexudlnim styku. V soucasnosti miizeme povazovat sexudlni promiskuitu za
substituci lasky. ,,Chladny a schizoidni sex soucasnosti®, tj. rozdéleni vztahu na sex a na
lasku, ptivadi jedince k citové frustraci a deprivaci (Nakone¢ného2011, s.413). Sex dnes
neni omezovan pouze na orgasticky zazitek slasti. Motivaci sexu se stal napft. také
uspéch a dokazovani si muznosti. Mize byt prosttedkem k dosahovani cili, at’ uz
profesnich nebo osobnich. Napf. sexudlni donchuanismus, tj. houzevnatad honba za
Zzenami, muze byt zpusob jakési kompenzace komplexu ménécennosti. V zdkladni
kultufe je piipisovana aktivni role v sexualnim chovani muzim. Zenam pak pfipada
vyzyvat a nabizet se muzZovi. Tim zapo€ind ziskdvani sexudlniho partnera. Déle
pokracuje navazovanim sexualniho kontaktu prostfednictvim sblizovani a nakonec
nasleduje ,,pfedehra®, tzn. Ze oba Ucastnici aktu si navzdjem stimuluji erotogenni zony,

a dochazi k vyvrcholeni koitu (Nakoneény 1997, 5.194-197),

Hayes (2003, s.88)%° zmifiuje nazor S.W.Ducka (1973)?!, ze vznik dlouhodobého
vztahu, vychdzejiciho z kratkodobé vzajemné pfitazlivosti, zavisi na podobnosti
osobniho konstruktu. Ve vztahu je odliSovdna socialni pfitazlivost a mezilidska
pritazlivost. Za socidlni pfitazlivost je povazovana pfitazlivost, kterd je kratkodoba a
ovlivnéna ¢lenstvim v socidlnich skupindch. Mezilidskou pfitazlivost pak S.W.Duck
kvalifikuje jako pfitazlivost zaloZenou na hlub§im osobnostnim poznani. Ve své

podstaté je socialni pfitazlivost velmi povrchni. Nevybirame si partnera podle toho, zda

19 NAKONECNY, Milan. Motivace lidského chovani. Academia, Praha, 1997.

20 HAYES, Nicky. Zdklady socialni psychologie. Prelozila I. STEPANIKOVA. Vyd.3. Portal, 2003.

21 Duck, S.W. Personal relationships and personal constructs: A study of friendship formation.
London: Wiley, 1973.
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se snim citime dobfe, ale podle toho, zda ho nas§ spoleCensky okruh povazuje za

pfitazlivého a piijatelného.

Nase kultura je postavena na myslence obchodu. A cely princip pfitazlivosti se od
této myslenky nelisi. Dnes je na trhu osobnosti ,,pfitazlivy” muz ¢i ,,atraktivni Zena
charakteristikou vyhledavaného balicku vlastnosti. Vybirame si protéjsek jako by to byl
produkt, ktery ndm v té chvili nejvic vyhovuje nebo nejlépe poslouzi. Miru pftitazlivosti
urcuje, co je zrovna v té chvili v modé ve spolecnosti, at’ uz jde o télesné nebo dusevni
vlastnosti. Patrame po co nejvyhodnéj§im obchodu (Fromm 1966, s.9). Hayes (2003,

5.79-83) predklada nazor, ze interpersonalni pfitazlivost se sklada z vice vrstev:
- télesna pritazlivost
- podobnost a komplementarita
- divérnost a blizkost
- vzajemna naklonnost

Pokud se jedna o télesnou pfitazlivost, udajné jedname s lidmi vlidnéji nez s lidmi,
kteti nam pfitazlivi nepfijdou. Ze strachu z odmitnuti se zajimame o viceméné
rovnocenného partnera z hlediska atraktivity. Pfitazlivost na télesné bazi neni vSak
trvala a kdyz pomine, teprve pak se rozhodujeme, zda se k sob¢é s partnerem hodime na
zéklad¢ podobnosti a komplementarity. Dlouhodobé a kratkodobé vztahy maji totiz
rozdilnd kritéria. Lidi, o nichz se domnivame, ze jsou nam podobni, povazujeme za
ptitazlivéjsi. R.F.Winch (1958)? viak piedlozil hypotézu komplementarity, tzn. Ze si
vybirdme partnera, jehoZ vlastnosti dopliuji ty nase. Kdyz mame néjaké slabé stranky,
budeme hledat partnera, ktery je v této oblasti naopak silny. Vzhledem k této
komplementarni potfebé Winch zminuje existenci dominanté-submisivnich vztaht, tzn.
Ze si vybirame partnera, ktery je schopny uspokojit naSe potfeby. Dale mluvi Hayes o
divérnosti a blizkosti. Pokud jsme s néjakou osobou v Castém kontaktu, je pfirozené, Ze

k nému budeme mit bliz nez napt. k ¢lovéku, ktery nas sice fyzicky pfitahuje, ale

22 Winch, R. F. Mate-selection: A study of complementary needs. New York: Harper & Row, 1958.
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nemame s nim nic spoleéného a v kontaktu s nim nejsme. Svéfujeme se dané osob¢ a
vice versa, a tim se sblizujeme. Tak vznika ptatelstvi, které mize a nemusi piertist ve
vzajemnou naklonnost. Tim pfichazime k posledni vrstvé interpersonalni piitazlivosti.
Kdyz nas nékdo ma rad, je vice nez pravdépodobné, Ze i my budeme mit radi jeho. A
naopak, povazujeme za nepiijemné lidi, ktefi nas radi nemaji. E.Aronson (1976)?® mluvi
0 souvislosti s principem odmény a ceny. Jsme udajné pritahovani nejvic ¢lovékem,
jehoz naklonnost jsme si postupem c¢asu ziskali, a to ztoho divodu, ze jsme si

,,zaslouzili“ tuto naklonnost.

Freud (2007, s.397-398) rozliSuje v naSem duSevnim aparatu tii typy libidindznich
typt: eroticky, nutkavy a narcisticky. Eroticky typ je charakteristicky pro osoby, jejichz
libido je zaméfeno na milostny Zivot, tj. milovat nékoho a hlavné byt milovan.
Erotikové jsou ovladéani strachem ze ztraty lasky, a proto si Casto péstuji zavislost na
ostatnich. Nutkavy typ je ovladan ,,nadja®, které se odd€luje od ,,ja“, tzn. Ze je fizen
strachem ze svédomi a projevuje spiSe vnitini nez vnéjsi zavislost. Narcisticky typ je
charakterizovan hlavné potfebou sebezachovy. Narcisti maji v sobé ur¢itou miru agrese,
kterd se projevuje V milostném Zivoté jako pfipravenost k aktivité. Davaji ptrednost
tomu, aby je milovali, neZ aby oni milovali ostatni. Jsou to vétSinou silné osobnosti, a
jako takové imponuji okoli, byvaji pobizeni, aby pievzali roli vidcl, z ¢ehoz pak
vyplyva jejich uptfednostiiovani kulturniho rozvoje a snaha uSkodit tomu stavajicimu.
VSsechny tyto typy se vSak i kombinuji a upfednostituji tim individudlni psychické

struktury.

Sex se stal velmi dosaZitelnou véci, a tak je moZzny pfedpoklad, Ze jeho vyznam se
vyrazn¢ zménil. Diive 1idé udrzovali sexualni pomér vétSsinou pouze s 0sobou, se kterou
byli v plnohodnotném vztahu. Dnes absolutné nepotiebujeme hlubsi spojeni s osobou,
se kterou udrzujeme pomér. Paradox téhle situace je, Ze s danym clovékem sdilime nasi

nejintimnéjsi fyzickou €ast, a pfitom by ta prava intimita méla byt pravé ta duSevni.

De Angelis (2012, s.19) tika ze ,,dva lidé, ktefi jsou spolu vzruSeni, ale nejsou

vzruSeni jeden druhym, spolu maji sex, ale nemiluji se*. Miizeme z toho odvodit, ze

23 Aronson, E. The social animal. San Francisco: W. H. Freernan & Co, 1976.
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tedy mladd generace ma sex, ale uz se nemiluji. A to je cela zvracena dimenze dneSni
doby. Vychdazi ztoho pak kvantum emociondlné¢ =zakrslych jedincti, ktefi ani
V pozdé¢jsim veéku nevédi, co si pocit, kdyZ se ndhodou do nékoho zamiluji a chtéji
s partnerem budovat dlouhotrvajici vztah. OvSem, ze ne vSichni, ale v zajmu naSich

poznatkl a zavérh, si mizeme dovolit generalizovat.

Ve starych filmech nikde neuvidime sexudlni scénu, bud’ jsou velmi decentné
naznaceny nebo v nich nefiguruji viibec. DnesSni kinematografie se neboji, nékdy az

ptehnaného, vykreslovani erotickych scén.
2.2.2 Kategorie vztahu

Muzeme vztahy kategorizovat: bratrska laska je laska mezi rovnymi, matetska laska
je laska k bezmocnému, a 1 kdyz jsou rozdilné, maji spolecny rys, a to, Ze tento typ
lasky je omezen pouze na danou osobu. Naproti tomu stoji typ lasky, ktery je
exkluzivni, a tim je laska eroticka, ktera se charakterizuje touhou po naprostém splynuti
a spojeni s druhym ¢lovékem (Fromm 1966, $.44-45). Jde o sblizeni dvou osob na velmi
divérné trrovni. JenZe tento typ lasky je kratkodoby. Poté, co pozndme objekt své lasky
do hloubky, jak v emociondlni, tak ve fyzicky intimni roviné, da se fict, Ze ho zname
podobné¢ jako zndme sebe samé. Kdyz uz nemdme na partnerovi co objevovat, ztracime
zajem a disledkem je, Ze si hleddme novou osobu, které bychom mohli lasku déavat a
dostavat ji zpét. VZdy pti zamilovani prozivame iluzi, Ze s novou osobou to bude jiné
nez u té predeslé. Této iluzi napomaha také pohlavni touha, kterd sméfuje ke splynuti.
Pohlavni touhou Fromm nemysli télesné choutky; specifikuje, ze tato touha mlze byt
vyvolana tzkosti ze samoty, prahnutim po dobyvani, jesitnosti nebo touhou po ublizeni
nebo dokonce destrukci, a to vSechno ve stejné mife jako stimulace laskou. Dale
kamaradska laska, ktera je specificka tim, Ze ji chybi intenzivni, ale pfesto pfechodna,
exaltace a erupce. Chybi v ni cely aspekt sexualniho napéti, chti¢e a pfehnané emocni
reakce. Proto je zvlaStnim jevem ,kamarddstvi s vyhodami®, tj. kamaradsky vztah, ve
kterém dva lidé udrzuji 1 sexualni pomér. Z logického hlediska by tento koncept nemél
vibec existovat. ProtoZze, kdyZz jsme si s nékym natolik blizei jako v kamarddském
vztahu, ale navic tento vztah obsahuje ono sexualni napéti, logickym postupem by bylo
posunout vztah na dal§i Uroven a =zacit budovat vztah zaméfeny na rozvoj

emocionalniho pouta.
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Stigmatem nasi doby se staly oteviené¢ hranice vSech kategorii. Na jednu stranu je
skvélé, ze se uz nemusime pokouset tésnat do n¢jaké definice a mdme svobodu osobni
volby. Ale ziskéni této svobody bylo rozpoutano vSeobecné zmateni v generaci mladych
lidi, ktefi nevédi, v jaké vztahu se vlastné nachazi. Jsme ve vztahu nebo spolu jenom
udrzujeme sexudlni pomér? Pro¢ kdyz se pritahujeme fyzicky a mame kamaradsky
vztah zalozeny na vzijemné naklonosti, nemilujeme se ve smyslu romantické lasky?
Jsme jenom kamarddi svyhodami nebo uz jsme piekroCili hranici a jsme
V plnohodnotném romantickém vztahu? Vse zalezi na obsahu, rozmanitosti, kvalité
aktivit ve vztahu. Dale je velmi dualezita reciprocita a komplementarita vztahu, intimita,
tj. do jaké miry si oba svétuji osobni informace, interpersonalni percepce, tj. jak oba
navzdjem vnimaji své povahy, a nakonec zavazek, a to jak siln€ jsou si oddani (Hayes

2003, 5.90).

Kinematografie nam predklada filmy, které se touto tematikou sice zabyvaji, ale uz
neptfedkladaji zadné feSeni a platnou odpovéd’. VéEtSinou v zavéru filmu nekdo zjisti, Ze
chova romantické ¢i erotické city vii¢i tomu druhému a snazi se najit néjaké vychodisko
S co nejmensimi emocionalnimi Skodami. Samoziejmé vSe kon¢i happy-endem a vznika
laska na cely zZivot. V redlném Zivoté to vSak tak jednoduché neni a vétSinou to dopada
tak, Ze objekty vztahu musi pferusit jakykoliv kontakt s tim druhym, aby ptedesly

dal$im komplikacim.
2.3 Film jako tviirce utopickych idealu

Samoziejmeé Ze idnes je natdCena spousta filml zalozenych na az presladlé ideji
lasky a romance, ale jako lidé Zijici v dne$ni dobé€, miZeme vidét, ze tyto piib&hy
z filmG jsou uZz jen pouhou predstavivosti a touhou vratit do naSich cynickych
urychlenych a syntetickych zZivota pravy cit. Ale uz je to spiSe jen utopicka predstava a
nostalgie po celoZivotnim partnerovi a nehynouci lasce nez realita. MoZn4 jsou to pouhé
domnénky, ale ptfed padesati lety, dokonce jesté i pied tficeti lety, film zobrazoval
realitu takovou, jaka byla. Gentlemani, damy, laska piedev§im, pravy cit, ne
promiskuitni vyprava za pseudo manzelstvim. Mozna je to jen tim, ze tehdy se o tom
nemluvilo. Dnes toho o kazdém vime vSichni az pfiliS. Styl romantickych filmu se vSak

dozajista zménil. Jsme otevienéjsi, at’ uz v pozitivnim nebo negativnim slova smyslu.
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Jsme volnéjsi, at’ uz ndm to uskodilo anebo ne. Experimentovani, fetiSe, polyamorni
vztahy, nezdvazny sex, to vSechno je dnesni realitou. Miizeme se pouze domnivat, jestli
to jen dlouho bylo tabuizované téma nebo ta zména piisla spolu s evoluci spole¢nosti.
Stale jsou natadeny skvélé romantické filmy jako ikonicky Zapisnik jedné lasky**, Laska
nebeskd®®, Hvézdy nam nepraly®® apod. Protoze divaci, pro které se tyto filmy vytvaii,
touzi podobné pribéhy alespon vidét, kdyz uz je, bohuzel, nemohou zazit na vlastni
kuzi. Laska bude vzdy existovat, sex existuje od pocatku lidstva, ale pomér téchto dvou

zékladnich elementa v kazdodennim lidském zivoté a povédomi se diametralné zménil.
2.3.1 Laska

,Laska je eroticky motivovana socialni vazba, vztah intimniho partnerstvi, v jehoz
obsahu se uplatiiuje psychosexualni vyvoj jedincd, ktefi tento vztah vytvareji®

(Nakone¢ny 1997, s.252). Muzeme lasku kategorizovat do tfi zékladnich forem:
- ,eros* je eroticka laska na citové-sexualni bazi, napt. vztah mezi milenci

- filia® je laska na bazi vztahli mezi rodi¢i a détmi, ptipadné laska zalozena na

hlubokém ptatelstvi
- ;agape* je kiest'anska laska neboli laska k bliznimu

Nakonecny (1997, 5.250) navic mluvi o paradoxu skryvajicim se v romantické lasce:
¢im milujeme intenzivnéji, tim vic jsme zranitelni, a o to snadnéji se tato laska méni ve
svllj opak, nenavist. Romanticka laska mize vypadat jako ta nejsilngj$i a
nejintenzivnéjsi forma lasky, 1ze se vSak domnivat, ze je také nejpomijivéjsi, jelikoz je
zalozena na efemernich emocich a pocitech, v€etné touhy. Proto neni nejvhodnéjsi
laskou pro budovani trvalejSiho vztahu, ale spi§ ke psychosexualnimu ristu ¢lovéka.
Musime ale 1 od romantické lasky odliSit pielétavou zamilovanost, ktera je ovliviiovana

vlastné pouhymi hormony. Kazdym vztahem se nau¢ime néfemu novému a méli

2 7pisnik jedné lasky, 2004 [The Notebook] [film]. Rezie Nick CASSAVETES, USA.

5 Laska nebeska, 2003 [Love actually] [film]. ReZie Richard CURTIS, USA/ Spojené kralovstvi/
Francie

% Hvezdy nam nepialy, 2014 [The Fault in Our Stars] [film]. RezZie Josh Boone, USA.
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bychom tyto poznatky pozdéji aplikovat v dal§im vztahu. To, co ¢ini vztah trvalym je
oddanost, starostlivost a pratelstvi partnerti. Vzajemné porozuméni a respekt jeden

k druhému ¢ini vztah nejen snesitelnéj$im, ale hlavné prosperujicim.

Casto si lidé pletou pfitazlivost se zamilovanim a zamilovéani s laskou. Zatimco
ptitazlivost je vzbuzovana pouhym zevnéjskem toho druhého, mnohdy jen uréitymi
detaily, zamilovani uz zapojuje ,.hormonovy koktail“ v mozku jedince. Léska je pak uz
emociondlni vazba na partnera. Problém nastdva v momentu vybéru ,,objektu lasky*.
Mnohdy si myslime, Ze jsme si vybrali toho pravého ¢loveka, abychom ho milovali, a
pfitom muze byt pouhou obéti onoho ,,hormonalniho koktailu® nebo jenom pfitazlivosti.
Pokud nam protéjsek lasku nevraci, dojdeme ke dvéma z moznych zavéri: my nejsme
dost dobii a hodni lasky anebo je to chyba partnera. V obou piipadech jsme na omylu.
Fromm (1966, s.8-9) tvrdi, Zze vétSina lidi naSeho kulturniho okruhu si mysli, ze
schopnost byt milovan zalezi na mife popularity a naSeho sex-appealu a zdiraziuje, ze
tim to opravdu neni. Jedind cesta k Gspéchu v lasce a v romantickych vztazich je
zkoumat pfic¢iny netspéchu a byt ochoten se ucit. Uz nevidame piili§ Casto klasickou
formu dvofteni se vyvolenému prot&jsku. Nemusime se usilovné snazit ,,dobyt* né¢koho.
Soucasnéd generace predstira, Ze je to normdlni, a tak se to bohuzel postupem casu

normalnim 1 stalo.

Laska je vlastné rozhodnuti a jakysi slib tomu druhému, ze ho budete milovat.
ProtoZe kdyby byla laska jenom cit, byla by velmi pomijiva. Existuje tady aspekt vile a
odhodlani milovat toho druhého a tim slibovat vérnost a trvalost (Fromm 1966, s.46).
Laska nikdy nebyla jednoducha zalezitost. Je potfeba na ni pracovat kazdy den.
Zahazujeme vztahy jen proto, Ze jsme lini na nich zapracovat. Nikdo nds nenaucil, jak
se vztahem pracovat, a tak nas ani nenapadne, ze chyba neni ve vztahu, ale v nasem
zpusobu jeho udrZzovani. Vyménime tedy nékolik partnerti za sebou, ale s zadnym to
nefunguje tak, jak bychom si to pfedstavovali. Neuvédomujeme si ale, ze chyba neni ani
ve vztahu jako takovém ani Ze v nas samych. Jedinou chybou, které se dopoustime, je
nas piistup ke vztahiim. A dokud si to neuvédomime, nepohneme se v zivoté nikam (De
Angelis 2012, s.15). Mlada generace je tak ponofena do svobodnych myslenek a
moznosti, ze se nechce vazat, nechce se zranit, a tak si kolem sebe stavi zdi. Zahazuje

bez zamysleni vztah, ktery uz neni stoprocentné vyhovujici, ,,pali mosty* a chce zit bez
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zavazkl. Nedopusti, aby v cesté staly city. Dalo by se fict, Ze dneSni generace se boji
lasky, boji se milovat. Samoziejmé, ze kazdy touzi po lasce, ale chceme ji okamzité.
Nechceme na ni pracovat, nechceme se ucit davat a piijimat ve vztahu. A tak
vstupujeme do vztahi alespon s nadéji, ze tento konkrétni vztah vyjde. Pravdou ale
zustava, ze nikdy nemlzeme mit jistotu pozitivniho vysledku. Ve skutecnosti se
nebojime milovat, ale mame obavy z toho, ze kdyz lasku najdeme, tak bud’ nebude
opétovana nebo ji nakonec ztratime. A pokazdé, kdy se ndm to stane, postavime si
kolem srdce zed’ v domnénce, Ze chranime sami sebe pied okolitym svétem, ale ve
skutecnosti branime i lasce, aby se k nam dostala, a tak i komukoliv, kdo by se o nas a
naSe traumatizované srdce postaral. Nékdy tato pomyslnd zed’ dokdze dokonce nasim

blizkym ubliZovat.

Na zaklad¢ svych poznatkl, shroméazdila De Angelis (2012, s.33) nékolik zplsobi,
jakymi od sebe odhanime lasku:

- predstirdni, Ze nas nic netrapi, 1 kdyz opak je pravdou
- neschopnost, a dokonce odmitani projevii hlubokych citl
- strach z dotazani se na néco kvili obavam z negativni odpovédi

- zaneprazdnénost praci, ktera vam znemoziuje travit ¢as s lidmi, na kterych nam

zalezi
- odmitani komplimenti nebo dokonce shazovani sebe samych
- pocit, Ze nas nikdo doopravdy nezna
- ptedpoklad, Ze po nas nékdo néco chce, kdyz se k ndm chova mile
- pfehnana sebekritika

Kamenem trazu ve vztahu se Casto stava ego a hrdost. Jsme pfili§ hrdi na to,
abychom uznali svou chybu, napf. pii hddce. Radsi budeme partnera ignorovat, dokud
se jeden z nas, po velkém vnitinim boji, neodvazi urovnat stav po hadce. Mame pftilis

velké ego na to, abychom uznali, Ze ne vzdy musime mit pravdu nebo ze pti¢ina hadky
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je vlastn€ jenom zdastérka pro hlubsi emocionélni bolest ¢i kiivdu. Mnohdy zastirdme
skutecnosti podvédomé. Mentalita soucasné spolecnosti vSak klade jesté silngjsi diraz
na ego a hrdost jedince. Mame byt hrd¢jsi a egoistictéjsi nez kdy predtim. Ale jako ve
vSem, zadny extrém neni idealni. Protoze je velky rozdil mezi zastdvanim vlastnich

principt nebo uchovanim sebeucty a ptehnané¢ nafouklym egem.

Vyvoj lidstva z historického hlediska ptetvofil zdzitkovou strukturu podstaty lasky
(Nakone¢ny 1997, s.251). Existuji stovky filma, kde je laska idylick4, hiejiva, dojimava
a Gzasnd, ale ne nadarmo se tika, ze ,,tyhle véci se stavaji jenom ve filmech*. Nebudeme
tvrdit, ze romantika zmizela a ze, kdyz se sejdou dva kompatibilni lidé, mize jejich
zivot a vztah vypadat témét idylicky. Ale za poslednich par let si mizeme vSimnout
evoluce v nahledu na vztahy a lasku. A ta se samoziejmé odrazi i ve filmové tvorbé.
Problém dnes$nich vztahti, nejen mladé generace, mimo jiné, spociva ve faktoru nudy.
Poté, co partnera diivérné pozname a on pozna nas, pomalu vymizi veskeré vzruseni ze
vztahu. Komfort a moZnost uvolnit se v pfitomnosti osoby, ktera je vdm nejbliZsi na
vSech urovnich vztahu, pferlista v rutinu. Stagnace vztahu muize vzbudit frustraci a
potazmo pocity hnévu a zoufalstvi (De Angelis 2012, s.16). Cim jsme starsi, tim vic
dokdzeme pochopit, ze laska neni jen to magické a okouzlujici, ale hlavné to
kazdodenni a stereotypni. Ze laska neni to, Ze vas nékdo vezme do luxusni restaurace a
tika vam, jak prekrasné mate o€i; popravde, to je spiS svadéni. Ale ze laska je to, kdyz
vas partner stoji pfi vas, at’ se d¢je cokoliv, Ze vas podporuje, at’ d€late cokoliv, laska je
pocit bezpe¢i a domova. To ale v dneSnich filmech uz moc neuvidime. Z lasky se stal

sex a ze sexu jen fyzickd ¢innost a uspokojeni primitivniho pudu.
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3  ANALYZA EVOLUCE VZTAHU VE FILMU

3.1 Filmy do roku 1960

Ve starych filmech zaznamenavame vyrazné rozdily oproti dneSni filmové tvorbé.
Zpusob mluvy mezi dvéma lidmi, zptisob komunikace jako takové, je formalni a slusny.
Romantika nabyva uplné jiného vyznamu. Klasické romantické filmy se staly ikonami a
inspiraci pro veskerou dals$i tvorbu a nechavaji nds touzit po stejném dojimavém
ptibéhu jako na platné. Gentlemani dobyvaji damy, damy odolavaji a jsou velmi
zdrzenlivé. Lasku a vasSen je nutno si zaslouzit. O sexu ve filmech nenajdeme ani
zminku, maximaln¢ pouze naznakové. To jest¢ podtrhava fakt, ze ve starych filmech
jsou sexualni scény a sex obecné cenzurovany. Snimky natoCené pied rokem 1960

provazi jisty styl naivity a nevinnosti.
3.1.1 Prazdniny v Rime

Prazdniny v Rimé?" je romanticka komedie Williama Wylera z roku 1953, mapujici
ptibéh novodobé princezny Anny (Audrey Hepburn) cestujici po Evropé za tucelem
plnéni statnich povinnosti. Citi se ale pod tlakem svého harmonogramu a protokolu
velmi ne$t’astnd a touZi si alespoil trochu uzit. Utece tedy ze zamku, ve kterém pobyva
v Rimé. Ped jejim titékem vsak spolyka uklidiiujici 1éky na spani, které zaénou pisobit
chvili po tom, co se dostane do centra mésta. Spici u silnice ji najde Joe Bradley
(Gregory Peck), americky novinaf, ktery je nakonec nucen postarat se o princeznin
nocleh. Tak za¢ind Annino dobrodruzstvi. Joe brzy odhali pravou identitu divky, kterou
zachranil, a rozhodne se to vyzit ve sviij prospéch. Za pomoci svého pfiitele fotografa
Annu tajné foti pfi rlznych aktivitich jako koufeni, tanec s cizim muzem nebo
uprostied potycky, ve které se ocitla, zatimco se snazi ziskat od ni né&jaké osobni
informace. Postupné se vSak do ni zamiluje, a tak ji nedokaze zradit a prodat jeji ptibeh
novinam, ve kterych pracuje. Na tiskové konferenci organizované po princezniné
navratu, se Anna dozvi, kym Joe Bradley doopravdy je. Ptibéh konci jejich spise

formalnim loucenim za pfitomnosti stovky dalSich novinaii a fotografi. Oba si ale

21 Préznidny v Rime, 1953 [Roman Holiday] [film]. Rezie William WYLER, USA.
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uvédomi, Ze spolecné straveny ¢as znamenal pro kazdého z nich totéz, co pro toho
druhého. Princezna Anna dostoji svym povinnostem a odchézi. Jediné, co Joeovi a

Anng¢ zustane, jsou jejich spolecné vzpominky a zazitky.

Prazdniny v Rimé je film, ktery nas ma pfimét ocefiovat hlavné malé radosti Zivota a
uzivat si je Slidmi, na kterych nam zalezi. Pro Annu jsou, vzhledem k jejimu
kralovskému stylu zivota, praveé ty nejjednodussi a zdanlivé obycejné véci nejvice
vzruSujici. Film tak pojednavé také o otdzce osobni svobody. Postavy jsou zdbavné a
sympatické, takze neni t€Zké si je oblibit. Vztah, ktery vznikd mezi hlavnimi postavami,
je nevinny a romanticky. Oba hlavni hrdinové se u¢i poznavat jeden druhého
prostiednictvim objevovani meésta a kazdodennich obycejnych aktivit, jako napf.
prochazka trhem, ochutnavani mistniho jidla nebo jizda na skitru. Charakterem postavy
ztvarnéné Audrey Hepburn je mlad4, inteligentni a vzruSujici Zena, kterd touzi jen po
dobrodruzstvi. A ptesné to ji Joe Bradley nabizi. Ten, navzdory svému umyslu prodat
pribéh o ztracené princezné, zustava kladnou postavou a je snadné s nim sympatizovat
vzhledem k okolnostem, kterym ¢eli. V pribéhu dne, ktery spolu travili, si Joe postupné
oblibil zplsob, jakym si Anna uZziva Zivot 1 jeji povahu. Je k ni velmi pozorny a mily, i
zobrazuje piibéh dvou lidi, ktefi se neekané setkali a zamilovali se. Tim, Ze oba dva
schovévaji svou pravou identitu, nas autor pfipravuje na pusobivou findlni scénu. Jejich
vztah zlstava spiSe v intelektualni nez fyzické roving, i kdyz jsou jeden druhym velmi
pfitahovani, a proto miZzeme v tomto filmu najit jistou dimenzi nevinnosti a ¢istoty. Obé
postavy se Vv prubéhu filmu vyviji. Princeznin vyvoj je jasny: impulzivni rozhodnuti
utéct z palace 1 od svych povinnosti ji nakonec piivedlo k dospélosti a zodpoveédnosti
vuci své zemi a poddanym. Stala se z ni autorita, kterou mé byt. Joea poznavame jako
détinského hrace pokeru, nezodpovédného a arogantniho reportéra, ktery se nakonec
rozhodne Cestné¢ a nezaprodd princeznu novindm. Vzal si totiz ponauceni, Ze jsou
Vzniklo mezi nimi spojeni, které si oba budou pamatovat a opatrovat, bez nutnosti
sexualniho aktu. Nebylo zapotiebi nic vic ani nic mifi na zobrazeni krasné¢ho vztahu,
ktery necekané vznikl mezi dvéma cizinci. Na konci filmu divék citi jakousi nostalgii,
protoze vi, ze se tito dva uz nikdy nepotkaji, ale Ze jim obéma toto setkdni zménilo

Zivot.
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3.1.2 Nezapomenutelna laska

Nezapomenutelnd laska®® (1957) je film Lea McCareyho vypravéjici piibéh
osudového setkani na lodi. Sviidce Nicky Ferrante (Cary Grant) se na lodi z Evropy do
Spojenych statii setkd s asertivni a sebevédomou Terry (Deborah Kerr) a zamiluji se do
sebe. Oba vsak ziji ve vztahu a Nicky se ma jiz brzy Zenit. Dohodnou se, Ze se se svymi
stavajicimi partnery rozejdou a setkaji se na Empire State Building. Pokud tam oba
pfijdou a budou nezadani a pokud Nicky bude mit praci, kterou uzivi svou budouci
manzelku, tak spolu zistanou. Jejich setkédni neprobéhlo ale podle pfedstav. Nicky cekal
nékolik hodin, ale Terry nikdy nepfiSla. Tak v zivotech pokracovali dal. Jednou se
nahodou opét setkaji a Nicky se vypravi za Terry domi a zjiStuje, ze na domluvenou
schizku nepfiSla kviali vdzné nehodé, kterd ji pfipoutala k invalidnimu voziku.

Rozhodnou se spolu zlstat navzdory témto udalostem.

Jiz od zacatku se Nicky snazil Terry svést. Nezdoln€¢ ji dobyva, ale ona ho
opakované odmitd, je totiz jind nez ostatni Zeny, na které je on zvykly. Dimenze svadéni
a ,,loveni v jejich milostném piibéhu hraje dilezitou roli, nebot’ oba cekaji na spravny
moment splynuti a sexualniho aktu. To je pro Nickyho jako velkého svlidnika, zvyklého
na to, ze mu zeny padaji k noham, velmi osvézujici. Mozna pravé proto po Terry tak
touzi. Nepopiratelna chemie mezi nimi je pfitdhne pokazdé k sob¢. Vtipné a inteligentni
konverzace jsou prostitedkem ke sblizeni. Travi spolu stale vice €asu, a nakonec se oba
stejné bezhlavé zamiluji. Oba protagonisti se nejdiiv rozejdou se svymi partnery
pfedtim, nez se mezi nimi cokoliv stane, protoze jsou Cestni a do jist¢ miry vérni.
Alesponl fyzicky se neoddavaji své touze po tom druhém. Jejich pouto se postupné
prohlubuje, kdyZ spolu navstivi Nickyho babi¢ku. Ta si o samoté s Terry povida a
vypravi ptibéhy o svém vnukovi. Za¢ind jim obéma byt jasné, Ze jsou si Nicky s Terry
souzeni a Ze ona je ta prava zena pro n¢j. Divakovi se naskytne pohled na ztélesnéni
emocionalni va§né v momenté, kdy si slibuji, ze se setkaji na Empire State Building.
Oba ziji ve zidealizovaném svété a brzy budou nuceni se vratit do reality. Zatimco
plynul ¢as od oné nehody, Nicky si i tak plnil sny a snazil se dostat své ¢asti dohody stat

se malifem a vydé¢lavat dostatek penéz, aby zajistil svoji budouci Zenu. VSechno, co

28 Nezapomenutelna laska, 1957 [An Affair to Remember] [film]. ReZie Leo MCCAREY, USA.
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déla, je spojeno s myslenkou na ni. Chce byt dost dobry, aby si ji zaslouzil. Dojemné
setkani nabité Nickyho zlosti ze zrady, ktery nevi o nehod¢ Terry a domniva se, Ze jen
nesplnila slovo a Ze ho odmitla tim, Ze nepfiSla na smluvené misto, nam dokazuje, jak
moc mu na ni stale zalezi. Nakonec, kdyz je odhalena pravda, se rozhodne s ni zistat 1
pfes jeji handicap. Dokazuje tak bezpodminecnou a nehynouci lasku k Terry, kterd mu
nechce byt na obtiz. Ale jejich laska je tak silna, Ze je ani jeji handicap nezastavi. Cary
Grant je ve filmu neodolatelné¢ Sarmantni a Deborah Kerr ze sebe vyzatuje jakysi
smyslny piivab, ktery je typicky pro herecky ve starych filmech. Proptjcuji postavam
charakter a o to vic upeviuji emocemi protkany snimek. Je to krasné zobrazeni
klasického ptibeéhu lasky, osudového setkani a spfiznénych dusi. Tento film je

prototypem romantické lasky.
3.2 Filmy do roku 2000

Filmy po roce 1960 postupné ménily jak formu vypravéni piibéhu, tak i ptibch
samotny. JiZz v sedmdesatych letech se zacaly vyskytovat filmy s tematikou tak trochu
jiné lasky, ale pofad jeji scény nebyly tak explicitni a stale si ponechaly decentnost.
Sexudlni scény se postupné zacaly objevovat ¢im dal Castéji. Téma volné lasky a
svobody milovat, koho chceme, za€alo zhusta vypliovat kina. Romantické vztahy vSak
pofad byly prezentovany jako osudova setkani. Uz to nebyla nehynouci laska, ale byla

to alespon n¢jaké laska, ktera se dala snadnéji pochopit.
3.2.1 Takovi jsme byli

Takovi jsme byli (1973)* je film Sydney Pollacka a jeden z klasickych retro filmi
nasi doby. Vypravi piibéh o lasce predem odsouzené ke zkaze. Katie (Barbra Streisand)
a Hubbell (Robert Redford) se potkali na Univerzit€ a okamzité k sob& byli pfitahovani.
Po letech se nahodou setkaji a daji se dohromady. Postupné se snazi vychazet jeden
S druhym, ale kvlli nesrovnatelnym rozdiliim v ndzorech spolu nemohli zistat, 1 kdyz se
milovali. Hubbell si nakonec vezme krasnou a zdanlivé prostou Zenu, zatimco Katie

vychovava jejich dceru Rachel se svym novym muzem.

29 Takovi jsme byli, 1973[The Way We Were] [film]. ReZie Sydney POLLACK, USA
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Kazda zena, ktera se urputné snazi délat vSechno spravné a efektivng, se v Katie
zhlédne. Pro Hubbella byla situace slozita, citil pfili§ velky natlak. Neni nam zde
vnucovan presladly happyend klasického hollywoodského filmu, naopak vidime, ze
laska a vasen vzdy nestaci k fungovani vztahu. Ona ho bezmezné miluje a on to nikdy
neoceni tak, jak by mél. Vysnila si, Ze je muzem, kterym on ale nikdy doopravdy nebyl.
Muze se zdat, ze postava Barbry Streisand je hlubsi nez ta Roberta Redforda. Jeho
hloubka vsak spociva ve faktu, ze je spisovatel. OvSem proti zasadové Katie, ktera je
zatvrzeld a neustupnéd ve svych ndzorech, je Hubbell plytky. V tomto filmu jde spi§ o
romanci nez reprezentovani sexualnich aktivit. Jenom v jedné scéné¢ dojde k sexudlnimu
aktu, a i to je velmi klasicky nato¢eno — muz a zena, ktefi lezi v posteli zakryti pefinou.
Hubbell ale zradil Katinu diivéru, podvedl ji s jinou Zenou prakticky bezdlivodné a ve
své podstaté ji celou dobu o svych planech o budoucnosti lhal. Tady vidime posun ve
filmovych tématech, kde uz nejde pouze o nehynouci lasku nebo o prekazky osudu,
které protagonisti musi zvladnout. Je fec€ o nevére, lasce, ktera je pro toho druhého pftilis
intenzivni a o svobodu slova Zeny. Po trvani celého filmu nés provazi jakasi frustrace,
ze Katie a Hubbell, nevidi Ze se k sob¢ nehodi kvili svym nazortim, a hlavné rozdilnym
povahdm. Laska uz je komplikované;jsi nez diive. Film ndm ukazuje, Ze se mtiZe stat, Ze

1 kdyz se lidé miluji, jsou nekompatibilni pro kazdodenni Zivot.
3.2.2 Pred usvitem

Tento film ma podobnou tématiku jako Prdzdniny v Rimé (1953); piibéh sleduje
setkani dvou cizincti, ktefi se rozhodnou spolu stravit den pfed pokracovanim na jejich
cestd. Pred usvitem® je prvni dil ztrilogie filmi zroku 1995. Vypravi piibéh
Americ¢ana Jesseho (Ethan Hawke) a Francouzky Céline (Julie Deply), kteti se potkaji
ve vlaku do Vidné. Za¢nou si povidat a rychle zjisti, ze je k sobé néco tdhne.
Rozhodnou se ve Vidni den zlstat a uzit si mésto. Poznavaji tedy mésto, ale 1 sebe
navzajem. Nakonec, 1 kdyZ se predem dohodli, Ze to bude zaleZitost na jednu noc, se
domluvi, Ze se setkaji za ptl roku na stejném misté. Z prazdninového nezavazného flirtu

tak vznikne blazniva laska, ktera poznaci jejich zivoty.

3% Pied dsvitem, 1995[Before Sunrise] [film]. Rezie Richard LINKLATER, USA/ Svycarsko/

Rakousko.
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Setkani Jesseho a Céline je zcela spontanni, a splituje tak zakladni kritérium na
osudovy milostny piibéh. Na rozdil od starych filmu, tentokrat uz probihad vztah i na
fyzické urovni. Cely film provazi filozofické konverzace, které sblizuji hlavni postavy a
odhaluji jejich osobnost a jejich ambice. Pfipoutdme se k postavam prostfednictvim
jejich vyvoje v pribéhu a také jejich vzajemné pftitazlivosti. Nikdy nekoncici debaty o
vSem mozném a blaznivé zazitky nas provazeji spolu s nimi az na samotny konec, kde
si klade divak otazku, zda se vibec jest¢ n¢kdy uvidi nebo to byl jen prazdny slib
Vv zépalu touhy. V pribéhu spolecné straven¢ho dne i noci si navzdjem odhaluji svou
dusi a pohledy na svét. Nakonec toto dusevni pouto, které je spojuje, vyusti v souloz
nebo v néco, co mizeme nazvat fyzickym spojenim. Zabéry na sex ale nevidime, pouze
se Jesse a Céline zacnou libat v parku, kamera se pfesune na nebe a nésleduje stiih na
dalsi rano. Zjisti, Ze jsou do sebe zamilovani, a proto se rozhodnou sejit se znovu. Jestli
se jim to podafi nebo ne, se v Pred usvitem nedozvime. Je to velmi krasny, jednoduchy
a Cisty ptib¢h. Tento film je skvélou reprezentaci evoluce v pojeti vztahi ve filmu. Neni
to uz klasické zobrazeni nehynouci a ikonické lasky, po které vSichni touzi, kdyz
sledujeme staré filmy. Postavy necekaji ptili§ dlouho pied tim, nez posunou jejich vztah
do intimni roviny, ale stdle je pfitomna dimenze romantiky a prozZiti krasného a

necekaného romantického piib&hu.
3.3 Filmy po roce 2000

Dnesni filmy a celkové filmy za posledni desetileti se zdaji byt upfimnéjsi a vérné;si
realité. Vybizeji vSak ke kladeni etickych otazek, nékdy mohou vyvolat i pozdvizZeni ¢i
dokonce skandal. Pojednavaji stale o téch samych otazkach, jen jsou poupravené. Laska
je komplikovanéjsi, stejn¢ tak mezilidské vztahy. V dnesni dob& se reziséfi a autofi
neboji ukdzat, nékdy az pftili§ nazorné, kazdodenni realitu. Scény, které byly tehdy tabu
jsou dnes normalni a nikdo se nad nahotou ani sexem nepozastavi. Sex je normalni
soucasti témet kazdého filmu a Casto je jedinym predmétem. Stalo se modou stavét na
obdiv pravé témata, ktera byla v minulosti tabuizovéna. Filmy, které budou pfedmétem

nasledujici analyzy, jsou ale spiSe extrémy.
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3.3.1 Stud

Film Steva McQueena Stud®' natogeny v roce 2011, je ptibéh o muzi, ktery je
zavisly na sexu. Brandon (Michael Fassbender) je zdanlivé uspéSny atraktivni muz,
ktery ale schovava temné tajemstvi a je uvnitf extrémné nest’astny a frustrovany. Vse se
meéni, kdyz pfijede za Brandonem jeho sestra Sissy (Carey Mulligan) a Brandon si
uvédomi, ze se svoji zavislosti musi néco udélat, nebot’ ho pohltila natolik, ze si

nevsiml, jak je neStastna a znicend jeho sestra.

v

Stud odhaluje ty nejintimnéjSi momenty CElovéka v nejchoulostivéjSich pozicich.
Nejen intimitu z hlediska sexualniho, ale hlavné tu emocionalni. Brandon je citové tak
lhostejny, ze kdyz se sblizi se svou kolegyni z prace a dojde k sexualnimu aktu, neni
schopen mit erekci. Hned nasleduje stfih na jeho sex s prostitutkou v téze mistnosti.
Brandon je ocividné emocionalné chladny a jeho zéavislost na sexu je jenom
symptomem jeho nespokojenosti se sebou samym a zaroven pfic¢inou jeho frustrace. Ma
strach z emocionalni intimity, a tak vyhledava uspokojeni bez jakychkoliv zavazki. Pti
scéné, kde vecefi se zminénou kolegyni Brandon pfi konverzaci na téma vztaht vyjadii
svilj jednozna¢ny nazor, Ze pfedstava manzelstvi mu pfijde smé&$na a nechape celou
podstatu zavazku vici jiné osob€. Nedokaze se milovat, provozuje pouze animalni sex
s prostitutkami a ukaji svou nikdy nekoncici potiebu pfi pornografii, jak v praci, tak i
doma. Film je nabity nahymi a sexualnimi scénami, masturbaci, sexudlnim stykem, jak
se Zenou, tak s muZem i s vice Zenami najednou. Kvilli své zavislosti je hlavni hrdina
agresivni a podrazdény, coz nezlepSuje vztah s jeho sestrou, kterd mu je paradoxné
nejbliZ, 1 kdyZ ona jeho chovéni také nechape. Pfitomnost Sissy miZeme brat bud’ jako
Brandonovu nadéji na uzdraveni ze zavislosti nebo jako element, ktery situaci jeste
zhorSil.  Sestfiny depresivni nalady a dramatické chovani totiz Brandona dohdani
k silenstvi. Ma prazdny zivot a jediné, co dokaze na chvili odvést jeho pozornost od
hrozné reality, je sex. Pfijezdem jeho sestry se mu tato prazdnota jakymsi zplisobem
naruSila. McQueen zde reprezentuje prazdnotu dne$ni spole¢nosti motivované hlavné

pen¢zi a generaci, kterd se snazi najit jakykoliv zachytny bod pro zachovani zdravého

31 Stud, 2011 [Shame] [film]. ReZie Steve MCQUEEN, Spojen¢ kralovstvi.
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rozumu, coz ironicky vede k frustraci a nedostatku lasky. Vidime, Ze soucasna generace

nahrazuje emocionalni prazdnotu, a tedy nedostatek lasky a citi, sexualni aktivitou.
3.3.2 Love

Love®? je pomémé novy film Gaspara Noé z roku 2015. Film nam piedklada piibéh
vasnivé lasky pohledem mladého Ameri¢ana (Karl Glusman), ktery se piest¢hoval za
studiem do Francie a vraci se ve vzpominkach ke své Zivotni lasce. Elektra (Aomi
Muyock) je ,femme fatale“, kterd ho vtahne do hlubiny svych excesti. Ustiednim
motivem je tedy laska Murphyho a Elektry, zapletka se rozviji v momentu, kdy se do
vedlej$iho bytu nastéhuje nova sousedka Omi (Klara Kristin). Nejdiive s ni travi Cas
oba, dokonce dojde i k sexualnimu aktu, jenze jednou, kdyz Elektra neni doma, Se
Murphy s Omi setkaji o samoté. Tim vznikd milostny trojuhelnik, ktery odsoudi
Murphyho k zivotu v nestésti. Omi totiz oté¢hotni. Kdyz Elektra ptijde na Murphyho

nevéru, kterd nebyla prvni, tak od né¢j dramatickym zptisobem odchazi.

Muzeme fict, ze je to velmi specificka forma jinak bézného ptibéhu v nasi dobé.
Misty hrani¢i Love s pornografii, jelikoz zobrazuje sexualni scény dlouhymi a velmi
grafickymi sekvencemi. Prostfednictvim flashbackli se vracime do minulosti mladého
muZe a vidime vztah plny vasng, lasky a nekone¢ného milovani. Uvodni scéna nenecha
divaka se ani rozkoukat a uz stoji tvafi v tvar obrazu, kde Elektra manudlné uspokojuje
Murphyho. Tento obraz saim o sob¢ je pomérné Sokujici zacatek filmu, ale jeho délka
stavi divaka do velmi choulostivé pozice. Je ndm tedy jasné, ze cely film se bude nést
V duchu velmi realistického zobrazeni jak sexu, tak i lasky. Ejakulace pted kamerou,
vnitini pohled na penetraci nebo scéna ve swingers klubu jsou ptfece jen uz piehnanym
vyobrazenim. Pfesto je tento film tchvatny, z estetického hlediska a rovnéz z hlediska
pfibéhu. Noé ndm ve svém filmu ukazuje lasku v surovém a realistickém svétle. To,
jaké jsou dnesni vztahy doopravdy. Par si na zacatku slibuje, Ze mezi sebe nenecha
nikdy nikoho vstoupit a rozdélit je, Ze se budou navzdjem ochranovat. Ale touha a chtic
zastinujici smysly vede k nenapravitelnym chybam. Film se nesnazi nic skryvat ani

zachovat dustojnost; zachycuje animalni, télesnou, smyslnou a organickou podstatu

32 Love, 2015 [film]. Rezie Gaspar NOE, Francie/ Belgie.
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sexu. Laskyplny, az extrémné vasnivy, vztah mezi postavami je az dech berouci.
Murphy udélal osudovou chybu a bude za ni platit cely zivot. Vidime nostalgické
zab&ry Murphyho v existen¢ni krizi, v rodiné, kterou mél sdilet s jinou Zenou. Stava se
tak vézném vlastniho Zivota a vzpominek na svoji byvalou pfitelkyni. Par potad
posouva své limity a experimentuji, napt. chtéji sex s transsexualem. Film konc¢i scénou,
kde Murphy pla¢e ve van¢ se svym malym synem a obraz se prolina s obrazem
Murphyho s Elektrou ve van¢, kdy vzpomina na zacatky jejich vztahu. Je to otevieny
ptibéh o komplikované lasce a jeji ryzi podstaté, ale hlavné o zklamani. Love vystavuje
par narokim moderni spole¢nosti — chtéji zit naplno, co nejvic a co nejrychleji, ale
nakonec ztraceji kontrolu. Nicméné je to silny zazitek, ktery jen tak néco nenahradi.
Lid¢ citlivéjsi nebo prudérnéjsi povahy a star§i lidé by se tomuto filmu méli radsi

vyhnout.
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PRAKTICKA CAST

V této Casti jsme aplikovali poznatky z teoretické €asti a vznikl scénatr odpovidajici
tematice a problematice nasi prace. Pojednava a mezilidskych vztazich mladé generace,

jejich fesSeni kazdodennich problémii a komplikovanosti lasky a sexu.

Déle bude v praktické ¢asti figurovat audiovizualni dilo natoCené dle ptisluSného

scénare.
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4 SCENAR

OBRAZ1

Cerna obrazovka

Oko kluka — odjezd na polo celek

Sedi naproti divce

POV kluka — Divka se zveda, s litostnym
a rozruSenym vyrazem, bere si tasSku a

odchazi

Polocelek kluk snechapavym a jemné

rozzlobenym vyrazem

POV kluka na vzdalujici se divku

Time laps mésta a lidi

Kdybyste méli Sanci zacit s nékym uplné
od zacatku, vratili byste se, abyste ho
potkali znovu, nebo byste si vybrali ho

vubec nepoznat?

Vite, pfedtim bylo emociondlni a fyzické
spojeni v jedné osobé, ted mate ruzné
osoby na kazdou sféru vaseho Zzivota,
protoze, nedej boze byste se zavazali
k vztahu jen sjednou osobou. Ne&kdy
musite prosté akceptovat to, ze na¢asovani
je Spatné nebo ze ten clovék je pro vas
Spatny, nehledé na to, jak moc jste si prali,
aby byl ten pravy. Protoze se to dozvite

a udélat tohle

v Vv

bohuzel az na konci

kterou kdy budete muset udélat.

MozZna to takhle bylo uz celou vécnost,
jenom jde o to, ze v dnesni technologické
dob¢ kazdy o vSem vi. Rizné socialni sité
a lidé, kteti se boji milovat nebo ukazovat
jakoukoliv formu néklonnosti, protoze by
to znamenalo, Ze jim na nééem zalezi. A
jak vSichni védi, kdyZ vam na nécem
znamena to, slabosi.

zalezi, ze jste

(ironicky ton)
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OBRAZ?2

TITULEK: SEX VS LASKA

Detaily chlapce v kazdodennich aktivitach

Myje si oblicej, naléva si Caj, oblika se,

odchdzi z domu.

Celek: chlapec jde po ulici, proti nému
divka

Polocelek: Pta se ji na cestu, ona mu ji
ukazuje

Detail obliceje divky, asmév

Detail obliceje chlapce

VSsichni jsme si tim prosli, protoze naSe

generace ma velmi zvlaStni zplsob
ukazovani ndklonnosti, nebo spi§ jeji

schovavani.

Neni to tak, Ze by mu nezilezelo
absolutné na nikom, je to spi§ o tom, ze
nechce, aby mu na néfem a cemkoliv
zalezelo. Nechce pfemyslet o nasledcich
nebo se mozna nechce piili§ strachovat.
Niceho si nevazi a nic neoceni. Vi, Ze by
mel, ale neudéla to. Rad se uzavira do
sebe a do svého malého svéta, a odmita se

pohnout.

Tak vystraseny jakymkoliv zavazkem, ale
zaroven po ném strasné touzi. Tak se boji
vysledku, Ze radSi nic neud¢ld. Nechce
zkusit ani to nejmensi, bylo by toho na n¢j
moc. Potad ublizuje lidem bez toho, aby si
to uvédomoval, nebo se pletu a
uvédomuje si to. O to horsi ptipad to je.
Mozna mu na lidech zalezi, mozna az
moc. Ale zalezi mu na vas tak krutym
zpusobem. Ublizovat lidem, co vas
obklopuji, je jako kopat vSude kolem sebe,
jen abyste vy nedostali ranu. Ale ublizovat
tém, kteti vas miluji, ublizi nakonec nejvic

vam.
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Polocelek: chlapec a divka jdou bok po
boku, ona mu néco nadSené vypravi
Projde kolem nich jina divka, chlapec se
za ni otoci, anizZ by poslouchal, co fika
Divka si toho ale nevSimne a radostné

vypravi dal

Vyménuji si ¢isla, objimd ji a divka

odchazi

Celek a njezd na chlapce v byté
Sedi na posteli, za nim jsou vidét néci
nohy

Detail na mobil, piSe ji zpravu

Vzdy si nechdva zadni dvitka, ale nikdy
vam to nepfizna.
Cloveék, co nechava viechno za sebou,
nevédomky, ze tam nechava i kousky
svého srdce, je prazdny, a jedind véc ktera
Ale

zbytky vasi

ho napliiuje, je né€koho Cistd laska.
jakmile wvysaje posledni
energie, odejde, samoziejmé, protoze uz

neni co dal brat.

Nikdy se nemusel vlastné snazit o nékoho
ptizeni. Myslim pot a slzy. Nikdy nemusel,
protoze to pro n¢ bylo jednoduché.
Rozprosttené piimo pfed nim, jen si

vybrat.

[Reknu vam, d’abel neni vzdy jen rohy,
ocas a trojzubec. N¢kdy piijde ve forme

milého nevinného chlapce, ktery vam tika

viechno, co jste kdy chtéli slyset.]*®

Zamilujete se do osoby, ktera vam fika
pfesné¢ to, po ¢em jste celou tu dobu
prahli, [a tak ignorujete varovna znameni
po cely ¢as.] Ale, diive ¢i pozdéji, vam
tahle bublina praskne a ¢im déle to bude
trvat, tim vic to bude bolet. Netikam, at’ si
nikoho nepfipoustite k té€lu, jen fikam,
abyste se wujistili, Ze neignorujete ty
Cerveny praporky, co na vas zbésile
mavaji v procesu.

33 Vdechny pasdze v hranatych zavorkdch musely byt z technickych ddvod( v audiovizudinim dile

odstranény. Nicméné se vztahuji k tématu bakalarské prace, a tak ve scénéfri stale figuruiji.
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Pohled zezadu na chlapce s divkou

sedicich na gauci a sledujicich film

Pohled zepfedu — povidaji si pfitom a

sméji se

Stith na otevirdni dvefi od jeho bytu,

polocelek divek, které pfisly za nim

Dopadajici divky na postel a detaily divek
v posteli

Byt vjeho blizkosti je vycerpavajici,

stejné jako napliujici.

[VSichni jsme egoisti. Kazdy jeden ¢lovék
na zemi. At uz ten egoismus provadime
jakkoliv. Ale vétSina z nds ma alespon tu
slusnost schovat to sobectvi a pfevléct ho

za dobr¢ Ciny a pozornost vii¢i ostatnim.

Nékdo by mohl fict, Ze kdyz vite, Ze je to

chyba, neméli byste to délat, ze?

Ale nekdy, i1 kdyz vite, ze délate chybu, ji
stejné¢ udelate. Proc? Protoze lidé jsou
zahada, protoze lidé si radi sami ublizuji,
aby se pak mohli litovat. Udé¢lala svou
chybu také, védomé ho nechala ji
ublizovat, protoZze méla pocit, ze kdyZz
bude trpét dostatecné, zaslouzi si tim
Stésti. Nebo si uziva teplou skrys a objeti

smutku a deprese.]

Nahrazovat emocionalni nejistotu a
samotu bezvyznamnym sexem, ktery té&
potopil jesté hloubé&ji do téchhle sracek. Ja

vyuzivam tebe, ty vyuzivas me¢.

A ten, kdo se pfipouta na konci min, je
vitéz. Jde jen o hru, vzdyt o co taky

jiného

Hudba
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OBRAZ 3
TITULEK: UNIK Z REALITY

Celek chlapec stoji s kamarady na biehu

feky

Zapaluji si jointa, detail na vydech dymu

Sméji se a povidaji si

Ptredavaji si jointa

Louc¢i se skamarddy podanim ruky, a
shrbeny, srukama Vv kapsach bundy

odchéazi

Chlapec doma, zavird vchodové dvefe,
bere si sacek s prasky, hazi si prasky do

dlan¢, pada dozadu

Topi se ve  vlastnich stinech
Jeho plice naplnéné dymem, intoxikuje
kazdou bunku jeho mozku — to byla ta
jedind véc, co mu pomdhala zapomenout
na vSechno. Ale pomohlo mu to vlastné

nekdy?

Jeho kamarddi...jeho kamaradi maji taky
spoustu problémt. Ale nikdo o tom
nemluvi. Je jednodussi zhulit se, zamlzit

vSechno co se kolem d¢je.

Ma ale zvlastni pohled na svét. [A
myslim, Ze to je na ném tak atraktivni pro
okoli. Nepotkate casto cloveka, ktery
nebude soudit ostatni. Bez vyjimek.]
Nechaval lidem jejich prostor, akceptoval
jejich pohled na véc, 1 kdyz snim

nesouhlasil.

Nenavid¢él souzeni lidi a sebe samého.
Rekli byste, jak prekrasnd vlastnost. Ale
pod tim se schovavala jen nenavist k sob&
samému. Jde o to, Ze on si sam zlomil

srdce; tedy za predpokladu, Ze n&jaké mél.

Zamilovat se do n¢koho takového, je jako
sebe zatraceni, ale mize to byt i zplsob
spasy, [pfinuti vas to uvédomit si sebe

sama.]
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OBRAZ 4
TITULEK: RODINA

Chlapec stoji sam na promenadé, je

zamraceny a zamysleny.

Divka mu vol4, on se jen podiva na mobil

a ignoruje hovor.

Prochézi se a sleduje horizont

Chce najit cestu, tak zoufale se snazi, a
pritom potfad stoji na misté. Neni se cemu
divit, ze je tak frustrovany a tim frustruje
vSechny kolem. Izoluje se, pfitom se jen
touzi  dostat ztoho  nekonecného
zacarovaného kruhu. Popirani. To je to, co
mu jde nejlip. Ale nékde hluboko se snazi

byt lepSim synem, lepSim bratrem.

[Casto fikal, ze az bude mit dité, chce se
ujistit, ze bude lepsi otec neZ ten jeho.]
Za 7adnou cenu nechtél byt jako jeho otec.
A nejvic ho désilo to, Ze se vném
nachdzel ¢im dal tim castéji. Jeho otec
nebyl nijak Spatny ¢lovek, on ho tak asi
vidél. Jako bezcitného robota, co jen
rozdava rozkazy a nic mu neni dobré. Ale
byl to jen typ ¢lovéka, co se soustfedi na
vysledek a na zajiSténi rodiny, myslim, Ze
se snazil. A on byl ptesné¢ jako jeho otec.

A to nenavidél.

Jeho strach nebyt dost dobry. Jeho strach,
ze nebude dobrym tatou.

Nechce byt Stastny, protoze kdykoliv
zaCne byt aspon trochu $tastny, stane se
néco Spatného. Jak smutné, ze? Pfitom na

tom asi néco bude. D4 se predpokladat, ze
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dité, které bylo svédkem kazdodennich
hadek rodi¢t, se uzamkne do sebe a
nikoho k sobé nepusti. Kdyz vidél bolest
jeho matky, ktera se mu svéfovala. Byl
nastvany, kdyz se rozesli, byl velmi
nastvany. Hlavné na ni, zné&jakého
divodu. A kdyz se rozpadne vztah, ktery
ma byt zdkladem pro vas zZivot, neni divu,

Ze jste zmateni.
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OBRAZ5
TITULEK: SAMOTA

Divka stoji ve vchodovych dvefich se

smutnym vyrazem

Chlapec ji pozve dovnitf

Tahne ji za ruku a zacina s ni tancit

Bavi se, smé&ji se

Divka se mu hluboce koukne do oéi a

artikuluje ,,miluju t&*

Je chodici a mluvici zmatek. [A je tézké
fict, jestli je to jen predstirani nebo

zoufaly vyktik o pomoc.]
Manipulativni.

[Potiebuje, aby ho nékdo vedl, bez toho,
aby mu fikal, co mé d¢lat, protoZe nesnasi,
kdyz ho n¢kdo do néceho tlac¢i nebo mu
rozkazuje.]

Mluvi o sob¢ tak, Ze mate pocit, Ze jste
pronikli do jeho svéta. Pravdou ale je, ze
vam jen chytfe dava malé kousky, které
vy si stfezite jako poklad a jasate nad tim,
Ze vy jste ¢lovek, kterému se oteviel. [Da
vam pouze iluzi. A vy jste vdécny, tak
stra$né vdécny, za kazdy dal§i moment,
kdy vam da svoji pozornost. D4 vam
dostatek, abyste si mysleli, Ze je to hodné,

ale ne dost na to, aby to hodné doopravdy
bylo.]

Dat mu své vSechno nesta¢i. Protoze Si
toho nikdy nevSimne, je to néco, co bere
jako samoziejmost. A kdyz to po né&jaké
dobé ztrati, zatne mu to chybét. [Ale
problém je vtom, ze tohle déla stale
dokola; sjinymi lidmi, v jinou dobu, ale

porad to samé.]
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Chlapec se zhrozi a odstr¢i ji od sebe
Divka se slzami v oc€ich, zaCinaji se hadat

Po chvili si vezme tasku a zhrzené

praskne dvermi

Pohled zezadu na chlapce se svéSenymi

rameny a hlavou

Detail na divku venku jak odchazi z bytu,

objima se a utird si slzy

Chlapec si unavené sedne na gauc, zakloni
hlavu a promne si tvaf se zavienyma
ofima

Flashback moment s divkou, jeji usmév,

smich, jejich tanec, hadka

Detail chlapcova obliceje, rychlé otevieni

o¢i, moment uvédomeéni

Myslim, ze ho zranilo hodné lidi. Kazdy
ho opoustél, tak zacal opoustét on je, [jen
aby to nestihli prvni. Chce byt potiebny,
potiebuje byt potiebny, potiebuje byt vasi
prioritou, i kdyz tvrdi, ze ho to nezajima a
hlavné nechce, abyste se na n¢j jakkoliv
navazali, protoze by vam to mohlo ublizit

—alibismus.]

Vtipné je, jak potrad ftika, ze nikoho
nechce zranit. [Ale pravdou je, Zze kdyby
doopravdy nechtél, tak by o svych ¢inech
vic

trochu pfemyslel.

Pfipadate si  pateticky, protoze si
uvédomite, Ze jste se nechali manipulovat
nejistym malym ditétem, ktery ma
problémy, o kterych jeSté ani nevi. A vy

nejste o nic lepsi.]

Rad byl tajemny, protoze se az pfili§ bal,
7ze bude nezajimavy. [Sam se stavi do
téhle pozice a nenavidél predstavu, Ze ona
by to vSechno védéla a opustila ho kviili
tomu. Ale tehdy nevédé¢l, ze ona je ten
vzéacny typ Cloveéka, co se nevzdava, co
zustane v jeho zivoté tak dlouho, jak ji to
jen dovoli.] Vlastné si to uzavirani do sebe
uzival; myslel si, Ze 1 kdyby se oteviel
nékomu uplné, tak je to k nicemu, jelikoz

by ten ¢lovék stejné nakonec odesel.

Mame obrazek, o tom, jak to ma vypadat,

jakd ma byt ta osoba a jak se ma chovat. A
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Prohlizi si spole¢né fotky v mobilu

Vytaci jeji ¢islo, divka nezvedd, on se

snazi nezdolné dal

Sedi naproti sob¢ na lavicce

Divka se na n¢j letmo usméje, otoci se a
jde pry€. Zabér zezadu, jak odchdzi a
prolnuti s prvni scénou — detail chlapcova

obliceje

Pfevinuti vSech dosavadnich zabéru az na

zacatek

kdyz se nam tenhle obrazek rozplyne,
zhroutime se. Ale kdyz se nad tim
zamyslite, Cloveék, ktery ndm nejvic
ublizuje, jsme my sami. Je to univerzalni
potekadlo, bez ocfekavani, nejsou
zklaméni. Ale nemiZzeme si pomoct, ze?
[Ten maly broucek v hlavé nas strasi, i
kdyz logicky, ksakru vime, Ze to, co jsme
si vytvorili v hlavé, ma tak 1% Sanci na

realizaci.

Nechci znit skepticky nebo dokonce
pesimisticky, samoziejmé, nckdy se to
stane, stane se to a vy si najednou jste
Jisti, ze zazraky se stavaji. Ale nestavaji.
Nestavaji se, proto se jim fika zéazraky,
protoze jenom vyvolend hrstka lidi je
vidéla na vlastni o¢i. Vzdy zaslechnete o
né€kom, kdo zna né€koho, kdo zna nékoho,
komu se to stalo. A my vzdy vétime, ne,
doufame, Ze my jsme ta vyjimka. Ale, lidi,
na to aby byly vyjimky, musi byt ti, ktefi

jsou ,,to pravidlo®.]

Je to nechutna vlastnost c¢lovéka, ale
vSeobecné znama. Chtit néco co nemame,
nectit si to co mame a kdyZ to ztratime,

dojde nam, ze to jsme vlastné chtéli.

A tak si n€kdy fikate, ze 1 kdyz sebevic
V néco vétite, tak to tak byt nemusi. A od
nekterych lidi je dobré odejit. Alespon na

cas.
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Opakujici se scéna jejich sezndmeni,
chlapec a divka kolem sebe, ale jenom

projdou bez povSimnuti

Polocelek chlapec ktery kraci
Polocelek divky ktera kraci

Cerna obrazovka

Vzdy si myslime, Ze je prili§ pozde, ale
moznd, vét§inu casu je prili§ brzy, brzy na
to byt spolu. Potkdvame se piilis brzy,
zamilovavame se piili§ brzy, nechapeme,
ze n€kdy lidé nejsou pfipraveni na
cokoliv, co jim chceme nabidnout, Nejste
né¢i  lasku a

pfipraveni  pfijmout

pozornost, nebo ji jim dat.

Je to smutny, protoze se zamotavame do
citl a emoci a nechapeme celou podstatu
té osoby. Ctéte mezi fadky. Nejen koukat

ale vidét. Nejen slyset ale poslouchat.

Hudba

Tak...Kdybyste méli tu Sanci zacit
s nékym Upln€ od zacatku, chtéli byste ho
potkat znovu, nebo byste si vybrali ho

vibec nepoznat?
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5  AUDIOVIZUALNI DIiLO

Toto audiovizualni dilo vzniklo na zakladé vyse uvedeného scénafe.

Neverland [online] ©2005-2017 [2017-3-8]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=KeGglHdfLcc&feature=youtu.be
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ZAVER

Film jako prostiedek komunikace je jeden z nejucinnéjSich médii soucasnosti.
Predpokladali jsme, ze kdyz je film umélecké dilo, tak zobrazuje autoriv pohled na
sveét. Umélec se inspiruje vS§im kolem néj a poté tuto piedstavu pienese na platno. Da se
tedy oCekavat, ze zména ve filmové realité je vlastné odraz nasi reality. V zavéru vSak
muzeme zhodnotit, ze lidskd podstata ziistane vzdy stejna. Kazdd generace ma
koneckonct jedny a ty samé zakladni potieby. Do jisté miry byla naSe dnesni spole¢nost
ovlivnéna jak vnitfnimi, tak vné&j$imi faktory, tudiz je pfirozené, Ze i jeji chovani se
zménilo. Probéhla markantni evoluce spolecnosti. Nové generace délaji véci jinak,
znazoriuji velmi realisticky koncepty své tvorby, dovoli si ukdzat vic, nez kdy bylo
prijatelnym v minulosti. Tabuizovana témata jsou dnes stavéna na odiv a pySni se tim,
ze Sokuji obecenstvo a zpiisobuji pozdvizeni. Stalo se zvykem natacet explicitni a az
pfehnan¢ grafické scény hranicici s lehkou pornografii. Postupem casu ptichazely
inovace ve vyobrazovani sexualnich scén filmu a stejné tak se zménil zpusob
znazornéni intimity. Nahota se stala naprosto normélni a pfijatelnd ve veSkerych
audiovizudlnich dilech. Pomér vyznamu sexu a lasky se za poslednich sedmdesat let
radikdlné zménil. Odhaluje se a rozviji mySlenka sexu bez lasky, kompenzovani
emociondlni prdzdnoty pouhym sexudlnim aktem, za Ucelem uspokojeni a ukajeni
zékladnich biologickych potieb. Ale je viibec mozné dlouhodobé udrZovat intimni

pomér bez jakychkoliv citll, jak se ndm to snazi ukazovat filmy?

Vychova rodi¢li, spolecnost, ve které se nachazime, jeji mravni kodex a moralka,
technologicky vyvoj v komunikaci a psychicky vyvoj kazdého jedince ovliviuji celkové
vnimani mezilidskych vztahli, otazku lasky a sexu. Jsme otevien€j$i a volnéjsi, at’ uz
nam to uskodilo nebo ne. Experimentovani, fetiSe, polyamorni vztahy, nezavazny sex,
to vSechno je dneSni realitou a také néco, co by bylo pro predeslé generace
nepiedstavitelné a pobuiujici. Mame strach z citi a zdvazkl. NaSe generace dospéla az
do bodu, kdy jsou divky v Soku, Ze se k nim chlapec chova uctivé a galantné. Nase ega
jsou nam piedn€j$i nez pravy nefalSovany cit a emociondlni otupéni formuje nasi
percepci romantickych vztahii, a vlastné vztaht jako takovych. Jisty faktor natlaku

wrwe

generace — je jednodussi nic necitit a jit si za svym profesionalnim cilem, kdyz nés nic
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nerozptyluje. V této praci jsme zjistili, Ze spolecnost se zménila, zejména jeji zptusob
komunikace a svoboda volby, svoboda ndzoru a projevu. Postupem let tyto faktory
zformovaly spoleCnost tak, jak ji dnes zname. Ale témata filmové tvorby jsou ve své
podstaté stale stejna. Klicové udalosti v lidském zivoté jako laska, ztrata, existencialni
otazky apod. zlstavaji stejné. Zmeénil se zpusob komunikace, jak doslovné, tak i té

umélecké.

Staré filmy se staly klasickymi romantickymi idylkami a jejich protagonisti ikonami
a inspiraci pro veSkerou dalsi tvorbu a nechdvaji nas touzit po stejném dojimavém
pribéhu jako na platné. Mizeme si jen nostalgicky predstavovat, jak by svét vypadal,
kdyby nas zivot byl jako ze starych filma. Samoziejmé, Ze i v dnes se toci spousta filmt
zalozenych na, az presladlé, ideji lasky a romance, ale jako lidé Zijici v dnesni dobg,
muzeme vidét, ze tyto ptib&hy z filml jsou uz jen pouhou predstavivosti a touhou vratit
do nasSich cynickych urychlenych a syntetickych zivotd pravy cit. Ale uz je to spise jen
utopickd piedstava o celoZivotnim partnerovi a nehynouci ldsce nez realita. Evoluce
pojeti mezilidskych vztahli ve filmu se stejné jako mezilidské vztahy v redlném svété

radikalné zménila.

Stejné, jako se vraci moda v oblékani z predeslych let, vraci se i moda vztahti?
Znamenalo by to, ze v budoucich letech se vrati do mody nikdy nehynouci laska a
respekt vici lidem kolem nés, gentlemani a damy, dvofeni a ¢ekdni na prvni intimni

kontakt déle neZ pét minut po seznameni?
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