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Propaganda a dokumentarni fotografie v 50.
letech v CSR
Propaganda and Documentary Photography in
1950s in Czechoslovakia

Souhrn

Bakalaiska prace ,,Propaganda a dokumentarni fotografie v 50. letech
v Ceskoslovensku* si klade za cil zjistit, jakym zptisobem pisobil komunisticky rezim
skrze dokumentarni fotografii uvetejnénou ve svém stranickém tisku Rudé pravo na
vefejnost. Teoreticka ¢ast slouzi k vysvétleni pojmt obsazenych v samotném nazvu
prace. Postupné definuje vyrazy propaganda, dokumentarni fotografie, padesata léta
v Ceskoslovensku a tiskova média.

V praktické ¢asti jsou pouzity metody kvantitativni obrazové obsahové analyzy
a kvalitativni obrazové obsahové analyzy. Cilem kvantitativni analyzy je ukazat
¢etnosti dokumentarnich fotografii nejprve dle ¢asového hlediska, a poté i dle hlediska
tematického. Kwvalitativni analyza pak odhali samotné obsahy fotografii dle pfedem
vymezenych kategorii s ohledem na propagandu, kterou zobrazuji. Porovnavany jsou
roky 1950 a 1959.

Summary

The aim of the thesis ,,Propaganda and Documentary Photography in 1950s in
Czechoslovakia® is to find out how the communist regime affected public via
documentary photography published in its printed media Rudé Pravo. The theoretical
part explains the terms included in the name of the thesis such us propaganda,
documentary photography, 1950s and printed media.

The practical part of the thesis uses both of the analyses. The quantitative
analysis presents numbers of photographs according to perspectives of time and toppic.
The qualitative analysis reveals what the documentary photography contents in

connection with Propaganda. Years that are compared are 1950 and 1959.
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1 UVOD

Fenomén propagandy piedstavuje 1 v dneSni dobé dulezité téma spolecnosti.
Préce s propagandou se v mnohém li$i, nicméné v n¢kterych komunistickych rezimech
pretrvava v téméf nezménéné podobé. Propaganda pouziva Kk dosazeni svych cilt
nastroji masovych médii, jednim z prostiedkd propagandy je také dokumentarni
fotografie, jejimz hlavnim tucelem je upozornéni na urcité spoleCenské téma c¢i
problematiku. Diky tomu se dokumentarni fotografie mize velmi snadno stat
nastrojem politické moci.

Tato prace je rozd€lena na teoretickou a praktickou ¢ast. V teoretické ¢asti jsou
predstaveny a blize vysvétleny témata propagandy a dokumentarni fotografie, dale je
ptredstaven i historicky kontext padesatych let. Posledni kapitola vymezuje tiskova
média v tehdejsim socialistickém Ceskoslovensku, kde Rudé pravo, jakozto hlavni
tisk doby vydavany samostatnym organem Komunistické strany Ceskoslovenska,
zaujimalo prvotni postaveni v Sifeni informaci vetejnosti. Z toho divodu bylo vybrano,
jakozto predmét pro vyzkum praktické casti.

Praktickda cast je provedena dle metodologie obrazové obsahové analyzy
kvantitativni a kvalitativni podoby, jez zkoumaji roky 1950 a 1959. Kvantitativni
analyza popisuje jednotlivé ¢etnosti dokumentarni fotografie obsazené v Rudém pravu,
nejprve podle vyskytu v jednotlivych mésicich v roce, a poté i podle témat, kterym se
vénuje. Kvalitativni analyza zkouma fotografie Rudého prava z pohledu obsaht jejich
témat, sefazenych dle dulezitosti: politicti predstavitelé, pracujici lid, védecko-

technicky pokrok, vetejny nepftitel, mladez, bézny zivot a kulturni Zivot.
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2 CILPRACE AMETODIKA

Cilem bakalatské prace je zjistit, jakym zptsobem dochazelo k propagandé na
piikladu dokumentarni fotografie v obrazové piiloze deniku Rudé pravo.
Zkoumanymi lety se staly pocate¢ni, budovatelsky rok 1950, ktery bude porovnavan s
rokem 1959. Analyza reflektuje praci komunistického rezimu s fotografiemi z pohledu
jejich vyuziti pro tehdejsi propagandistické ucely.

Vyzkumna otazka zni:

Jakym  zpusobem  dochdzelo  kvyuziti  dokumentdrni  fotografie
k propagandistickym vic¢eliim v obdobi 50. let v Ceskoslovensku?

Teoreticka Cast nastini danou problematiku propagandy a formy, kterych muze
nabyvat, vysvétli pojem dokumentarni fotografie a jeji hlavni ucel. Dale nastini epochu
padesatych let, ve které stale dochdzelo k masivni agitaci spole¢nosti ve sméru
budovani socialistického statu. Teoreticka cast také vymezi soudobd média se
zamétenim se na denik Rudé pravo, které se stalo zakladem pro ¢ast praktickou.

Prakticka ¢ast této prace zkouma dokumentarni fotografii uvefejnénou Rudym
pravem ve dvou rovinach. Prvni z nich ptedstavuje kvantitativni obrazova obsahova
analyza, ktera za pomoci tabulek a grafii popisuje jednotlivé Cetnosti fotografii v letech
1950 a 1959, nejprve dle poctu fotografii v jednotlivych mésicich, poté podle
spoleCenskych témat, které dokumentuje. Kvalitativni Cast se vénuje zminénym
tématim dokumentarni fotografie, Které se snazi popsat, a porovnat jejich stav mezi
roky 1950 a 1959.

Metodologie obsahové analyzy novin bude provedena za pomoci tak zvaného
koédovéani, kde se nejprve vymezi dvé kodovaci jednotky, zde zastoupeny mésici
porovnavanych rokd 1950 a 1959, poté bude tieba vymezit také 7 proménnych,
zastupujicich jednotlivé zkoumané kategorie neboli témata v tisku, kterymi jsou:
politicti predstavitelé, pracujici lid, védecko-technicky pokrok, vefejny nepfitel,
mladez, bézny zivot a kulturni Zivot. Tyto Udaje pak budou zaneseny do zaznamovych
archu neboli tabulek, které budou souhrnem zdznamu kodovani s jednotlivymi
¢etnostmi danych proménnych a kdédovacich jednotek.

Zkoumanym vzorkem budou dokumentarni fotografie z celkového po¢tu 309 -
ti vydani deniku za rok 1950 a 360 — ti vydani za rok 1959.
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3 TEORETICKA CAST

V této casti pradce bude piedstavena propaganda, jakozto nastroj
komunistického rezimu, slouziciho k upevnéni moci. Nasleduje kapitola vénovana
dokumentarni fotografii. O dobovém kontextu pojedna dal$i kapitola, mapujici
padesata léta v Ceskoslovensku, jez se ve svych pocatcich nesla v budovatelském
stylu, a pozd¢&ji ve stylu ¢aste¢ného politického uvolnéni. Posledni kapitola se zaméfi

na dobova tiskova média, s dirazem na tsttedni denik KSC — Rudé pravo.

3.1 PROPAGANDA

Propaganda, ptedstavuje nastroj moci, prostiednictvim kterého dochazelo
K utvareni a formovani vefejného minéni. Vznik masovych médii procesy ovliviiovani
vetejného minéni urychlil, a tak se média stala zdkladem pro propagandu totalitnich

rezimd.

3.1.1 Definice propagandy

Pojem propaganda vychazi z latinského propagare, ktery znamena rozhlasovat,
rozsifovat ¢i rozmnozovat, kde v pilvodnim vyznamu zastaval funkci Sifitele viry.
Jeho prvni pisemna zminka pochazi ze 17. stoleti, v souvislosti s misijni ¢innosti
katolické cirkve, ktera pojem propaganda uvedla v nazvu svého ufadu Sacra
congregatio de propaganda fide, tedy Svatd kongregace pro Sifeni viry. Historie
propagandy je vSak mnohem star$i, jeji existenci lze doloZit jiz ve starov€kych statech
z obdobi prvniho stoleti pfed nasim letopoctem. (Jowett, O 'Donnell 2012: 2)

Jowett a O’Donnell (2012: 7) definuji pojem propaganda jako ,,zameérny,
systematicky pokus o formovani vnimani, manipulovani poznani a ovlivnéni chovani s
cilem dosazeni odezvy, kterd podporuje propagandistou poZadovany zamer. "
Propagandista se snazi nastolit pohled spolecnosti na ur€ité téma a potazmo pfijeti jeho
nazort a myslenek. (Burton, Jirdk 2001: 136)

Za hlavni specifikum propagandy povazuje i Reifova (2004: 194) jeji potencial
formovat svétovy nazor a vytvafet tak Zzadouci skupinové, tfidni a potazmo
celospoleCenské védomi, rovnéz tak jako jeji tvorbu vzord chovani. Pomoci
propagandy lze pak dosdhnout socidlni kontroly nejenom zamérnym zkreslenim

informaci, které podava svému publiku, ale je tomu také diky formé, kterou se nabizi a

nemoznosti konfrontace s jinym informacnim zdrojem.
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3.1.2 Typologie propagandy

Propaganda predstavuje obsahly pojem, ktery je tieba formulovat na zakladé
danych kritérii. V kontextu s touto praci bude pojem propaganda vymezen dle miry a
zpusobu, jakym ptlisobi na své publikum. Pro srovnani bude rovnéz uvedena typologie
propagandy od dobového komunistického autora.

Nejznaméjsi rozde€leni propagandy vychdzi z miry informaci, které nabizi,
respektive nenabizi svym posluchacim. Dle tohoto kritéria byla rozdélena propaganda
na bilou, ¢ernou a $edou, kde bila propaganda stoji na nejniz$im stupni s ohledem na
miru utajovanych informaci. (Ellul 1965: 15)

Bild propaganda se nijak netaji zdrojem, ze kterého Cerpa své informace, a
presnost poskytovanych informaci je tudiz celkem vysoka. Jedna se o legélni ¢innost,
ktera se projevuje napiiklad formou mezinarodnich soutézi stucelem posileni
patriotismu ¢i rozhlasovym vysilanim pro zahrani¢ni posluchace. (Jowett, O’Donnell
2006: 17) Tento typ propagandy se pied svym publikem nijak neskryva, a publikum si
je védomo toho, Ze je jejim prostiednictvim ovliviiovano. (Ellul 1965: 15)

Oproti tomu ¢erna propaganda stoji na nejvyS$$im stupni hierarchie utajeni
zdroje, ze kterého Cerpa informace, a podéava tak znac¢né zkreslené az 1zivé informace.
Jedna se o nelegalni formu $ifeni informaci, kdy je poslucha¢ spise dezinformovan,
nez informovan. Tento typ propagandy je typicky pro totalitni rezimy dvacatého
stoleti. (Jowett, O’Donnell 2006: 20) Dochazi tak k osaleni masového publika, které si
neuvédomuje, Ze Se ocita pod naporem propagandy a Ze je tlaCeno smérem pro rezim
zadouci. (Ellul 1965: 15)

Posledni typ predstavuje propaganda Sedd, zde zamérné zminéna na
poslednim misté, protoZe se nachdzi na pomezi propagandy bilé a ¢erné. Tento druh
propagandy pracuje na principu sdélovani ne vzdy pfesnych informaci, stejné tak jako
jeji zdroj byva Gasto nejisty. 1 (Jowett, O"Donnell 2012: 20)

V dobé¢ komunistického rezimu v Ceskoslovensku zde bylo publikovano
nékolik knih o propagandé¢. Napiiklad Chlupa¢ (1972: 19) ji rozdéluje na zapadni -
nemarxistickou a vychodni — marxistickou.

Charakteristiky marxistické propagandy shrnul Chlupa¢ (1972: 22).

»Marxistickou propagandu charakterizuje zjevna, neskryvand sluzba zajmiim délnické

! Jako piiklad $edé propagandy uvadi Jowett a O 'Donell vysilani Radia Svobodna Evropa financovanym
ze zdroji CIA, ktera vSak napojeni na radio popirala. Na otazku kryti svych zavazkid argumentovala tim,
Ze se opira o dobrovolné piispévky.
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tridy a jim odpovidajici ideologii. Vlastni pracovni postupy obrazZeji divéru
V raciondalni moznosti vnimatele prijimat Sirené podnéty, rozumét jim a cilevédomé

podle nich jednat. *

3.1.3 Propaganda a tisk
utvaii pozadovanou nazorovou jednotu svych vnimatel, byvaji uvadéna média: tisk,
film, rozhlas a televize. (Jowett, O"Donnell 2012: 97)

Z pohledu propagandy a tisku Vv totalitnich rezimech se danou problematikou
blize zabyva McNair (1991: 21), ktery tvrdi, Ze pro tyto rezimy Se postupné vyvinul
systétm hodnot, jenz v ramci tisku upfednostiioval organiza¢ni funkci informace.
Tehdejsi tisk pusobil piedev§im na dvé organizacni sféry, a to v oblasti ekonomiky a
socialni infrastruktury. V praxi to pak probihalo tak, Ze tisk denné piinasel obsahlé
informace z vyspélého primyslu, oblasti sluzeb, pokrokit v oboru védy a techniky a
celkové prosperity socialistického statu a jeho pozitivnich stranek, které mély podpofit
utopistickou ideologii marxismu-leninismu.

Na druhé¢ stran¢ kromé pravidelného informovéni o vybranych hospodatskych a
spolecenskych Uspésich socialistické spolecnosti bylo tieba zamezit Sifeni informaci
opacnych, nebo alespoil poupravit jejich znéni, aby svoji povahou nenarusovaly
vystavbu a organizaci socialistického statu. McNair (1991: 22) uvadi, Zze kromé
zakazanych informaci o tehdejSich tzv. neptatelskych statech byly problematické tieba
informace o ekologii. Tyto problémy vznikaly v disledku masivni pramyslové
vystavby a rozvoje infrastruktury, které v kone¢ném dusledku zptisobovaly ekologické
katastrofy.?

Téma katastrof také dokazal mnohdy komunisticky aparat celkem s Uspéchem
vyuzit ke svému prospéchu a poukazat na n¢j v souvislosti se zapadnim svétem, kde se
mély odehrat. Zvetejnéni takovychto informaci mélo hned dvé vyhody:

1) nastinit zapad jakoZto burZoazni spole¢nost, kde neni dobré Zit
2) odvést pozornost od jinych zprav z domova, které bylo tfeba dle komunisti tak
zvané ,.zamést pod stul (McNair 1991: 53)

2 Asi nejznaméjsi piipad ekologické katastrofy pochazi z roku 1986 z ukrajinského Cernobylu, kde
vybuchla jaderna elektrarna. Zapadni média informovala spolec¢nost o nuklearni katastrofé, pii které
zemfelo tisice lidi. Média vychodni se snazila celou situaci zamlcet a jediné informace, které o
katastrofé¢ podavala, byla ohledné radiace, kterd v disledku vybuchu rozhodné nehrozila. Takto
zformulovanou zpravu piejimala i tehdejsi CSR.
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3.2 DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE

Dokumentarni fotografie, a fotografie vSeobecné, piedstavuje zdroj informaci
dokumentujici zivoty lidi a jejich okoli jiz od dvacatych let devatenactého stoleti, kdy
byly potizeny prvni fotografické snimky autorti Niépceho a Daguerra.® Fotografie, tak
jak byly prvni snimky nazvany podle spojeni feckych slov fotos — svétlo a grafein —
kreslit, volné ptelozeno jako sveétlopis, predstavuji otisk naseho prozivani, s hlavnim
ucelem vyvolani dojmu ucasti u pozorovatele fotografického snimku. (Sontagovéa
2002: 16)

3.2.1 Definice dokumentarni fotografie

Pojem dokumentarni fotografie definovala jedna zjejich hlavnich
piedstavitelek Dorothea Lange, ktera tvrdila, Ze ,,dokumentdrni fotografie vytvari
zdaznam spolecenské scény nasi doby. Odradzi soucasnost a dokumentuje ji pro
budoucnost. Jejim ohniskem je ¢lovek jako fragment lidskosti. Zaznamenava jeho zvyky
V prdci, ve vdlce, pri zabave ... (Sztompka 2007: 37)

Rozdil mezi béznou fotografii zachycenou laikem a fotografii vytvofenou
dokumentaristou spatiuje (Sontagova 2002: 55) v tématech, kterd se v dokumentarni
fotografii objevuji, a kterd se primarné zamétuji na socialni problémy spolecnosti, jako
je napiiklad zivot spodiny. Za touto socialni bidou spatiuje skrytou skutecnost, ktera je
diky tomu pro dokumentaristu atraktivni, avsak fotografie s touto tématikou samy o
sob& nemohou ovlivnit vefejné minéni bez existence piiméfeného kontextu lidskych
pociti ¢lovéka a jeho stanovisek. (Sontagova 2002: 22)

Jinym zptsobem pracuje s pojmem fotografie Labova (1990: 5), kterd chape
fotografii, jakozto fotograficky obraz, za jehoz hlavni charakteristiky povazuje jeho
pravdivost, kterd mu byva vSeobecné piisuzovana, stejné tak jako jeho autenti¢nost
zobrazeni. Toto vnimani povazuje za kulturni konstrukci, jejiz kofeny lze nalézt
v dobovém Kkontextu vynalezu média fotografie a v mechanickém charakteru
fotografického zobrazeni.

Osvaldova a Halada (2007: 70) ptisuzuji Zurnalistické fotografii charakter
autenti¢nosti, diky kterému ji lze povazovat za soucast vizualni komunikace, k cemuz
dochézi také diky jeji obecné srozumitelnosti, nazorovosti a moznosti umét zastavit a

vyjmout jedine¢ény okamzik z probihajiciho déni. Zurnalistickou fotografii povazuji

3 Zminéni autofi nekomponovali své snimky dohromady, ale jejich prvenstvi v pofizeni fotografickych
snimkd je nékdy sporné. Nékteré publikace uvadi, Ze prvni snimek zachytil Nicéphore Niépce roku
1823, dalsi publikace uvadi, ze prvnim autorem fotografie byl Luis Daguerre.
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dokonce za vice duvéryhodny zdroj, nez psany text, ktery je dle autorti méné presny
nez fotografie. Podle Flussera (2013: 8) mé pak text figurovat jakozto zprostredkovatel
- metakod obrazil, pficemz tento vztah mize nastat i v opaéném sméru, tedy, ze obraz
bude metakodem textu, kdy mize také nastat situace, Ze text namisto kédovani muiize
obraz skryt a vsunout se tak mezi obraz a ¢lovéka, ktery poté neni schopen desifrovat
texty a vyvodit z nich obrazové vyznamy.

Je také tieba rozliSovat mezi fotografii Zurnalistickou a fotografii
v zurnalistice, jak upozorfiuje Labova (1990: 14). Za fotografii Zurnalistickou
povazuje takovou fotografii, ktera klade diiraz na zobrazovanou skute¢nost a snazi se
podat co nejpohotovéjsi obraz aktudlni spoletenské skutenosti. Zurnalisticka
s zurnalistikou, pro coz je hlavnim pfedmétem studia této bakalaiské prace. Oproti
tomu fotografii v zurnalistice je minén pojem obrazového sdéleni v médiich, jehoz
kone¢na forma mutize nabyvat i podob fotografii uméleckych obrazi ¢i reklamy.

Pro spravné vymezeni pojmu dokumentarni fotografie je také dilezité vysvétlit
souvisejici pojem zurnalistika, jenz Reifova (2004: 322) definuje jako ,,specifickou
profesni cinnost, ktera zahrnuje pravidelné a soustavné provadeny sber, trideni,
zpracovani a distribuci aktuadlnich sdéleni casové povahy, tematicky zamérenych na
oblast politického, ekonomického, kulturniho, spolecenského, sportovniho apod. déni,
tedy ,,zpravodajstvi. “ Za dal$i tkoly Zurnalistiky povazuje podavani vykladu, u né¢hoz
je kladen diraz na jeho srozumitelnost, stejné tak jako fakta, ktera podava, musi byt
vefejné dostupna.

Hlavni podstatu zurnalistiky shledava Labova (1990: 14 - 15), podobné jako u
zurnalistické fotografie, v pohotovém zachyceni aktualni spolecenské skuteénosti.
Dokumentarni fotografie v jejim pojeti ptedstavuje druh vizualniho sdéleni neboli
obrazovou zpravu, ktera se snazi odpovidat na novinaiské otazky typu ,,kdo*, ,.kde*, a

,,CO*.

3.2.2 Funkce dokumentarni fotografie
Vedle hlavnich specifik dokumentarni fotografie - autentiCnosti a
dokumentarnosti, je tfeba zminit také jeji zékladni funkce: informaéni, ilustraéni,

grafickou a vychovnou. (Labova 1990: 15)
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Podstatou informacni funkce je jeji role nositelky zakladni informace, kterad
posouva text na druhé dopliikové misto. Fotografie zde tedy funguje jako samostatny
prvek, ktery sam dokaze vyjadiit fotografovanou skute¢nost. (Labova 1990: 16)

Opacny postoj zastava funkce ilustraéni, ktera naopak slouzi jako vedlejsi
dopln¢k textu, ktery ma ¢tenafovi priblizit. Hlavnim ukolem funkce graficke je jeji
souvislost s celkovou grafickou Upravou daného periodika. (L&bovéa 1990: 17)
protoze uzce spolupracuje s propagandou. Tato funkce dokaze celkem bezprostiedné
ovlivitovat védomi recipientd, stejné tak jako smétovat jejich postoje piiznivé danému
rezimu. V kone¢ném dusledku se tato funkce mize projevit napiiklad ve formé
snimku, na kterém jsou zobrazeny védecké pokroky, ¢i vynalezy novych technologii,
tuto formu vychovy nazyva Labova (1990: 17 - 18) jako vychovu osvétovou.

Flusser (2013: 47) rovnéz upozoriuje na funkci informacni, kterou povazuje za
velmi dulezitou, jelikoz vytvari pravou hodnotu fotografie. Tato hodnota — informace,
nachazejici se na povrchu fotografie, je pak voln¢ distribuovana masovymi kandly,
které koduji jejich definitivni vyznam. Proces prace fotografa s tvorbou fotografie
ptirovnava Flusser (2013: 41) k manipulaci s informacemi — komunikaci, kde v prvni
fazi dochazi k ,,dialogu®, neboli tvorb¢ informaci, a v druhé fazi k tvorbé ,,diskurzu®,

kdy jsou tyto informace tfidény do paméti, kde maji byt ulozeny nastalo.

3.2.3 Typologie dokumentarni fotografie

Pro typologii dokumentarni fotografie bude pouzita v prvé fadé ta od Labové
(1990: 23), jenz pracuje s zanrovym délenim dokumentarni fotografie na
zpravodajské a publicistické Zanry. Hlavni rozdily mezi témito zanry spatfuje
predev§im vtom, Ze Zanry zpravodajské chéapou fotografii jakozto nezkreslenou
reprodukci skute¢nosti, kde je kladen diraz na shodnost zobrazeni se zobrazovanym.

Hlavnim poselstvim zpravodajské fotografie je pfinaSet obrazova svédectvi
skutecnosti, kterd jsou nezpochybnitelna. Publicistické zanry pak pracuji s realitou
volnéjsim stylem, kde je vice kladen diraz na hledani vSeobecnych souvislosti a
pfehodnocovani zobrazované skuteCnosti, které maji vést k vyjadieni autorovych
nazorit a myslenek. , Publicistické zanry stavi na tvurcim, angazovaném
pretransformovani subjektem zaregistrovanych faktii socialni reality. “ (L&bova 1990:

tamtéz)
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Zpravodajské Zanry

Mezi fotografie zpravodajskych zanrd, u nichz pievazuje funkce informacni,
fadi Labova (1990: 24) obrazovou zpravu, agenturni aktualitu, vécnou ilustraci,
fotografickou glosu a fotograficky referat. Z vybranych Zanra tvofti zaklad obrazova
Zpréava, jejiz integralni soucasti je i text, ktery blize vysvétluje udalost zachycenou na
fotografii.* Tyto slozky jsou v tomto kontextu povazovany za rovnocenné, a spolu tak
vytvari specifickou formu sdéleni, nejcastéji v podobe socidlni informace autentické
podoby, ktera vSak neumi zvetejiiovana fakta zobecnit.

Agenturni aktualita pracuje podobnym zptsobem jako obrazova zprava
z pohledu vizualni distribuce fakt, avSak liS§i se svoji obsahovou univerzalnosti,
oficialnosti pojeti a vaznosti. Univerzalnosti agenturni fotografie docili tim, ze bude
zachycovat vSechny podstatné jevy, které oslovi vétSinové publikum. Oficialni
charakter agenturni fotografie pak souvisi s postavenim agentury v socialistickém
state, ktery ma reprezentovat. (Labova 1990: 25-26)

Zvlastni druh obrazové zpravy predstavuje vécna ilustrace. Jejim hlavnim
ucelem je vizudlné dopliiovat obsahly text a fungovat tak spiSe jako doplnék
konkretizujici nékterd fakta z textové ¢asti. (Labova 1990: 26)

V zanru fotografickd glosa ptrevazuje informace textova nad vizualni. Jeji
podstatou je navodit recipientovi stav, ktery ho donuti hloubégji premyslet o
prezentovaném faktu. Tento fakt je zde nejcastéji pfedstavovan néjakym spolecenskym
problémem, ktery se pro svoji povahu stal teréem diskurzu. (L4bova 1990: 27)

Je tieba reflektovat také fakt, Ze ve vSech ptipadech ¢loveék vnima fotografii ze
svého subjektivniho pohledu a vyznamy, které ji pfipisuje, vychazi z jeho vlastni
zkuSenosti, kulturniho védéni a socidlni ptisluSnosti. ,,Avsak vedle této nezbytné
individualni subjektivity existuji urcité typické zpusoby vnimani, zavislé na socialnich
charakteristikach jedince, jeho kulturni prislusnosti a statusu. “ (Sztompka 2007: 96)

Posledni zpravodajsky zanr fotograficky referat pracuje podobnym zptisobem
jako zanr piedesly, av§ak struktura informaci, které se snazi podavat, je vice seriozni.

(Labova 1990: 27)

4 Jak jiz bylo zminéno dokumentarni fotografie dokaZe zobrazit, ,,co” se udalo a ,.kdo* byl hlavnim
aktérem snimku. Méné vSak dokaze odpovédeét na otazky ,,jak* a ,,kde®, a nejmensi vypoveéd piinasi
v otazkach ,.kdy* a ,,proc¢*. Z tohoto diivodu je soucasti dokumentarni fotografie dopliujici popisek,
jehoz primarnim ukolem je pfesnéji vysvétlit situaci, ktera ze snimku neni, nebo je jen ¢astecn¢ patrna.
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Publicistické Zanry

Fotografie publicistickych zanra se 1isi predevSim jejim autorskym pojetim, s
hlavnim cilem zachytit co nejvice souvislosti a moznych interpretaci, a zaptsobit tak
na emotivni slozku ¢tenare. Pozadavek na objektivni zachyceni reality se tim posouva
do pozadi, a zalezi predevS§im na subjektivnim pfistupu autora k zobrazeni reélné
skutecnosti. Mezi hlavni slozky publicistickych zanrt se fadi fotoreportaz a
fotofejeton. (L&bovéa 1990: 29)

Fotoreportaz, jako zakladni a nejuc¢innéjsi zanr fotozurnalistiky, pfedstavuje
wcasove, dokumentarné-vytvarné sdéleni o jakémkoliv tématu nekolika fotografiemi,
které jsou doprovdzeny informacnim textem nebo textem vykladajicim déj.* (L&bova
1990: tamtéz)

Za zékladni kamen fotoreportaze povazuje Labova (1990: 31-32) informaci o
aktudlnim spolecenském jevu. Tato vizudlni informace je prezentovdna jakozto osobni
sveédectvi jejiho autora — fotoreportéra, ktery se pokousi tlumocit prostiednictvim
fotografie probihajici d&j, fakt nebo skutecnost v jeho SirSich souvislostech.
Fotoreportdz se snazi postihnout celkem tfi druhy udalosti: nepredvidané, predvidané
a koncipované. ®

Druhou slozku publicistickych zanra piedstavuje fotofejeton, jehoz obsahem
nejcastéji byva konkrétni jev nebo fakt aktudlni spolecenské reality, kde je daraz
kladen pfedevs$im na autoriv napad, jehoz prostfednictvim pracuje s danou realitou a
zpusob, jakym dokaze ptfevést obsah sdéleni do roviny obrazového vyjadieni. (Labova
1990: 37)

Odlisné pracuje s vydélenim dokumentarni fotografie Sztompka (2007: 105),
ktery odvozuje svoji typologii dle sociologickych teorii. Tyto teorie déli na
makrotirovné a mikrourovng, kde se v prvnim piipadé namétem fotografii stavaji velke

objekty, jako napiiklad narod, stat, armada, mésto, strany, sdruzeni, organizace aj.

5 Mezi udalosti nepfedvidané jsou fazeny takové momenty, které jsou nahodilé, jako napiiklad
zemétieseni ¢i dopravni nehoda. Naopak udalosti pfedvidané pfinasi obrazové stereotypy, jako jimi byly
napfiklad oslavy 1. maje, kde princip prace fotoreportéra spocival v jeho mife pohotovosti a schopnosti
odhadnout pribeh situace. Nejvetsi dispozice vramci tviréi prace fotoreportéra piinasi udalosti
koncipované — inscenované, kde poZadavky na autorovu pohotovost a bleskovou reakci jsou posunuty
do pozadi, a autor tak zastava spiSe roli reziséra, ktery si sam sestavi scénu a pfizptsobi si tak
fotografovanou skute¢nost k obrazu svému.
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Mikrourovné se naopak soustfed’'uji na mensi objekty, jako jsou malé skupiny, mistni
spole¢enstvi a kolektivy.®

Pro srovnani typologie dokumentarni fotografie bude uvedena na zavér i ta od
dobového komunistického autora Barana, jenz se pii rozdéleni zaméfil na oblast
samotné novinaiské fotografie, pod kterou fadi: reportazni fotografii, dokumentarni
fotografii a obrazovou fotografii. Toto déleni opodstatiuje tim, ze je tfeba se
vyvarovat zaméngé témat s metodami, na zakladé¢ kterych ruzné typy fotografii vznikaji.
Za hlavni metody reportazni fotografie povazuje Zanry portrétu a krajiny, kde vSak
dominuje déj nebo udalost. Metoda dokumentarni fotografie pak pracuje podobnym
zpusobem, li§i se vSak analyzou, kterou je poznamenana. Obrazova fotografie
disponuje Sirokou Skalou projevu, kde je mozné vyjadiit jeji myslenku za pomoci
osobitych vytvarnych forem. Pro bliz§i pochopeni poslouzi nésledujici tabulka

(tabulka €. 1) s pfesnym popisem jednotlivych kategorii. (Baran 1967: 5)

Tabulka €. 1 — Kategorizace novinarské fotografie dle Barana

R ., respektuje fakta, popisuje, o
eporta_znl neanalyzuije, zZaznamenava, aktuallta,’tlsk

fotografie informuje osobita forma rychle starne
Dokumentarni ;ﬁiﬁf fakta, zaznamenava, hleda | tjsk
fotografie koncipuje,, fOI:mVU, stylizuje pretrvava,

informuje mene oziva
Obrazova fakta pretvaii, forma nezbytnou vystava, tisk, prodej,
fotografie analyza a syntéza, soucasti, stylizuje trvala hodnota

budi emoce vice

Zdroj: Baran 1967: 5

Pod Zanry novinatské fotografie uvedené v tabulce (tabulka ¢. 1) fadi Baran
fotoreportaz: politickou, kulturni, sportovni, spolecenskou, kritickou a vojenskou. Dle
tématiky a forem dale rozliSuje zvlastni skupiny, jako jimi jsou: fotograficka série,
informace, kronika, piehled, korespondence, anketa, agitka, interview a dal$i. (Baran
1967: 9)

® S t&mito urovnémi je potfeba pracovat s reflexi omezenosti lidského vnimani. Nelze tudiZ znézornit
nérod, ale pouze jeho obyvatele, stejné tak jako nelze zaznamenat prostiednictvim fotografie stat, ale
pouze jeho ufedniky apod. Bezprostiedné 1ze zachytit pouze kazdodennost Zivota kolem nas.
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3.3 PADESATA LETA V CESKOSLOVENSKU

Budovani socialismu v Ceskoslovensku se délo v pomémné kratké dobé,
ptihlédneme li k tomu, jak hluboké zmény s sebou novy rezim ptinesl. Kaplan (2007:
5) popisuje faze nastolovani totality v CSR tak, Ze ,,v prvni fazi dominovaly mocensko-
politické kroky zajistujici monopolni nadvidadu nové moci. ... po tomto zakladatelském
obdobi se moc soustiedovala na prosazeni svych koncepci ve vsSech oblastech
spolecenské cinnosti, jejichz zdkladni prvky zakotvila uz v prvni etapé.

Padesata léta v Ceskoslovensku déli Kaplan (2007: 31) na zakladatelské
obdobi, vymezené lety 1948-1953, na néj navazujici obdobi prvni Krize, trvajici
v letech 1953-1957 a obdobi p¥ekonani krize, které je zde datovano od roku 1958 a
trvad v podstaté az do konce 60-tych let, kdy vrcholi Prazskym jarem a normalizaci,
jakozto pocatku dalsi éry socialistického Ceskoslovenska. Podle tohoto rozd&leni se

bude fidit i teoreticka ¢ast této prace.

3.3.1 Zakladatelské obdobi komunistického rezimu

Mezi  prvni  ukoly,  které  bylo  tfeba  provést v novém
socialistickém Ceskoslovensku, bylo vytvofeni monopolu vlady jedné moci a politické
diktatury pro zajisténi dlouhotrvajici stability politického systému. K dosazeni téchto
cilti vyuzivala KSC dva dilezité prostfedky. Prvni z nich pfedstavovaly tak zvané
akéni vybory, které pod sebou KSC zfizovala zdiivodu zamezeni piitomnosti
»hevhodnych osob* na nejriznéjSich urovnich vetejné spravy. (Koncelik, Vecera,
Orséag 2010: 132) Druhym prostiedkem bylo slou¢eni KSC s Ceskoslovenskou socialni
demokracii (CSSD), k éemuz doslo v disledku jejiho oslabeni.” ( Kaplan 2007: 34)

Podle sovétského vzoru doslo také ke znarodiovani zivnosti a planovanému
hospodaftstvi, které bylo od této chvile fizeno centrdlné a podle pfedem sestaveného
pétiletého planu, tak zvané ,pétiletky. V lednu roku 1949 vznikla hospodarska
organizace Rada vzijemné hospodaiské pomoci (RVHP), kterd zpisobila zménu
orientace &eskoslovenské vyroby na zbrojni a tézky primysl. Ceskoslovensko tim
zacalo technologicky zaostavat pfed vyspélejSim zapadem, a od této chvile uzaviralo
kontrakty pievazné s partnery z RVHP zemi zaostalejsiho vychodu. Do roku 1952 bylo
hospodatstvi CSR pIné fizeno centrdlng, a rovnéz v téze dobé doslo k daldi vIng

znarodnovani, které zplisobilo, Ze se v tehdejsSi CSR nachdzelo minimum Zivnosti

71 kdyz vedle KSC stale existovaly strany Ceskoslovenska strana lidova (CSL) a Ceskoslovenska strana
socialisticka (CSS), jejich pravomoc byla velmi omezena a participaci na politickém déni v podstate
nepfipoustéla.
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s jednim nebo dvéma zaméstnanci. Zakaz soukromého vlastnictvi se tykal rovnéz
zem&délstvi, kde vramci kolektivizace centralizovala KSC veskerou zemédélskou
vyrobu do Jednotnych zemédélskych druzstev (JZD). 8(Kongelik, Vedeta, Orsag 2010:
134)

Pocatky vlady komunisti v Ceskoslovensku mély prevazné negativni dopad,
ktery zptisobil v prvé fadé mravni rozklad spolecnosti. Centralni planovani se projevilo
jako neracionalni a nepruzné, chybélo soutézivosti i motivace k pracovnimu vykonu,
kterou se stat pokouSel regulovat za pomoci represi. Diky monopolnimu postaveni
vyrobct doslo ke ztrat¢ konkurenceschopnosti, a tim i k poklesu usili o zavadéni
novych vyrobkil na trh, chybél dostatek zbozi pro spolecnost a pted obchody se zacaly
tvoftit proslulé fronty na zbozi. (Koncelik, Vecera, Orsag 2010: 135)

Komunisticky rezim ale dokazal obhgjit své pozice i po nasledujicich 40 let
pfedev§im diky vSudypfitomné propagandé, kterd mimo jiné hlésala, Zze ,za
hospodarské potize mohou ,,Skudci cilené sabotujici ,,budovatelské snazeni."
S nepfateli statu, jak také komunisté oznacovali tyto ,,skiidce*, se rezim vyporadal také

prostfednictvim politickych procesu. (Koncelik, Vecefa, Orsag 2010: tamtéz)
Politické procesy

Obdobi pielomu ctyficatych a padesatych let je povazovano za jedno
z nejkrutéjiich v dé&jinach dvacatého stoleti Ceské a Slovenské republiky pravé diky
politickym procestim, jejichz hlavnim ukolem bylo jednak zbavit se nepfatel
socialistického statu, a zaroven zamezit jejich dal§imu tvofeni. Druhého bodu stat
dosahoval masivni propagandou, ktera méla za kol ukdzat vefejnosti, jak bude
naloZeno s osobami, které by méli stejné tendence ,,protistatniho® chovani, jako
napiiklad Milada Hordkova, Rudolf Slansky, Heliodor Pika, Josef Buchal, Zavis
Kalandra ¢i Oldfich Pecl. (Bednatik, Jirdk, Kopplova, 2011: 249)

Komunisticky aparat tak prostfednictvim propagandy postupné vnesl do
spolecnosti prvky nendvisti vic¢i vSem neptatelim statu. ,,Hromadné sdélovaci
prostiedky se silne angazovaly, neminul tyden, aby tisk a rozhlas neprinesly nejméne
Jeden pripad nepratelského cinu, jednu zprdavu o politickém procesu. (Kaplan 2007:
78)

8 Pozitivni dopad méla nasilna kolektivizace na pracovni migraci vesni¢anii do mést, ¢imz doslo ke
zvyseni celospolecenské zivotni urovné.

22



V téchto vykonstruovanych procesech byli nepidtelé statu prezentovani jako
osoby, které se svymi protikomunistickymi postoji dopustili nejvyssiho zloc¢inu
vlastizrady, za coz je bylo i tfeba nalezité potrestat. ,, Soudni preliceni probihalo jako
divadlo, drama s tragickym koncem a s velkou ucasti verejnosti.” (Kaplan 2007:
tamtéz) Zaznamy ze soudnich pteliceni byly pofizovany a v pfimém pienosu vysilany,
jednak prostiednictvim rozhlasu, a dale skrze tisk, kde soucasti zpravy o procesu

byvala i dobové fotografie s popiskem. (viz obrazek ¢. 1)

Obrazek ¢. 1- Hlasovani o odsouzeni Milady Horakové

Zdroj: Rehdkova, Vesely 1994: 146

Fotografie (obrazek €. 1) znazorfiuje dav lidi rozhodujici o trestu smrti pro
JUDr. Miladu Horakovou. Dobovy popisek k fotografii znél: ,,0bcané v Cakovicich
odsuzuji zradce, kteri jsou dnes 3. cervna 1950 souzeni na Pankraci, a Zadaji jejich

spravedlivé potrestani. (Rehakova, Vesely 1994: 146)

3.3.2 Prvni krize komunistického rezimu
Obdobi, které prozradilo prvni nedostatky totalitniho rezimu v CSR, zapogalo
rokem 1953, kdy doslo k prvnim demonstracim v dasledku hospodatské krize, ktera

byla vyvolana v prvni fadé ménovou reformou. Dal§im faktorem, ktery tuto krizi
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podpofil, byla vysoka zaméstnanost®, ktera stoupala v podstaté nepfetrzité jiz od roku
1948. Divodem byla jednak situace v povaleéném Ceskoslovensku, kdy dochézelo
k odsunu velkého mnozstvi Némcl z ¢eského pohrani¢i, a naopak pfiliv slovenského
obyvatelstva, které pievazné prchalo z venkova v dasledku nucené kolektivizace.
(Kaplan 2007: 119)

Nejenom ale krize hospodaiska se stala symbolem tohoto obdobi. Svoji krizi
zazivala i samotna KSC, ktera se po smrti viidéi osobnosti KSC a Ceskoslovenské
socialistické republiky Klementa Gottwalda nachazela ve stavu vnitiniho rozkolu.
Bylo tieba fesit dva problémy: nastolit nove mocenské vztahy jak na urovni hlavy
statu, tak v samotnych fadach KSC, a vyrovnat se se ztratou hlavni autority
komunistt.'® Prvni problém nasel feSeni ve zvoleni byvalého tajemnika UV KSC
Antonina Zéapotockého na post prezidenta republiky. Situace vedeni sekretariatu UV
KSC byla vyfesena dosazenim Antonina Novotného, budouciho prezidenta CSR v roce
1957, na tento post. Na nyni volné misto predsedy vlady byl zvolen Vilém Siroky.
(Knapik 2006: 210)

Druhy problém, ktery znevazoval podstatu komunistické ideologie, pfinesl tak
zvany ,,kult osobnosti®, jimz bylo zpétné pojmenovano neumérné zveliCovani Stalina,
ktery sam sebe povazoval za nadpfirozenou bytost, jez zasluhovala glorifikaci rovnou
Bohu. Nikterak pozitivné kritizoval novy tajemnik Ustfedniho vyboru komunistické
strany Sovétského svazu (UV KSSS) Nikita Chrus¢ov v Gnoru 1956 zesnulého Stalina,
kde ve svém projevu vyjadiil kritiku jeho krutovlady, vSeobecné chapanou jakozto
nezpochybnitelnou pravdu. Nebyl to vSak samotny Chruscov, ktery zpisobil zmény
V nazirani spole¢nosti na pfedchozi budovatelska léta komunismu. On svym projevem
pouze vytvoril ramec a umocnil to, co se uz dlouhou dobu hromadilo v z&kulisi
kulturnich organizaci, redakci a nakladatelstvi, jejichz hlavnim pozadavkem nebyla
celkova zména kulturni politiky, ale pouze zména jeji podoby. (Knapik 2006: 248)

Zména podoby kulturni politiky, ktera byla nyni celospole¢ensky poZadovana,
méla klast pfedev§im niz§i naroky na administrativu, jenz byla spojena s decentralizaci
jak na urovni ekonomické, tak i statni spravy. Decentraliza¢ni procesy byly definovany

v ¢ervnu roku 1956 na celostatni konferenci, kde se rozhodlo o slou¢eni ministerstva

® Vysoka zaméstnanost sama o sobé neptedstavovala problém, tak jako jeji nerovnomérné rozloZeni
Vv jednotlivych odvétvich, kde nejvice zaméstnancl pracovalo v oboru tézkého primyslu a zemédelstvi.
Na druhé strané chybél dostatek zaméstnancti v odvétvich lehkého primyslu a sluzeb.

10 Tento problém se tykal celého Sovétského svazu diky amrti Stalina, které predchazelo tomu
Gottwaldovymu.
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Skolstvi s ministerstvem kultury, ¢imz doslo k pierozdéleni pravomoci mezi jednotlivé
resorty, a rovnéz prineslo zmény v postaveni ndrodnich vybord, které na sebe zacaly
ptebirat vice rozhodovacich pravomoci. Vytvofenim takto rozsadhlé decentralizace se
spustil proces postupného uvoliovani absolutni politické moci, a spole¢nost zacala
prochdazet mirnou liberalizaci. Komunisté, ktefi nazyvali toto uvolnéni
,,demokratizaci®, si za hlavni pfinos slibovali vylepSeni spole¢nosti a zvySeni ucasti
obc¢ant na ,,dobudovani socialismu*. (Knapik 2006: 267)
Dalsi pokus o piebudovani spole¢nosti se odrazil nejenom v politickém a
ekonomickém provozu spole¢nosti, ale rovnéz i ve struktufe jejiho kulturniho zivota.
,Jednotnd kulturni politika statu vedla k vyhradni podpore ,,socialistické kultury“
postavené na principech socialistického realismu a deklaratornim odmitnuti kulturnich
hodnot spojenych s méstanstvim, burZoaznim vidéni svéta a kapitalistickym
spolecenskym 7adem. Deklarovanym poslanim této kultury pak bylo podporovat
budovani nového spolecenského modelu. “ (Bednatik, Jirak, Kopplova 2011: 249)

3.3.3 Piekonani krize komunistického rezimu

Posledni éra budovatelského obdobi Ceskoslovenského socialistického statu
zapocala roku 1957 opét volbou nového prezidenta, tentokrat v dasledku wamrti
Antonina Zépotockého. Na jeho misto byl zvolen Antonin Novotny, ktery si vSak nové
ponechal i funkci prvniho tajemnika UV KSC. S jeho nastupem k moci doglo znovu k
upevnéni komunistickych tendenci v Ceskoslovensku. (Bednatik, Jirdk, Kopplova
2011: 249)

Na druhé strané se pokouselo Ceskoslovenska dohnat vyspélejsi zapad, a tim i
akceptovat nckteré jeho tendence, avSak pifi neménném zachovani statusu
socialistického statu vychodniho bloku. Tyto snahy byly zifejmé nejenom na Urovni
védecké a vyzkumné, kde se do poptedi zdymu postupné dostal obor chemie, ale
rovnéz na urovni ekonomické, kde doSlo k transformaci spolecnosti ve spolecnost
konzumni, ktera stale vice pozadovala luxusni zbozi. Také zemé&dé&lstvi prochazelo
jistymi zménami, at’ uz v zavadéni novych agrotechnickych metod ¢i v orientaci na
pestovani novych plodin, jako byla naptiklad kukufice. (Knapik 2011: 32)

Vrcholnym diikazem toho, Ze se Ceskoslovensko otevielo zapadu, byla pak
jeho ucast na svétové vystavé EXPO 58 konana roku 1958 v Bruselu. Tato

mezindrodné¢ uznavana soutéz piinesla neCekany vysledek ve prospéch
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Ceskoslovenské socialistické republiky, kterd ziskala hlavni cenu zlaté hvézdy a
dal$ich tfinact ocenéni k tomu. (Kultura déni a Zivotni styl, online)

Zavéretné obdobi padesatych let Ceskoslovenska se vyznalovalo dichotomii
procest, kde na jedné stran¢ rezim povolil jisté kulturni uvolnéni, a oteviel se tak
¢astecné¢ zapadnimu svétu, na strané druhé doslo k pokustiim o obnoveni kontroly
v médiich a kulturnich organizacich ve znameni dovrSeni tak zvané ,kulturni
revoluce®. (Knapik 2011: 32)

3.4 TISKOVA MEDIA

Masova média*! se rozvinula v modernich spole¢nostech a postupné se tak diky
neustalému zdokonalovani technologii stala soucasti kazdodenniho Zivota vétSinové
spole¢nosti  (Reifova 2004: 128), stejné¢ tak jako tvofila dulezitou soucast
primyslového odvétvi s vazbami na ekonomické a politické zajmy. (Bednatik, Jirak,
Kopplova 2011: 9)

Tiskova média piedstavuji vedle médii rozhlasovych a televiznich prostfedek
masové komunikace, jsou povazovana za ,,hromadné sdélovaci prostiedky, které se
pouzivaji v procesu masové komunikace, a které multiplikuji sdéleni verejného
charakteru a rozsifuji je smérem k Sirokému, rozptylenému, rozmanitému a
individudlné neurcenému anonymnimu publiku. “ (Halada, Osvaldova 2007: 118)

Diky tomu, Ze média pusobi na kazdou jednotku spole¢nosti — jedince, tim, ze
mu pomahaji se do ni zaclenit, formuje se potazmo spolec¢nost jako celek a vytvaii se
tak jeji kone¢na podoba. Média tak mohou pusobit jako nastroj, pomoci kterého se
upeviiuje politickd moc, a diky tomu se stavaji prosttedkem nazorové a hodnotové
manipulace. (Burton, Jirdk 2001: 15)

Dulezitou roli hraji masova média v totalitnich rezimech, kde jsou povazovana
za nastroj propagandy s pozadavkem na jejich centralizovanou kontrolu. Dle Ellula
(1965: 102), aby mohla propaganda viibec fungovat, je tieba, aby byl pocet tiskovych
agentur redukovan na co nejnizsi pocet, a nasledné jejich kontrola by méla probihat
z jednoho centra. Jedin¢ tak lze dosahnout monopolu kontroly nad médii a
informacemi, které poskytuji spolecnosti.

Samotnou kontrolu informaci pak propagandista provadi dvéma zpiisoby'?:

11 Pojem ,,masa“ je v obecném métitku chapan jako velky, neidentifikovatelny pocet lidi, v uz$im
chépani jakozto publikum masovych médii, které se vyznacuje tim, Ze informace, které ptijima, jsou pro
vsechny totozné.

12 Kontrola se zaméfuje zv143té na smér toku, kterym proudi informace.
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kontrolou médii, ze kterych jsou informace cerpany a nasledné distribuovany a
kontrolou vérohodnosti zkreslenych informaci, které maji byt poskytnuty vefejnosti.

(Jowett, O"Donnell 2012: 46)

3.4.1 Situace v tehdejsim tisku

Tiskova média, a masovd média vSeobecné, prosla po komunistickém pievratu
v Ceskoslovensku velkymi zménami, zvla§té pak v po¢atednim revoluénim roce 1948,
a poté pokazdé, kdyz bylo tfeba upevnit komunistické tendence. Spolu se zménou
politického systému v Ceskoslovensku tedy doslo i ke zméné struktury médii, ktera
byla od této chvile pln¢ pod dohledem komunistického politbyra. Poselstvim nového
¢eskoslovenského socialistického tisku bylo fungovat jakozto nastroj propagandy, kde
se zurnalistika pIn¢ fidila socialistickymi zésadami tak, jak bylo ustaveno dne 24. fijna
1948 v Praze na celostatnim sjezdu novinaiti. Tyto pozadavky byly aplikovany i na
novinafe, jejichz dodrzovani si komunisticky systém vynutil vydanim zakona ¢. 101/47
sb. O postaveni redaktoru a 0 Svazech novinaiti. Tento zakon zaroven zajistil, aby
v médiich nefigurovali osoby pro rezim nevhodné a spolecnosti tak byly podavany
pouze takové informace, které byly pro systém zadouci. (Vyvoj médii, online)

Soucasné 24. tinora 1948 vstoupil v platnost zakon, ktery zakézal dovoz
zapadniho tisku, a dale zakonem ¢. 137/1948 sb. O znarodnéni polygrafickych
podnikii, vydanym v dubnu 1948, si komunisté zajistili monopol na veskery tisk
periodik ve staté. V prosinci roku 1950 byl pak pftijat zakon ¢. 184/1950 sb. O
vydavani ¢asopist a o Svazu ¢eskoslovenskych novinaii, ktery vymezil podminky,
za jakych bylo mozno vydavat tisk, pfiCemz v téze dobé vstoupil v platnost také zakaz
vydavani tiskovin v ramci soukromého podnikani. (Vyvoj médii, online)

Snovym rezimem bylo tfeba také vypracovat novou ustavu, jakozto
nejdilezitéj$iho nositele prava ve staté, ¢emuz se stalo 9. kvétna 1948. Zde v prvni
kapitole, kterd se vénovala praviim a povinnostem obcanti, bylo mimo jiné uvedeno
v paragrafu 21, ze: ,,Svoboda tisku se zarucuje. Neni proto v zdsade dovoleno
podrobovat tisk predbézné cenzure.“ Hlavni sprava tiskového dohledu byla ziizena
v srpnu roku 1953 a vykonavala hlavni cenzuru tiskovin ve staté. Druhy c¢lanek
paragrafu dvé pokracuje s tvrzenim, ze: ,,Zakon stanovi, kdo ma pravo vydavat noviny
a Casopisy a za jakych podminek, zejména také se zretelem ktomu, aby zisk nebyl

uicelem. “ (Ustavni zakon 1948, online)
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Pravomoc vydavat tisk a smérovat tak spolecnost prokomunisticky nalezela
hlavn¢ stranam, které byly soucasti Narodni fronty, a které tzce spolupracovaly s
ministerstvem informaci, jez vydavalo vyhlasky a nafizeni podle kterych se fidila
Cinnost tisku ve staté. Za zminku stoji vyhlaska ¢. 1144 zroku 1948, ktera
zplnomocnovala ministerstvo informaci k vydavani tisku a vyhlaska ¢. 696 z téhoz
roku o hospodateni S papirem pii vydavani ¢asopisi. (Koncelik, Veceta, Orsag 2010:
142)

V prvni fazi padesatych let, kdy dochazelo v Ceskoslovensku k zavadéni
socialistickych tendenci, sehralo dulezitou roli rovnéz Revolu¢ni odborové hnuti, ve
kterém byly mimo jiné uskupeni i pracovnici tiskaren a papiren, ktefi odmitali byt
poskytovateli tisku, ktery nebyl komunisticky. (Bednaftik, Jirak, Koépplova 2011: 251)

Déle byly vypracovany seznamy nezadouciho domaciho tisku a tisku ze
zahrani¢i, jehoz prodej ve stancich byl postupné omezovéan. Zarovenn byl v tomto
obdobi zastaven prodej zhruba 570-ti tiskovin celonarodniho i regionéalniho charakteru
vydavanych prevazné nekomunistickymi politickymi stranami.’® (Bednatik, Jirak,

Kopplova 2011: 256)

3.4.2 Ceska tiskova kancelaf

Ceska tiskova kancelai (CTK), jakozto jeden z hlavnich &eskoslovenskych
zpravodajskych organti, vznikla stejné jako Ceskoslovensko dne 28. fijna 1918. Thned
po skonCeni druhé svétové valky doSlo k jejimu splynuti s fotoagenturou Foto-
Centropess (kvéten 1945) a poté pod svoji spravu piebrala i propagacni obrazovou
agenturu Cechopress (srpen 1947). Roku 1950 se CTK slougila se slovenskou
Zpravodajskou agenttrou Slovenska. Od této chvile byla CTK chépéna jakozto jediny
centralni ¢eskoslovensky zpravodajsky organ. (Koncelik, Veceta, Orsag 2010: 143)

Dilezitou pozici si ziskala CTK v poéatcich vlady komunisti v CSR, jelikoz
predstavovala cenny zdroj fotografii s velice obsahlym archivem. Aby bylo spravné
nakladano s témito archivaliemi, bylo tfeba obsadit pozice CTK divéryhodnymi
osobami, tak jak se o to pokusilo jeSt¢ pred rokem 1948 tehdejSi ministerstvo
informaci v ¢ele s Vaclavem Kopeckym. S inovacemi pokraovalo ministerstvo
zaslanim stiznosti uUstfednimu sekretariatu KSC, kde se mimo jiné psalo, ze ,za

vevr

byt vedle rozhlasu jednim z hlavnich prostiedkii k vytvireni a ovliviiovani verejného

13 Pi{kladem téchto tiskovin jsou Svobodny zittek, Sobota a Obzory.
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minéni. ... Priciny tkvi jednak v konservativnim zachovani preZilych pracovnich metod,
které dnesnim pomeérium naprosto nevyhovuji, jednak (a to predevsim) v politicky
nepriznivém obsazeni klicovych pozic v CTK, kde jsou vSechna vedouci mista obsazena
Jjinostraniky.“ (Rehakova, Vesely 1994: 184)

Zalozeni Hlavni spravy tiskového dohledu roku 1953 piineslo dal§i zmény
V obsazeni pozic cenzorl v CTK, nové oznacovanych jako ,,plnomocnici“ HSTD. Tito
plnomocnici, kteti ziskavali kvalifikace v Gstfednim cenzurnim tufadu KSSS
GLAVLITu, disponovali velkymi pravomocemi, a bez jejich souhlasu nebylo mozné
vydat jedinou zpravu a potazmo fotografii. V této dob¢ (konec roku 1953) se zacala
vénovat pozornost i fotoarchivim, o jejichz reformé se dochoval zdznam z 31.12.
1953, kde v Denni zpravé ¢. 21 HSTD uvedla, ze: ,,plnomocnici HSTD zacali
V prosinci 1953 téz s kontrolou ruznych oficielnich a dokumentarnich snimkii, které
jsou prodavany fotoarchivem CTK jak riiznym redakcim a institucim, tak i kazdému
Jjednotlivei.© Jednalo se o zhruba jeden milion snimkid pochazejici z obdobi prvni
republiky, okupace a z let, které nésledovaly po roce 1945. Vedeni HSTD v této
souvislosti vyjadiilo obavy z fotografii potizenych po tomto roce, a vypovéd
pokracovala nasledovné: ,,Domnivame se vsak, Ze by mélo byt zaujato i stanovisko
Kk prodeji, rozsirovani a zverejiovani fotografii. “ Pod tuto zpravu se podepsal tehdejsi
vedouci HSTD Dr. Kohout s zadosti o provéfeni zvlasté pak téch fotografii, tykajicich
se byvalych vysoce postavenych Ufednikl, v t& dobé vykonavajicich vetejné funkce.
(Rehakova, Vesely 1994: 187)

Zprava odeslana Dr. FrantiSkem Kohoutem ministrovi vnitra Rudolfovi

Barakovi spustila v ¢eskych zemich fenomén retusovani nevhodnych osob ze snimki,

jakozto jedné z forem tehdejsi predbézné cenzury. (Rehakova, Vesely 1994: tamté)

3.4.3 Cenzura

Cenzuru v tehdej$im Ceskoslovensku popisuji napiiklad Kaplan a Tomasek
(1994: 50): ,,V komunistickém reZimu neexistoval volny tok informaci ani ,,shora
dolii”, ani smérem opacnym. Informace a jejich tok byly omezovany, upravovany,
zamerné zkreslovany, obsahovaly polopravdy i nepravdy i védomé nepravdy. “

Dvoji pojeti cenzury pfinasi Reifova (2004: 26): ,,V sirokém pojeti je cenzura
Jjakdkoliv kontrola informaci (obycejné urcenych ke zverejnéni). Uzeji statni dohled
nad sirenim medialnich obsahu (tradicné tistenych médii, filmu, divadla, rozhlasu a

televize).
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Autorka dale rozliSuje celkem tii typy cenzury dle casového hlediska:
pifedbéZnou (preventivni), uplatiiovanou pted zvefejnénim informace, naslednou
(represivni), provadénou po zvefejnéni informace a cenzuru pribéznou, stojici na
pomezi cenzur dvou predeslych. (Reifova 2004: tamtéz)

Cenzura Vv budovatelském obdobi v Ceskoslovensku fungovala na Grovni
predbézné cenzury, s hlavnim cilem zamezit opozi¢nim médiim, aby nezvefejnovala
informace nesouhlasici s potlacovanim demokracie, rovnéz tak jako se snaZila
dosahnout podpory veskerého tisku v prosazovani totalitni ideologie. (Tomasek 1994:
8)

Zpotatku cenzuru provadél samostatny organ UV KSC skrze kulturnd
propagacéni oddéleni v ¢ele s Gustavem BareSem, zahrnujici 1 tiskovy a vydavatelsky
odbor. Na krajské a okresni urovni provadéla cenzuru obdobné stranickd oddé¢leni.
Tiskovy a vydavatelsky odbor kulturné propagaéniho oddé€leni stal v hierarchii redakce
nejvyse, byl organem plnomocnym k vydavani nafizeni a smérnic, podle kterych se
fidila veskera ¢innost redakce, a se kterym probihaly ptipadné konzultace $éfredaktort,
pokud si nebyli jisti zvefejnénim néjaké informace. (Bednaftik, Jirdk, Kopplova 2011:
257)

V roce 1950 doslo k posileni kontroly médii a do redakci byli nasazeni tak
zvani ,,dohlizeci redaktori*, kteti méli zajistit, ze se do tisku nedostanou zadné chybné
materidly a provokace. Pravomoc novinail se tim opét zmensila, novinaiské profese se
zcela zménila. Odted” dle tak zvanych ,Ideovych smeérnic ceského novindre*
vytvofenych Komisi akéniho vyboru Svazu &eskych novinai'* byl novinai povinen
,,bojovat za mir, priblizovat c¢tendaiim Zivot narodii zemi s VIadou lidové demokracie,
zvySovat svoji odbornou i ideologickou uroven ... novinari by meéli byt uciteli a
vychovateli naroda, podnétnymi ciniteli verejného Zivota, organizatory tvurcich sil
naroda. “ (Bednatik, Jirak, Kopplova 2011: 253)

Vedle kulturniho a propagaéniho oddéleni UV KSC se na cenzuie podilelo pod
hlavi¢kou ministerstva §kolstvi a kultury také Ceskoslovenské ustfedi knizni kultury,
které kontrolovalo vydavani knih, hudebnin, periodického tisku a rozsifovani

neperiodickych publikaci. (Kon¢elik, Veceta, Orsag 2010: 141)

14 Komisi akéniho vyboru ustanovil dne 25. tmora roku 1948 Svaz &eskych novinait (SCN), jakozto
kontrolni organ, ktery se ve svych pocatcich zaméfoval hlavné na vylucovani nevhodnych novinari,
jakymi byli napiiklad Ferdinand Peroutka nebo Pavel Tigrid.
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3.4.4 Hlavni sprava tiskového dohledu

Krizové obdobi padeséatych let v Ceskoslovensku pfineslo zmény v cenzuie
tiskovych médii, kterou od této chvile vykondval nové vznikly cenzurni afad Hlavni
sprava tiskového dohledu (HSTD). (Koncelik, Veceta, Orsag 2010: 257)

HSTD byla zfizena roku 1953 tajnym usnesenim vlady ¢. 17/1953, jakozto
hlavni a zaroven samostatny kontrolni organ ministerstva vnitra s Uzkymi vazbami na
Statni bezpecnost. V zakladacim statutu HSTD byly vymezeny tyto jeji povinnosti:
wZajistovat, aby nebyly jakymkoliv zpusobem a prostredkem zverejnovany a Sireny
udaje a skutecnosti, jez obsahuji statni, hospodarské a sluzebni tajemstvi ve smyslu
zakonnych ustanoveni nebo které obsahuji skutecnosti...jez nesméji byt v obecném
zdjmu zverejnovany, zvySovat ochranu statniho tajemstvi a odpovédnost za jeho
zachovani a tim prispivat k obranyschopnosti a bezpecnosti nasi republiky a jeji
socialistické vystavby. ““ (Kaplan, Tomasek 1994: 20)

Pod HSTD spadala také oddéleni CTK a rozhlasového vysilani a oddéleni
novin, kde byli pfitomni povétfeni cenzofi, o jejichz ¢innostech (cenzorskych zasazich)
vedouci HSTD podévali dvakrat az tiikrat do tydne zpravy ministerstvu vnitra a UV
KSC. Podet zamé&stnanci, vykonavajicich cenzurni zasahy, &inil na po&atku ledna roku
1955 95, v roce 1956 jejich pocet narostl na 196, avsak planovaného poctu 271
pracovnikil nikdy HSTD nedosahla. Duvody byly nizkd politickd urovenn a malé
vSeobecné znalosti cenzori. Na Slovensku byl zfizen podobny ufad se sidlem

Vv Bratislavé, jenz nesl nazev Sprava tiskového dohledu. (Kaplan, Tomasek 1994: 21)

3.4.5 Cenzurni praktiky

Cenzura, provadéna at’ uz samotnym aparatem komunistické strany ¢i HSTD, si
kladla za cil nastolit ideologicky monopol, jakozto zakladni pilit komunistického
systému. Hlavnim tkolem t&chto instituci byla kontrola informacniho systému, ktery
byl fizen a plné podfizen predstavitelim a vykonavatelim moci. Fotografie, jakozto
nedilnéd souc¢ast vétSiny periodik, prochazela také tvrdou cenzurou, jeZ byla provadéna
dvéma zplsoby. Prvni z nich se snazil fotografii ,,vylepsit tim, Ze na snimku byly
odmazavany ,,nevhodné“ ¢i ,,zavadné“ osoby, jako tomu bylo naptiklad v pfipadé
snimkll na obrazcich €. 2 a €. 3, nebo naopak byly osoby ptidavany, jako v ptipadé
jasajiciho davu pfi projevu nové zvoleného prezidenta Antonina Zapotockého v roce
1953, ktery prezentuji obrazky €. 4 a ¢. 5. Obcas byl také misto retuse zvolen zptisob

vhodnéjsiho ofezu fotografii, tak jak prezentuje obrazek €. 6.
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Obriazek ¢. 2 — Klement Gottwald s Antoninem Zapotockym, v pozadi Rudolf

Slansky a Zdenék Fierlinger

Zdroj: Rehdkova, Vesely 1994: 191
Obrazek ¢. 3 - Klement Gottwald s Antoninem Zapotockym, bez Rudolfa

Slanského a Zderika Fierlingera

- X
Zdroj: Rehdkova, Vesely 1994: 191
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Na prvnim snimku (obrazek €. 2) jsou vyobrazeni tehdejsi piedseda vlady
Klement Gottwald s Antoninem Zapotockym, jak si podavaji ruce. Vlevo, ¢astecné
zakryty, se nachazi Rudolf Slansky, uprostfed v pozadi druhy mistopiedseda vlady
Zden&k Fierlinger, GipIn& vpravo stoji mistoptedseda vlady Viliam Siroky. Na druhém
snimku (obrazek ¢&. 3) Slansky s Fierlinferem chybi.* Piavodni snimek pochazi z 28.
srpna 1948. (Rehdkova, Vesely 1994: 191)

Obrazek €. 4 — Novorocni projev prezidenta Antonina Zapotockého bez davu

Zdroj: Rehdkova, Vesely 1994: 189

15 Pro¢ chybi na snimku Rudolf Slansky je z divodu jeho odsouzeni a nésledné popravy. Diivod
odstranéni Zdeiika Fierlingera je vSak neznamy, nejspis je tomu pouze kvili estetické podob¢ fotografie.
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Obriazek ¢. 1 — Novoroéni projev prezidenta Antonina Zapotockého s davem

Zdroj: Rehdkova, Vesely 1994: 189

Prvni z dvojice obrazku (obrazek ¢&. 4) zobrazuje nové zvoleného prezidenta
Antonina Zapotockého pti svém projevu na Staroméstském namésti bez jasajiciho
davu, na druhé fotografii (obréazek &. 5), ktera prosla retusi, promlouva prezident
Zépotocky jiz k velkému obecenstvu. Oba snimky — prezident i jasajici dav, byly
potizeny v bieznu roku 1953. (Rehakové, Vesely 1994: 189)
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Obrazek €. 6 — Prezident Klement Gottwald

Zdroj: Rehdkova, Vesely 1994: 193

Na Obréazku (obrazek &. 6) je znazornén Klement Gottwald, sedici u prazdného
pullitru. Okrajové ¢asti odd€lené bilymi ¢arami naznaCovaly ofez snimku, ktery
V tomto piipadé mél vymazat pillitr na stole, jelikoZ o tehdejsim prezidentovi kolovaly
zpravy o jeho problému s alkoholismem. (Rehakova, Vesely 1994: 193)

Druhy zptlisob cenzury prezentaci fotografii ptimo zakazoval. Pro tyto snimky
byl zaveden speciélni nazev ,,klausura®, ktery pravdépodobné vznikl z neznalosti nové
nasazenych novinait v ramci personalni ,, preorganizace” CTK, tak jak ptivodng
zadalo Kopeckého ministerstvo. Systém klauzur fungoval na dvoustupiiové urovni, kde
podle barvy obalky (klauzury), do které se fotografie vkladaly, byl odvozen stupeni
wSkodlivosti®  fotografie. Fotky nejvySsiho stupné byly zatazovany do obalky
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s ¢ervenou barvou, a byly tudiz zcela zakazané. Méné Skodlivym fotografiim byla
pfifazena barva modra, a kjejimu zvefejnéni stacil pouze souhlas S$éfredaktora.
(Rehakova, Vesely 1994: 186)

Velky diraz na kontrolu fotografii byl kladen vramci CTK, jelikoz jeji
fotografie nepiebiraly pouze domaci agentury, ale i ty ze zahrani¢i. V praxi probihala
cenzurni ¢innost tak, Ze se do redakce CTK dostavila osoba s povétovaci listinou UV
KSC, odnesla si negativy, a poté jiz pfinesla zpét upravené fotografie. Teprve pak
mohl $éfredaktor CTK vydat nafizeni k otisku téchto ,,hotovych“ snimké. (Kaplan,
Tomasek 1994: 20)

3.4.6 Priklady tiskovin

Opravnéni k vyddvani tiskovin nalezelo pouze politickym stranam
organizovanym Vv Narodni fronté, spoleCenskym organizacim a statnim institucim.
Vedouci Komunisticka strana vydavala tato periodika — nejznaméjsi a nejprodavané;jsi
deniky Rudé préavo v Praze, Rovnost v Brn¢, Novou svobodu v Ostravé a obdenik Glos
Ludu uréeny polskym mensinam Zijicim na Ostravsku. Dale pod KSC vychazela Nova
mysl, jakozto teoreticky mési¢nik, tydenik Zivot stramy a znamy Casopis Kvéty.
Diilezitou soucast tiskovin vydavanych KSC tvotily stranické Gasopisy, které v zdsadé
poskytovaly instrukce, podle kterych se méla tidit propagandisticka ¢innost. (Bednatik,
Jirdk, Képplovéa 2011: 259)

Ceskoslovenska strana socialisticka redigovala denik Svobodné slovo, a
Ceskoslovenska strana lidova vydavala denik Lidova demokracie a Gasopis Kiestanskd
Zena, ktera vSak v dusledku malého pocétu ¢tenaiti roku 1954 zanikla. Na Slovensku
vychazel denik Lud pod zastitou Strany slovenské obrody. (Bednafiik, Jirak, Képplova
2011: tamtéz)

Pravomoci vydavat periodicky tisk disponovaly rovnéz spolecenské organizace,
v éele s Revoluénim odborovym hnutim, v jehoZz vlastnim vydavatelstvi Prace
vychazela nasledujici periodika: stejnojmenny denik Préce, étrnactidenik Odborar,
mési¢nik Prace a mzda, tydenik Technické noviny, satiricky ¢asopis Dikobraz, a dale
také spolecné s dal§imi piislusSnymi odbornymi ministerstvy vydéavala tyto sektorové
listy: Ceskoslovensky hornik, Energetik, Potravinar, Stavebnik a Ucitelské noviny.
(Bednarik, Jirak, Kopplova 2011: 260)

Ve vydavatelstvi Prace zacala také od roku 1955 Krajska odborova rada v

Praze vydavat prvni veCernik Vecernik Praha. Jeho hlavni napln tvofily informace o
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udalostech domacich i zahrani¢nich, ale také informace o Zivotech pracujicich z Prahy.
ROH vydavala zavodni ¢asopisy, jejichz tvirci byli samotni délnici. Svaz
Ceskoslovenské mladeze redigoval znamy denik Mlada fronta, tydenik Pionyrské
noviny a Casopisy uréené mladezi jako Materidouska, Ohnicek a Pionyr. (Bednafik,
Jirak, Kopplovéa 2011: 260)

Zemedelské noviny vychéazely v redakci ministerstva zeméd¢lstvi, stejné tak
jako tydenik Beseda venkovské rodiny a mési¢nik Rolnické listy. Ministerstvo $kolstvi
pak mohlo vydavat ve Statnim pedagogickém nakladatelstvi ¢asopisy pro ulitele a
Skolni mladez. (Bednaiik, Jirak, Kopplova 2011: tamtéz)

Velké pozornosti se v Ceskoslovensku tésilo oblasti kultury, o niz tisk
periodicky informoval spole¢nost. Nejrozsifenéj$i a nejdilezitéjsi tydenik Tvorba
vydéaval sam Ustfedni vybor KSC pod vedenim Gustava Barese, vedouciho kulturng
propaga¢niho oddéleni a pozdéjsiho $éfredaktora Rudého préva. Tvorba pravidelné
informovala své &tenafe o socialistickém realismul®, jakozto hlavnim a jediném
sovétském uméleckém stylu, jehoz byla dogmatickym zastancem. (Socialisticky
realismus, online)

Nové vznikly roku 1952 v ramci Svazu ¢eskoslovenskych spisovatelt Literarni
noviny, které nahradily dosavadni Lidové noviny, a v roce 1954 zacal vydavat tento
svaz také periodikum Host do domu, rovnéz se zaméfenim na literarni tvorbu. Od roku
1955 zacalo vychazet dal$i svazové periodikum Kvéten. (Bednaiik, Jirak, Kopplova
2011: 263)

Vedle téchto v zasad€ nejpodstatnéjSich a nejrozsitencjSich periodik fungovala
také ta, se zaméfenim na sport - Ceskoslovensky sport a na techniku - Technické
noviny, nebot’ bylo dulezité¢ informovat spolecnost o téchto oblastech, ve kterych

ceskoslovensky narod slavil ispéchy. (Bednatik, Jirdk, Kopplova 2011: tamtéz)

3.47 Rude Pravo
Rudé Pravo, jakozto hlavni téma vyzkumné ¢asti této bakalaiské prace, vzniklo
roku 1920 odstépenim se od periodika Pravo lidu, a po vice jak &tyficet let fungovalo

jakoZto nastroj propagandy Komunistické strany Ceskoslovenska. Ve véci nazvoslovi

16 Socialisticky realismus pfedstavoval umélecké hnuti a metodu vychazejici z ideologie
marxismu-leninismu, jenz se uplatiioval v oblasti hudby, literatury ¢i vytvarného uméni. Nejéasté&jsi
namét se kterym pracoval, byli viid¢i osobnosti komunistického hnuti, nejcastéji délnici a zemédélci,
jakozto hrdinové socialistické prace. Spise nez uménim byl socialisticky realismus dal§im z néstroji
komunistické moci, ktera méla u ¢lovéka evokovat dé€lnické revoluéni hnuti.
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Rudého Prava rozhodl tehdejsi redaktor Jan Skéla s odivodnénim, ze ,,v ndzvu musi byt
pravo, protoze lidé byli zvykli nazyvat Pravo lidu prosté Pravo. A Fikalo se se zalibou nase
Pravo, nase Pravicko. Tedy u prava musi ziistat. Ted' jde o to, jaké pravo. Nemiize to byt
jiné nez rudé. Nam Slo o delnicke, socialistické pravo, které nejlépe vyjadrovalo symbol
rudé barvy ...“ (Doudéra, K. a kol 1980: 22)

Kli¢ovou roli sehradlo Rudé Pravo, jakozto tGstiedni tiskovy organ KSC
v obdobi zavadéni komunistického rezimu v Ceskoslovensku. Prvnim z tkold, které
mélo Rudé Pravo plnit po skonéeni druhé svétové valky, byla jeho masivni propagace
blizicich se voleb v kvétnu roku 1946. Hlavnim smyslem celé akce bylo predevsim
mobilizovat d¢lnickou tfidu ke spravné volbé pod taktovkou nejriznéjSich
budovatelskych hesel. (Doudéra, K. a kol 1980: 121)

Do zac¢atku padesatych let se Rudé Pravo zaméfovalo hlavné na propagaci KSC
tim, e pravidelné informovalo &tenafe o vyrocich funkcionaiit KSC a celkové o
aktivitach této strany. Na druhou stranu se také Rudé Pravo neostychalo hanobit ostatni
politické strany tim, Ze je podrobovalo tvrdé kritice. (Doudéra, K. a kol 1980: 129)

Cena novin v roce 1955 byla tiicet haléii ve vSedni den a padesat haléfu o
vikendu, bez ohledu na pocet stran, které obsahovaly. Plo$na inzerce z tisku v podstaté
vymizela, maximaln¢ jedna Ctvrtina strany mohla obsahovat ozndmeni drobngjsiho
charakteru. Za poplatek bylo mozné umistit do novin programy kin, v kulturnich
zaleZitostech nebyla zpravidla cena sjednana. (Bednafik, Jirdk, Kopplova 2011: 259)

Rudé pravo bylo tisténo v roce 1935 v nakladu zhruba 26 tisic vytiski, roku
1938 tento podet vzrostl na 40 tisic vytiskil. V poéatcich vlady komunisti v CSR se
naklady Rudého prava pohybovaly az kolem 2 miliont vytiskt. (Naklady Rudého
prava, online)

V soucasnosti ¢ini prodany naklad vytiskii deniku Pravo v pruméru 88,7 tis.
vytiski.}” (Naklady Prava 2014-2015, online)

Pocet obyvatel CSR v roce 1950 byl 8,9 miliont, v roce 1959 byl 9,6 miliond.
V soudasnosti (tinor 2016) je pocet obyvatel Ceské republiky 10, 52 miliond. (Poéty
obyvatel CSR a CR, online)

17 Posledni dostupné Udaje od prosince 2014 do prosince 2015.
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4 PRAKTICKA CAST

K analyze dokumentarni fotografie v ¢eskoslovenském tisku padesatych let
bylo vybrano nejétend;jsi periodikum vydavané piimo KSC - Rudé pravo. Zkoumanymi
roky jsou pocateCni rok 1950, kdy stale probihala masivni agitace obyvatelstva
smérem piiznivym komunistické ideologii a rok 1959, kdy se da fici, ze komunisticky
systém jiz nabyl své stabilni formy. Praktickd Cast se tedy snazi odpoveédét na otazku,
jak Rudé pravo ovlivitovalo vefejné minéni skrze dokumentarni fotografii uverejnénou
V ném.

JakoZto nejvhodnéj$i metoda analyzy dokumentarni fotografie v tisku byla
zvolena medialni obsahova analyza, ktera pfedstavuje zaroven nejpouzivanéjsi
techniku vyzkumu medialnich obsahti. Vznik dal obsahové analyze Harold D.
Lasswell, ktery béhem druhé svétové valky zkoumal pravé propagandu skrze symboly
a stereotypy pouzivané v tehdejsi politice. (Reifova 2004: 21)

V praktické casti budou pouzity dvé metody obrazové obsahové analyzy,
nejprve kvantitativni a poté i kvalitativni. Kvantitativni obsahovou analyzu medialnich
sdéleni popisuje Schulz (2011: 29), jakozto hluboce strukturovany a selektivni proces,
za jehoz hlavni vyhodu povazuje moznost zpétného ovéteni. Vychodiskem
kvantitativni obsahové analyzy pak maji byt otazky, které jsou vazany na samotné
medialni obsahy. (Schulz 2011: 32)

Pfi provadéni vyzkumu touto analyzou je nejprve nutné provést kodovani ve
dvoustupiiovém procesu. V prvnim stupni se z mediovanych obsahti vy¢leni jednotlivé
kddovaci jednotky, kterym pak v druhém stupni pfifadime kategorie, neboli
proménné, takto nazvané podle proménlivosti svych vlastnosti, kterych mohou
nabyvat. Hlavnim poZadavkem na kategorie je jejich jasna definice, kterd zaruci jejich
stabilitu i do budoucna. (Schulz 2011: 38)

Po dokon¢eni kodovani se ziskana data zapisuji do tabulek — zdznamovych
archt. V podstaté¢ se jednd o zdznam kodovani s jednotlivymi cetnostmi danych
proménnych a kédovacich jednotek. (Schulz 2011: tamtéz)

V tabulce ¢ 2. je uvedena konkrétni podoba zdznamového archu, ve kterém
kodovaci jednotky ptedstavuji jednotlivé mésice roka 1950 a 1959, proménné pak

zastupuji jednotlivé kategorie neboli témata dokumentarni fotografie v Rudém pravu.
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Tabulka ¢. 2 — Obsahové analyza novin

proménnd | proménnd | proménna | proménna | proménnd | proménnad | proménna
1 2 3 4 5 6 7
kodovaci
jednotka 1
kodovaci
jednotka 2

Zdroj: Schulz 2011: 39

Kvalitativni obsahova analyza bude pouzita k odkryti vyznamt skrytych
v obraze — fotografii. Burton a Jirdk (2001: 36) doporucuji pii provadéni analyzy brat v
potaz tti zakladni body:
1. perspektivu, ze které byl snimek zachycen, a kterou takto vnima i ¢tenar
2. Upravu fotografie, kterd je zjevna a ma ve Ctenafovi navodit urité
pocity, jako naptiklad svétlost a kontrast snimku
3. obsah obrazu, ktery na prvni pohled nemusi byt zcela jasny, a tudiz je
tteba pozorovat i1 detaily obrazu, které pomohou odkryt dalsi

souvislosti

Vychodiskem kvalitativni obrazové obsahové analyzy je text, jehoz je soucasti,
a jenz dopliuje fotografii o znaky vizualni komunikace. Jejim hlavnim tkolem je
zjistit, jaké informace obraz podava svym Ctendiim, jaka symbolika je skryta ve
fotografiich zobrazujicich osoby, pfedméty nebo udalosti. Zajima se rovnéz o velikost
snimku, umisténi ¢i barevnost ve vztahu ke skute¢nostem, které zobrazuje. (Trampota,

Vojtéchovska 2010: 155-157)

4.1 Teémata dokumentarnich fotografii

Témata dokumentarnich fotografii v Rudém pravu se vétSinou zaméfovala na
udalosti ¢i osoby, které méli bud’to komunismus oslavovat, nebo jej méli naopak
napadat. V obou pfipadech bylo tieba zalezitosti tohoto typu propagovat, s hlavnim

cilem budovani a ochrany komunismu, které zaru¢i prosperitu pro celou spole¢nost.
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Politi¢ti predstavitelé

vvvvvv

¢lanka s fotografiemi zpravidla na titulni strany tisku. Svoji dileZitost potvrzuje i
vyjimecnost postav, zachycenych na snimcich, nej¢astéji hlav komunistickych stati ve
form¢ portrétu ¢i hromadné fotografie. V piipad¢ portrétd jejich uvefejnéni byvalo
nejcastéji v souvislosti s oslavou komunistického rezimu skrze osobu, ktera méla
predstavovat autoritu a vzor spolecnosti udavajici jeji spravny smeér. Vedle portrétu se
v kategorii politiky vyskytovalo rovnéz skupinové foto znazornujici politika spolu
S ostatnimi, napiiklad v ramci delegace reprezentujici svlij stat, nebo naopak jako

¢lovéka z bézného lidu.

Pracujici lid

Neméng dilezita kategorie prace znamenala dilezity informacni zdroj z oblasti
hospodaistvi, na jehoz vystavbé a pokroku se podilela vétSinova spolecnost. Proto
Rudé pravo v souvislosti s hospodaistvim uvefejiiovalo fotografie dokumentujici
pracujici lid, nejcastéji ze segmentu pramyslu ¢i zemédélstvi. Tyto snimky meély
ukazat, ze pouze pili lze docilit uspéchu, ktery ma v konecném dusledku piinést

odménu v podobé blahobytu pro kazdého.®

Védecko-technicky pokrok

Vedle hospodaiskych pokrokii dokédzal komunisticky rezim celkem s uspéchem
pravidelné upozoriiovat vefejnost také na pokroky v oblasti védy, nejcastéji formou
fotografie dokumentujici vyjev z védeckého stfediska, kde probihalo badani ¢i
vV podobé finalniho produktu vyzkumu. Do této kategorie, z pohledu jejiho ptinosu
komunistického rozvoje, byl také zafazen pokrok v oblasti stavebnictvi,
prostiednictvim kterého dochazelo k masivnimu rozvoji infrastruktury a budovani

novych zafizeni primyslové, bytové ¢i jiné vystavby.
Verejny nepritel
Rudé¢ pravo také pravidelné uveiejnovalo fotografie, které meély pusobit

zastraSujicim dojmem, s hlavnim ucelem upozornit na piipadné nebezpeci, které

ptichazelo ze zépadnich burzoaznich spolecnosti. Tyto spolecnosti se mély vyznacovat

18 Mnohdy tyto fotografie mély za kol evokovat v pracujicim lidu konkurenceschopnost, ktera zajisti
vyssi ekonomické vysledky.
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svoji neuspofadanosti systému s vysokou mirou nezaméstnanosti, kde stavky, které
vznikaly v tomto dusledku, byly kruté potlacovany policejnimi slozkami statu. Tyto
udalosti byly nejc¢astéjsimi vyjevy dokumentéarni fotografie, doplnéné o dalsi portréty

rozvracecu statu®, udajnych Spiont, ktefi piedstavovali nebezpeci vnitiniho nepfitele.

Mladez

Z témat s mensi Cetnosti fotografii, byla vybrana také kategorie zaméfujici se
na mladez, ve které spatifoval komunisticky rezim svoji budoucnost. Fotografie z této
kategorie pak mohly nabyvat napiiklad podob jasajicich déti pii piilezitosti oslavy
prvniho $kolniho dne ¢i oslav pionyrskych, casté byly rovnéz vyjevy ze Skolnich lavic
&i uéhovskych stiedisek, nebo v neposledni fadé zabéry ¢lenti Ceskoslovenského svazu
mladeze pfi jeho béznych Cinnostech.

Zivot b&zného lidu

Posledni dvé kategorie reflektuji zivot bézného lidu, naptfiklad pii jeho
kazdodenni ¢innosti nebo pii vikendovém traveni volného ¢asu v ramci rekreace u
vody ¢i na horach. Muze také nahliZzet do prostfedi obycejnych domacnosti, jakozZto
vzorové ukazky zivota spokojené socialistické rodiny. Fotografie v této kategorii maji
ukazat, ze kazdy ¢lovék se mize podilet na utvareni budoucnosti socialistického statu,
tudiz sem byly zafazeny i fotografie tidernikil, jejichZ jména se mnohdy objevovala

v popiscich pod fotografiemi, spolu s povzbuzujicim textem, shlavnim wéelem

navozeni pocitu ztotoZnéni se.

Kultura

Stejné tak jako predesla kategorie, i tato mapuje bézny zivot lidu, stim
rozdilem, Ze ma poukazat na uspéchy socialismu z kulturné-uméleckého pohledu.
Nejcastéji tak provadi skrze fotografii upozoriiujici na muzejni vystavu, tykajici se
uspéchu Ceskoslovenského lidu v oblastech védy a techniky, uméni a hudby. Take sem
spada upozornéni na kultury cizi, Cerpajici z poznatkd kulturnich antropologli a

cestovatelu.

4.1 Kvantitativni obrazova obsahova analyza

Nasledujici ¢ast pojednava o kvantitativni analyze dle metodologie vymezené

vyse v této kapitole. Je tieba zminit, Ze tento typ vyzkumu fotografii je zaloZen na
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subjektivnim vnimani vyzkumnika, s hlavnim pozadavkem na dosaZeni €O nejvétsi
objektivity ve vybéru fotografie a jeji souvislosti s propagandou. Zakladnim meéftitkem,
pti vybéru dokumentédrnich fotografii z celkového mnozstvi uvefejnénych fotografii,
bylo jejich poslani, a to upozornit na uréity spole¢ensky problém, zde v souvislosti
s propagandou.®® Vybrana fotografie tak v sob& mohla nést bud’to oslavny podtext &i
naopak podtext zastrasujici.?® Zkoumany vzorek je ohranien pocate¢nim a koncovym
rokem padesatych let, jeZ jsou porovnavany. Jednotlivé roky zahrnuji vSechny vytisky
Rudého prava vzdy od ledna do prosince daného roku. Vyzkum roku 1950 1 1959
zacina v obou piipadech 1. ledna, a kon¢i 31. prosince.

Zkoumany budou fotografie uvefejnéné ve stranickém deniku Rudé pravo,
s kddovacimi jednotkami mésicti rokti 1950 a 1959. Jednotlivé kategorie — proménné
pak ptedstavuji dle dilezitosti a cetnosti uspofddand témata dokumentarnich
fotografii,> vymezena v predeslé kapitole. Nasledujici tabulka popisuje &etnosti

dokumentarnich fotografii v obou rocich padesatych let.

Tabulka €. 3 — Pocty dokumentarnich fotografii celkem

dokumentarni fotografie
rok
celkem
1950 670
1959 3962

Zdroj: vlastni zpracovani z dat Rudého prava

Zkoumany vzorek ¢ita za oba roky celkem 4632 dokumentarnich fotografii.
Vydani Rudého préava za rok 1950 obsahuji celkem 670 fotografii, coz je skoro Sestkrat

méné V porovnani spocty fotografii uvetejnénych v Rudém pravu vroce 1959,

19 Vedle témat vymezenych v této praci figurovala v Rudém pravu samoziejmé i témata jind,
Vv souvislosti s propagandou ne piili§ podstatna ¢i zajimava, jsou jimi naptiklad sportovni udélosti,
oslavy a manifestace ¢i vyznamné osobnosti, nejcastéji z umeélecké sféry.

2 Tyto fotografie mohly mit konednou podobu jasajiciho davu oslavujiciho praci ¢i mohly byt
v souvislosti s mladezi a pionyrem. Opacnou situaci pfedstavovaly fotografie demonstrujiciho lidu,
bud'to proti vojenskému dtlaku, naptiklad v souvislosti svalkou v Koreji, nebo v disledku rustu
nezaméstnanosti. Tyto fotografie se ve vétSiné pfipadd vazaly ke clanktim, jejichz nazvy obsahovaly
slova imperialismus, kapitalismus a zapad.

2l Tato jednotlivd témata pochopiteln& koreluji s obsahem ¢lanku, jehoZ jsou soudasti. Vybér byl
proveden s ohledem na intenzitu propagandy, kterou se fotografie vyznacuji.
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Sitajicich 3962 kust.?? Rozdil blizeji popisuje nasledujici graf (graf &. 1) s Setnostmi
fotografii za jednotlivé mésice.

Pocet jednotlivych vydani deniku za rok 1950 €ini 309 a za rok 1959 360.

4.1.1 Pocty fotografii za mésic

Graf ¢. 1 — Pocty fotografii podle mésict
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Zdroj: vlastni zpracovéani z dat Rudého prava

Zgrafu ¢ 1 je na prvni pohled patrny rozdil v mnozstvi publikovanych
fotografii mezi obéma roky, coz je dano pfedevSim technickym pokrokem, ktery
umoznil roz§ifeni fotografie celkové. Patrné jsou také vykyvy v jednotlivych mésicich,
nejvetsi z nich v zaii roku 1950, kdy byl zaznamenan nejvétSi narust fotografie
dokumentujici pracujici lid, coZ by bylo pochopitelné, kdyby se jednalo o praci
Z oblasti zemé&dé&lstvi ve spojitosti se sklizni, nicméné nejvétsi pocet fotografii pochazi
ze segmentu pramyslu S poctem 26 fotografii z celkového mnozstvi 34 fotografii
pracujicitho lidu. Po tomto ndrGsti v mésici zafi nastdva pokles, ktery setrvava
V podstaté az do konce roku 1950.

Nejvetsi mnozstvi fotografii roku 1950 bylo zaznamendno v mésicich zafi,
kvétnu a lednu, kdy v priméru toto mnozstvi dosahovalo 73 fotek za mésic. Vétsi
mnozstvi fotografii v mésici lednu by se dalo vysvétlit jeho oslavnym charakterem

Vv souvislosti se vstupem do nového roku, a potazmo do nové komunistické éry, kterd

44



slibovala lepsi zitiky.?® V mésici kvétnu je tento narist opodstatnén ¢astym namétem
fotografii s oslavami 1. maje. Naopak nejméné fotografii bylo publikovano za mésice
listopad, fijen a prosinec V primérném mnozstvi 30 fotografii za mésic.?* Ve zbylych
Sesti mésicich se pocet fotografii pohyboval v priméru okolo 60 - ti dokumentarnich
fotografii za mésic.

V roce 1959 je nejpatrnéjsi rozdil v prudkém narastu fotografii v mésici
cervenci, ktery je zahy vystiidan prudkym poklesem hned v nasledujicim meésici srpnu.
Nejcetnéjsi fotografie v mésici Cervenci se vénuji tématu prace, opét z primyslové
vyroby s poétem 81 fotografii z celkového poctu 133. Zhruba o polovinu méné cita
kategorie védecko-technického pokroku obsahujici celkové 75 fotografii, z toho 54
upozornujici na pokroky ve stavebnictvi. Z grafu je rovnéz patrny postupny narast
mnozstvi publikovanych fotografii jiz za obdobi od unora do dubna, opét tykajici se
pracujiciho lidu, v dubnu dosahujici vrcholového poctu 102 fotografii. V ramci tohoto
poctu panuje celkem vyrovnany pomér mezi fotografiemi praci v priimyslu, ¢itajici 59
fotografii ku 43 fotografiim mapujicim praci v zemédélstvi.

Nejvice dokumentarnich fotografii Ize za rok 1959 zaznamenat v mésicich
¢ervenci, dubnu a prosinci, kdy v priméru dosahuji 368 fotografii za mésic. V dubnu a
¢ervenci je tento pocet pochopitelny diky zeméd€lskym pracim, avSak pocty fotografii
zobrazujicich praci v pramyslu svym poctem nepfevySuji. Oproti tomu nejmensi
mnozstvi fotografii nabizi mésice leden, Gnor a srpen s prumérem okolo 280 - ti fotek
v mésici, coz predstavuje opacnou situaci oproti roku 1950, kdy naopak v lednu byla
vénovéana publikaci fotografii mnohonasobné vys§i pozornost.”® Zbylé fotografie

s nejmensimi ¢etnostmi dosahly v priméru 336 - ti fotografii za mésic.

4.1.2 Pocty fotografii dle témat
Nasledujici graf popisuje ¢etnosti jednotlivych fotografii s ohledem na téma, které

zobrazuje.

23\ tomto obdobi byla ¢astymi hesly stranek deniku napiiklad tato: ,,S Novym rokem, soudruzi®, ,,Byl to
radostny rok* ¢i ,,V novém roce — K novym vitézstvim miru a socialismu ““. Fotografie dopliiujici tyto
nadpisy nejcCastéji zobrazovala prezidenty socialistickych zemi pfi jejich novoro¢nich projevech ¢i
oslavy Nového roku b&Znym lidem.

24 Hlavnim déivodem pro¢ tomu tak je, je pravdépodobné bliZici se konec roku a s nim spojené snizovani
néakladi, protoze celkovy pocet fotografii za posledni tii mésice roku 1950, bez ohledu na témata, se
pohybuje v priméru okolo tficeti fotografii za mésic, coz je zhruba o polovinu méné v porovnani s poéty
fotografii za mésic za predchozi mésice.

% Diivodem budou nejspi§ opét naklady, které Rudé pravo nejprve na zaatku roku snizilo, aby se poté
mohlo soustfedit na publikovéani vétsiho mnozstvi fotografii v jinych mésicich, jejichz udalosti spojené s

v

naslednou propagaci povazovala za dulezitéjsi.
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Graf ¢. 2 — Pocty fotografii podle témat
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Zdroj: vlastni zpracovéani z dat Rudého prava

Z grafu ¢ 2. je patrny nejvetsi rozdil v kategorii pracujiciho lidu. V roce 1950
bylo zvefejnéno v Rudém pravu 141 fotografii ze Zivota pracujiciho lidu, s dirazem na
pracovni prostiedi tézkého primyslu. Obrovsky nartst fotografii pracujiciho lidu
nastal po dobu padesatych let, kdy vyvrcholil ¢islem 1290 fotografii v roce 1959.
Rozdil mezi témito roky tak ¢ini 1149 fotografii. Jestlize v poc¢atecném roce kladlo
Rudé pravo diraz na zvefejiiovani pracujicitho lidu v tézkém pramyslu, na konci
padesatych let se soustfed’ovalo spiSe na uvetejiiovani fotografii z primyslu lehkého.
Nartst poctu fotografii rovnéz zpusobilo zaméfeni se vice na oblast prace
V zeméd¢lstvi.

Velky rozdil byl zaznamenan také v kategorii védecko-technického pokroku,
ktery se na fotografii objevil celkem 36 krat za rok 1950. V tomto roce byly
nejcastéjSimi vyjevy fotografii ty, zachycené pfi vystavbé novych budov, oblasti védy
a vyzkumu se vénovalo Rudé pravo v tomto roce pouze sporadicky. V roce 1959 lze
zaznamenat vysoky narlst poc¢tu fotografii, a to o 780 fotografii vice, s kone¢nym
poctem fotografii 816. Naméty fotografii se stale tykaly vystavby, avSak doSlo ke
zmén¢ dokumentace védy a vyzkumu, ktera se velmi rozsitila.

Rozsifena byla také kategorie mapujici bézny Zzivot lidu, a to s rozdilem 448

fotografii mezi zkoumanymi lety. Tento narlist miZe znamenat mimo jiné odraz
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politiky tehdejsiho Ceskoslovenska, ktera se vyznadovala svoji ¢asteénou uvolnénosti.
Pocet fotografii se zamétenim na bézny lid ¢ital v roce 1950 135 fotografii, a v roce
1959 583 fotografii.

Rozdily se tykaly také dokumentace kulturniho zivota, kde pocty fotografii za
rok 1959 mnohonasobné pievySuji ty z roku 1950. V pocate¢nim roce 1950 tomuto
tématu vénovalo Rudé pravo pouze marginalni c¢ast, nejcastéji v souvislosti
s dokumentaci Gspéchii sovétskych umélct a jejich reprezentaci Ceskoslovenska
propagaci lidovych pisni a tancti. Pocet téchto fotografii je roven ¢islu 16. V roce 1959
dosahoval pocet fotografii v této kategorii 411, coZ je zhruba 26 krat vice oproti roku
1950. Naméty fotografii reflektujici kulturni Zivot v tehdejsim Ceskoslovensku v roce
1959 nabyvaly mnohych podob, od zébérii potizenych v galeriich, muzeich ¢i na
mezinarodnich vystavach, s hlavnim Géelem ukazat vyspé€lost sovétského statu, nebo
naopak slouzily jako ukéazka kultury jiné, s moznosti porovnani kultury své k cizi. °

Dalsi kategorii, vyznacujici se vysSim rozdilem v poctu jednotlivych
dokumentarnich fotografii, ptedstavuje kategorie vetejného nepfitele. Z celkového
poctu 289 fotografii z roku 1959 se 287 z nich vénuji problematice vnéjsiho nepfitele a
pouhé zbylé 2 fotografie se vénuji nepfiteli vnitinimu.?” Oproti tomu rok 1950
reflektuje vnéjsiho vefejného nepfitele s potem 76 zvetejnénych fotografii, z toho 64
se zamé&fenim na vnéj$iho nepfitele a 12 na vnitiniho nepftitele. Tento rozdil je veelku
pochopitelny, protoze budovatelské obdobi, do kterého pocatek padesatych let spada,
se vyznacovalo pouzivanim represivnich nastroji aplikovanych na ty, kteti by chtéli
vybodovat z fad socialistické spole¢nosti. Jedna z forem, kterou toho komunisticky
rezim dosahoval skrze propagandu, byla dokumentace a nasledné zvefejnéni fotografie
vnitiniho nepfitele socialistické spole¢nosti.

Posledni kategorii, vyznamné se liSici po¢tem fotografii v jednotlivych rocich,
je mladez. Tomuto tématu vénoval denik roku 1959 téméf t¥inasobnou pozornost
s poctem 320 fotografii oproti poctu 108 fotografii z roku 1950. NejcastéjSich forem,
kterych tyto fotografie nabyvaly, byly v piipadé¢ prvniho roku vyjevy ze srazi

Ceskoslovenského svazu mladeze &i oslav pionyri. V druhém roce 1959 se Rudé pravo

% Do kategorie kultura byly tudiz zafazeny i fotografie pozorujici cesty Zikmunda a Hanzelky, jejichz
prostfednictvim pfinaSeli nové poznatky z cizich kultur, a znaéné tim pfispivali do oboru kulturni
antropologie.

21 'Vng&j§i neptitelem je zde chdpan odplrce komunistického rezimu, piichazejici z venéi, nejastéji
definovan pod nédzvy, imperialista, kapitalista, ¢i pfislusnik zapadni burzoazie. Ve vétsin€ pripadi se
jedna o fotografie upozornujici na staty USA, byvalého Zapadniho Némecka, Francie, Velké Britanie
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zam¢iovalo na zvefejiiovani fotografii z bézného zivota mladeze, a dale pak z oblasti
vychovy a Skolstvi. Velky rozdil nastal v dokumentaci pionyrd, jejichz pocet fotografii
pochazejicich z roku 1950 predstavoval 25, a v roce 1959 obsahoval témér tiikrat veétsi

¢islo s poctem fotografii 74.

Tabulka €. 4 — Poéty dokumentarnich fotografii podle témat

Védecko-
Politi¢ti Pracujici | technicky | Vetejny |Mladez | Bézny | Kulturni
predstavitelé lid pokrok | neptitel Zivot zivot
1950 158 141 36 76 108 135 16
1959 253 1290 816 289 320 583 411
rozdil 95 1149 780 213 212 448 395

Zdroj: vlastni zpracovéani z dat Rudého prava

Obrazek €. 7 — Muzi kmene Julo

-

Zdroj: Rudé pravo, 1.3. 1959, strana ¢. 3
Piiklad fotografie reflektujici cizi kultury. Zde na obrézku (obrézek ¢&. 7) kmen Julo
z vesnice Manja v Cing. Dobovy popisek k fotografii: Muzi kmene Julo — Na snimku
nahore: tudy se vchazi do vesnice Manja. Potkavame skot nesouci néklad, jednu
Z vymozenosti roku 1958. Na obzoru se tyci nejvyssi hora oblasti — Kunming. (Rudé

pravo, 1.3.1959, strana €. 3)
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4.2 Kvalitativni obrazova obsahova analyza

Nasledujici text zkouma dokumentarni fotografii uvefejnénou v Rudém pravu

v letech 1950 a 1959 z pohledu samotného obsahu fotografii dle vymezenych témat.

4.2.1 Politi¢ti predstavitelé

V pocatcich vlady komunisti v padesatych letech bylo upozornovano na
politiky nejcastéji v souvislosti s vyznamnymi udalostmi, jichz se stali soucasti ¢i
navstév delegaci ze zahrani¢i, nebo naopak delegaci Ceskych, reprezentujicich stat
V cizing. Vyznamné udalosti mély pak povahu srazu KSC, nejéastéji zobrazeného
formou zaplnéného salu s pohledem na tribunu zasedajiciho pfedstavenstva, mohla
vsak také nabidnout i portrét osoby pronasejici proslov smérem k davu v sale. Celkové
forma portrétu byla typicka pro toto obdobi, které oslavovalo osoby, jez se podilely na
budovéni statu, které v té dobé probihalo, a proto se na titulni strané mohly objevit i
portréty tviircti marxisticko-leninské ideologie Lenina a Stalina, nékdy i spolu na jedné
strané. V podobném duchu probihala i dokumentace prezidenta Ceskoslovenska
Klementa Gottwalda, zachyceného na fotografiich v nejriznéjsich situacich, jako pfi
vetejnych projevech (obrazek ¢&. 8), pii setkani s politiky ¢i jinymi vyznamnymi
osobnostmi, nebo velmi casto v obklopeni skupiny bézného lidu, jakozto dikaz
rovnosti, ktery ma panovat mezi socialistickym lidem.

Na konci padesatych let se postupné upustilo od zobrazovani politickych srazt
KSC a postupné se v tisku zadaly objevovat fotografie politiki pii b&Znych ¢innostech.
Znamé jsou napiiklad fotografie tehdejSiho prezidenta Antonina Novotného se
skupinou pionyru (obrazek ¢. 10), nebo pii navstéveé tovarny v obleZeni délnikd. V
disledku politického uvolnéni byly také uvetejiovany fotografie zahrani¢ni politiky,
mnohé z téchto snimkl ukazovaly politické reprezentanty statd pii jejich navstéve

v Ceskoslovensku.

49



Obrazek ¢. 8 — Prezident Gottwald promlouva k davu

Zdroj: Rude pravo, 14.6.1950, strana ¢. 1

Piiklad prace Rudého prava se zveiejiovanim politického predstavitele v roce 1950.
Snimek (obrazek ¢. 8) s prezidentem Klementem Gottwaldem promlouvajicim
k davu?® byl zvolen K piilezitosti oslavy vyro¢i dvouleté funkce jeho prezidentského
mandatu. Dobovy popisek k fotografii: ,,4 znovu slavné prisahd ceskoslovensky lid:
S prezidentem Gottwaldem dale a sméleji vpred kvybudovani socialismu v nasi
viasti! “Popisek pod fotografii pak byl nasledujici: Pred dvéma lety byl zvolen
prezidentem republiky soudruh Klement Gottwald. (Rudé pravo, 14.6.1950, strana ¢. 1)

2 Zda bylo publikum na fotografii také pfedmétem retuSe, jako v piipadé promluvy Antonina
Zapotockého, se 1ze pouze domnivat.
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Obrazek ¢. 9 — Prezident Antonin Zapotocky pri projevu v roce 1959

o

Zdroj: Rudé préavo, 3.1.1959, strana ¢. 1
Novoro¢ni projev prezidenta Antonina Zapotockého. Fotografie (obrazek €. 9) byla

zvetejnéna bez popisku.

Obrazek ¢. 10 — Prezident Antonin Zapotocky s pionyry

§r

Zdroj: Rude préavo, 3.1.1959, strana ¢. /
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Fotografie (obrazek ¢. 10) politického piedstavitele s béznym lidem, zde s pionyry.
Dobovy popisek k fotografii: Pionyri prihlizeji spolu se soudruhem presidentem

soutezim svych druhii. (Rudé pravo, 3.1.1959, strana €. 1)

4.2.2 Pracujici lid

Dokumentace pracujiciho lidu predstavovala v padesatych letech pro
komunisticky rezim celospoleCensky nastroj motivace, kde pile a pracovni nasazeni
mely piinést blahobyt pro vSechen lid. Zaroven tato dokumentace méla predstavit
Ceskoslovensko okolnimu svétu, jakoZto prosperujici stat s vysokou Zivotni trovni.
Této motivace dosahoval rezim po celd padesata 1éta nejCastéji uvetrejnénim fotografii
zachycujicich délniky a zeméd€lce pii vykonu jejich prace. Konkrétnimi fotografiemi
této kategorie byly pak zabéry z poli, kde byla provadéna naptiklad sklizen nebo orba,
nebo obraz tovarnikd, obsluhujicich primyslové stroje pro vyrobu zeleza, textilu ¢i
naptiklad skla.

V pocatecnim roce 1950 dochazelo spiSe ke zvefejiiovani snimki z tézkého
pramyslu, hornik® a déInikd, provadéjicich nejtézsi, a mnohdy i nebezpeénych praci.?®
Jejich zachyceni na snimku je Castéji pfi samotné praci, avSak lze nalézt i portréty
pracujicich pozujicich pted téZzebnim dolem (obrazek ¢&. 11) ¢i zemédélce na Clenské
schizi JZD.

V roce 1959 dokumentace pracujicich kladla duraz na individualitu a snazila se
zachytit pracovnika Castéji pii obsluze tovarniho pfistroje, ptficemz kladla diraz na
detaily. Veliky rozdil nastal v prezentaci Zeny, kterd se nyni zaCala objevovat na
snimcich c¢astéji, naptiklad pfi praci v potravinaiském, textilnim ¢i farmaceutickém

v Vv

prumyslu, ale existuji i zabéry Zen vykonavajicich prace t€zsi, napiiklad ve stavebnim

.....

vyskyt v Rudém pravu byl i Castéjsi.

2 Nebezpedi prace se komunisticky rezim snaZil zakryt fotkami, které tuto praci naopak vyzdvihovaly, a
podavaly jakozto praci, kde naopak nebezpeci nehrozilo.
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Obrazek ¢&. 11 — Pracujici lid v primyslu v roce 1950

Zdroj: Rudé pravo, 10.9.1950, strana ¢. 1

Fotografie (obrazek ¢. 11) Zobrazuje pracovniky v tézkém primyslu v pozadi

s t¢zebnim dolem. Fotografie byla zvefejnéna bez popisku.

4.2.3 Védecko-technicky pokrok

Tématu védecko-technického pokroku vénovalo Rudé pravo pozornost jiz
vroce 1950, kdy na néj upozoriiovalo skrze snimky zachycujici proces vystavby
novych tovarnich budov, bytovych domu ¢i kulturné-vzdélavacich stiedisek. Mnohem
vice snimkt vSak publikovalo v roce 1959, kdy kromé oslav tispéchu vystavby se
vénovalo i Gspéchiim ve védecké sféte. Snimky dokumentujici pokroky v oblasti védy
pak nabyvaly podoby védci pii vyzkumu, s blizeji uréujicim popiskem pod fotografii,
jakych védeckych pokrokt se mélo dosahnout.

Neustaly rozvoj techniky prezentovalo Rudé pravo obvykle snimky s novym
technickym zafizenim, napiiklad v podobé domacich spotiebici ¢i stroju pouzivanych
v lehkém primyslu. Nékdy popisek pod fotografii vysvétlil, Ze se jednalo o stejny
pristroj, avsak s vyssim vykonem, ktery mé¢l v budoucnu ptinést lepsi hospodarské

vysledky, ze kterych bude v koneéném dusledku tézit cela spoleénost.
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Pokroky v oblasti stavebnictvi byly dokumentovany i nadale v roce 1959,
s néristem poc¢tu takovych fotografii. Upozoriiovano bylo piedevS§im na vystavbu
vodnich dél, ale i na opravy starych budov, na vystavbu nové obytné Cctvrti

Vv primyslovych zonach, jako napiiklad v oblasti Ostravska.

4.2.4 Verejny nepritel

Vetejny nepfitel, at’ uz vnitini ¢i vnéjsi, predstavoval pro komunisticky rezim
hrozbu, kterou bylo tfeba zlikvidovat jiz v jejim z&rodku. Toho dosahoval skrze
propagandu tim, ze uvefejiioval v tisku fotografie osob - zradct rezimu, jejichz
chovani naruSovalo chod socialistické spolecnosti, a tudiz bylo i tfeba s t€mito zradci
nalezit¢ jednat.

V budovatelském roce 1950 s témito Skiidci, jak je tisk mnohdy oznacoval, se
rezim vyporadal uvefejnénim jejich fotografii spolu stextem, popisujicim jejich
provinéni, a posléze i jejich vypoveéd’ s pfiznanim viny a naslednym rozsudkem, ktery
m¢él byt vystrahou pro vSechny, jez by chtéli jednat podobnym zplisobem. K dosazeni
téchto cili vyuzival komunisticky rezim i tidajnou podporu vefejnosti, na snimcich
zachycenou pfi hlasovéani o viné zlo¢inct.*® Vedle upozoriiovani na vnitiniho nepiitele
statu, zajimal se tisk také o nepfitele vnéjs$iho, v téchto letech nejvice zamétujici svij
zajem na zapadni burZzoazii, S nejvétsim nepiitelem imperialismu piichazejiciho ze
Spojenych statti americkych (obrazek ¢. 12).

Tématu vnéjsiho nepfitele se vénovalo i Rudé pravo konce padesatych let,
avSak nepoukazovalo na né&j jiz jako nepfitele pfedstavovanym systémem zapadnich
kapitalistickych zemi, ve kterych vladne brutalita v disledku potlacovani svobody
béZného lidu policejnimi sloZzkami. Upozornéni na nepfitele se délo spiSe skrze
zvetfejnéni snimkl stavkujicich pracovnikii proti nezaméstnanosti, kterd v dané zemi
pusobila, a mnohym pfinesla chudobu, a v konecném disledku i vzala stfechu nad

hlavou (obrazek ¢. 13).

%0V tisku se objevily i fotografie tdajnych predmétd, kterymi se méli $pioni dopustit naruSeni vystavby
socialismu. Takovy pfedmét piedstavovala napiiklad vestavéna kamera v zapalovaci (P¥iloha €. 5).
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Obrazek €. 12 — Vnéjsi nepritel v roce 1950

g Bay -

¥y VS
Zdroj: Rudé pravo, 13.8.1950, strana ¢. 2
Fotografie (obrazek €. 12) znazoriuje, jakym zpisobem zvetejniovalo Rudé pravo
vefejného neptitele v roce 1950. Dobovy popisek k fotografii: Vojaci Ly Syn-manovy
armady, kteri odmitli bojovat za zajmy Americanii proti vlastnimu lidu, jsou odvaizeni,

svazani a namackani na nakladnim auté na popravu. (Rudé pravo, 13.8.1950, strana €.

2)
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Obrazek €. 13 — Vnéjsi nepritel v roce 1959

SN by ey

Zdroj: Rudé pravo, 16.1.1959, strana ¢. 5

Fotografie (obrazek ¢. 13) je srovnanim prace s vefejnym nepfitelem roku 1959,
s dobovym popiskem: Mladi lidé, které vidite na obréazku z britského listu Daily
worker, jsou francouzsti ucni — stavbari. Netvari se vesele, a maji pro svou nadladu
dobry duvod. Vsichni byli z uceni propusténi, a jsou bez prdce. Jsou casti stile

rostouciho poctu nezaméstnanych ve Francii. (Rudé pravo, 16.1.1959, strana ¢. 5)

4.2.5 Mladez

Tématu mlédeze bylo ve vytiscich Rudého prava vénovano mnoho prostoru.
Zpocatku vroce 1950 byl kladen diraz na zvefejiovani snimkti mladeznické
organizace pionyr, ¢asto ve spojeni s oslavami jara a 1. maje, ucasti na télovychovnych
akcich €1 ve spojeni s oslavami politického razeni. V mladezi spatfoval komunisticky
rezim budoucnost, kterou bylo tfeba vést kjednotné vychové, jez zajisti
celospolecenskou stabilitu i do budoucna, a proto uvetejiiovalo Rudé pravo i snimky ze
kol s probihajici vyukou zakt sedicich v lavicich, nebo snimky z u¢novskych
stiedisek, n€kdy 1 z vysokych kol technického zaméteni.

Rozdil v zobrazovani mladeze ve fotografiich v Rudém pravu oproti roku 1950,
je vroce 1959 vcelku nepatrny. Pravidelné byly publikovany fotografie mladeze, pod
kterymi nasledoval popisek podtrhujici to, co bylo zjevné z fotografie, tedy radost ze

Zivota mladych, ve kterych tkvi budoucnost celého ¢eskoslovenského naroda.
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4.2.6 BéZny zZivot

Posledni dvé kategorie se povahou vyjevil zachycenych na fotografii nejvice
blizi béznému lidu. Kategorie Bézny zivot mapuje kazdodennost rovnostaiské
spolecnosti, kterd predstavovala protipdl spoleCensky nestabilnich zemi zapadu. Bézny
zivot nejcastéji Rudé pravo prezentovalo formou snimki, zachycujicich zivot bézné
socialistické rodiny v domacnosti, pfi rekreaci v zimé na horach nebo v 1été u vody.

Castym namétem snimkd roku 1950 byl chod b&Zné domécnosti, naptiklad
vV podobé nekolikaclenné obycejné rodiny, s doplitujicim popiskem o jeji spokojenosti,
Castéji v dasledku vyspélého hospodarstvi statu, diky kterému si mohla rodina dovolit
zit v dobrych pomérech.

Tyto vyjevy byly typické i pro obdobi roku 1959, s pfidanim snimki z bézného
zivota venkovského a maloméstského lidu, s kone¢nou podobou snimku naptiklad

lidu, traviciho sviij volny ¢as prochazkami v parku.

4.2.7  Kulturni Zivot

Fotografie kulturniho Zivota lidu v tehdej$im Ceskoslovensku mély jednak el
edukacni a také reprezentativni. V prvnim ptipadé se jednalo o snimky, zachycujici
prubéh ¢i piipravu vystavy v muzeu nebo galerii, s kontextem budovani socialismu,
jehoz spéchy prostfednictvim téchto vystav prezentoval. Tyto nadméty byly casté pro
zavérecné obdobi padesatych let, stejné tak jako snimky, zachycujici umeéleckou
tvorbu z oblasti divadel, vytvarného uméni a hudby.

Celkové dokumentarni fotografie kulturniho Zivota zasahovala spise do
koncového obdobi padesatych let po uspéchu ceskoslovenského statu na zahraniéni
vystavé EXPO 58. V této dobé rezim prostiednictvim snimki z kultury propagoval
svlj stat, a zaroven jej stavél do pozice, kdy méfil kulturu svou s kulturou cizi, diky
pfinosim z oblasti kulturni antropologie, které obcéas zvetejiiovalo Rudé pravo na

svych strankach.
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5 ZHODNOCENI VYSLEDKU

Kvantitativni analyza vychazela z celkového vzorku 4632 dokumentarnich
fotografii, z nichz 670 bylo otisténo v Rudém pravu v roce 1950 a 3962 v roce 1959.
Tento patrny rozdil je dan vyvojem v oblasti techniky, ktery umoznil znasobit produkci
fotografii celkove, stejné tak jako celospolecenska zména zpusobila tyto rozdily patrné
z Cetnosti  jednotlivych kategorii dokumentarni fotografie uvefejiiované v Rudém
pravu.

Nejvétsi rozdil podle kalendainich mésici roku 1950 zptisobil mésic zari,
Vv némz se zvysil pocet otisknutych fotografii na pocet 79 snimka za mésic, a nasledné
poklesl v dalsim mésici pod uroven, ktera byla do mésice srpna v podstaté stabilni, a
pocet fotografii poté €inil 29. Za vytisky s nejvétsim poctem dokumentarni fotografie
lze povazovat ty, jenz vysly v mésicich zafi, kvétna a ledna, diky zaméfeni se na
fotografie dokumentujici zemé&d¢lské uspéchy a oslavy spojené se vstupem do nového
roku. Naopak vytisky s nejmensim poétem fotografii pfedstavuji ty z mésict prosince,
fijna a listopadu.

V roce 1959 byla zaznamendna nejvétsi odliSnost v poctu fotografii v mésici
¢ervenci, kdy dosahovala poctu 400 snimkt. Tento nartst je vysvétlen zvySenou
dokumentaci pracujiciho lidu v zemé&dé€lstvi v obdobi 1éta, vSak tyto poéty stale
neptevysuji fotografie znazornujici pracujici lid v primyslu. Spolu s mésici dubnem a
prosincem se fadi mezi ty S nejvy$§im poctem dokumentéarni fotografie za mésic. Mezi
meésice s naopak nejniz$im poctem snimkl roku 1959 Ize zatadit pocatecni leden a
unor.

Podle témat, vymezenych dle stejnojmenné kapitoly vyse, miZzeme zaznamenat
nejveétsi rozdil v Cetnosti dokumentarnich fotografii v Rudém préavu v kategorii
pracujiciho lidu, kterd v roce 1950 obsahovala 141 snimkd za rok, a vroce 1959
snimkd 1290. Tento rozdil se da vysvétlit kromé zminéného technického pokroku
v zaznamu fotografie, také zménou spolecnosti a politického vedeni konce
predstavitell.

Kvalitativni analyza zhodnotila dokumentarni fotografii v Rudém pravu dle
vyznamt, které obsahuje, a které nejsou vzdy na prvni pohled zjevné. Opét podle
sedmi vymezenych témat popsala nejprve kategorii politickych piedstavitell, jejichz

zobrazeni prostfednictvim fotografie bylo v roce 1950 spise jakozto vSemi uznavana
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autorita, plnici v prvé fad¢ reprezentanta statu. V roce 1959 se tito piedstavitelé
pfiblizili vice vefejnosti, a na fotografiich byli zobrazovani Casto spolu s béznym lidem
pfi béznych situacich.

V kategorii Pracujici lid pfinesla analyza vysledky v podob¢ rozdilu pracujicich
V t€zkém prumyslu a ¢astecné v zeméd¢lstvi, s minimem zobrazeni Zenského pohlavi
vroce 1950. Oproti tomu rokul959 zobrazovala dokumentarni fotografie vice Zen
vykonavajicich préci jak v tézkém pramyslu, tak pak pfevazné v pramyslu lehkém a
V oblasti zemédélstvi.

V oblasti védecko-technického pokroku zaznamenala analyza nartist poctu
fotografii z oblasti védy a vyzkumu vroce 1959. Pro tento rok existuji typické
fotografie nejmodernéjSich vyrobkl a pfistroju, které mély zajistit rychlejsi vyrobu, a
potazmo rast narodniho hospodaistvi. V obou letech pak dochazelo k masivnimu
upozorfiovani vefejnosti na uspéchy v oblasti tovarni a bytoveé vystavby.

Kategorie vefejného nepritele upozornila skrze snimky obzalovanych
protistatnich zlo¢inct na nebezpeci, které¢ hrozilo, pokud by n€kdo smyslel a jednal
stejnym zplsobem. Takto upozoriioval rezim skrze dokumentarni fotografii hlavné na
vnitiniho nepfitele v pocatecnim roce 1950, v koncovém roce 1959 se zameétoval
hlavné na neptitele vnéjsiho, pfichazejiciho z imperialistického zapadu, zobrazovaného
na snimcich v podobé lidu bez zaméstnani ¢i lidi bez stfechy nad hlavou v dasledku
valky vyvolané na Dalném vychodé.

Dokumentarni fotografie popisujici mladez se vobou letech zkoumani
vyznacovala zobrazovanim ¢lentt mladeznicky organizaci, v ¢ele s pionyrskym hnutim
oslavujicim vetejné svatky 1. maje ¢i figurujici jako kulisa pfi politickych akcich.
Upozornéni na mladez skrze fotografii v Rudém pravu naSlo své opodstatnéni
Vv prezentaci mladeze, jakozto budouci generace, kterd bude pokracovat ve vystavbé
socialismu, tak jako d¢lali 1 pfedkové.

Posledni kategorie kultury se rozvinula vroce 1959, kdy dokumentarni
fotografie zobrazovala vyjevy z probihajicich muzejnich vystav ¢i zahraniénich
veletrhi, kde se prezentovalo Ceskoslovensko. Rovnéz piinasela nové poznatky
z cizich kultur, Casto zexotickych kraji, do kterych &eskd spole¢nost neméla
umoznény piistup.

Odpovéd na vyzkumnou otazku jakym zptasobem dochazelo k vyuziti
dokumentarni  fotografie  k propagandistickym  ucelim v obdobi 50. let

v Ceskoslovensku je takova, ze komunisticky rezim vzdy dokazal vyuzit situace
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smérem piiznivym své ideologii, s hlavnim cilem budovani socialistického statu. Toho
dosahoval na jedné strané pozitivnimi prostiedky ve formé fotografii oslavujici
komunismus, na druhé strané dokdzal také zvefejnit negativni fotografie vefejného
nepfitele, ktery se pokousel systém komunismu rozvratit, a pro coz by mél byt
Z vétSinové spolecnosti vyloucen, a figurovat rovnéz jako vyhruzka pro kazdého, kdo

by chtél jednat podobng.
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6 ZAVER

Cilem prace Propaganda a dokumentarni fotografie v 50. letech
v Ceskoslovensku bylo ukazat formy propagandy na piikladu dokumentarni fotografie
v Rudém pravu. Prace analyzovala tehdejsi dokumentarni fotografii uvetrejnénou ve
stranickém tisku Rudé pravo, skrze které nejprve postupné upeviiovala svoji moc nad
celou spoleénosti, a pozdéji za jeho pomoci si tuto moc udrzovala i do budoucna.

Prace byla rozd¢lena na ¢asti teoretickou a praktickou. V teoretické ¢asti byly
vysvétleny pojmy propaganda, dokumentarni fotografie, padesata 1éta a tiskova média.
Teorie ukazala, jakych podob mulize nabyvat propaganda v rizném prostiedi a jak Ize
jejim prostfednictvim vytvafet nazorovou jednotu spolecnosti. Dale popsala
dokumentarni fotografii, zde vymezenou, jakozto konkrétni nastroj propagandy
pusobici skrze tiskova média, popsala také dobovy kontext s rozdélenim padesatych let
na obdobi vystavby rezimu a obdobi ¢aste¢ného politického tani, které se odrazily do
tisku a potazmo fotografii, jakozto jejich soucasti. Oblasti zkoumani bylo Rudé pravo -
hlavni tiskové médium tehdejiiho Ceskoslovenska.

Prakticka c¢ast byla provedena dle metodologie obrazové obsahové analyzy,
nejprve dle kvantitativni analyzy, ktera zjistovala jednotlivé Cetnosti fotografii podle
meésicl, s nejpocetnéjSim zastoupenim dokumentarnich fotografii v mésici zari roku
1950 a cervencem vroce 1959. Oproti tomu mésice s nejmenSim zastoupenim
fotografii se vyskytovaly v listopadu roku 1950 a lednu roku 1959. Podle témat,
kterym se dokumentarni fotografie vénovala, bylo vypocteno v piipade roku 1950 jako
nejpocetné)si téma vénujici se politickym predstavitelim, na druhém misté se umistilo
téma pracujicitho lidu, na tfetim misté byla nejpocetnéjsi kategorie bézného lidu.
V ptipad¢ roku 1959 byl zaznamenan nejvétsi pocet fotografii se zaméfenim na
pracujici lid, poté v oblasti védecko-technického pokroku. Treti nejpocetnéjsi téma
predstavovalo shodné jako v roce 1950 to, vénujici se béznému zivotu lidi.

Kvalitativni ¢ast vyzkumu odhalila obsahy dokumentarnich fotografii dle
jednotlivych témat, kterym se v€novala. Ukdazala, jaky diiraz kladl komunisticky rezim
na zobrazeni politickych pfedstaviteld ve svych pocatcich vlady, kdy se zamétovala
spiSe na prezentaci politika jakozto autority, nejCastéji prostiednictvim portréti,
pozdé¢ji ukazala politické postavy jako osoby bézného lidu pii svych béznych
¢innostech. Analyza rovnéz poukédzala na pracujici lid, v némz socialisticky stat

spatioval svoji budoucnost, nejprve predevSim v oblasti tézkého primyslu, poté ke
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konci padesatych let i v oblasti lehkého primyslu a i vice v zeméd¢lstvi, v obou
ptipadech, i roku 1959 zapojilo Rudé pravo do svych snimkid pracujici zenu.
V kategorii védecko-technického pokroku nezaznamenala analyza zna¢né rozdily ve
zpusobu zobrazeni oblasti vystavby, pouze s rozdilem naristu fotografii z oblasti védy
a vyzkumu vroce 1959. Portrét vefejného nepfitele, jakozto dalsi kategorii,
uveiejnovalo Rudé pravo na svych strankach z diivodu prevence pied osobami, které
by chtéli narusit fad socialistické spolecnosti zevnitf, v ptipadé vnéjsiho nepfitele se
snazila podat jeho obraz jako spoleCnosti burzoazniho zdpadu, kde se nezije dobfe, a
v tom dusledku zde dochazi k masivnim demonstracim nespokojeného lidu. Posledni
ti kategorie se pfiblizily béznému lidu. Fotografie kategorie mladeze mély prezentovat
budouci generace, které budou pokracovat ve vystavbé socialistického statu,
v dokumentarni fotografii zde nabyvala podob pionyrti a Ceskoslovenského svazu
mladeze pfi oslavach nejriznéjSiho druhu. Kategorie bézného lidu pak zaméfovala
SVOji pozornost na zobrazeni beztfidni spoleCnosti, a tudiz obsahovala napiiklad
snimky z bézného zivota rodiny, Zijici spokojeny zivot ve své domacnosti, nebo pii
rekreaci na horach. Posledni téma pojedndvalo o kultufe, prostfednictvim které se
Ceskoslovensky stat prezentoval svému okoli, sdirazem na né& kladenym
mnohonasobné vice az v roce 1959.

Vyzkum ukézal, ze komunisticky rezim vyuzival dokumentarni fotografii jako
jeden z prostiedkt propagandy K upevnéni kontroly na celospolecenské urovni.
Zvetejiovanim nepfitele statu dosahl odrazeni vétSinové vefejnosti od myslenek

mocnait, piichazejicich ze zapadu.
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12 PRILOHY

Piiloha ¢. 1 — Tabulka s ¢etnostmi dokumentarnich fotografii

Politicti Pracujici | Védecko- | Vefejny | Mladez | BéZny | Kulturni | Celkem
1950 predstavitelé lid technicky | nepfitel Zivot Zivot
pokrok
leden 12 4 7 9 29 0 70
tnor 9 1 2 8 26 1 o4
biezen 22 10 3 8 8 13 0 64
duben 8 17 3 6 7 14 0 35
kvéten 31 3 5 15 10 5 71
erven 11 3 5 20 11 5 62
gervenec 12 17 1 10 15 6 3 64
srpen 7 8 3 20 9 13 1 61
zati 17 34 8 9 9 2 0 79
fijen 14 10 1 0 1 2 1 29
listopad 7 10 3 1 2 4 0 27
prosinec 8 10 3 3 5 5 0 34
celkem 158 141 36 76 108 135 16 670
Politi¢ti Pracujici | Védecko- | Vefejny Bézny | Kulturni | Celkem
1959 piedstavitelé lid technicky | nepritel | Mladez | Zivot Zivot
pokrok
leden 31 92 88 10 13 14 248
tnor 27 97 74 37 16 10 9 270
biezen 24 120 68 34 15 27 49 337
duben 9 102 90 36 26 39 54 356
kvéten 29 85 72 21 37 48 50 342
Cerven 9 103 61 23 68 33 43 340
ervenec 17 133 75 39 28 61 47 400
srpen 11 112 50 20 19 81 30 323
zati 35 92 57 16 14 73 49 336
fijen 15 125 67 13 24 67 23 334
listopad 24 101 59 16 30 65 32 327
prosinec 22 128 55 24 30 65 25 349
celkem 253 1290 816 289 320 583 411 3962

Zdroj: vlastni zpracovani z dat Rudého prava
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Piiloha ¢. 2 — Politicti predstavitelé, 1959

Zdroj: Rudé pravo, 14.7.1959, strana ¢. [
Popisek k fotografii z Rudého prava: Srdecné pozdravovali Prazané etiopského cisare

Sellasie 1. a presidenta republiky A. Novotného.
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Priloha ¢&. 3 — Pracuijici lid, 1950

Popisek k fotografii z Rudého prava: Rozordanim mezi vytvareji druzstevnici

predpoklady pro lepsi a vynosnéjsi zpiisoby hospodarent.
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Piiloha ¢. 4 — Védecko-technicky pokrok, 1959

Zdroj: Rude pravo, 4.1.1959, strana ¢.2

Popisek k fotografii z Rudého prava: Zatimco v sobotu vecer Prazané spéchali domii,
viadl na hvezdarne na Petriné nebyvaly ruch. ,,To vSechno zpusobila sovétska
kosmicka raketa, odpovida nam odborny pracovnik hvezdarny J. Klepesta. A hned
ukazuje zvlastni fotografické zarizeni, které se zaméruje podle pohybu hvezd, a je
pripraveno zachytit i kosmickou raketu v okoli Meésice. ,,Nebude to snadné, ale
nevzdavame se nadéje,* potvrzuje J. KlepeSta. Konecné tato hvézdarna zachytila
fotograficky sovétské druzice sedmdesatkrat. Na obrdazku naSeho fotoreportéra E.

Uhra vidime posledni serizovani fotografického pristroje.

71



Piiloha €. 5 — Verejny nepritel, 1959

Zdroj: Rudé préavo, 15.3.1959, strana ¢.3
Popisek k fotografii z Rudého préva: Pomiicky zdpadnich agentii — mikroaparat

vestaveny do zapalovace a dva dalsi miniaturni fotopristroje.

Priloha ¢. 6 — Mladez, 1950

Zdroj: Rudé pravo, 2.9.1950, strana ¢.1
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Popisek k fotografii z Rudého prava: Ve vsech krajich nasi viasti s usmévem a radosti

vstoupily deéti do nové skolni prace. Jisté hledi vstiic stastnému Zivotu a tvorivé praci

V nasi vzkvétajici viasti.

>

Zdroj: Rudé pravo, 9.3.1959, strana ¢.1

Popisek k fotografii z Rudého prava: Pro Annu Kucerovou z Bievnova, matku deseti
Zijicich deti, ktera v patek 6. brezna dostala cestny odznak ,,Materstvi* 1. Stupné,
znamend snizeni cen velky prinos. Zije ve spolecné domdcnosti jiz jen s tremi
nejmladsimi détmi. I tak, jak si s manzelem predbéiné spocitali, usetri mésicné

nejméné 300 Ksc.
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Priloha ¢&. 8 — Kulturni Zivet, 1959
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Zdroj: Rudé pravo, 10.11.1959, strana ¢.3
Popisek k fotografii z Rudého prava: [rdcti navstévnici na és. priimyslové vystave

V Bagdadu si prohlizeji s velkym zajmem kazdy exponat.
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