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Klavirni vyucovani se ve vétsing piipadl odehrava v podobé dvourucni hry zékovy a
ucitelova bdélého dohledu nad ni. Hodina klaviru je koncipovana tak, aby jeji tendence spély
k vychové samostatné hrajiciho interpreta, piipraveného na sélové vystupovani. Soucasti
klavirni hry by vSak neméla byt pouze vychova k sélovému piednesu, ale interpretacni
mistrovstvi by mélo byt budovano stejné tak mnohoznaéné, kolik podob hudba miize mit ve
své hloubce 1 §ifi. Efektivné vychovany interpret a umélec by mél mit v prvni fad¢ vysoce
rozvinutou piedstavivost a svébytny pojem o komplexnosti hudebniho projevu. Soucasti
klavirntho uméni by tak nemcla byt pouze s6lova hra, ale také souhra s jinymi nastroji,
komorni hra, improvizace, hra v orchestru nebo korepetovani jinych néstrojti, zpévu ¢i tance.
Ctyfruéni hra, popiipadé hra na dva klaviry, se v tomto ptipadé jevi jako nejsnéze dosazitelny
a nejucinnéjsi nastroj k rozsifenému vnimdni hudebniho vyjadfovdni v rdmci vyucovaci
hodiny.

Stejné jako v ostatnich slozkach vyu€ovani klavirni hry, musi i u ¢tyfruéni hry zak a
jeho pedagog postupovat podle logické posloupnosti s ohledem na systemati¢nost osvojovani
technickych dovednosti. O to je Ctyfruéni hra vyhodnéjsi pro pedagoga - pro moZnost
bezprostfednéjsiho kontaktu s Zakem, pfimého zapojeni se a ovliviiovani jeho hry a nenasilné
vedeni Zzakovy hry vstfic touzenému rozsifovani hudebniho vzdélani. U Etyfruéni hry je
zakovi 1épe umozZnéno vnimat jemné harmonické nuance a celkové barevné vyznéni skladby,
které obohacuje hudebni predstavivost a umélecké citéni.

Problematikou ctyfrucni hry se v historii metodiky klavirniho vyucovani zabyvala jiz
fada autorti. V souborném dile Dité u klaviru, které obsahuje kritické ptispévky sovétskych
pedagogt ke klavirnimu vyucovani, se jednotlivé staté zabyvaji riznymi tématy a uskalimi
vyucovani a Ctyfruéni hra je zde oznaCovana jako zddané obohaceni hudebniho mysleni.
V praktickych notovych piiruckdch Hurnikovy Ctyirucni hry nebo Kleinové Skoly hry z listu
na zaklade ctyrrucni hry lze nazorné poukédzat na to, jaka dilezitost se musi ptikladat
postupnému chépani notového zdpisu horizontalniho a vertikalniho, nebot’ se pak miize
v komorni hfe nebo korepetici stat kamenem trazu interpreta. V publikaciU klaviru bez siz
Judoviny-Galperiny nebo Praci u klaviru Véry Jazlové je tento druh hry popisovan jako
interpretacni splynuti, které pomaha rozsifovat nejen hudebni citéni v§eobecné, ale také smysl
pro rytmus, vedeni hlasu, podiizeni se pii doprovodu druhym hlasem a vytvaieni

harmonického obrazu skladeb.



Pro tyto aspekty je ¢tyfrucni hra v rdmci vyu€ovani nejen vhodna jako obohaceni, ale
pfimo zadouci pro inspirativngj$i postupy ve vyucovani jak pro zéka, tak pro ucitele.

V teoretické Casti prace se proto zamétuji jednak na samotnou metodiku Ctyirucni hry,
tak 1 na nastin psychologicko-pedagogického plisobeni tohoto druhu interpretace skladeb na
zaky pii jejich pocatecnim i pokrocilém klavirnim vzdélavani na zakladnich uméleckych
Skolach.

Uroveii étyfruéni hry u nas pozvedlo nékolik klavirnich duet, z nichZ nejvyznamné&jsi
je bezesporu duo Veéry a Vlastimila Lejskovych, ktefi byli v tomto oboru prikopnikyna
domaci scéné a velkého uznani se jim dostalo také v zahrani¢i. Z jejich iniciativy byla
zalozena prestizni mezinarodni klavirni soutéz pro klavirni dua v Jeseniku, kterd se v roce
1978 stala vlibec prvni soutézi tohoto druhu u nas. Navic skladatelska Cinnost Vlastimila
Lejska velmi obohatila a rozsifila literaturu pro klavirni dua. Lejskovi se stali interprety vice
nez sedmi set nahravek. Proto je jim v rdmci mé odborné prace vénovan patficny prostor.

Dalsi stat’ pojednava o jednotlivych klavirnich soutézich, jaka je jejich struktura,
historie, jaké stanovuji propozice a vysledkové listiny jednotlivych ro¢nikt. Ptinos inspira¢ni
1 motivacni je v jejich ptipad¢€ zcela jednoznaény a jejich ptispévek k vyvoji Etyfrucni klavirni

hry neoddiskutovatelny.



1 HISTORIE CTYRRUCNI HRY

Prvni pokusy souhry dvou hrac¢a na jeden klavesovy nastroj se datuji do stiedovéku,
kdy byly centry vzdélanosti, stejné¢ jako péstovani hry na hudebni ndstroje, klastery.
Klavesové duo je dolozeno uz v 11. nebo 12. stol., kdy dva mnisi ve Winchesteru tloukli lokty
do dvou varhan soucasné. Fenomén ¢tyfruéni souhry jako specifického druhu provadéni
skladeb se vsak objevuje mnohem pozdéji.

Ze vsech moznych zdroju se nejcastéji docteme, Ze kofeny Ctyfrucni hry sahaji az do
18. stoleti. Je to dano ziejme vyvojem klaviru, kteryv té dob& uz naskytnul moznosti ¢tyfruéni
hry. Muzicirovalo se nejprve v domacim prostiedi. V 18. stol. se zacalo cCtyfruéné i
koncertovat na zamcich nebo v salonech méstanskych byta a v slechtickych palacich.

Mezi prvni skladatele, ktefi komponovali pro ¢tyfruéni klavir, patéi synové Johanna
Sebastiana Bacha — Johann Christian Bach — Rondo F dur a Johann Christoph Friedrich Bach
— Sonata A dur. V Anglii je povazovan za prvniho skladatele ¢tyfruénich skladeb Charles
Burney - 7 Duets, ve Vidni Joseph Haydn. Z ¢eské hudebni emigrace na pielomu 18. a 109.
stoleti jsou vyznamnymi mistry Leopold Kozeluh — Sonata F dur op. 10, Jan Kititel Vaiihal —
Sonata Es dur a Jan Ladislav Dusik - Sonata F dur op. 26.

Népad koncertovat Ctyfruéné s profesionalnim sélovym pojetim vznikl v obdobi
mladého Mozarta. Je znamo, ze Wolfgang Amadeus Mozart koncertoval nejprve se svoji
sestrou Nanerl, pozdéji s Josefem MysliveCkem nebo Muziem Clementim. Za ucelem
koncertni cesty do Londyna W. A. Mozart napsal Sonatu C dur KV 19d, ktera se stala
Vv historii viibec prvni sonatou pro ¢tyii ruce. Poprvé ji sourozenci Mozartovi pravdépodobné
hrali v kvétnu roku 1865. V jinych zdrojich je uvedeno, Ze Sondta vySla poprvé v Paiizi
kolem roku 1760 a znovu byla objevena francouzskym mozartovskym badatelem hrabétem
Georges de Saint — Foix Vv pafizské Narodni knihovné v roce 1921. Z jeho dalsich sonat jsou
vyznamné napt. Sonata D dur, KV 381, Sonata B dur, KV 358, Sonata F dur, KV 497, Sonata
C dur, KV 521. Nékolik skladeb pro ¢tyfrucni klavir napsal i Ludwig van Beeethoven, ktery
hraval se svym synovcem Karlem. Jedna se napt. o Sonatu D dur op. 6 pro ¢tyfi ruce, Variace
C durnebo o Velkou fugu op. 134 pro ¢tyii ruce. Vyznamnou osobnosti v oblasti ¢étyfruénich
skladeb byl 1 Beethoveniiv zak Carl Czerny, ktery proslul piredev§im jako tviirce transkripci,
které citlivé a velmi pfesné zpracovaval. Zjeho transkripci mulzeme jmenovat

napi.Beethovenovu Ouverturu op. 124.



Nejvétsiho rozkvétu dosdhla Ctyfruéni hra v 19. stoleti. Péstovani hudby se
uskutecnovalo predevsim v méStanskych domech, kde se hudbymilovni 1lidé schazeli a
spole¢né muzicirovali. Slo hlavné o amatérské péstovani hudby, avsak naro¢nost skladeb jiz
sved¢i o tehdejsi technické vyspélosti hraci.

Nejvétsi podil na rozvoji Ctyfruéni hry 19. stoleti ma bezesporu Franz Schubert. Pro
¢tyfruéni klavir komponoval skladby rtiznych forem, napt. fantazie - Fantasie f moll op. 103,
ronda - Rondo A dur op. 107, pochody - T7i vojenské pochody op. 51, variace - Variace e moll
op. 10, Variace B dur op. 82, polonézy — 4 Polonézy op. 75, 6 Polonéz op. 61, ouvertury —
Ouvertura F dur op. 34. Mezi dalsi osobnosti romantickych ¢tyfrucnich skladeb pattili Robert
Schumann - Obrdazky z vychodu, Plesové scény, Johannes Brahms - Uherské tance, 16 valcikii
op. 39, Carl Maria von Weber- Sest kusii op. 3, Sest kusii op. 10, Felix Mendelssohn
Bartholdy - Allegro brillant op. 92, Andante a Variace op. 83 aFryderyk Chopin - Variace D
dur, 3 valciky op. 64, Franz Liszt - ¢tyfruéni parafraze Uherskych rapsodii a Schubertovych
valgika, Adolf Jensen— Klavirni kusy op. 18, Moritz Moszkowski- Spanélské tance op. 12.

Nejen impresionismus, ale i 20. stol. se stalo velmi pfinosnym obdobim pro skladby
¢tyfruéni. Nejvyznamnéjsimi svétovymi osobnostmi jsou bezesporu Claude Debussy - Mala
suita, Sest antickych epitafii a Maurice Ravel-Md matka husa, coby piedstavitelé
impresionismu a Sergej Rachmaninov - Scherzo, Valcik op. 11, Francis Poulenc —Sonatapro
ctyri ruce, Paul Hindemith - Sonata, Béla Bartok, Witold Lutoslawski, Darius Milhaud, ¢i
Anton Honegger, jako ptedstavitelé 20. stoleti.

Jak bylo jiz zminéno, v Cechach vedle L. Kozeluha, J. K. Vatthala a J. L.
Dusika komponoval pro ¢tyfruéni klavir viibec jako prvni FrantiSek Xaver Dusek - 5 sondt
pro Ctyri ruce, Ctyfruéni Divertimento avariacea dale pak Jan Vaclav Votisek - Velka
ouvertura C dur. V 19. stoleti se zapsali do d&jin Etyfruéni hry hlavné Antonin Dvoiak a
Zden€k Fibich. Dvotdkovy cykly se staly natolik vyznamné, Ze nékteré jejich casti jsou
povinnym repertoarem klavirnich soutézi, jako je soutéz Dvoraktv Lipnik nebo Mezinarodni
Schubertova soutéz pro klavirni dua. Jedna se o tii vyznamnécykly - Slovanské tance op. 46 a
72, Legendy op. 59, Ze Sumavy op. 68. Zdengk Fibich se v oblasti étyfruéni hry proslavil
zejména dilyV podvecer op. 39, Malickosti op. 19 a 48, Zlaty vék, Fugato a kanon op. 24,
nebo Ctyfruéni tipravou Selanky pro orchestr.

Dalsi ceSti vyznamni autofi CtyfruCnich skladeb jsou Bediich Smetana -
Ouvertury ¢ moll, A dur, Sondta pro dva klaviry na 8 rukoua Rondo C dur pro téze obsazeni.
Uz Smetantv ucitel Josef Proksch pouzival tzv. ansdmblovou hru, kterou zavedl v 19. stoleti

do vyucovani jisty francouzsky pedagog. Velmi poutavé Ctyfruéni dila zkomponovali Josef
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Bohuslav Foerster - Lyrické skladby op 33, Pri zapadu, Dvé notturna op. 25, Stopy ve snéhu,
Leos Janacek - Ndrodni tance na Moravé, Zarlivost, Vitézslav Novéak - TFi ceské tance, Muj
maj op. 30, Emil Hlobil, Karel Husa, Vlastimil Lejsek, Jifi Laburda, Ilja Hurnik, Milan
Dlouhy, Jindfich Maslo, Roman Nejedly, Ilja Havlicek, Vaclav Flégl, Jan Hluchan a dalsi.
Kromé jiz zminovanych klavirnich duet, jako byli sourozenci Mozartovi nebo
L. v. Beethoven se svym synovcem Karlem, patfi mezi vyznamné interprety Ctyfrucnich
skladeb F. M. Bartholdy - I. Moscheles, F. Chopin - F. Kalkbrenner, I. Moscheles - F. Chopin,
C. Schumannova — J. Brahms a A. Henselt, F. Liszt — H. von Biillow, A. Rubinstein — C.
Saint-Séens, E. Gilels — J. Zak, E. Gilels — J. Gilelsova, W. Lutoslawski — A. Panufnik, I.
Stravinskij se synem, L. Janacek — A. Wickenhauserova, V. Kapral — L. Kundera. Znamou
&tyfruéni dvojici nasi doby byl I. Hurnik s P. Stépanem, kte¥i nejen tuto disciplinu pozvedli na
rovnocennou uroven se s6lovou drahou, ale ozivovali jak dila zapomenutd, tak dila vlastni 1
soucasnych autorti. Dal§imi dvojicemi, které je nutno zminit, jsou napi. R. Firkusny — I.
Ardasev, P. Toperzer — M. LapSansky, L. Kojanova — P. Novotny, P. Jifikovsky — D. Wiesner,
Véra a Vlastimil Lejskovi, Z. Kolafovda — M. Hrsel, J. — K. Némcovi, Renata a Igor

ArdaSevovi, R. Addmek —J. Hanousek
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2 CTYRRUCNI HRA

V ramci hry na kazdy hudebni néstroj je rozhodujici kldst diraz na individualitu
osobnosti interpreta. Kromé veékového rozdilu mezi jednotlivymi zaky je nutné také brat
Vv potaz raznou mentalni, intelektudlni a psychologickou vybavu clovéka pro spravné
pedagogické vedeni. Podobné jako se rozlicnym zaklim dafi interpretovat s vétSim ¢i mensim
pochopenim skladby z riznych uméleckych obdobi, tak se nekteti jedinci citi 1épe nebo hiie
v sélovém vystupovani. Ctyfruéni hra se z tohoto hlediska musi brat jako néco, co rovnéz
muze hraci absolutné¢ vyhovovat nebo ho naopak stit velkou namahu a soustiedéni.
Paradoxné se da fici, ze prave pro tyto dva odlisnéuhly pohledu je ¢tyfruéni hra tak ptinosna.

Tento zplsob hry se miize stat pro zaka doménou, kterd mu diky druhému hra¢skému
elementu pomiize ziskat vétsi jistotu a preciznost ve hie, nau¢i ho vnimat hudebni obrazy a
usnadni mu vnimani rytmu a harmonie. Pfestoze muze u zaka dojit K nastoleni bariéry
Vv piipad€, za¢neme-li ho uvadét do pravidel partnerské hry, nejde u ného nikdy o Cinnost
nadbyte¢nou. Problémy pii souhfe s partnerem, ¢i pochopenti jejich zdkonitosti, mohou odhalit
dosud skryté mezery v interpretacnich dovednostech a Casta ctyfrucni nebo komorni hra se tak
jevi jako skvéla metoda, jak tyto nedokonalosti odbourat.

Souhra s hudebnimi partnery tedy nejenze obohati schopnosti a dovednosti klaviristy,
ale jeji Casté praktikovani ho mize uchranit pred dosud neobjevenymi a v pozd¢jsi dobé nutné
oZehavymi problémy, pokud by na souhru s vice hraci doslo opozdéné.

A¢ jde o nézor do jisté miry kontroverzni, je velmi zdravé, ne-li pfimo nutné, zacit
S touto praxi v co nejran¢j$im obdobi vyucovani. Jen co si osvoji budouci klavirista zédkladni
dovednosti a upevni se v s6lovém hrani natolik, ze se uz miize soustiedit na zvukové bohatsi
celek, je nacase do hodin klaviru vnést tento inspirativni prvek. Mnohd pozitiva pro tento

postup se pokusim postupné objasnit v dalSich kapitolach této prace.
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2.1 Soucasna situace vyuky na zakladnich uméleckych Skolach

V poslednich letech standardy i jednotlivé trendy v klavirni vyuce velmi pokrocily a
neustdle se zdokonaluji. Je to zpusobeno n¢kolika faktory, diky nimzse mohou
rozsifovatobzory napfi¢ klavirni literaturou a obohacuje se vzdélavani klavirnich pedagogt,
nasledné tedy i vyucovani jako takové. Jednak je mnohem vétsi dostupnost vyukovych
materiali, a to i zahrani¢nich, a pedagogové maji téz moznost stale se rozvijet diky
Narodnimu institutu pro dal§i vzdé€lavani, ktery nabizi programy pro hlubsi vzd€lavani
pedagogickych pracovnikl a ucitelé se tak mohou stale vzdélavat, ziskavat nové poznatky a
doplnovat si dosavadni znalosti. Co se tyCe piipravy student na pedagogickou cinnost,
konkrétné vyuky studentd na konzervatofich, je faktem, Ze ptipravé na budouci povolani
ucitele je vénovano velmi malo pozornosti. Jen opravdu malé procento absolventl
konzervatofi se v budoucnu zivi sélovou drdhou a drtivd vétSina absolventli po ukonceni
studia nastoupi jako pedagogové na zékladnich uméleckych Skolach. Zacatky na téchto
pracovistich tak pro né€ byvaji velmi tézké, protoze pro tuto praxi nejsou dostatecné
piipraveni.

Ale i v tomto sméru uz existuje moznost kvalitni pfipravy na povolani ucitele klaviru.
V roce 1992 bylo zaloZeno pii hudebni fakulté Janackovy akademie muzickych uméni v Brné
(dale JAMU) Metodické centrum. Vzniklo z podnétu Ministerstva skolstvi, mladeze a
télovychovy jako ucelové pracovisté s mezikatedralni plsobnosti. V soufasné dobé
spolupracuje predevsim s katedrou klavesovych nastroji a zajiStuje dalsi vzdélavani
klavirnich pedagogii zakladnich uméleckych §kol, konzervatofi, stfednich pedagogickych Skol
a pedagogickych fakult vysokych $kol z Ceské republikyi ze zahrani¢i. Vzd&lavani probiha
vV osmi Ctyfsemestralnich kurzech a zabyva se studiem klavirni pedagogiky a souvisejicich
odbornych predméti, jako jsou d&jiny a literatura klaviru, pedagogika, psychologie. Kurzy
probihaji jednak formou ptfednasek a seminafi, ale také v ramci individualni vyuky (hra na
klavir, pedagogické praxe). Metodické centrum nabizi také individudlni konzultace pro zaky
ucastnikd, kteti pak maji moznost koncertniho vystoupeni v aule JAMU.

V ramci vyuky lze mozno navstévovat i doplikové jazykové kurzy, specializované na
vyuku klavirni hry jak v némcing, tak v angli¢tiné. Téz jsou zde k dispozici nejnoveéjsi
klavirni $koly, notové materialy, literatura a praktické vyucovaci pomiicky.

Po ukonceni kurzu obdrzi ucastnici osvédceni s vyznacenim studovanych predmétu.
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Lektorsky sbor je tvofen prevazné pedagogy JAMU a externimi spolupracovniky
metodického centra. Priibézné je dopliovéan dle zajmu a profesiondlni orientace ti¢astnikii o
dalsi lektory. Vedouci metodického centra je BcA. Monika Czajkowska. Dalsimi lektory jsou
vyznamni klaviristé a klavirni pedagogové: Doc. MgA. Jan Jirasky, Ph.D.(vedouci Katedry
klavirni interpretace a pedagogiky), Prof. Jiti Dolezel, Prof. Alena Vlasédkova, Prof. Jifina
Kolmanova, Doc. Vladimira Slavikovd, Doc. Daniela Velebova, MgA. Josefa Hlouskova,
MgA. Pavlina Kloko¢nikova Smutna.

Co se tyCe vyuky Ctyfruéni hry a komorni hry na zakladni umélecké Skole, jejich
uplatnéni v praxi je stale jesté dost opomijeno. Vyuka se stale hodné zamétuje na sdlové hrani
a tii a Ctyfruéni hra se pouziva vétsSinou jen u zacinajicich déti jako doprovod k elementarnim
skladbickdm a lidovym pisnim. Nové zavedené Skolské vzdélavaci programy uz ale vyuku
téchto pfedmétl nabizi, takze vétSina Skol Si uz ptedméty klavirni doprovod a ctyrrucni hra
do svych ucebnich plant zatadila."Pokud se smysl pro souhru nep&stuje nepietrzité, klaviristé
se vV budoucnu jen velmi tézko ptizpusobuji souborové hie. At uz se jednd o spoluhrace
v klavirnim duu nebo o solistu, kterého doprovazi. Je to dano specifikem hry na Klavir,
jakozto solového néstroje, ktery nepotiebuje byt doprovazen, tak jako ostatni néstroje, napft.
trubka, housle, atd. (Klavir je jednim z nejrozsifenéjSich nastrojl, protoze plni nejen funkci
melodického, ale také akordického nastroje a je mozno na n&j reprodukovat v podstaté
jakoukoliv skladbu vsech stylovych obdobi). Klavirista je proto zvykly, Zze kdyz udéla chybu,
nebo se splete, jednoduse se opravi, nebo pozastavi a pak pokracuje dal.

., Pokud se pedagogovi podari vzbudit u Zaka zdjem o spolecné muzicirovani, vytvari
tak predpoklad pro to, aby zak citil potrebu zahrat si na klavir i v pripade, Ze uz nebude mit
moznost pokracovat v dalsim soustavném hudebnim studiu. “2

Solova hra je tedy pouze jednim hlediskem, které pokud se péstuje izolované a neni
obohacovano o dalS§i mozZnosti interpretacnich dovednosti, ochuzuje budouciho vyzralého

pianistu 0 mnoho moznych inspira¢nich zdroji ve hfe na néstroj.

'Viz praxe n&kterych zékladnich uméleckych kol. Napiiklad na ZUS Klobouky u Brna je od 5. ro&niku v SVP
ZUS Klobouky u Brna do povinnych osnov zatazena hra étyfruéni nebo doprovod jiného nastroje v ramei
komorni hry.

’KLEINOVA, E. Skola hry z listu na zdkladé ctyfrucni hry. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1982, str. 3.
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2.2 Prinos pro rozvijeni hudebnosti

Ctyfruéni hra je pro celkovy hudebni rozvoj zéka velmi piinosna. Nejen, Ze pomaha
ucinné¢ rozvijet zékladni schopnosti pro hru zlistu, ale taktéz rozviji schopnost
koncentrace.Zak se soustfedi nejen na vlastni hru, ale uéi se také poslouchat svého
spoluhrace, odhaluje souvislosti skladby, je vystaven nutnosti neustale premyslet o vyvoji
skladby nejen na své stran¢ klaviatury, ale také o modelovani zvukovych moznosti vii¢i stran¢
druhé. Harmonie, rytmika a pfednes uz pro n¢j nejsou izolovanymi prvky jeho vlastniho
hudebniho prednesu, ale soucéasti nééeho vyssiho a odvislého nejen na ném, ale také na
spoluhraci. Sebestiedny ptednes skladby a vlastni hudebni ptedstavy zdka mnohdy brzdi a
zavadi ho do zbytecnych nesnazi. Poslouchani ,,sama sebe‘ a nutnost vypotfadat se v s6lové
hfe neustale se svou vlastni zvukovou pifedstavou mnohdy ¢ini nevyzrdlym interpretim
potize. Ctyiruéni hra oproti hie sélové poskytuje vétsi ,, hudebni zdzitek jak zvukovy, tak i
harmonicky a rytmicky. > Pokud pedagog zapojuje &tyfruéni hru od pocatku klavirniho
vyucovani, péstuje tak u zdka harmonické citéni, které pak zak mulze zurocit pfi vymysleni
vlastniho doprovodu. Ctyfruéni hra se dale miize vyuzit k ziskavani smyslu pro pravidelnou
pulsaci, tedy rytmus.A nakonec poskytuje zvukovou bohatost a pestrost, které nelze
dosahnout u hry dvouruc¢ni.

Jako piiklad lze uvést praktikovani ve stfidani prima a seconda mezi pedagogem a
zakem. Tento postup nuti Zdka nejen k uvédoméni si potieby vétsi pribojnosti v piipadé
vedeni melodie, ale i ke zdokonalovani schopnosti podfidit se melodické lince v doprovodu a
vhodné ji harmonizovat. Pochopeni souvislosti mezi zakladnimi harmonicko-melodickymi
vztahy ve skladbé jako v celku je nezbytnym ptedpokladem k zdravému rozvoji hudebnosti a

citu v hudbé jako takové.

*Kleinova, E. Skola hry z listu, str. 3.
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2.3 Pozitivni pedagogické aspekty
2.3.1 Nové zvukové moznosti, zvukové obohaceni

Jak uz bylo vyse uvedeno, hra ¢tyfrucni, na rozdil od hry dvourucni, nabizi mnohem
vice moznosti po strance zvukové. Ctyfma rukama lze vytvofit velmi pestry a zajimavy
zvukovy obraz. Diulezité je ale v rdmci celku udrzet jakousi zvukovou plasticnost. Péce o
zvukovy obraz dila by méla byt u kazdého na prvnim miste.

K praci na zvuku neodmyslitelné¢ patfi dynamika a volba thozu. Prostiednictvim
zvukové realizace ptfedstavy interpreti néco sdéluji. Kazda skladba by méla pfinést néjaky
pribéh, obraz, ktery si interpreti sami, nebo za pomoci pedagoga vytvori. Skladba by nikdy
neméla byt pro zdky pouze schématem skladajicim se z not, u kterych na uréeném misté
zahraji piano, ¢i forte, ale méla by byt uméleckym dilem, dobfe promyslenym dynamicky,
agogicky i thozove¢.

Oba hraci by si méli byt védomi, ze vedle spole¢né technické souhry také neustale
tvoii umélecké dilo, stejné jako v ptipadé hry sélové. I kdyz se u pedagoga jednd o praci
souhfe obou interpretl. Je tedy potfeba se vénovat nejen kazdému zékovi zvlast, ale umét je
navigovat k tomu, aby skladba byla jejich spole¢nym dilem, jakousi skladackou, jejiz dilky se
rovnocenn¢ déli mezi oba a vzijemné do sebe zapadaji. Globalni dynamicky cil je tedy o
celkovém zvukové vyrovnaném vyznéni pii spolené hte.

Dynamika by méla byt tvofena jednak jako celek a v ramci celku se pak tvofi
dynamika vnitini a detailnéj$i. Ve Ctyfruéni hie je 1épe volit thoz u kldves nez shora. Zvlast
tézké je staccato, kdy by pravé pii thozu shora hrozila nesouhra. Proto je diilezité, aby pfi
ctyfrucni he ucitel volil dva zaky ptiblizné€ stejného tthozu.

Velkou tlohu zde sehrava i faktura Etyfrucni skladby, kdy zpravidla nejvyznamnéjsi je
melodie v primu, pak bas v secondu a vnitini hlasy hraji slabé&ji, dokresluji celkovy zvukovy
vysledek. Samoziejmé ani zdaleka se tato uvedend faktura netyka vSech skladeb. Napt. ve
Fuze g moll KV. 401 od W. A. Mozarta je na prvnim misté téma, které se prolina postupné ve
vSech hlasech a po strance zvukové je naprosto smerodatné, at’ uz je v primu, ¢i secondu.

Interpreti by proto méli mit vzdy jasno ve vnitini hierarchii skladby.
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2.3.2 Péstovani citu pro souhru

Pti jakékoliv souhte, at’ uz se jedna o souborovou, komorni, nebo ¢tyfrucni hru, se
péstuje smysl a cit pro hru jako celek. Hra¢i se musi vzajemné respektovat, hrat spolecné
spravné rytmicky a hlavné musi neustdle poslouchat jeden druhého. Jisté je,ze pfanim
kazdého pedagoga, kterému na jeho Zacich opravdu zaleZi, je vychovat své svéfence k radosti
nejen ze so6lového muzicirovani, ale i ze spole¢ného. Ne kazdy hudebnik je stvofen pro
solovou drahu. Je mnoho klaviristl, ktefi v s6lové hie pfili§ nevynikali, ale v rdmci komorni
hry nasli naprosté uspokojeni a stali se tak tfeba vybornymi korepetitory, ¢i hraci napf.
klavirniho tria nebo jiného komorniho uskupeni. A pak jsou i taci, které doprovazeni nebo hra
v souboru zase az tolik nenadchla, ale smyslem se jim stala pravé hra ¢tyfruéni. Hra na Ctyfi
ruce je opravdu osobitymzpisobem provozovani hudby. Skryva v sobé jednak ,,solovost®,
protoze se hraje na jeden nastroj, jednak spolupraci s nékym dalSim.

Ne kazdy klavirista ma pfirozeny piedpoklad vcitit se do svého spoluhrice a
pfizplisobit mu svou hru. A 1 ten nejlepSi solovy interpret nemtize byt jako umélec
»kompletni“, kdyz nedokaze svou hru podminit jakymkoli okolnostem. At uz se jedna o
prostiedi, podminky ve cviceni nebo kone¢ném provedeni, finalni pfednes na vetejnosti za
sebou skryva mnoho ovliviiyjicich faktorii.Stejné jako se fikd, Ze Z4dna skladba neni nikdy
dokonala, také partnerska souhra nemiize byt naprosto precizni. Ale ani o to nelze usilovat
anelze si to klast ve vyucCovani za cil. Naopak prave respektovani individualnich osobnosti,
které Zaci ztélesnuji, vedou pedagoga ke spravnému cili.

Souhra jako takova nemuZe byt nikdy perfektni ani stoprocentni pravé pro ten vzacny
a mimotadny aspekt individuality kazdého z nas. Opravdova hodnota skladby spociva v téch
charakteristickych nuancich, které ji mohou vnést pravé jen urditi interpreti. Nelze tedy brat
Ctyfruéni skladbu pouze jako otrocky secvi¢enou vyslednou formu, podobnou sice perfektné
promazanému stroji, ale bez lidského espritu. Pravé emociondlni stranka kazdého z hract
dodava formé jeji obsah. Jen tehdy se stane souhra tou nendsilnou a ptfirozenou formou, kde je

zabydlena hudebni pfedstava.
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2.3.3 Spole¢na hra jako motivace

Vzajemné schiizky ke cviceni, at’ uz doma, ¢i ve Skole, vedou k vétsi snaze a pili.
Mezi spoluhraci (predevsim u déti) vznika jista ,rivalita®, kterd nedovoluje, aby se jeden pied
druhym shodil nebo dokonce znemoznil tim, Ze by jeden z partnerti nebyl pfipraven. A tak se
muze stat, ze 1 mén¢ schopny zak (ve smyslu nedostatku motivace ke cviceni z jakéhokoliv
divodu) prostfednictvim Ctyfruéni hry piijde na to, ze cviCeni se vyplaci a ze neni nad
vyslednou odménu — radost ze spoleéného muzicirovani. Ctyfruéni hra je vlastné hra tymova,
kde se jeden bez druhého neobejde. Jediné spole¢nou hrou lze vytvofit celek dila. Kazdy hra¢
tak citi zodpovédnost za vlastni parta vykon, aby byl spole¢ny vysledek co nejlepsi, coz vede
k velké motivaci.

Neustala konfrontace mezi jednotlivymi vykony vede k urychleni a zdokonaleni
celého cyklu prace na skladbé. Individualni vyucovani se naopak vyznacuje t€snéjSim septim
mezi zékem a ucitelem a charakteristickou intimitou, ktera miize byt velice prospésnd, ale na
druhou stranu i mnohdy traumaticka. Mikrokosmos utvareny mezi pedagogem a klaviristou se
vyznacuje pevnym a stejné¢ tak kiehkym poutem, které je potfeba ncékdy uvést do
,»0zdravného* procesu vnesenim cizorodého elementu. K tomu slouzi pfitomnost jiného
pedagoga &i zéka v ramci rizné interakce, jak oborové tak mezioborové. Ctyiruéni a komorni
hra se vtomto sméru jevi idedlem pii motivovani k riznorodé hie. Dochazi pfi ni nejen
k budovani pfinosnych hudebnickych vztaht, ale také Kk poznavani a objevovani dosud

nepoznanych aspektl kreativni ¢innosti.

2.3.4 Rozvoj harmonického citéni

Pfi prvotnim spole¢ném muzicirovani se zpravidla jesté nejedna o ¢tyfruéni hru jako
takovou. Dité nehraje obéma rukama dohromady, ruce stfida. Spole¢né hrani vSak uci zaka
spoluprace, zodpovédnosti k souhfe a nabizi moznost lepsi hudebni pfedstavivosti. Lidové
pisné¢ a razné instruktivni skladbicky maji sice libivou melodii samy o sobé, ale
s harmonickym doprovodem vyzni kazda takova melodie mnohem Iépe.

»Lidova pisen s textem se pro pusobeni na cit, rozum a fantazii hodi k prvnimu rozvoji
instrumentalniho hudebniho vyjadirovani. Cyklus Détem oplyva neuvéritelnym textovym
bohatstvim: détské pisné, tance, milostna lyrika, pisné na rozloucenou, vézenské pisné jsou jiz
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samy o sobé basnickym vyrazem nejuniverzalnéjsich lidskych citit a situaci. Navic nds
zpracovani lidové pisné seznamuje s podstatou umeélecké tvorby jednoduchymi prostiredky,
V zhustené formé a zpiisobené détem pristupnym. «“d

Navic spole¢na hra podporuje a rozviji v zdkovi harmonické citéni a hudebnost jako
takovou. Uz jen poslouchani akordt doprovazejicich piseit ma podil na dalsim muzicirovani.
Pozdé¢ji bude poméhat zakiim pfi tvoreni doprovodi k riznym pisni¢kam nebo pii skladani
vlastnich skladbicek.

Z tohoto hlediska se Ctyfrucni hra d4 povazovat za predstupen improvizacnich
dovednosti a navykt. To neplati pouze u soustavné prace na rozvoji hry v kolektivu, ale také
na pohotovosti a pfipravenosti reagovat na aktudlni déni pfi samotném provadéni skladby:

., Ddle pozorujeme, Ze spolecnou hrou se klavirista miuZe stavat hudebné
pohyblivéjsim. Musi se pri své reprodukci nejen soustredit na celek (jehoz je prece pouhou
casti), ale zachovat si i bdeély sluch pro pripadné ,nehody’. Ma-li je pohotové vyrovnavat,
vZaduje to od ného rufinu v rychlém reagovani a v improvizaci. “°

Hra jednotlivce se pochopitelné¢ vyznacuje vychodiskem zohlediiovat jen vlastni
schopnosti a pokrocilost hry, byt zodpovédny za své chyby a umét s nimi operovat. Tato
zodpovédnost se méni pti souhie s partnerem, kdy jiz nejde o pouhé predvadéni sama sebe,
ale také kooperace podlozena na vzajemné duvéie a tymové spolupraci. Chyby nebo
nedostatky tak jiz nejsou pouze otazkou vlastniho zanedbdni, ale moZné nedostatecné
spolupréce.

V tomto ohledu se miize projevit sila osobnosti vV pohotovosti improvizaci zamaskovat
posttehnutelnou chybu a proménit ji za nepostfehnutelnou, aby nebyl poSkozen hudebni
prozitek pro obecenstvo.

Pokud budou mit spoluhraéi povédomost o zdkladnich harmonickych zakonitostech
hudby, nejenZe ziskaji vétsi zru€nost v improvizovani, ale také jim nebude odepieno
obohaceni sluchové citlivosti. Partnerska hra ptfimo vybizi k praci na budovani komplexniho

harmonického chapani skladeb.

*Inseltova o Bartokovi In: DOSTAL, Jan. Dité u klaviru. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1977, str. 130.
*Holzweissigova In: Dité u klaviru, str. 187.
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2.3.5 Zdokonaleni smyslu pro precizni rytmus

Rytmi¢nost znamend, ze hra¢ musi byt schopen jasné vyjadfovat rytmické vztahy pti
interpretaci skladby. Hrat spravné a presné rytmicky je ve Ctyfruéni hie naprosto zasadni.
Dobré rytmické citéni miize byt sice darem, ktery zadk zdédi nebo ziska, ale da se 1 postupné
vypéstovat. Néktery pedagog si miize myslet, Ze staci znat notové hodnoty a metrum a rytmus
se pak vyklube béhem nacviku skladby podle téchto hodnot, ale neni tomu tak. Rytmus je
potifeba péstovat od prvnich hodin, at uz pomoci rytmizace fikadel, tak vytleskavani, Ci
vytukavani riznych rytmickych ttvart a cviceni, nebo také v ramci vyuky hudebni nauky.

Bez dobrého rytmického zakladu nelze uspésné studovat Ctyfruéni skladby. Pokud ma
jeden z hracu dobré rytmické citéni a druhy ma jisté mezery, skladba postrada vubec cely svij
zaklad, na kterém ma byt vybudovéna.

Nez zacnou zici skladbu studovat, méli by byt schopni vytukat rytmické useky.
Protoze pfi vlastnim nacviku skladby se soustfedi predevSim na zahrani sprdvnych not a
rytmus pak casto ustupuje do pozadi, mize se stat, ze serytmicky nespravné nauc¢i nékteré
¢asti skladby. Takovéto rytmicky nepiesné useky se pak velmi tézce napravuji.Ve spole¢né
souhfe nesmi byt nic ponechdno ndhod¢. Hlavni tempovy a agogicky plan skladby ve hie
klavirntho dua musi byt fixovany a obéma hra€im naprosto jasny. Prace na rytmické
piedstavé a jeji realizaci musi byt proto spolec¢na.

., Zpocatku si lze pomoci metronomem, pozdeji pak zajistit a zjemnit souhlasny stisk

“® Tento ,»souhlasny stisk* je rozhodujici v sestavovani

klaves jednotnymi uihozovymi pohyby.
jednotlivych rytmizaénich usekil a jevi se jako nejozehavéjsi v pasdzich, kde rytmicky ten ¢i
onen interpret vybocuje. Kazdou notu 1 pomlku je potteba proZivat spolecné, a to jak vnitinim
pocitdnim, tak 1 vn¢j$i metodou pocitani nahlas nebo mechanickym secviovanim a je

nutnosti tyto nedostatky vyftesit jesté nez skladba za¢ne dostavat na jasnéjSich obrysech.

®Holzweissigova In: Dité u klaviru, str. 189.
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3 SPECIFIKA CTYRRUCNI HRY

Odhlédneme-li od principu, Ze hra na klavir ma jista vSeobecnd pravidla, ktera se
Vv ramci vyucovani oziejmuji, je tieba pfiznat, Zze jak kazdy hrac, tak kazdy zpasob hry
vyzaduje urité specidlni pozadavky. Ctyfruéni hra je vtomto ohledu netypické, protoze
dochazi k vzacné souhie dvou odlisné senzitivnich bytosti. Nikdy se nesetkame s tim, ze by
existovali dva naprosto kompatibilni hra¢i a nemuzeme v tom ani spatiovat zasadni negativa.
Naopak je nutno se vyrovnat s faktem, ze usedaji-li dva klaviristé za jeden nastroj, vznika
unikatni spojeni, s kterym pfihazi originalita a vylucnost, jez dodavé skladbé na jejich
neopakovatelnych hudebnich obrysech. Zakladem je respektovani vyjimecnosti kazdého hrace
a jeho stylu samostatné.

Na otazku, jak sedét u jednoho klaviru pii ¢tyfruéni hie, odpovida VlastimilLejsek
velmi vécné:

, To co vyhovuje mné, nemohu vzdy vnucovat jinym. Nikdy jsem vtom smyslu
neprikazoval svym Zakiim, jak maji zvedat prsty, jak maji presnée sedet, zda vys u klaviru nebo
niz. Napr. Horowitz sedel pod klavirem a Richter nad klavirem, protoze jim to tak patrné
vyhovovalo. Jisté je, Ze sekundista ma ponékud neprirozené drzeni pravé ruky, primista zase
levé, ze si jejich ruce nékdy navzdajem prekazeji a stretavaji se. S tim se musi vyporadat,
pripadné upravou autorovy puvodni sazby, jestlize to postaveni rukou a zvuku lépe
vyhovuje.

Mimo problematiku souhry technické je také potieba feSit nezbytnou kreativitu pti
tvorbé hudebniho tvaru. Kazdy hra¢ si musi uvédomit, Ze uZ neni samostatnou jednotkou, ze
s nim provozuje skladbu nékdo, kdo se mu ani nepodfizuje ani nemd nad n¢j vyc¢nivat, ale
stava se pro néj naopak oporou a inspiraci:

., CtyFrucni hra je dialog. Uméni dialogu, jakéhokoli, spociva v uméni poslouchat, co
rika ten druhy. “8Hra v souboru nebo i jen ve dvojici neznamend prosazovat se nad tim
druhym, ale umét tomu druhému ustupovat. Hurnik v knize Ctyirucni hra klade diraz
predev§im na rytmickou souhru, plasticitu a spravnou pedalizaci. To lze pokladat za
nejdulezitéjsi slozky, které musi hrace spojovat a zaroven inspirovat k vytvofeni

smysluplného celku.

"TROJAN, Jan. Rozmluvy bez klaviru. 1. vyd. Brno: Simon Rysavy, 2002, str. 67. ISBN 80-86137-63-5.
SHURNIK, Ilja. Ctyfrucni hra. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1985, str. 4.
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Aby klavirista-zak doséhl zadoucich dovednosti pfedtim, je vhodné ho na ¢tyfrucni
hru v hodinach neustale pfipravovat. Existuji osvédcené metody nejen v improvizacnich
technikach, ale také v moznosti ozivit si solové skladby, napt. metodou tzv. ,,obrysové hry“g,
jak ji popisuje Judovina-Galperina ve své publikaci U klaviru bez slz. V podstaté jde o
rozdéleni partu pravé a levé ruky mezi dva hrace, z nichz kazdy bud’ hraje jednou rukou
doslovné notovy zapis, nebo ho obohati dvouru¢ni improvizaci a vytvori tak barevné bohatsi
vytvor.

Obohacovani hodin sélové hry o prvky improvizaéni nebo riznymi netradi¢nimi
hrac¢skymi elementy poté usnadni zvyknout si zdkiim na specifika hry Ctyfrucni a jeji obtize

bude pro né¢ mnohem leh¢i prekonat.

3.1 Volba partnera

Pfed samotnym néacvikem Ctyfruéni skladby je velmi dulezitd volba spravného
partnera. Pfedpokladem k tspéchu je zvolit klaviristy podobného typu. Mé&li by si byt blizci
V typu Uhozu a vrytmickém citéni. Stejné typy a pfiblizné stejny v€k a rocnik se vSak
hledajivelmi obtizné. Nékterym klaviristim je blizsi obdobi klasicismu, hraji dobfe technicky,
néktefi naopak tihnou k romantismu, maji cit pro rubato, zvukové odstifiovani. Mohlo by se
zdat, Ze takovi hraci, coby fungujici duo, nebudou mit dlouhou budoucnost. Ale pokud jsou
tvarni a technicky podobné vyspéli, mozZna pravé tato rozdilnost miZze byt pro né piinosna.
Vzajemné se t€émito svymi prednostmi mohou obohacovat. Muize se také stat, ze jeden z hract
neni tolik technicky vybaveny jako jeho spoluhra¢. Ctyiruéni hra ho pak miize neustale
motivovat, chtit na sobé pracovat a ve hie se neustale zdokonalovat. Nemén¢ dulezité je, aby
st spoluhraci rozuméli také povahové. Pfi nacviku skladby je totiZ velmi dalezitd komunikace
mezi spoluhradi. Je sice mozné nastudovat skladbu velmi kvalitné po strance technické, ¢i
zvukové, ale pokud nevyzaiuje ze spoluhracli spolecnd radost ze hry a ze vzajemného
souznéni, skladba vyzniva pon¢kud plytce a citové nenaplnéna.

K tomu, aby mohla byt ¢tyfruéni hra realizovana, je potifeba dvou hract. Jsou vsak

rizné moznosti, jak sestavit klavirni duo:

*JUDOVINA-GALPERINA, T. B. U klaviru bez slz aneb Jsem pedagog déti. 1. vyd. Brno: LYNX, 2000, str.
119. ISBN 80-902932-0-4.
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U¢itel — Zak. Ucitel byva vétSinou vibec prvnim spoluhrdem, se kterym se zak
setkava. Spoleéna hra s ugitelem by méla byt provozovana uz od prvnich hodin. Zak tak mtize
poznavat plny zvuk klaviru a spolecnd hra s pedagogem miize zédka postupné zbavovat
ostychu. Zak miva obvykle ke svému uéiteli respekt, obdivuje jeho dovednost, proto se snazi
dobte skladbu zahrat a napodobit tak svého ucitele ve zplisobu hrani.

P¥islusnici rodiny. Zak ma moznost se setkivat plnohodnotné a predev§im kdykoliv
s tim, co slySel na hodiné. Tim jsou dany impulsy k opakujici se radosti a chuti ke cviceni.
Zéci tak mohou i pfi domacim cviGeni slySet skladbu jako celek, coZ je velkd vyhoda od
spole¢né hry s ucitelem nebo s jinym zdkem, kdy jsou odkazéni pouze na urCitd Casova
omezeni. Hudebni projev se tak stdvd mnohem dfive jistéjSim a to po vSech strankach —
rytmické, dynamické, prednesové. Zaci si také mohou chystany repertoar kdykoliv obehravat
pfed ostatnimi ¢leny rodiny, takZze pak pro n€ neni vystupovani na vetejnosti tolik stresujici.

Druhy Zak. Tento zplsob Ctyfruéni hry je necastéjsi. Idedlni je, kdyz jsou spoluhraci
ptateli nebo se alespoil znaji. Také je dalezité zvolit pokud mozno zaky stejného stafi a stejné
vykonnostni Urovné. Ucitel by mé&l myslet na to, aby se dvojice mohly spolecné schazet
Kk nacvi¢ovani, takze by mohlo jit napf. o dvojice ze stejné obce, nebo méstské ¢asti. Pro
kvalitni ¢tyfruéni hru totiz nestaci schazet se pouze v ramci vyuky, ale je nutno pracovat i

spole¢n¢ bez pedagoga.

3.2 Postup pri nacviku ¢tyfruéni skladby
3.2.1 Vybér skladby

Vybér skladby vzdy zélezi na tom, za jakym ucelem, nebo na jakou akci se bude
skladba nacvicovat. Pokud jde o nacvicovani skladby v ramci splnéni ucebnich pland, c¢i
osnov, kdy zdk musi povinné navs$tévovat ¢tyfrucni hru, je vybér skladby jednodussi. Zalezi
zcela na pedagogovi, zda zvoli skladbu klasicistni nebo romantickou.Pfitom je dobré brat
zfetel na to, s kterymi stylovymi obdobimi jiZ Zaci pfisli do styku a ve kterych se orientuji:

,Je tedy nutné jednotlive styly zarazovat do vyucovani V urcitém sledu, v urcitém
casovem useku a pritom nechat zZakovi cas, aby se seznamil s jejich zvukovym svétem, citil se
V nich doma, tj. pocitoval jejich logiku jako prirozenou, prijal tonalitu a typické postupy

s jejich disonancemi a s rozvedenim disonanci. “*°

0Czévekova In: Dité u klaviru, str. 53.
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V piipadé€, Ze jsou Zaci na pfiblizné stejné Grovni ve zvyklostech ve hie skladeb
jednotlivych obdobi, mlze se pfikrocit k vybéru skladby, kterd pro né¢ bude na souhru
nejvhodnéjsi. Pokud mozno dle typu Zaka a jeho technické vybavenosti.

Jedna-li se vSak o vybér skladeb pro tcast na soutéZi, je potieba se opravdu dukladné
vénovat vybéru spravné skladby. U nékterych soutézi je jedna ze skladeb povinna (napt. Per
Quattro Mani). Jedna se o konkrétni skladbu od konkrétniho skladatele. Ostatni skladby jsou
uz pak na vybéru dua, ale vétSinou musi byt kontrastni, nebo odlisnych stylovych obdobi. Na
nekterych soutézich je uvedena povinna skladba od konkrétniho autora, ale skladba je na
vybéru dua (napt. na soutézi ,,Dvorakiv Lipnik* je povinna nékterd ze skladeb od Antonina
Dvoftdka). Jinde propozice uvadéji, ze je potieba alespon dvou skladeb, ale odlisnych
stylovych obdobi (napt. Ctyfi ruce na klavesach). Je nutno také splnit uvedeny &asovy limit
v té které kategorii. TakZeuz pii vyberu skladby urcené na soutéZ by mél pedagog znat

alespoil zhruba minutaz vybranych skladeb.

3.2.2 Nastudovani skladby pedagogem

Kazdy pedagog by si mél sam zahrat skladbu, kterou chce zadat svym zakim. A to i
v ptipadé, kdy je skladba dobfe znama. Prohlédnout si skladbu pouze ocima, vizualné,
nestaci. Skladba mlZe byt hezky prehledné vytiSténa a miZe tak budit dojem, Ze je
jednoducha. Ale opak muze byt pravdou. Proto pedagog musi znat technickou naro¢nost
skladby, aby védél, zda je pro konkrétni dvojici vitbec hracsky dostupna.

Zejména u mladSich ro¢nikt, kdy ucitel predstavuje pro zaky velkou autoritu, je jeho
nazor, vedeni v hodinach a tedy i pfedstava o vyznéni skladeb, naprosto smérodatna. ,, Ucitel
je jeho starsi a zkuSenéjsikamardd, jehoz hlavnim ukolem je mit pohotové neprebernou

’ . v ;. . ’ ’ , 11
zdasobu poutavych moznosti, jak si lze hrat pomoci klaviru.*

Vybér skladby v procesu ucenti,
kdy jesté neni schopen zak sam posoudit, co je pro n&j technicky vhodné, je zcela odkazan na
pedagogoveé volbg, ktera musi zohlediovat mnoho aspektl. Musi akceptovat stupen
dosazenych hrac¢skych schopnosti, byt pro oba hrace hratelna a navic musi jit o skladbu, ktera
bude oba bavit a napliovat. Jinak je souhra zna¢né ztizena a muze dochazet i k demotivaci pii
provadéni.

Je naprosto nezbytné, aby se pedagog ve skladbé nejen orientoval, ale mél predstavu o

jejim provedeni a znal veSkerou problematiku mist, ve kterych by mohl nastat problém

“Dostal In: Dité u klaviru, str. 42.
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v souhfe. Jeding tak mize poskytnout spravné vedeni a hra na Ctyfi ruce muze pod jeho

dozorem dojit o¢ekavanych uspéchii.

3.2.3 Rozdéleni parti

U zkusengjsich duet je rozdéleni partu jednodussi. Pedagog uz zna zplisob hudebniho
projevu hract, jak spolu hudebné¢, ¢i hracsky komunikuji, koho je 1épe umistit do viid¢i role.
U nové¢ vznikajicich klavirnich dui je nutno dobfe promyslet, kdo bude hrat primo a kdo
secondo. Zalezi pfedevSim na charakteru skladby a jeji technické narocnosti. Pedagog také
musi své zadky dobte znat, aby spravné urcil, kterému bude vice sedét part primo, a kterému
part secondo.

Pro bezchybnou znalost partu zvukové i technicky, je nékdy mozné hrace prostiidat.
Vyplati se to zejména v mistech, kde pedagog postiehne, ze je to usek pro druhého hrace
Spatné pochopeny nebo nevyhovujici ohledné piednesu.

| pokud K této vymeéné z riznych divodt nemutze dojit, je tieba alesponi klast diiraz na
poslouchani skladby jako celku, tedy zac¢lenit do vnimani interpretd také part ,,protihrace®.

Jak uz bylo psano vyse, ne vZdy se na prvni pohled jasné se jevici role osvédc¢i v praxi.
Nelze Ipét na prvoplanové piedstavé, kdy se pedagog jiz dopfedu rozhodne, kdo bude hrat
jaky part. KdyZ ucitel zaklada nové klavirni duo, teprve az po prvni praktické zkuSenosti hra
odhali, jestli bylo toto ur€eni spravné. Na prvni pohled pribojnéjsi zak, ktery se jevi jako hrac¢
prima, protoze ma talent puasobivé provést melodickou linku, se Vv secviCovani muze
projevovat pfili§ suverénné a mnohdy s nepochopenim celkové faktury skladby. Oproti tomu
hra¢, ktery miiZze plisobit jako pasivnéjsi a rozvazngjsi ¢lanek dua jako stvotfeny k harmonické
podpory v secondu, mize v primu vyniknout svou hloubkou a rozvinutou citovosti.

Rozdéleni jednotlivych partl je citliva zaleZitost, zavisejici na vice faktorech, na které
by mél brat pedagog ztetel. MlZe v ném hrat roli 1 zcela bandalni véc, kterd se ale mlze
Vv pritbéhu nacvi¢ovani skladby mnohonasobn¢ vymstit. Spravna mira flexibility rozhoduje

mnohdy o konecné podobé¢ skladby.
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3.2.4 Samostatna prace na jednotlivych partech

Aby vibec bylo mozno skladbu zacit Ctyfruéné€ nacvi¢ovat, musi kazdy hra¢ dobie
ovladat sviyj part. Mél by mit vyfeSeny prstoklady, oznacené frazovani, naucit se skladbu po
strance technické a v odpovidajicim tempu. VSe by mél mit nastudované tak, jakoby se
jednalo o skladbu s6lovou.Pokud jeden z hra¢t nema dobfe nauceny svij part, nema témert
cenu, aby viibec ke spole¢nému nacvicovani prozatim doslo.

Technické stranka véci je jen jednim hlediskem, které by si mél zak osvojit. Nez se
prikroci k souhie s partnerem, m¢l by mit dobrou povédomost o tom, jak o skladbé premyslet
1 kdyz ji prehrava sam. Jazlova v Praci u klaviru tento proces oznacuje jako tzv. ,,mysleni o
hudb¢®, kdy je hra¢ zejména veden ulitelem; ovSem ne ve form¢ ucitelova monologu, ale na
zakladé konzultaci, jak by si i1 zdk predstavoval smysluplny celek: ,Mdam na mysli
heterogenni, druhotnou reflexi. Nechci nikterak tvrdit, Ze tento druh mysleni se uplatiiuje
jediné v pozdejsi fazi cviceni. «12

Interpretacni  vyspélost zakdi v samostatném nacvicovani rozhodne mnohé.
Bezpochyby ale nejvétsim hnacim motorem je ukézat, ze svému spoluhraci technicky
dostacuji, ze dokazu udélat tolik prace co on, ne-li dokonce vice. Toto je velkou vyhodou
¢tyfruéni hry — zak je maximalné motivovan, protoze na ném lezi daleko vétsi zodpovédnost.
U¢i se uméni spoluprace a pfizpisobovani druhému, coz v neposledni fad€ také podnécuje

zdravou soutéZivost a obohacuje socidlni inteligenci.

3.2.5 Pocateéni secviCovani

Na spole¢nych zkouskach se studované dilo dava do celku. Zpocatku je lepsi volit
spise pomalé tempo, u mensSich zaka i s hlasitym pocitanim. Skladba by méla zaznit cela, aby
spoluhra¢i odchézeli zprvni zkousky s celkovou zvukovou zkuSenosti a pifedstavou o
charakteru skladby. Resi se spoleéné frazovani, jak se budou hrat ozdoby (trylky, obaly, atd.),
mista, kde je vedena melodicka linie, a kde se ten druhy stava doprovodem. Nékdy se musi
ménit prstoklady z divodu uloZeni rukou na klaviatuie, aby si hraci rukama a prsty vzéjemné
nezavazeli. Pokud se ve skladb¢ vyskytuje prekladani rukou, musi se stanovit, ktery hra¢ bude
hrat nad nebo pod rukou druhého (sopra, sotto). Pokud mé hra¢ primo tony v nizSich polohach
a zasahuje tak do hry druhého hrace, nebo naopak, je na misté, aby spoluhra¢ tyto tony

ptevzal, pokud je to mozno skloubit s jeho partem.

“Jazlova, Véra. Prdce u klaviru. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1982, str. 131.
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V ptipadé, ze jde o prvni zkuSenost zéka se Ctyrhrou spolecné s ucitelem, mél by byt
bran velky ohled na Zakovy ndvyky a nemél by rozhodné trpét jeho pocit komfortu:
., V pocatcich vyuky je nezadouci, aby zdak ménil polohu posouvanim zidle. V tomto pripadé je
lépe, aby sedél nepohodiné ucitel a nenarusoval Zakovu orientaci. «13

Stejn¢ jako u hry solové plati, ze jakékoli zacatecnické nezdary mohou neblaze
ovlivnit pozd&jsi hru. Je proto dobré prvni kroky uméni duet prochazet s pedagogem, ktery
bude mit neustale na zteteli, aby nedoslo k té¢zko opravitelnym Spatnym navyktim. Je to také

zéaruka toho, Ze v souhie s zakem podobné urovné dojde ke kvalitativné vyrovnané spolupraci.

3.2.6 Urceni pedalizace

Samotné pedalizaci by se dala vénovat samostatna kapitola. Samoziejmé ale je, ze bez
znalosti pedalové techniky pii s6lové hie by bylo t€zké zvladnout techniku pedalizace pfi hie
na klavir ¢tyfruéné. Kratce jen uvedu, ze obvykle pedalizuje hra¢ secondo, ale danym
pravidlem to neni. V nékterych skladbach je piihodné&jsi pedalizaci zapsat do partu primo.
Nebo se v prubéhu skladby hra¢i mohou na pedalu vystiidat, pokud je to technicky
proveditelné a pokud je to nejlepsi mozné feSeni z hlediska zvukového.

., Ucinek pedalu je tieba vyzkouset velmi diferencované, jinak by pri neobratném
pouziti mohl zpiisobit, Ze masivni klavirni stylizace se stane jesté neprithlednéjsi. 1
S pedalem je tedy nutno jednat jako s citlivym néstrojem, ktery se velkou mirou podili na
vytvateni konecného zvukového obrazu a vlivu na posluchace. Problematika rozdé€leni
kompetenci ohledné pedalu mezi primo a secondo je velmi citlivou zaleZitosti a plati u ni
osvédcené, ze méné je n€kdy vice. Prizracnost a jasnost pii poslechu je zde naprosto
prvorada. Spravné pochopeni skladby jak posluchaci, tak interprety tedy nesmi utrpét na tkor

pfilisSné snahy o systematickou pedalizaci.

BVlasakové, A.: Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2003, str. 109. ISBN 80-7331-005-8.
14Holzweissigovai In: Dité u klaviru, str. 189.
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3.2.7 Prace na hudebnim vyraze

Po vyfeseni technickych problémil se zafina pracovat na hudebnim vyraze skladby.
Klaviristé se musi spolecné¢ dohodnout na zpiisobu artikulace, na celkové vystavbé skladby,
dynamickém odstifiovani, rubatech apod.

U jedinci, ktefi se v hudbé teprve vzdélavaji a nutné jesté¢ potfebuji pedagogické
vedeni, je zvukova vystavba téméf v plné podfizenosti instrukcim v notovém zdznamu a
radam ucitele. Ten by mél plsobit jako svym zpusobem ,rozhod¢i“, ktery urci, v jaké
vyrazove linii se skladba ponese. Je pfitom zapotiebi respektovat nejen ze zapisu jasn¢ danou
predstavu skladatele, ale také zvukové moznosti a celkovy vysledek ve snazeni interpretti.

Neni ani vyjimkou, kdyz se pfedepsand dynamika musi upravit dle momentalni situace
a rozloZeni sil mezi hraci a tam kde ma naptiklad secondo piedepsdno mezzoforte, musi piejit
do mezzopiana, aby vyhovél zvukovym dispozicim prima. Nesmi tim vSak v zadném
pfipadéutrpét celkové vyznéni skladby, takze musi byt jednotlivé odstiny dynamiky
provadény s ohledem na vyslednou podobu.

S hudebni piedstavou je sice potieba zachazet opatrné, ale pedagog by nemél podléhat
ani prilisSnému konzervatismu a mél by dat zakovi prilezitost k osobitému hudebnimu projevu:

., Klavirni lekce se nemiize stat jen pasivaim prijimanim ucitelovych rad a poslusnym
plnénim jeho prikazii. Meéla by byt dialogem, spolecnym tvorivym procesem, pri kterém jsou
objevovany pro obé strany zajimavé a krdasné veéci. «15

Vlasakova dale zduraziuje, ze kazda hodina by neméla piedstavovat prednasku, ale
spi§ rozhovor, na kterém se podili vSichni z&astnéni.™® Totéz plati o ¢tyfrucni hie. Pokud jde
o souhru dvou zaku, které je pfitomen ucitel jako fidici prvek, nemél by byt jen o ptikazech,
ale je nutné prikladat vahu také argumentim zakd, které souhife daji mnoho a ¢asto odhali
uskali, které se pouhym mechanickym obehravanim neodstrani. V souhfe je také potieba
vyvazit ¢as vénovany jak hra¢i prima, tak seconda, aby nebyl ten nebo jeden ochuzeny o
pozornost a mé&l pocit, Ze v hodiné neni opomijen. VyvazZenost vSech slozek metodickych

postupil dodava potfebnou hodnotu kone¢ného tvaru secvicovanych skladeb.

“Vlasakové, A. Klavirni pedagogika, str. 56.
16 iy
Tamtéz, str. 56.
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3.2.8 Prvni verejné provedeni skladby

Pokud se hraci chystaji se skladbou napt. na soutéz nebo na koncertni vystoupeni, je
nezbytné, aby si skladbu nejprve nékolikrat obehrali pred jakymkoliv publikem. At uz jsou to
ptislusnici rodiny, spoluzaci nebo jiny pedagog. Po prvnim provedeni skladby je velmi nutné
udélat podrobnou analyzu mist, ktera se nepovedla, kterd naopak vyznéla hezky, aby pfi
dalSich vystoupenich a reprizach zaznéla skladba presvédcivéji a plasticky.

Pred vefejnym vystoupenim je nutné si ovefit, zda hraci stdle berou za povinnost
poslouchat toho druhého, brat skladbu jako celek slozeny ze dvou riaznych elementi a
nepfevladla-li tyto vjemy tréma ¢i nervozita. Momentalni vyboceni v partu jednoho hrace
ovlivni celkové vyznéni skladby; nesmi tedy dojit k situaci, kdy partner pii vypadnuti z role
kvili trémé piestane spolupracovat. Partneti si musi byt védomi, ze jsou na spole¢né lodi,
které dodavaji spolecné vitr do plachet a pokud by tomu tak nebylo, dojde nutné k ztroskotani
jednoho, tak druhého.

,Mysleni o hudbé nemd misto v hotovéem vykonu. Zejména riizné mimohudebni
predstavy, pridruzujici se k hudebnim vyznamiim a také premira emocionalniho vzivani jsou
pro hrace pri konecné interpretaci skladby nevhodné, nebot mohou vést ke ztrateé
sebekontroly. V hotovém vykonu je nutny urcity odstup od viastni hry, vSem pianistiim zndamé
,poslouchdni sama sebe ze strany, které vyvazuje a koriguje sponténni prozitek. “*'

V ptipad€ Ctyfrucni hry, kdy je jeden partner odkazan na druhého jak technicky, tak
prozitkove je tato teze zejména potiebna zdlraznit. V tomto ptipadé€ plati, ze ,, prdace musi byt
heterogenni reflexe beze zbytku pretavena do ,mysleni v hudbé". “18 U souhry dvou hragt jde
tedy o jesté¢ vice komplikovanou zaleZitost, na kterou je tfeba brat zvlaStni zretel. Hraci se
musi asimilovatdo souhry, pfispét svym vlastnim chapanim o hudebnim pfednesu a

nezpusobovat ji naopak nesnaze svému partnerovi.

YJizlova, Véra. Prace u klaviru, str. 133.
BTamtéz, str. 133.
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4 ROZDILY OPROTI HRE SOLOVE

4.1 Primo a secondo

Tak jako v kazdém souboru, i v klavirnim duu je nutnost vad¢i osobnosti. Vétsinou se
tato uloha tyka hrace primu. Neni vSak podminkou, aby prim hral ve vSech skladbach vzdy
ktery neni dostate¢né technicky vybaven pro uspésné provedeni skladby. Potom je ptihodné,
aby si hraci své pozice prohodili. Pokud vyména hraci prospéje skladbe, pak je tato docasna
vyména jedin€ ku prospéchu. Ve své praxi jsem se setkala s klavirnim duem, kdy pfi jedné
z nacvicovanych skladeb stale nebylo mozno dosahnout pozadovaného vysledku skladby.
Jakmile se vSak hraci prohodili a nastudovali si opac¢né party, skladba nabyla naprosto jiného
charakteru — byla jak kvalitngji, tak efektivngji provedena. V ustalenych duetech se vSak
takovéto vymeény vyskytuji velmi ziidka, téméf vibec, jelikoz jde vétSinou o profesiondlni
hudebniky, ktefi jsou technicky natolik vyspéli, ze oba zvladaji kterykoliv a jakkoliv obtizny
part.

4.2 Sezeni u klaviru

Jednou z nejvétsich zmén oproti s6lovému hrani na klavir je fakt, ze se najednou musi
dva hraci délit o jeden nastroj. To je nuti, aby jeden z nich sedél vice vpravo a druhy vice
vlevo. Zpocatku je to velky nezvyk, protoZe kazdy klavirista je zvykly sed&t uprostied
klaviru, aby mél ptehled nad celou klaviaturou. Ve ¢tyfruéni hie se musi spoluhraci pon€kud
uskromnit a pfijmout fakt, ze kazdému z nich nélezZi jen polovina klaviatury. Také sezeni u
klaviru je méné piirozené. Spoluhra¢i jsou vétSinou v tésné blizkosti, mohou si lokty
navzajem piekazet, v nékterych skladbach dokonce dochézi ke ktizeni rukou pravé s rukama
spoluhrace. Aby klavirnim duo mohlo dobie fungovat, je nezbytné vSechny tyto a dalsi
nezvyklosti respektovat a co nejrychleji si na né¢ zvyknout. Oba hraci by se vSak m¢li 1 pfi
tomto pon¢kud nezvyklém sezeni snazit o uvolnénost téla, aby piiliSnéd strnulost neovlivnila
kvalitu hry a klavirniho tonu.

Uvadi se, ze mnoho pedagogii se kvuli témto ,,nevyhodam* nedostatecné veénuji
Ctyfruéni hie.® Z az piehnaného strachu, aby vyvoj ve spravném sezeni a postaveni ruky

nebyl u ditéte ovlivnén, je détem v mlad$im veku prostor ke Ctyfruéni hie nepravem upiran.

19Holzweissigovai In: Dité u klaviru, str. 192.
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Pokud jsou tyto divody posuzovany jako nedostatky v mladém veku, tak se stejné jako u
velkého mnozstvi dalSich nesnazi klavirni hry bez jejich praktikovani bude zak casem
dostavat k jesté vétsi bariéfe. Je proto dobré zacit se ¢tyfruéni hrou co nejdiive a prosté si na
jeji uskali zvyknout a umét s nimi operovat ve vlastni prospéch.

Nejenze ziské zak vétsi jistotu ve hie, ale dostane se mu také zcela nové perspektivy,
ktera obohati jeho vyraz i vnimani hudby. A to je kvalita, kterd by méla prekonat vSechny

predsudky a obavy.

4.3 Pedalizace

Jak jiz bylo vyse uvedeno, ve Ctyfruc¢nich skladbach vétsinou pedalizuje hra¢ secondo.
Nemusi to vSak byt pravidlem. I v nékterych vyhlasenych duetech (napt. v klavirnim duu V. a
V. Lejskovi téméf vzdy pedalizoval hra¢ primo). Pedalizace ma mnoho funkci, napf.
podporuje harmonickou strukturu skladby, poméha svéazat tony melodie v mistech, kde to neni
mozné, pomaha k dynamické gradaci nebo k podpofeni sforzata Casto v zavére¢nych kratkych
akordech a v neposledni fad¢ skyta zvukovou barevnost, které 1ze dosahnout jen za pomoci
pedalizace.

Druhy pedalt se vétSinou déli na tfi zdkladni:

a) souCasny — pedal se bere soucasné s ténem, akordem. Pouziva se piedevSim ke
zdlraznéni rytmu, napt. v tancich nebo ke zdiiraznéni sforzata. Je nejjednodussi, uci se viibec
jako prvni.

b) synkopicky — pouziva se k vytvoreni legata, kde neni mozno svazat tony prsty, kde
neni mozné drZet tony, nebo se uziva ke spojovani tond, které se spojit nijak nedaji.

c) predbézny — stiskne jesté pred zahranim ténu, akordu, melodie.

V nékterych skladbach, ¢i vydéanich je pedal uvedeny, v jinych neni. To vSak
neznamena, ze by se pedal musel piesné takto dodrzovat, nebo Ze by se nemél ve skladbé
vibec pouzit.Vzdy je dulezité, aby m¢l pedagog piedstavu o pedalizaci ve skladbé, kterou
zakim zadava. Starsi zaci si pedal mohou vypracovavat sami, avSak za nasledné konzultace
s pedagogem, aby se piedeslo nevhodnému pedalizovani. Stejné tak jako se zapisuji do not
prstoklady, mél by se zapisovat také pedal, aby hrac, ktery pedalizuje, neménil pedal pokazdé
na jiném miste.

Velky pozor by se mé¢l vSak déavat na to, aby pedalizovani bylo ve skladb¢ stfidmé.

Zvlasté ve skladbach klasicismu se musi s peddlem pracovat velmi opatrng. Ve skladbach
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romantickych se pedalu uziva vice, stale se ale musi davat pozor, aby skladba znéla zfetelné, a
aby pfilisné uzivani pedalu nevytvotilo pouze jakousi zmét’ toni.

Hrac, kterému nebyla piid€lena tloha pedalizace, si musi na toto ponékud nepfirozené
sezeni u nastroje zvyknout. VétSina klaviristi totiz pii usednuti ke klaviru automaticky
nachysta nohu na pedal nebo alespon vedle pedalu. V klavirnim duu si jeden z hracd musi
zvyknout na to, ze tloha pedalizace se ho netyka, takZze musi dat nohy dal od pedalu. Dava
prostor spoluhraci a v mistech, kde by nejradéji nohu na pedal vlozil, napt. tam, kde je
potiecba svazat melodii, kterou zrovna hraje, se musi spolehnout na spravnou pedalizaci
spoluhrace. Ten z hraci, ktery pedalizuje, si zase musi zvyknout, Ze nohy na pedalu nema
rovn¢ pied sebou, tak jako u s6lového hrani, ale jsou mirn¢ Sikmo k pedalim. O to vice je

nutné, aby pedalizoval spravné a Ciste.

4.4 Znalost obou parti, netypicky prstoklad

Ve vétsing skladeb se melodie vyskytuje v primu. Pro hra¢e secondo je tedy dilezité,
aby piehledné a spolehlivéovladal part primo. Stale musi slySet melodii, kterou nesmi svym
hranim ptekryvat. Znalost patru druhého hrace je také nezbytna pro pedalizaci. Na nékterych
mistech napf. hraje pouze partprimo a hra¢ secondo k tomu pedalizuje, proto je znalost partu
druhého hrace velmi dulezitd. Rovnéz je dulezité, aby hrac¢i béhem hry méli ploSnou
pfedstavu o hudebni myslence a jejim vedenim druhym hra¢em. Jednostranné zaujatost pouze
vlastnim partem hrace nejen ochuzuje o slySeni celku, ale také mu zna¢né€ znesnadiiuje souhru
a spolupraci se svym partnerem. Zahledénost pouze do svého notového podkladu zapfticinuje
ztratu schopnosti pfizplisobit se momentalni situaci, coz se miZe ukazat zvlast’ nestastné pti
hrozicim vypadku nebo chybé¢ v provedeni.

Jinym specifikem Ctyfrucni hry je misty nezvykla uprava prstokladt. Uz kdyZ si hra¢
pii vlastnim samotném nécviku prstoklad tvoti, nemél by zapominat, zZe ve Ctyfrucni hie jsou
spoluhrad¢i ve velmi tésné blizkosti. Uprava prstokladi se tyka piedevsim levé ruky u hrade
primo a pravé ruky u hrace secondo. Napfiiklad v mistech, které by se pfirozené¢ a pohodIné
hrély 3. prstem, je nezbytné, aby byl pouzit 4. nebo 5. prst. Jinak by tyto dva prsty spoluhraci
piekaZely a on by tak nemohl dobfe zahrat néktery ton, figuraci nebo akord. Je vsak tieba dbat
toho, aby prstoklady vyhovovaly specifické fyziognomii toho urcitého hrace, podobné jako
pti hie solové. Jako v nékterych ptipadech sélového vystupovani, i pfi ¢tyfruénim provedeni

zaleZi na uvolnénosti a pruznosti, kterd je pfimo umérna kvalité provedené skladby.
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5 VERA A VLASTIMIL LEJSKOVI

5.1 Véra Lejskova

Publicistka, klaviristka a organizatorka hudebniho Zzivota se narodila 1. fijna 1930
v Zeravicich u Kyjova manzeltim Kralovym, kde s rodinou stravila prvnich 6 let Zivota. Otec
Ladislav pochazel z Hané a vyudoval na §kolach v Zeravicich a v Kyjové, kam se rodina roku
1937 ptestéhovala, a kde se rodi¢im Véry pozdéji narodila jesté sestra. Otec mél uz odmala
viely vztah k hudb¢, uz od deviti let hral velmi dobtfe na housle. Rodinné poméry mu vsak
nedovolily studovat na konzervatofi. Pfesto si ale diky své pili mohl dovolit na tento nastroj
také vyucCovat. Hudbé se vénoval cely zivot. Spole¢né s kolegy z jinych Skol zalozili
smy¢cové kvarteto. V Kyjové pusobil v symfonickém orchestru tamnich sklaren a byl
regenschorim ve sboru cirkve Ceskoslovenské, pozdéji hral v Brné v Helfertové orchestralnim
sdruzeni. Dirigoval détské a vojenské pévecké sbory, se kterymi dosahl mnoha ocenéni a
umisténi, napf. na soutézich Arméadnich uméleckych soubort. Protoze byl velmi ¢inny i
V pozdéjsim veku, zapojil se do ¢innosti v Klubu uciteld — diichodcli. Vypracoval desitky
prednasek o osobnostech naseho hudebniho zivota. Také potadal rtizné prednasky, které
obohacoval hrou na housle, a na kterych angazoval také dcery, kolegy nebo vnuka. Matka,
rodacka ze StraZnice, tedy z Moravského Slovacka, regionu plného folkloru a pisni, vedla
Véru pravé k pisnim a také k poezii. Béhem dennich domécich praci s oblibou zpaméti
recitovala tfeba 1 celé sbirky basni, napt. Erbenovu Kytici.

Po valce v roce 1945 se rodina opét prestéhovala, ale tentokrat do mésta Brna. Jednim
z diivodtl bylo pfijeti VEry na konzervatot a to v pouhych 13 letech. K hudbé ji vedl prave jeji
otec, ktery od mali¢ka povzbuzoval ob& dcery k muzicirovani a k zdjmu o hudbu. Prvnim
Vétinym ucitelem klaviru v Kyjoveé byl prof. Milan Luzar, Zak LeoSe Janacka, k némuz zacala
pravidelné dochdzet od 7 let az do pfijeti na konzervatot. Protoze byla teprve tercidnkou na
gymnaziu, musela si béhem 1. ro¢niku studia na konzervatofi doplnit jesté ctvrty ro€nik
gymnazia, aby doséhla pozadovaného vzdélani ke studiu na stfedni Skole.

Na konzervatofi nastoupila do klavirni tfidy prof. FrantiSka Schéfera, Zdka Viléma
Kurze. Pro svijj velky talent si zahrala uz v 5. ro¢niku s orchestrem Mozartiiv klavirni koncert
d moll. V 6. ro¢niku pak absolvovala také s orchestrem, repertoarem se stal Lisztiv klavirni
koncert. Po ukonceni konzervatofe byla uspésné piijata na Janackovu akademii muzickych
uméni, kde nastoupila do klavirni tfidy prof. Jana Ermla. Av§ak mezitim byl na konzervatofi

vypsan konkurz na misto korepetitora, ktery Véra Gspésné slozila. Studium tedy prerusila a
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opét se vratila na JAMU az spole¢né s navratem prof. Frantiska Schéfera, ktery z politickych
divodi nesmél nekolik let na brnénské JAMU pusobit. Absolventsky program na akademii
tvorily vyhradn¢ skladby Bély Bartoka, jak solové, tak ¢tyfrucni (Mikrokosmos s Vlastimilem
Lejskem, nebot’ v té dob¢ uz delsi Cas fungovali jako klavirni duo) a piredev§im Sonata pro
dva klaviry a bici nastroje, kterd byla rovnéz i tématem diplomové prace Véry Lejskové.

Véra Lejskova byla vynikajici korepetitorkou. Doprovazela nejen na koncertech, ale i
na soutézich a nckolikrat také na Prazském jaru nebo pfi nataceni v rozhlase. Po jisté dobé
zacCala na konzervatofi pusobit i jako pedagog jak povinného, tak fadného klaviru a zasadila se
o0 to, aby studenti klaviru v ramci vyuky povinné navstévovali i klavirni duo. Na konzervatoti
pusobila tctyhodnych 34 let.

Véra Lejskova byla vybornou organizatorkou a kromé klaviru se vénovala a dodnes se
vénuje mnoha dal§im oblastem. Stala se pfedsedkyni Asociace hudebnich umélct a védch
Vv tvuréim centru v Brn€, mistopfedsedkyni Asociace hudebnich umélct a védeti v Praze, Ctyti
roky vedla Klub moravskych skladateld v Brng, ktery je ¢lenem Asociace hudebnich umélcii a
védcl. AngaZovala se také ve ,,Dnech mladych interpreti, v rdmeci cyklu ,,Mladé varhany* a
,»Lvorby pro mladez*. TaktéZ se velmi Casto objevuje v roli porotkyné na klavirnich soutézich
jak Narodnich soutézi ZUS, tak pro klavirni dua.

Tato nesmirn¢ sectéla a vzdélana zena je znama také pro svou literarni Cinnost.
Napsala nékolik publikaci. Pravideln¢ psala ¢lanky, recenze, kritiky a fejetony ve spolupraci
s dennim tiskem, jako jsou Svobodné slovo, Brnénsky Vecernik, Rovnost, Lidové noviny,
Moravsko-slezsky tydenik, Moravsko-slezska Orlice nebo Moravskoslezsky den.
Spolupracovala s odbornymi ¢asopisy Opus musicum, Hudebni nastroje (kde byla ¢lenkou
redakéni rady) a Hudebni rozhledy. Do brnénského rozhlasu pravidelné pfispivala
medailonky (4 léta bézi, vdzeni), fejetony, pravidelnymi pofady (Hlasy a ohlasy, které
vychéazely od roku 1992 do roku 2002 nebo Povidani o moravskych hudebnich rodech,
vychézelo 1 ucelené v Brnénském Vecerniku).

Kromé¢ pestré literarni Cinnosti se Véra Lejskova zabyvala psanim scénditi pro
brnénskou a ostravskou televizi (Hudebni mladi) a také se stala autorkou nékolika textt k

pisnim.

Publikace Véry Lejskove:

Véra a Vlastimil Lejskovi: Frantisek Schdfer: Profil umélce a pedagoga. Bteclav:

Moraviapres, 1995.
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Véra Lejskova: Muzikantské namlouvdni. Hudebni fejetony. Brno: Simon Rysavy, 2000.
ISBN 80-86137-29-5.

Véra Lejskova: Historky z Rejvizu, Brno: Simon Rysavy, 2000. ISBN80-86137-38-4.

Véra Lejskova: Moravské hudebni rody.Zajimavé osudy zapomenutych. ISBN 978-80-7354-
129-3. (Vychazelo na pokracovani v Brnénském Vecerniku v roce 1987)

Véra Lejskova: Poviddni o skritcich z Rejvizu. Brno: Simon Rysavy, 2001. ISBN 80-86137-
55-4.

Véra Lejskova:Vaclav Véznik - o ném a s nim. Brno: Simon Rysavy, 2010. ISBN 978-80-
7354-082-7.

Véra Lejskova: Franz Schubert v Jeseniku: historie soutéze pro klavirni dua.Jesenik: Méstska
kulturni zafizeni Jesenik, 2006. ISBN 80-254-2836-2.

Véra Lejskova: Moje Jeseniky. Jesenik: Gral, 2004. ISBN 80-903179-3-6.
Véra Lejskova: Moje Brno. Brno: Simon Rysavy, 2003. ISBN 80-86137-83.
Véra Lejskova: Jak jsme hrali Bartoka. Brno: Simon Rysavy, 2010.ISBN 80-7354-090-8.

Véra Lejskova: Kupte si vzpominky, vzpominky na prodej. Brno: Simon Rysavy, 2012. ISBN
80-7354-103-3.

Obzor — vybér z fejetonii stejnojmenného cyklu potadii, Cs. Rozhlas Brno, 1986.
Texty k pisnim:

Texty Kk pisnim Vlastimila Lejska

Rikadla pro détsky sbor

Cekej nas, mésici

Dvé povidacky pro zpév a klaviry

spoleéné s manzelem: ,,Na hudebni nastroje, hddej, kdo nam zahraje* pro zpév a klavir
(Ustav pro kulturné — vychovnou ¢innost, Praha, 1983)

Text k pisni Bohuslava Sedlacka: Plnoleta — zpév a klavir (Nela Brno, 2001).
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http://baila.net/kniha/94218041/muzikantska-namlouvani-vera-lejskova
http://baila.net/kniha/236842159/historky-z-rejvizu-vera-lejskova

5.2 VLASTIMIL LEJSEK

Klavirista, pedagog a skladatel Vlastimil Lejsek se narodil 21. ¢ervence 1927 v Brng.
Pochazi zhudebni rodiny. Otec FrantiSek Kvétoslav Lejsek byl vyznamny brnénsky
hudebnik, sbormistr, skladatel, houslista, pianista a pedagog. Vyucoval zpév a hudebni
vychovu na hudebnich a stfednich Skolach. Svého syna Vlastimila proto uz od utlého véku
vedl k hudbé. Vyznamnou roli v Lejskové hudebnim rozvoji sehrali jeho pedagogové. Hie na
klavir jej vyuCoval Josef Blatny a hudebni teorii Zdenc¢k Blazek. Pro své nadani a dokoncené
potifebné vzdélani byl Vlastimil Lejsek pfijat na konzervatot pfimo do pokrocilejsiho stupné
studia, do klavirni tfidy Frantiska Schifera. Po konzervatofi navazal studium na prazské
Akademii muzickych uméni u Frantiska Maxiana, odkud piestoupil na brnénskou Janackovu
akademii muzickych uméni k Janu Ermlovi. Béhem téchto let také studoval tfi roky Hudebni
védu.

Od roku 1955 vyucoval na Janackové akademii muzickych uméni v Brné hru na
klavir, klavirni duo, improvizaci a historii a literaturu klaviru a to az do roku 1987. Na
brnénské konzervatoii vyucoval extern¢ hru na klavir. Pfi své profesi vedl odborné seminate,
interpreta¢ni kurzy, byl mnohokrat ¢lenem poroty jak ceskych, tak zahrani¢nich soutéZzi.
Spole¢né se svoji Zenou Veérou a Aloisem Slozilem zalozil v roce 1978 Mezinarodni
Schubertovu soutéZ pro klavirni dua v Jeseniku, ktera trva dodnes a uskuteciiuje se vzdy po
dvou letech. S manzelkou Vérou zalozili klavirni duo, které se stalo znamym nejen u nas, ale i
Vv zahranici.

Mimo pianistickou ¢innost, at’ uZz coby pedagog nebo klavirista v duu, byl také
vyznamnym hudebnim skladatelem. Ve své skladatelské ¢innosti se vénoval predevSim
komorni tvorbé, zejména tvorbé pro klavir a klavirni dua. Psal i pisn¢ a skladby pro rtizna
instrumentalni obsazeni. Prvni skladbu Pro zacdtecniky slozil v osmi letech. Po deseti letech
zacal znovu skladat a vznikly pfedev§im instruktivni skladby, jako Pochod pro 2 klaviry,
Sonatina pro klavir, nebo tupravy slovackych lidovych pisni. Z téchto instruktivnich
skladbicek pozdéji vytvoiil cyklus Zahrajem si a 8 kouskit pro klavir dvou a ¢tyrrucné. PO
dalSich deseti letech, od roku 1957 — 1961, znova rozvinul skladatelskou ¢innost a vzniklo tak
na 60 skladeb ¢tyfru¢nich, pro 2 klaviry, pro dva klaviry a rytmickou skupinu nebo pisné a
charakteru. N¢které z jeho skladeb se staly trvalym repertoarem nasich 1 svétovych klavirnich

duet, nebo jako povinné skladby na raznych soutézich (Brazilské tance, Tanecky mistrii,
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Dueta). Na Mezinarodni soutézi pro klavirni dua v Jeseniku se pravideln¢ udé€luje cena za
nejlepsi provedeni skladby Vlastimila Lejska.

Jeho tvorba je velmi specifickd a ojedin¢la. Ve skladbach se misi hravost a
melodicnost spole¢né s prvky moderni hudby a virtudéznimi pasazemi. Je také autorem
skladeb s nezvyklym obsazenim, napt. Quattutor ludibria pro klavir ctyrrucné a dymku.
Vlastimil Lejsek v knize Rozhovory bez klaviru® tuto skladbu popisuje velmi vtipné:

»VSe je psano polyfonicky, jsou to jakési volné fugy. Vsechny ctyri casti vychdazeji
Zjednoho tématu. Prvni cast skladby je na bilych klavesach, dela dojem karikovaného
Stravinského. Druha je na cernych klavesach, ,, cinsky strizena** hudba impresionismu. Treti
stridave na cernych a bilych klavesach budi zpocatku dojem imprese, pak konstruktivisticky
konci tésnou jako ctyrhlasa fuga. Ctvrtd hiicka (=ludibrium) je na bilych i cernych klavesdach,
hraje se i primo na strundch klaviru dymkou i prsty, je k tomu trocha dzezu. Jeden hrac sed;,
druhy stoji a obchdzi sediciho jednou zprava, jednou zleva. Publikum si nékdy vyzadovalo
opakovani a to i presto, ze je to skladba veskrze polyfonni *.

V rozhovoru sJanem Trojanem Vv téze knize Lejsek také uvedl, ze i jeho tvorbu
ovlivnili nekteti vyznamni skladatelé, jako byl Leo$ Janacek, Antonin Dvoidk, Bohuslav
Martinti, Darius Milhaud, Francis Poulenc, Igor Stravinskij, George Gershwin, Maurice

Ravel !

Vzory pro ¢tyfruéni klavirni kompozice mu byli Franz Schubert, Wolfgang Amadeus
Mozart, Johannes Brahms a Antonin Dvorak.

Spolupracoval s mnoha ¢eskymi skladateli: I$tvan, Hlobil, Pololanik, Blatny a dalsi.
Jeho skladby jsou interpretovany po celém svéte — Némecko, Rusko, USA, Nigérie. Lejskovy
Brazilské tance byly dokonce UspéSné interpretovany pii soukromém koncertu princezny
Lady Diany.Zajimavosti je, ze interprety byli laureati Schubertovy soutéze v Jeseniku z roku

1995, Glen Inanga a Jeniffer Micallef.

Klavirni tvorba Vlastimila Lejska:

Kompozice ¢tyfrucni:

1966 Duettina (Supraphon, Praha)

1975 Duettinka (Supraphon, Praha)

1976 Noc s Kobr a Stejnem, Rejvizska opera, séla, sbor, klavir 4 ru¢né a bici néstroje
1976 Svita z opery Noc s Kobr a Stejnem

1976 Tanec, Serendda pro Dr. Trojana a Variace (Nela, Brno)

*Trojan, J.Rozmluvy bez klaviru, str. 70.
ZlTamtéZ, str. 70.
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1977 Quattutor ludibria, klavir 4 ru¢n¢ a dymka (Nela, Brno)

1977 Stiibrny pochod, manzellim Skéacelovym k stfibrné svatbé

1979 Sonata divertimenta

1981 Dueta (Panton, Praha; Severnyj olen, St. Petérburg)

1981 Pét kratkych tanct (Nela, Brno)

1981 Lozibecky pochod, pro Frantiska Koc¢iho

1983 Ctverlistek (Editio Moravia, Veverska Bityska)

1983 Sonatinka, vénovano D. Zeinerové a L. Zezulové z Lipniku (Nela, Brno)
1991 Balady z Moravy (Editio Vivo, Brno)

2002 Trikrat pro dva (Ritornel, Ostrava; Talacko Edition, Praha)

Kompozice pro 2 klaviry:

1961 Ochozka polka

1961 Brazilské tance (Panton, Praha; Editio Vivo, Brno)

1962 Invence (Nela, Brno)

1962 Mala suita

1966 Sonata (Editio Moravia, Veverska Bityska)

1966 Toccata in memoriam Frantisek Schéfer (Nela, Brno)

1966 Orchestys eni orchato, dva klaviry a magnetofonovy pas

1976 Tanecky mistri (Editio Vivo, Brno)

1977 Divertimento

1977 Suita domestica, 2 klaviry 8 ru¢n¢, k autorovym padesatinam, pro rodinu Lejskovu
1979 Tii véci pro 2 klaviry 8 ruéné

1990 Brazilské tance, klavir a orchestr (material Cesky rozhlas Brno, arr. Jiti Hudec)

1991 Svita pro Lipnik

Klavir sélo:

1965 Pét epigramti (Nela, Brno)

1966 Ochozska polka, 2. verze

1967 Sonatina in C (Nela, Brno)

1976 Sesit pro Vérku (Editio Moravia, Veverska Bityska)
1976 Mé&sicni svita (Nela, Brno)

1977 Pianisté a koné (Nela, Brno)

1978 Sonatella
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1983 Espressivo, vénovano dcerce Vérce

1983 Ro¢ni doby — Podzim, zima, jaro

1990 Kovbojska svita (Nela, Brno; ¢ast Editio Moravia, Veverska Bityska)
1990 21 reminiscenci klavirniho vyslouzilce (Cesky rozhlas, Praha)

1996 Pisnicky ze sklepa (Nela, Brno)

2002 Preludia (Ritornel, Ostrava; Talacko Edition, Praha)

Publikace:

Vlastimil Lejsek: Soupis pitvodni ceské literatury pro klavirni duo. Mimotadny Kulturni
zpravodaj, II. ro¢nik interpretacni soutéze pro klavirni dua 8. — 12. dubna 1980, Jesenik.
Véra a Vlastimil Lejskovi: FrantiSek Schdfer: Profil umélce a pedagoga. Bieclav:

Moraviapres, 1995.

5.3 PROFESNI CINNOST

Na otazku, jak vzniklo duo Véra, tehdy jesté Kralova a Vlastimil Lejsek,vzpomina
Véra Lejskova s usmévem na tvari. Kdyz v patém roéniku konzervatote sklidila uspéch pii
koncertu s orchestrem, na kterém hrala Mozartiv koncert d moll, pfisel ji Vlastimil
poblahoptat s nabidkou, zda by si s nim Véra nechtéla zahrat. Véra nabidku pfijala a tak
vzniklo duo, které se pozdé€ji stalo inspiraci a vzorem pro nespocet dalSich klavirnich
duet.Prvni vefejné vystoupeni ve Ctyiruéni hie na klavir probéhlo v Kyjové€, kde Véra jako
mald poznava hru na klavir. Prvni vystoupeni na dva klaviry se uskute¢nilo v brnénském
rozhlase a prvni vystoupeni na dva klaviry zpaméti zaznélo v Prost&jove.

Shanéni repertoaru bylo tehdy (v 50. letech) velmi naro¢né. Dostupnost ani zdaleka
nebyla tak jednoducha jako v dne$ni dobé€. Vybérem repertoaru se zabyval hlavné Vlastimil.
Role méli rozdéleny. Vlastimil byl umélecky feditel, ktery vybiral skladby, sestavoval
programy koncertll atd., Véra byla feditel administrativni. M¢la na starost terminy a mista
koncertti, technické zélezitosti, pied odjezdem do zahrani¢i vyfizovani pasu, cestovnich viz
atd.

V oblasti klavirni literatury byl Vlastimil velmi vzdélany. UZ pfi studiu na
konzervatofi znal vSechny mozné skladby. Kdyz n¢kde znéla né&jaka skladba a nikdo nevédeél
jeji nazev a autora, vzdy se ptali Vlastimila, ktery to zaru¢ené védél. Noty opisovali rucné.
Véra Lejskova vzpomina, ze tfeba béhem vyletu, kdyz méli ptestavku, sesedli z kola a

39



opisovali. Napt. Koncert pro dva Klaviry W. A. Mozarta, koncert F. Poulenca nebo Sonatu
pro dva klaviry od J. Brahmse. Také do zahraniéi se tak jednoduse moc nemohlo. Tteba, kdyz
chtéli nahravat v Budapest'ském rozhlase, museli jet jako na dovolenou s cestovni kancelafi
na Balaton a tam rychle odb¢hli do rozhlasu a tvrd¢ pracovali. Ale diky své houZevnatosti a
pili se i pies vSechny mozné obtize dokazali prosadit jak u nas, tak v zahranici a navic se
v roce 1978 stali zakladately Schubertovy mezinarodni soutéze, ktera se natolik proslavila, ze
do Cech pfivedla za cela uplynuld léta opravdu velké mnozstvi klavirnich dvojic
Z nejrazngjSich koutti svéta.

Béhem své dlouholeté kariéry v klavirnim duu méli moznost spolupracovat s velkymi
osobnostmi ze svéta hudby. Nahravali a koncertovali s takovymi dirigenty, jako byli Milo§
Konvalinka, Karel Ancerl, Bfetislav Bakala, Frantisek Jilek, Bohumir LiSka, Jifi Pinkas,
Zden¢k Macal, Vaclav Neumann, Vaclav Smetacek, Jan gtych, Jifi Waldhans, Dr. Otakar
Trhlik, na Slovensku pfedevs§im Ladislav Slovak, ¢i japonsky dirigent Kobajasi. Pocet vSech
dirigentt je vice nez 50. Navstivili mnoho mést jak v Ceské republice - Prost&jov, Brno,
Praha, Zlaté Hory, Kyjov, Ostrava, Olomouc, zamky v Blatné, ve Zd’aru nad Sazavou, Misni,
na hradé Vranov¢, ve Strahovském klastete, v PreSoveé, tak v zahrani¢i - Budapest, Dansko,
Drazd’any, VarSava, byvald NDR, Polsko, Slovensko, Mad’arsko, Némecko a dalsi.

Kromé¢ velkého poctu skladeb sélovych (¢tyfruénich nebo pro dva klaviry) nastudovali
a provedli 17 koncert s orchestrem pro klavirni duo. Celkem spolupracovali s 20 orchestry (i
v ramci koncertli pro solovy klavir). V jejich podani zazn€lo mnoho ceskoslovenskych a
Ceskych premiér z dé€l domaécich 1 svétovych autort, napt. /1. rapsodie pro 2 klaviry a orchestr
George Gershwina nebo Skotské balady pro dva klaviry a orchestr Benjamina Brittena za jeho
osobni ucasti. Z d€l domacich autori premiérovali napf. Fantasii in C Josefa Berga, Balety,
Prolog a Scherzo, Dialog Pavla Blatného, Preludium a Toccatu Jindficha Felda, Sondtu,
Imaginace Emila Hlobila, Variace na toninu d moll a Ritmi ed antiritmi Miloslava IStvana,
Preludii dodici Zdetika Pololanika, Peludium Zdeiika Zouhara, Suitu Vaclava Rehaka,
skladby Vlastimila Lejska a dalSi. Pocet vSech rozhlasovych nahravek (v naSich 1
zahrani¢nich rozhlasech) v podani bud'to Vlastimila Lejska na s6lovy klavir nebo v klavirnim

duu manzeld Lejskovych je neuvétitelnych sedm set.

Béhem jejich plsobeni na JAMU a na konzervatofi, kde byla v rdmci komorni hry
povinna také hra v klavirnim duu, vychovali Lejskovi mnoho klavirnich dvojic, které se i po

ukonceni studia nepfestaly ani nadale vénovat pusobeni v klavirnim duu. Mnozi z nich se
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uspésné prezentovali na Mezindrodni Schubertové soutézi v Jeseniku. Mezi nejvyznamng;jsi
klavirni dua pattily tyto dvojice:

Vit Gregor — Vlastimil Lejsek ml.

Petr Hala — Jana Zamec¢nikova

Milan a Marta Vaskovi

René Adamek — Jiti Hanousek
Daniela Kankova — Ladislav Pulchert
Eva Pasekova — Jana Pavlinova

Dana Zeinerova — Leona Zezulova
Radka Hamakova — Lenka Mendelova
Jana Jermaiova — Milena Koufilova
Jana Mikulikova — Dana Ulrychova
Milena Koufilova — Jana Jermaiova

Jana Poljakova — Dana Kolatikova

41



6 SOUTEZE

6. 1 Vyznam klavirnich soutézi

V poslednich letech se u nas zna¢né rozrostl pocet klavirnich soutézi. Zéci tak maji
moznost ziskévat stale nové zkuSenosti, objevovat novy repertodr, setkdvat se se zajimavymi
lidmi a obohacovat se jak prostfednictvim poslechu jinych vykoni, tak prostfednictvim
navazovani novych kontaktdl. Casto zde probiha komunikace ohledn& notového materialu,
moznost dostupnosti nové klavirni literatury, vzdjemné ohodnocovani vykond, atd. Na
zvySujici se pocet soutézi existuji jak pozitivni, tak i negativni nazory, které maji sva
opodstatnéni. Mezi kladné nazory patii napft., ze soutéze pomahaji objevovat nové talenty,
vedou K praci pro konkrétni cil, rozviji soutézivost, rozsifuji repertoar, uéi soutézici zvladat
naroc¢ngjsi situace, uci je zodpoveédnosti a nendsilné také skoli ucitele. Existuji vSak 1 drobna
negativa, ktera ucast na soutézich piinasi. Kritikové jsou nazoru, ze soutéze se Casto stavaji
veskerym smyslem prace, nikoliv prosttedkem k dalSimu rozvoji. Také jsou taci pedagogové,
ktefi se svymi zaky ,,obrdzeji“ jednu soutéz za druhou a Zaci pak tieba i cely rok hraji stejny
repertoar. Takze smysl, ktery soutéZe maji nabizet, tedy moznost rozvijeni se, je ve vysledku
zcela opacény. Zaci cely rok hraji ty samé skladby a uZ neni prostor na rozsifeni repertoaru,
nebo studium pro soutéz pak nedavd moznost k soustfedéni na néktery zakiv specificky
problém.

Velmi zélezi na osobnosti pedagoga. VZzdy by mél dobie zvazit, kterd soutéZ je pro
zaky ptinosnad a promyslet plan vyuky tak, aby nacvik repertoaru pro soutéz neohrozil dalsi
rozvoj zaka. Bohuzel existuje mnoho pedagogti, ktefi berou ucast svych zaka na soutézi jako
moznost zviditelnit se. Pak jim zdaleka nejde o to, aby byla soutéz pro zZaka/zaky ptinosna, ale
jde jim pfedev§im o dosdhnuti vlastni prestize. Pokud pedagog zamysli ucast na soutézi
s n€kterym ze svych zaki, mél by je vzdy prvné seznamit s timto zamérem. Také je nutnost
dobie své Zaky znat, protoze ne kazdy je schopen psychické zatéze, kterou cast na soutézi
pfindsi. Ve své praxi jsem se uZ nékolikrat setkala se studenty, kteti byli nadani, Gsp&Sné
pracovali a méli potencial ucastnit se soutézi, ale neméli zajem se soutézi z riznych osobnich
divodii ucastnit. Dle mé zkuSenosti by nebylo na misté nutit je do soutéze, protoze by to
mohlo mit velmi negativni dopad na vztah ke klavirni hie a k touze dal se hudebné vzdélavat.

Jako u kazdého oboru, také u klavirniho vyu€ovani, nesmi pedagog zapominat na své

poslani, a to vnaset pozitivni aspekty nazirani na hudbu a jejiho prozivani do zakovy duse.
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Hudebni vzdélavani nesmi byt pojimano jako proces mechanického vtloukani a memorovani.
Hudba jako umeéleckéd disciplina mlze byt pro kazdého z nas utocisté, nékdy dokonce i
terapie; proto je dulezité neutlaCovat nasilné vznikajici vztah, ktery se muze Vvyvinout

V celozivotni silné pouto.

6.2 SoutéZe pro klavirni dua

V soucasnosti u nds probihaji v pravidelnych intervalech Ctyfi soutéze pro klavirni
dua. Jedna se o Mezinarodni Schubertovu souté pro klavirni dua, Per Quattro Mani, Ctyfi
ruce na klavesach a Dvoraktv Lipnik. Tyto soutéze maji velmi pozitivni charakter, panuje zde
velmi pratelskd atmosféra, maji dobfe vypracované propozice. Kazdé z téchto soutézi ma své
specifikum, proto se urcité¢ nehodi fici, Ze by néktera z téchto soutézi byla bezvyznamna, ¢i
dokonce zbyte¢na. VSechny jsou rozhodné piinosné.

U kazdé soutéze uvadim kratkou historii, pozadavky pro ucast na soutézi, seznam

odborné poroty a umisténi zakt v jednotlivych ro¢nicich.

6.2.1 Mezinarodni Schubertova soutéz pro klavirni dua - Jesenik

Schubertova soutéz pro klavirni dua byla zaloZena v roce 1978. Inicidtorem a
zakladatelem této nové vzniklé soutéZe byl pianista, pedagog a hudebni skladatel doc.
Vlastimil Lejsek, spolecné se svoji zenou Vérou a tehdejsim feditelem Lidové Skoly uméni a
¢lenem vyboru Kodalyho spolec¢nosti, Aloisem Slozilem. Uskute¢néni prvniho ro¢niku bylo
velmi slozité. Plivodné se soutéz ani nesméla jmenovat Schubertova, ale pouze Interpretacni
soutez pro klavirni dua. Jméno Schubertovo se ji vratilo az po roce 1990. V letosnim roce
slavime jiz 37 let od jejiho zalozeni. Posledni ro¢nik (r. 2013) se konal pod zastitou
ministerstva kultury, hejtmana Olomouckého kraje a Nadace Dagmar a Vaclava Havlovych
VIZE 97. Soutéz je tak bezpochyby jednou z nejstarSich svého druhu a pravem se fadi mezi
vyznamné kulturni udalosti Olomouckého kraje.

Na pocatku zrodu byla mySlenka zapojit a motivovat mladé pianisty pro hru
Vv klavirnim duu. Mésto Jesenik bylo vybrano z toho divodu, Ze coby lazenské mésto vzdy
soustfed’ovalo kulturu. Dalsi diivod byl ten, Ze rodi¢e Franze Schuberta pochazeli z Jesenicka
(matka Elizabeth Vietz ze Zlatych Hor, otec Theodor Schubert z Vysoké), a ze prave rok 1978
byl rokem 150. vyro¢i amrti klasika ¢tyfru¢ni hry Franze Schuberta (1797-1828).
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Tato soutéz si do dnesni doby vybudovala jméno nejen u nds, ale i v zahranici (od r.
1980 byla oteviena i pro zahrani¢ni ucastniky). Kromé ceskych a slovenskych dvojic se
zucCastnila soutéZze mnoha klavirni dua napt. z Polska, Mad’arska, byvalé NDR, byvalého
SSSR, Bulharska, Kanady, Japonska, Itilie, Francie, Recka, Malty, Nigerie nebo Ruska.
hudby v Londyn¢, Christos Papageorgiou a George Petrou, ktefi se stali vitézi 2. kategorie a
laureaty soutéze. Christos Papageorgiou byl dokonce osloven, aby zasedal v poroté v pfistim
rocniku soutéze, z ¢ehoz vyplynula tradice, Ze vitézové soutéze byli zvani k Gcasti v porot¢.

O nadSeni z této soutéze dosvédcuji slova Dr. Véclava Holzknechta, ktera pronesl pii
zalozeni Schubertovy klavirni soutéze v Jeseniku (1978):

LWVitam tuto soutéz z dvojiho duvodu: predné nerozmnozuje zbytecne dosavadni
soutéze u nas o dalsi typ, podobny téem, které tu zatim jsou, neukladda novou praci zpameti,
hrozici opét dlouhym studiem, znacnou ztratou casu a nebezpecim drilu, nybrz predpoklada
hru z not, presvédcivou hudebnost vykonu, podle niz bude kandidat posuzovan. A zadruhé: s
touto soutezi se vraci do praxe mnozstvi cennych del, ktera byla casem zapomenuta, a presto
patii leckdy i do predni kategorie kompozicnich hodnot. Jestlize mladi kandidati této soutéze
budou nuceni skutecné muzicirovat a poznaji pritom krasnou hudbu, spliuje pak soutéz svij
specificky a novy ukol. Pro vychovu naseho uméleckého dorostu bylo tohoto cinu uz naléhavé
treba."™

SoutéZ se kona pravidelné po dvou letech, ale n¢kolikrat byla pofadana po tfech letech
(1986, 1989, 1992) a jedenkrat naopak hned po roce (1994, 1995). SoutézZ je vyhlaSovana ve
dvou kategoriich. U I. kategorie nesmi piesahnout horni vékova hranice kazdého z ucastnikti
21 let. Ve II. kategorii by mél soucet hornich vékovych hranic obou ti€astnikii ¢init do 70 let.
I. kategorie byvala obvykle dvoukolova, II. kategorie tfikolova. V nékterych ro€nicich byly
ale uvedeny zmény. Napf. v XVII. ro¢niku byla I. kategorie z divodu ubyvajiciho poctu
pifihlasenych dvojic pouze jednokolova. Stejné tak tomu bude 1 v letosSnim XIX. ro¢niku.

I. kategorie je Casové vymezend od 25 do 35 minut a soutézni repertoar musi
obsahovat jednu libovolnou skladbu F. Schuberta, dale alesponi jednu skladbu z obdobi
klasicismu, romantismu nebo 20. stoleti a jednu, ¢i vice skladeb Ceskych autort od 2.
poloviny 20. stoleti. Podminkou je, aby aspoii jedna ze skladeb byla pro dva klaviry.

II. kategorie je tiikolova. V I. kole do 25 minut je pro leto$ni ro¢nik povinna skladba
F. Schuberta: Andantino s variacemi h-moll op. 84 ¢. 1, dale skladby z dila skladateld: J. Chr.

ZZTrojan, J. Rozmluvy bez klaviru, str. 37.
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Bach, M. Clementi, J. Haydn, W. A. Mozart, L. v. Beethoven, J. N. Hummel, V. H. Vofisek,
J. L. Dusik nebo L. Kozeluh. Tak jako v I. kategorii je nutno uvést i jednu, ¢i vice skladeb
¢eskych autorii od 2. poloviny 20. stoleti. Taktéz je podminkou, aby aspon jedna ze skladeb
byla pro dva klaviry. Ve II. kole do 40 minut musi zaznit libovolna skladba z originalniho
¢tyfruéniho dila A. Dvordka, jedna nebo vice skladeb svétového repertoaru libovolného
obdobi a alespon jedna libovolna skladba F. Schuberta. III. kolo je s orchestrem a letos musi
mit soutéZici nastudovany Koncert Es-dur pro dva klaviry a orchestr K 365 od W. A. Mozarta
a jednu z téchto uvedenych skladeb: B. Bartok: Koncert pro dva klaviry a bici nastroje, J.
Brahms: Sonata f-moll op. 34b, P. Himdemith: Sonata pro dva klaviry, B. Martina: Tii ¢eské
tance pro dva klaviry a Fantazie pro dva klaviry, S. Rachmaninov: Symfonické tance op. 45,
I. Stravinsky: Concerto per due pianoforte soli.

Na soutézi je mozno hrat pouze originalni skladby pro Ctyfi ruce nebo pro dva klaviry.
Udileji se také mimotadné ceny: Cena Aloise SloZila za nejlepSi provedeni skladby Franze
Schuberta a Cena Vlastimila Lejska za nejlepsi provedeni ¢eské soudobé skladby. V roce
2007 byla Vlastimilem Lejskem vypsana zvlastni cena za nejlepsi provedeni jeho skladby
k jeho 80. narozeninam, kterou ziskalo klavirni duo z CR Martin Pokorny — Anton Aslamas.
Laureatim sout&Ze je dana moznost daliiho koncertovani v Ceské republice. V poroté béhem

let pisobilo mnoho vyznamnych osobnosti nejen z Ceska, ale 1 ze zahranici.
Seznam ¢lenu poroty vSech ro¢niki:

1978:Vaclav Holzknecht, Pavel Stépan, Vlastimil Lejsek, Véra Lejskova, Rudolf

Macudzinski, Silvia Macudzinska, Marie Halamkova.

1980:Rudolf Macudzinski, Pavel Stépan, Sylvia Macudzinsk4, Vlastimil Lejsek, Ilja Hurnik,

Véra Lejskova, Marie Halamkova, BoZena Kalabova-Némcova, Alois Slozil.

1982:Vaclav Holzknecht, Eva Fischerova, Marie Halamkova, Ilja Hurnik, BoZena Kalabova-

Némcova, Vlastimil Lejsek, Véra Lejskova, Pavel Novotny, Pavel Stépan.

1984: Milos Konvalinka, Marie Halamkova, Anton Kallay, Vlastimil Lejsek, Véra Lejskova,

Radomir Melmuka, Véroslav Némec, Pavel Novotny, Pavel Stépan.

1986:Vlastimil. Lejsek, Marie Halamkova, Ilja Hurnik, Anton Kallay, Véra Lejskova,

Véroslav Némec, Pavel Novotny.
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1989:Dagmar Baloghova, Vlastimil Lejsek,René Adamek, FrantiSek Maxidn, Jindfich Duras,
Pavel Novotny, Anton Kallay.

1992:Vlastimil Lejsek, Pavel Novotny, Darina Svérna, Frantiek Maxian, Petr Hanousek

1994:Vlastimil Lejsek, Celina Hellerowa (Opole — Polska republika), Pavel Novotny, Vit
Gregor, René Adamek.

1995:Vlastimil Lejsek (CR), Vit Gregor (CR), Darina Svarna (SR), Branko Czuberka
(Rakousko), Christos Papageorgiou (Recko).

1997:Branko Czuberka (Rakousko), Vit Gregor (CR), Vlastimil Lejsek (CR), Jennifer
Micallef (GB), Pavel Novotny (SR).

1999:1lja Hurnik (CR), Véra Canova (CR), Joanna Domanska (Polsko), Teemu Holma
(Svycarsko), Vlastimil Lejsek (CR), Véroslav Némec (CR), Mikulas Skuta (SR).

2001:Eugen Jakab (Rakousko), Rudolf Bernatik (CR), LaszloBaranyay (Mad’arsko), Joanna
Domanska (Polsko), Marian LapSansky (Slovensko).

2003:Sandor Falvai (Madarsko), Konrad Elser(Némecko), Martin Hrsel (CR), Pavel
Kowalski (Polsko), Vlastimil Lejsek (CR), Zuzana Paulechova-Stiasna (Slovensko).

2005:Joanna Domanské (Polsko), Martin Hrsel (CR), Sona Javirkova (CR), Vlastimil Lejsek
(CR), Pavel Novotny (Slovensko).

2007: Vlastimil Lejsek (CR), Martin Hrsel (CR), Peter Pazicky (Slovensko), Eugen Jakab
(Rakousko), Sandor Falvai (Mad'arsko), Kararzyna Ewa Sokolowska (Polsko), Maxim

Puryzhinskiy (Rusko).

2009:Martin Hriel (CR), Eugen Jakab (Rakousko), Vlastimil Lejsek (CR), Peter Pazicky
(Slovensko), Zuzana Paulechova — Stiasna (Slovensko), Christoph Sischka (Némecko),

Kararzyna Ewa Sokolowska (Polsko).
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2011:Martin Hrsel (CR), René Adamek (CR), Zuzana Niederdorfer — Paulechova
(Slovensko), Peter Pazicky (Slovensko), Eugen Jakab (Rakousko), Kararzyna Ewa
Sokolowska (Polsko), Christoph Sischka (Némecko).

2013:Martin Hrsel (CR), Véra Lejskova (CR), Zuzana Niederdorfer — Paulechova
(Slovensko), Peter Pazicky (Slovensko), Eugen Jakab (Rakousko), Kararzyna Ewa
Sokolowska (Polsko), Christoph Sischka (Némecko).

Pro rok 2015 jsou pozvani:

Christoph Sischka (Némecko), Eugen Jakab (Rakousko), Ivo Kahanek (CR), Kararzyna Ewa
Sokolowska (Polsko), Martin Hrsel (CR), Peter Pazicky (Slovensko), René Adamek (CR).

Umisténi soutéZicich v jednotlivych roé¢nicich od 1. do 3. mista:
1978
1. kategorie
1. cena: Klaudia Jur¢ikova — Eva Palmaiova (SSR)

2. cena: neudélena

3. cena: Libuse Kvapilova — Eva Joke$ové, Leona Hadasova — Dana Kasparkova (CSR)
2. kategorie

1. cena: Vlastimil Lejsek ml. — Vit Gregor (CSR)

2. cena: Milan Hajek — Pavel Matyas (CSR)

3. cena: Jitka Némcova — Véroslav Némec (CSR), Marian Varinsky — Jozef Malik (SSR)
1980

1. kategorie

1. cena: Jana Jermatova — Milena Koutilova (SSR), Daniela Nouzakova — Hana Simkova
(CSR)

2. cena: neudélena

3. cena: Radka Hamakova — Lenka Mendelova (SSR)
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2. kategorie

1. cena: Susanne Wondrejz — Petra Frenzel (NDR), Véroslav Némec — Jitka Némcova
(CSR)

2. cena: Zsuzsanna Kollar — Gabriela Lang (MLR), René Adamek — Petr Hanousek (CSR)
3. cena: neud¢lena

1982

1. kategorie

1. cena: Jitka Hiibschamannovéa — Leo Smékal (CSR)

2. cena: Ivica Zacharova — Veléria Fedorova (SSR)

3. cena: Melania Hermanova — Iveta Kovacova (SSR)

2. kategorie

1. cena: Zsuzsanna Kollar — Gabriela Lang (MLR), Jaromir Klepa¢ — Ales Barta (CSR)

2. cena: Hanug Bartoii — Zuzana Prochazkova (CSR), Daniela Nouzékova — Hana Simkova
(CSR)

3. cena: Jana Jermaiova — Milena Koutilovd (SSR), Jitka BeneSova — Zuzana Jachninova
(CSR)

1984
1. kategorie
1. cena: neudélena

2. cena: Ildik6 Baloghova — Jana Zrubakova (SSR), Lubica Figurova — Gabriela Cvachova
(SSR)

3. cena: Jana Mikulikova — Dana Ulrychovéa (CSR), Jana Zameénikova — Petr Hala (CSR)
2. kategorie

1. cena: Pia Neldeck — Eva Maria Kunz (NDR)

2. cena: Milan Vasek — Marta Vaskova (CSR)

3. cena: Eva Mazanovska — Petr Zagar (SSR), Marie St'ahlavska — Leo Smékal (CSR)
1986

1. kategorie

1. cena: Peter Pazicky — Ales Solarik (SSR)
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2. cena: Anna Prieslova — Jana Zrubakova (SSR), A. S. Genova — J. A. Taseva (BLR)
3. cena: Jana Pavlikova — Eva Pasekova (CSR)

2. kategorie

1. cena: Milan Vasek — Marta Vaskova (CSR)

2. cena: Markrit Berberjan — Katerina Marinowa (BLR)

3. cena: Jana Poljakova — Dana Kolatikova (CSR), Harmut Schramm — Dirk Ebersbach
(NDR)

1989

-

. kategorie

1. cena: Georgi Slavéev — Atanas Colakov (BLR)

2. cena; Eva Spildkova — Tatiana Cmarkova (SSR)

3. cena: Bohdana Obrovska — Marcela Zemankova (CSR)

2. kategorie

1. cena: Peter Pazicky — Ale§ Solarik (SSR); Ivona Solonkova — Jitka Fraikova (CSR)

2. cena: neudélena

w

. cena: Bernd Woschick — Andreas Henkel (NDR)
1992

1. kategorie

1. cena: Petra Mat&jova — Tereza Stejskalova (CR)
2. cena: Monika Kytlerova — K. Rybackova (CR)
3. cena: Robert Pechanec — Jan Remenec (SR)

2. kategorie

1. cena: neudélena

2. cena: neud¢lena

3. cena: Tamara Korockin — Andreas Schonhage (NSR)
1994

1. kategorie

1. cena: Petra Matgjova — Tereza Stejskalova (CR)
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2. cena: Andrea Faltusova — Monika Cernohousova (CR)

3. cena: Z(Vier“lka Gazdova — Katefina Kosacka (CR), Markéta Stépanova — Monika
Kytlerova (CR)

2. kategorie

1. cena: George Petrou — Christos Papageorgiou (GR)

2. cena: Anastassia Pozdnyakova — Anna Getmanova (Bélorusko)
3. cena: neud¢lena

1995

1. kategorie

1. cena: Zdeika Gazdovéa — Katefina Kosacka (CR)

2. cena: Lucie Fiserova — Jarmila Pithodova (CR)

3. cena: Gabriel Nagy — Marek Lipjanec (SR)

2. kategorie

1. cena: Glen Inanga — Jeniffer Micallef (Nigerian — Maltese); Edward Turgeon — Anne
Louise (CAN)

2. cena: neudélena

3. cena: Karla Fucimanovéa — Radana Kubi¢kova (CR)
1997

1. kategorie

1. cena: Eva Sendreiova — Aneta Majerova (Slovensko)
2. cena: Gabriela Vorbova — Jifina Velebova (CR)

3. cena: Manuela Befiova — Gabriela Linhartova (CR)
2. kategorie

1. cena: Philip Moore — Simon Crawford-Philips (Velka Britanie); Teemu Holma — Junko
Holma-Mizuno (Svycarsko)

2. cena: neudélena

3. cena: Karla Fucimanova — Radana Kubickova (CR)
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1999

1. kategorie

1. cena: Olga Voplakalova — Lenka Zahradnikova (CR)
2. cena: Peter Kalmar — Matej Arendarik (Slovensko)
3. cena: neud¢lena

2. kategorie

1. cena: Agnieszka Kozlo — Ewa Katarzyna Sokolowska (PL); Shaveko Natalia — Fedina
Anastasia (RUS)

2. cena: Christoph Sischka — Eriko Takezawa (Némecko)
3. cena: neud¢lena

2001

1. kategorie

1. cena: Richard Humburger — Valentin Humburger (GR)
2. cena: Miloslava Sonské — Jan Divoky (CR)

3. cena: Irina Dans$ina — Inese Valiniece (Lotyssko)

2. kategorie

1. cena: neud€lena

2. cena: Petros Moschos — Dimitris Karydis (GR)

3. cena: Vilja Poskute — Tomas Daukantas (Litva)

2003

1. kategorie

1. cena: Radka Hanakové — Vlastimil Juréik (CR)

2. cena: Lucie Czajkowska — Michaela Lipoldova (CR)
3. cena: Alexandra Fheodoroff - Renarda Peti (Albanie)
2. kategorie

1. cena: Stanislava Varshavsky — Diana Shapiro (Izrael)

2. cena: neudélena
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3. cena: Noriko Kawamura — Ryoko Matsubara (Japonsko), Emilia Karolina — Bartolomiej
Wasi (PL)

2005
1. kategorie

1. cena: Miroslawa Lachowska — Edgar Wiersocki (PL); Zuzana Pelcova — Eva Suchankova
(CR)

2. cena: Oliwia Grabowska — Wojciech Wrobe (PL)

3. cena: Marie Erlebachova — Jan Hriel (CR)

2. kategorie

1. cena: Irina Silivanova — Maxim Puryzhinskij (Rusko)
2. cena: Olexandra Zajceva — Dmytro Tavanets (Ukrajina)

3. cena: Yoschie Shiramizu — Takashi Fujii (Jap), Lindy Tennent-Brown — James Longford
(GB)

2007
1. kategorie
1. cena: Maria Hocova — Andrej Kristof (SR)

2. cena: Katefina Ochmanova — Martin Smutny (CR), Kristina Stepasjukova — Adam Farana
(Ukrajina,CR)

3. cena: Alena Hu¢kova — Vladimir Sranko (SR)

2. kategorie

1. cena: neud€lena

2. cena: Yulia Yurchenko — Polina Grigoryeva (Rusko)

3. cena: Elena Pepko — Anastasia Rybina (Rusko)

2009

1. kategorie

1. cena: neudé€lena

2. cena: neudé€lena

3. cena: Lenka Korbelova — Filip Hofinek (CR), Ivan Korec — Peter Plafiavsky (SR)
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2. kategorie

1. cena: Hee Jin June — Hyun Joo June (Korea)

2. cena: Vincenzo De Stefano — Francesco De Stefano (IT)

3. cena: Miroslawa Lachowska — Edgar Wiersocki (PL, BLR)

2011

1. kategorie

1. cena: Silvia Vaterl — Irina Vaterl (Aus)

2. cena: Dominik Stadler — Daniel Reith (Némecko),Ewa Danilewska — Michael Biel (PL)

3. cena: Nikola Mare¢kova — Alena Svobodova (CR); Lucia Sevedkova — Eva Tunova (SR);
Katarina Brunova — Maria Némeckova (SR); Klara Cernohousova — Petra Prsalova (CR)

2. kategorie
1. cena: Lee Esther — Chang Sung (USA, Jizni Korea)
2. cena: neudé€lena

3. cena: Elena Kuznetsova — llya Chudnetsov (Rusko), Yuliya Bozhyk — Hanna Pankova
(Ukrajina)

2013

1. kategorie

1. cena: Tereza Kaldbova — Johanes Gugg (CR, AUS)

2. cena: Kamil El-Almadieh — Pham Hoang Ahn (CR, Vietnam)

3. cena: Klara Cernohousovéa — Petra Prialova (CR); Julia Skakovska — Maciej Baczynski
(PL)

2. kategorie
1. cena: Nozomi Nakagiri — Yuka Beppu (Jap)
2. cena: neudélena

3. cena: Anton Gerzenberg — Daniel Gerzenberg (AUS); Antonyia Yordanova — Ivan
Kyurkchiev (BLR)
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6.2.2 Per Quattro Mani

Soutéz Per Quattro Mani je zajimava tim, Ze se na jejim potradani stiidaji dveé zakladni
umeélecké skoly. Jeden ro¢nik potadd Zakladni umélecka Skola Taussigova v Praze 8, dalsi
roc¢nik porada Zakladni umeélecka Skola Jaroslava Kvapila v Brn€. Soutéz probiha pravidelné
jednou za rok a pul.

V minulosti probihala soutéZ ve étyfruéni hie v ramci aktivit ZUS, tedy pii Narodnich
soutézich ZUS, v devadesatych letech viak vymizela. Klaviristé tak neméli moznost tento
druh komorni hudby v neprofesionalni oblasti na soutézich provozovat. Sice se od roku 1978
konala v Jeseniku soutéz pro klavirni dua, ale svym zaméfenim je urCena jednak starSim
interpretim a repertoarové je velmi naro¢na. Proto Zzaci zékladnich uméleckych s$kol,
predevsim ti mladsi, nemohli obohacovat své hracské dovednosti ucastmi na soutézich pro
klavirni dua.

Soutéz ve Ctyfruéni hie a ve hie na dva klaviry Per Quattro Mani se kond od roku
2000. Prvni ro¢nik probéhnul na Zakladni umélecké Skole Taussigova, Praha 8. Druhého
ro¢niku se zhostila Zakladni umélecka Skola Jaroslava Kvapila, Brno. Od t¢ doby se tyto
Skoly v potadani soutéZe pravidelné stiidaji. V listopadu 2014 prob&hnul jiz jeji desaty
jubilejni ro¢nik.

SoutéZ si za uplynula 1éta ziskala velké ohlasy a slusnou prestiz. Uéastnit se ji mohou
pouze Zaci zakladnich uméleckych Skol a Skol podobného typu do v&ku 23 let. Neni tedy
ur¢ena pro studenty konzervatofti, ¢i hudebnich gymnazii.

Jednotlivé kategorie jsou rozdéleny podle urcitého dosazeného véku. Zatimco v IX.
roc¢niku ne jafe 2012 bylo kategorii pét, v X. ro¢niku na podzim 2014 bylo rozd¢€leni kategorii

pouze do Ctyf. Pro srovnani uvadim oboji rozdéleni do kategorii:

2012 2014

. kategorie do 11 let . kategorie do 10 let
I1. kategorie do 13 let Il. kategorie do 13 let
I11. kategorie do 15 let [11. kategorie do 16 let
IV. kategorie do 18 let IV. Kategorie do 23 let

V. kategorie do 25 let
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Soutéznim repertoarem mohou byt pouze originalni skladby pro ¢tyirucni klavir nebo
autorova uprava ctyfruéni skladby. Zarazeny do programu mohou byt téz skladby pro dva
klaviry. Pro kazdou kategorii je pfedem urcena konkrétni povinnad skladba, ktera musi byt
obsaZena v repertoaru kazdé soutézni dvojice. K ni je pak predepsana povinné napi. skladba

libovolna, nebo stylové odlisna, nebo skladba z obdobi baroka ¢i klasicismu.

Piehled povinnych skladeb jednotlivych kategorii v roce 2012 a 2014:

2012

. kategorie: Carl Maria von Weber — Andantino (Sest kusti op. 10)

I1. kategorie: Franz Schubert — Polonéza ¢. 3 B-dur (Sest polonéz op. 61)

I11. kategorie: Moritz Moszkowski — Polonéza (Polnische Volkstanze op. 55)

IV. kategorie: Robert Schumann — Gespenstermarchen, ¢. 11 (12 klavirnich kust op. 85)
V. kategorie: Max Reger — Sest burlesek op. 58

2014

I. kategorie: Carl Czerny — Etudy op. 824 ¢. 32 a 43 nebo Olga Jezkova — Zahrajem si na

cerné a bilé a pozor, zly pes! (Pojd’, zahrajem si spolu)

Il. kategorie: Jan Novak — Maly jazz (Album c¢tyfru¢nich skladeb soudobych skladateld)

nebo Antonin Tuéapsky — Just a Game (Country scenes)

I11. kategorie: Jan Novak — Canto di ragazza (Rustica musa Il) nebo Klement Slavicky —

Zbojnicky tanec (Suita)

IV. kategorie: Vitézslav Novak — Andante Spianato (3. Cést z cyklu Mij maj) nebo Klement
Slavicky — Hry (Suita)

Skala povinnych skladeb v jednotlivych kategoriich byva pestra. Nékteré byvaji i
pomérné neznamé, coz je piinos piedevsim pro pedagogy. Mohou si tak rozsifit své znalosti v
oblasti ¢tyfruéni literatury. U méné zndmych skladeb navic zajisti pofadatelé 1 jejich

dostupnost.
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Klavirni soutéz Per Quattro Mani se t€si velké oblibenosti. V kazdém ro¢niku je plné
obsazena kapacita, tedy nejvice 50 soutéznich dvojic. Soutéz si vybudovalapevné jméno po

celé republice, protoze piihlasené soutézni dvojice byvaji ze vSech moznych kouti vlasti.

Clenové odborné poroty:

2000 (Praha): Mgr. Martin HrSel, Mgr. Martina Maixnerova, Mgr. Ruth Sochorova, Mgr.
Hanus$ Barton, Mgr. Petr Jifikovsky, PhDr. Véroslav Némec.

2001 (Brno): MgA. Petr Hanousek, Doc. Jifi Skovajsa, Prof. Jifina Kolmanova, Prof. Véra

Lejskova, PhDr. Véroslav Némec.

2003 (Praha): MgA. Matrin Hr3el, Prof. Véra Lejskova, MgA. Magda Stajnochrova, Mer.

Natalie Hellerova, Doc. Hanu$ Bartoni, PhDr. Véroslav Némec.

2004 (Brno): MgA. Petr Hanousek, Prof. Véra Lejskova, PhDr. Véroslav Némec, Doc. Jifi

Skovajsa, Prof. Jifina Kolmanova.

2006 (Praha): MgA. Matrin Hrsel, Prof. Véra Lejskova, Prof. Irina Kondraténko, Mgr.

Natélie Hellerova, Doc. Hanu§ Bartoni, PhDr. Véroslav Némec, MgA. Martina Maixnerova.

2007 (Brno): MgA. Petr Hanousek, MgA. Renata Bialasova, Prof. Jifina Kolmanova, Prof.
Véra Lejskova, MgA. Radim Pancocha.

2009 (Praha): MgA. Matrin Hrsel, MgA. Magda Stajnochrova, Doc. Hanug Bartoii, Monika
Czajkowskda, MgA. Milan Langer, MgA. Martina Maixnerova, PhDr. Véroslav Némec.

2010 (Brno): MgA. Renata Bialasova, Prof. Jifi Dolezel, MgA. Petr Hanousek, Prof. Véra

Lejskova, PhDr. Véroslav Némec.

2012 (Praha): Doc. MgA. Jan Jirasky, Ph.D., Prof. Irina Fojtikova — Kondraténko, Magda
Jifikovska, MgA. Martina Maixnerova, PhDr. Véroslav Némec, MgA. Magda Stajnochrova,

Jan Vozar.

2014 (Brno): Prof. Ida Cernecka, Prof. Jiti Dolezel, Mgr. Milan Dlouhy, Prof. Véra Lejskova,

Mgr. Helena Sucharova Weiser.
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Umisténi soutéZicich v jednotlivych ro¢nicich od 1. do 3. mista:

2000

1. kategorie

1. cena: Richard Reiprich — Oto Reiprich, ZUS Chrast u Chrudimé

2. cena: Dusan Holy — Iva Barto$ova, ZUS J. Kvapila, Brno

2. cena: Lucie Czajkowska — Michaela Lipoldova, ZUS Mikulov

2. cena: Anna Dubnova — Katefina Kost'alova, Soukr. ZUS Havli¢kav Brod
3. cena: Vojtéch Libich — Luka§ Pavlovsky, ZUS Most

3. cena: Michaela MareSova — Libue Vomackova, ZUS Zatec

3 cena: Eva Prochazkova — Zuzana Opekarova, ZUS Klementa Slavického, Praha
2. kategorie

1. cena: Zuzana Uhlikova — Jakub Uhlik, ZUS Ceské Budgjovice

1. cena: Sarka Palkova — Karolina Mare$ova, Gymnaziun P. Ktizkovského, Brno
2. cena: Katefina Kynclova — Zuzana Mangirasova, ZUS Cesky T&$in

3. cena: Pavla Rihova — Pavla Negverova, ZUS 1. Hurnika, Praha

3. cena: Andrea Sejakova — Jitka Kumzékova, ZUS Praha 4

3. kategorie

1. cena: Sonia Hornikova — Richard Zelezny, ZUS Ceské Budéjovice

1. cena: Zden&k Mackerle — Katefina Vokurkova, ZUS J. Kvapila, Brno

2. a 3. cena: neudélena

2001

1. kategorie
1. cena: Lucie Likatova — Petr Egert, ZUS Ceské Budgjovice
2. cena: Bara Handzu$ova — Veronika Poslusna, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod

2. cena: Katarina Rusinkova — Anna Piikrylova, ZUS J. Kvapila, Brno
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3. cena: Anna Tomankova — Jana Michailidisova, ZUS B. Smetany, Karvina-Mizerov
2. kategorie

1. cena: Richard Skolek — Anton Aslamas, ZUS Smetanova, Brno

2. cena: Tereza Bélecka — Marie Al-Ashhabova, ZUS Most

3. cena: neud¢lena

3. kategorie

1. cena: Michaela Mare$ova — Libuse Vomackova, ZUS Zatec

2. cena: Veronika Hude¢kova — Tereza Hornikova, ZUS Ceské Budgjovice

2. cena: Alice Taberyova — Hana Rohaékova, ZUS Prost&jov

3. cena: Karolina Chvatalova — Eva Hiibiiakova, ZUS Kromé&tiz

4. kategorie

1. cena: Jitka Sanderova — Alena Nohavova, ZUS Tteboii

1. cena: Jitka Blahova — Michal Sitina, ZUS Hradec Kralové

2. cena: neud¢lena

3. cena: Helena Némeckova — Ivana Jemelkova, ZUS A. Dvoidka, Lipnik nad Bec¢vou
2003

1. kategorie

1. cena: Barbora Lep$ova — Eva Koskova, ZUS Rychnov nad Knéznou

2. cena: Bara Handzu$ova — Lucie Pokorna, Soukr. ZUS Havli¢kav Brod

2. cena: Lucie Likafova — Petr Egert, ZUS Ceské Budgjovice

3. cena: Vladimira K#iZova — Johanka Kucerov4, Gymnazium P. KfiZkovského, Brno
3. cena: Lucie Slaninova — Lucie Bendlova, ZUS Ttebon

3. cena: Jana Zavia¢i¢ova - Veronika Korabové, ZUS Klobouky u Brna

2. kategorie

1. cena: Veronika Foltynova — Adam Farana, ZUS Karvina-Mizerov

2. cena: Eliska Novakova — Sarka Nedvédova, ZUS Tiebon

3. cena: Katefina Stépankova — Tereza Uhrova, ZUS Havitov
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3. cena: Vaclav Krjiiansky — Miloslav Pavelka, ZUS Zlin

3. cena: Michaela Jelinkova — Zuzana Skrhova, ZUS Karvina-Mizerov
3. cena: Michaela Bahtilova — Irena Ry$ankova, ZUS Unicov

3. kategorie

1. cena: Lenka Dombaiova — Martina Holubcova, ZUS Unicov

2. cena: Jan Konopasek — Michal Svoboda, ZUS Ceské Budgjovice

3. cena: Anton Aslamas — Richard Skolek, ZUS Smetanova, Brno

4. kategorie

1. cena: Ondiej Strouhal — Lucie Smitkova, ZUS Klobouky u Brna

2. cena: Tereza Hornikova — Barbora Staiikova, ZUS Ceské Budgjovice
3. cena: Olga Blanafova — Lucie Smitkova, ZUS Klobouky u Brna

3. cena: Lucie Repkova — Erika Lukagové, ZUS Prost&jov

2004

[EEN

. kategorie

1. cena: Vit Zdilna — Antoaneta Osouchova, ZUS J. Kvapila, Brno

2. cena: Bara Handzusova — Lucie Pokorna, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod

2. cena: Barbora gpittové — Pavel Biousek, ZUS J. Kvapila, Brno

3. cena: Eliska Horakova — Leona Petragova, ZUS Klobouky u Brna

3. cena: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS A. Dvotaka, Lipnik nad Be¢vou
2. kategorie

1. cena: Lucie Likafova — Petr Egert, ZUS Ceské Budgjovice

2. cena: Lucie Slaninova — Tomas Kraus, ZUS Tteboii

2. cena: Veronika Foltynova — Adam Farana, ZUS Karvina-Mizerov

3. cena: neudélena

3. kategorie

1. cena: Veronika Poslugna — Tereza Stejskalové, Soukr. ZUS Havlicktiv Brod

2. cena: Sarka Nedvédova — Eliska Novakova, ZUS T¥eboti
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3. cena: Irena Rys$ankova — Michaela Bohulova, ZUS Uni¢ov

4. kategorie

1. cena: Ondfej Strouhal — Lucie Smitkova, ZUS Klobouky u Brna
2. cena: Nela Ml¢ochovéa — Eva Kohli¢kova, ZUS Ceské Budgjovice

3. cena: Tereza Hornikovéa — Barbora Staiikova, ZUS Ceské Budgjovice

2006

1. kategorie

1. cena: Jana Otahalova — Rachel Kalvachova, ZUS Klobouky u Brna

1. cena: Anastasia Stoljarenko — Filip Hausknecht, Hudeb. $kola hl. m. Prahy
2. cena: Markéta Mamicova — Jakub Sotkovsky, ZUS Karvina-Mizerov

2. cena: Dominika Mocova —Sara Hedvi¢akova, ZUS Praha 8

2. cena: Tereza Dvorakova — Barbora Holikova, ZUS Hranice

3. cena: Renata Hlavova — Helena Zabranska, ZUS Hranice

3. cena: Ludmila Koginova — Gabriela Davidova, ZUS Tiebon

2. kategorie

1. cena: Tomas Kraus — Lucie Slaninova, ZUS Tteboii

1. cena: Bara Handzu$ova — Lucie Pokorna, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod

2. cena: Barbora Lep3$ova — Eva Koskova, ZUS Rychnov nad Knéznou

3. cena: Anna Bartoniova — Adéla Pudlakové, ZUS Charlotty Masarykové, Praha
3. cena: Jana Kunstyiova — Annette Nesvadbova, ZUS 1. Hurnika

3. cena: Jana Otahalova — Jana Zavia¢i¢ova, ZUS Klobouky u Brna

3. kategorie

1. cena: Pavla Vorli¢ckova — Markéta Vlkova, ZUS Most

2. cena: Barbora Novakova — Katefina Dudova, ZUS Ceské Budgjovice

2. cena: Eliska Novakova — Sarka Nedvédova, ZUS Tiebon

2. cena: Michaela Bahulova — Irena Ry3ankové, ZUS Unigov
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3. cena: Pavla Hanzalova — Lenka Hanzalova, ZUS Rychnov nad Knéznou

4. kategorie

1. cena: Bara HandzuSova — Tareza Stejskalova, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod
2. cena: neud¢lena

3. cena: Alena Vyskocilova — Sarka Koktova, ZUS Jizni Mé&sto, Praha 4

5. kategorie

1. cena: Jan Langer — Eva Riedingerova, ZUS Prost&jov

2. cena: neud¢lena

3. cena: Barbora Timrova — Eva Kohli¢kova, ZUS Ceské Budéjovice

2007

1. kategorie

1. cena: Tomas Bocek — Alice Rajnohova, ZUS J. Kvapila, Brno

1. cena: Barbora Potocké4 — Katefina Potocké, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod
2. cena: Pavla Bubleova — Ondfej Hybrant, ZUS Ceské Budéjovice

2. cena: Martin Hyl — Alzbéta Simi¢kova, ZUS Brugperk

3. cena: Johana Jurikova — Eva Gawlasova, ZUS Karvina-Mizerov

3. cena: Jana Otahalova — Rachel Kalvachova, ZUS Klobouky u Brna

2. kategorie

1. cena: Pavel Bfousek — Daniel Simek, ZUSJ. Kvapila, Brno

1. cena: Nora Novotna — Zora Novotna, ZUS Lounskych, Praha 4

2. cena: Markéta Mamicova — Jakub Sotkovsky, ZUS Karvina-Mizerov

3. cena: Barbora Pitrova — Bara Kahudova, ZUS Ceské Budgjovice

3. cena: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS A. Dvotaka, Lipnik nad Be¢vou
3. kategorie

1. cena: Bara Handzu$ova — Lucie Pokorna, Soukr. ZUS Havli¢kav Brod

2. cena: neudélena
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3. cena: Ivona Vizkova — Karolina Janouskova, ZUS Hradec Kralové

4. kategorie

1. cena: Bara HandzuSova — Tereza Stejskalova, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod
2. cena: Lenka Dandova — Michala Peterkova, ZU Zatec

2. cena: Michaela Bahtilova — Irena Ry$ankova, ZUS Unicov

3. cena: Katefina Horackova — Petr Madr, ZUS A. Dvoidka, Lipnik nad Becvou
2009

1. kategorie

1. cena: Tomas Bocek — Alice Rajnohova, ZUS J. Kvapila, Brno

2.

cena: Anezka Pisatikova — Jakub Suchan, ZUS Ttebon

. cena. Krystof Vitek — Klara Vitkova, ZUS Praha 7

. cena; Michal Vimr — Johana LukeSova, ZUS Taussigova, Praha

. cena: Lucie Nepovimové — Daniel Nepovim, ZUS Charlotty Masarykové, Praha 6
. cena: Marie Jakubcova — Andrea Hauserova, ZUS Ceské Budgjovice

. kategorie

. cena: Martin Hyl — Alzbéta Simic¢kova, ZUS Brusperk

. cena. Michaela Machackova — Tereza Bastlova, ZUS Ostrava-Svinov

. cena: Ludmila Koginova — Gabriela Davidova, ZUS Tiebon

. cena: Veronika Mazurova — Markéta Mamicova, ZUS Karvina-Mizerov

. cena: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS A. Dvofaka, Lipnik nad Be¢vou

. cena: Barbora Zonova — lvana Pitronové, ZUS Kromé&iiz

. cena: Jana Otahalova — Anna-Natalia Fajnorovéa, ZUS Klobouky u Brna

. cena: Jarmila Janakova — Lucie Strnadova, ZUS Usti nad Orlici

. cena: Martina Dohnalovéa — Veronika Zakova, ZUS A. Dvotaka, Lipnik nad Bec¢vou
. cena: Ondfej Hybrant — Tadea§ Matucha, ZUS Ceské Budgjovice

. kategorie

. cena: Alzbéta Krausova — Martin Pecha, ZUS Ceské Budgjovice
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2. cena: Natalie Bartofikova — Leona Petragova, ZUS Klobouky u Brna

2. cena: Pavla Stojaspalova — Zuzana Zameénikova, ZUS Uhersky Brod

3. cena: Marie Vejbdrova — Alena Chaloupkova, ZUS Jizni Mésto, Praha 4
3. cena: Ondziej Bernovsky — Ondfej Vratny, ZUS Jizni Mésto, Praha 4

4. kategorie

1. cena: Hana Laskova — Vladimir Janovsky, ZUS Taussigova, Praha 8

1. cena: Eliska Novakova — Sarka Nedvédova, ZUS Tiebon

1. cena: Jan Langer — Eva Riedingerova, ZUS Prost&jov

2. cena: Bara Kahudova — Katefina Dudova, ZUS Ceské Budgjovice

2. cena: Michaela Hordkova — Zuzana Rehékova, ZUS Sumperk

3. cena: Daniel Kny — Pavel Brozek, ZUS Adolfa Voborského, Praha 4

2010

1. kategorie

1. cena: Tereza Kahudova — Pavlina Kadlecova, ZUS Ceské Budéjovice

1. cena: Adéla Mottlova — Anna Malinkova, ZUS Smetanova, Brno; Klobouky u Brna
1. cena: Sara Svira¢ — Tomas Buchta, ZUS B. Martint, Havitov

2. cena: Antonie Fraisova — Jan Straka, ZUS A. Dvotéka, Lipnik nad Bec¢vou
2. cena: Julie Sudakova — Toma§ Rozman, ZUS Smetanova, Brno

3. cena: Katka Némec&kova — Kristyna Michalkova, ZUS Kroméfiz

3. cena: Hana Slampova — Eva Lauwereysova, ZUS Praha - Zbraslav

3. cena: Beata Vymlatilova — Gabriela Dole¢kova, ZUS Kroméfiz

2. kategorie

1. cena: Tomas Bo¢ek — Michal Vajda, ZUS J. Kvapila, Brno

2. cena: Veronika Kijonkovéa — Katefina Ozanova, ZUS B. Martinti, Havifov
3. cena: Vojtéch Rozehnal — Ivo Jedlicka, ZUS I. Kwvapila, Brno

3. cena: Katefina Sebestova — Aneta Bockova, ZUS Sumperk
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. kategorie

. cena: Novotna Zora — Novotna Nora, ZUS Lounskych, Praha 4
. cena: Martin Hyl — Alzbéta Simic¢kova, ZUS Brugperk

. cena: Barbora Cejpova — Krystof Bfezina, ZUS Praha 1

. cena: Anna-Natalia Fajnorova — Rachel Kalvachova, ZUS Klobouky u Brna

3. cena: Anna Jabornikovéa — Petra Klusackova, ZUS J. Kvapila, Brno

3. cena: Barbora Komosna — Jana Dvorackova, ZUS Smetanova, Brno

3. cena: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS A. Dvoidka, Lipnik nad Be¢vou
4. kategorie

1. cena: Ludmila Koginova — Gabriela Davidova, ZUS T¥ebori

1. cena: Toma$ Kraus — Martin Pecha, ZUS Tiebon

2. cena: Jarmila Janakova — Lucie Strnadovéa, ZUS Usti nad Orlici

2. cena: Bara Kahudova — Katefina Dudova, ZUS Ceské Budgjovice

2. cena: Ivona Vizkova — Karolina Janouskova, ZUS Hradec Kralové

3. cena: Renata Hlavova — Barbora Holikové, ZUS Hranice

3. cena: Martina Povalova — Martin Krobot, ZUS Mohelnice

2012

1. kategorie

1. cena: Denisa Bohackova — Jakub Eben, Hudebni §kola hl. mésta Prahy

1.

cena: Yen My Hoang — Jan Cmejla, ZUS 1. Hurnika, Praha 2

. cena: Adéla Mottlova — Anna Malinkova, ZUS Brno, Klobouky u Brna
. cena: Beata Vymlatilova — Gabriela Dole¢kova, ZUS Krométiz

. cena: Sofie Zelenkova — Radka Kvagova, ZUS G. Mahlera, Humpolec
. cena: Julie Sudakova — Tomas Rozman, ZUS Smetanova, Brno

. cena: Veronika Bfouskova — Stépan Beranek, ZUS Smetanova, Brno

. cena: Dominika Simkova — Marie Zeravikova, ZUS Hranice
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1. cena: Sara Kopunova — Pham Minh Duc

2. cena: Michaela Candrova — Karel Pecha, ZUS Tteboi

2. cena: Garcia N'Dua Kira — Ema Travnic¢kova, ZUS Karvina-Mizerov
3. cena: Klara Ny&ova — Hana Slampova, ZUS Zbraslav, Praha 5

3. cena. Katefina Sebestova — Aneta Bockova, ZUS Sumperk

3. kategorie

1. cena: Jana Bahulova — Petra Safatova, ZUS Unicov

2. cena: Lada Bubikova — Andrea Stoskovéa, ZUS B. Martinti, Havifov
2. cena: Michaela Koubova — Emma Polakova, ZUS Tieboit

2. cena: Klara Tyletkova — Lucie Klaskova, ZUS Héj ve Slezsku

3. cena: Stépém Luke§ — Michal Vimr, ZUS Taussigova, Praha 8

2014

1. kategorie

1. cena: Eliska Horakové — Tereza Hordkova, ZUS Klobouky u Brna

2. cena: Eva Adamova — David Vones, ZUS Tiebon

2. cena: Eva Adamova — David Vones, ZUS Hranice

3. cena: Tereza Mwihaki Bu¢kova — Anna Kocianova, ZUS Praha-Zbraslav
2. kategorie

1. cena: Kristyna Kloko&nikova — Eliska Ruzickova, ZUS Pardubice

2. cena: Markéta Divisova — Lenka Spajsova, ZUS Usti nad Orlici

2. cena: Aneta Horakova — Karolina Holaskova, ZUS Klobouky u Brna
3. cena: Veronika Kazdova — Alzbéta Markova, ZUS Ceské Budgjovice
3. kategorie

1. cena: Katefina Ozanovéa — Simon Karch, ZUS B. Martint, Havifov

1. cena: Anezka Pisatikova — Karel Pecha, ZUS Tieboi

2. cena: Katefina Rektorova — Ivo Jedlicka, ZUS J. Kvapila, Brno
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2. cena: Radka Kvasova — Sofie Zelenkova, ZUS gumperk

3. cena: Katefina Sebestova — Aneta Bockova, ZUS J. Kvapila, Brno

3. cena: Filip Smerda — Vaclav Sobotka, ZUS J. Kvapila, Brno

3. cena: Adéla Dobia$ova — Andrea Hauserové, ZUS Ceské Budgjovice
4. kategorie

1. cena: Nora Novotna — Zora Novotna, ZUS Lounskych 4, Praha

2. cena: Lada Bubikova — Andrea Stoskova, ZUS B. Martini, Havifov
2. cena: Jan Langer — Ondfej Kral, ZUS Prost&jov

3. cena: Klara Tyleckova — Lucie Klaskova, ZUS Rychvald

6.2.3 Cty¥i ruce na klavesach — Piano Uber Grenzen

Karlovarska soutéZ ve ¢tyfFrucni hite a hi‘e na dva klaviry

Potadatelem je Zékladni Skola a Zékladni uméleckd Skola, spolu
S Mezinarodnimpéveckym centrem A. Dvofdka a némeckd Hudebni Skola hofskych
symfonikd. Kon4 se jednou za tfi roky a po ndrodnim kole se stfidavé v Karlovych Varech a
v némeckém Hofu kona finale. Ze slov poradateli (2014):

,Cilem soutéze je rozsirovat obzory mladych interpretu v klavirni komorné hre,
protoze se domnivame, Ze jednim z hlavnich prvkii vnimani a provozovani hudby je i hudebni
Komunikace, ktera v soutézich vypisovanych MSMT — konkrétné ve hie na klavir — chybi.
Véiime, Ze mezindrodni soutéz Ctyri ruce na klavesich si ziskala vedle viech hudebnich
soutézi ZUS své nezastupitelné misto ™.

Soutéz je vyhlaSovéana ve dvou kategoriich. 1. kategorie A je urena zakim zakladnich

uméleckych skol a je rozdélena na podkategorie dle veku:

I. kategorie, vék do 8 let, Casovy limit 4 — 6 minut.
I1. kategorie, vék do 10 let, Casovy limit 4 — 6 minut.
III. kategorie, vék do 12 let, Casovy limit 5 — 8 minut.

IV. kategorie, vék do 14 let, casovy limit 7 — 10 minut.
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V. kategorie, veék do 16 let, casovy limit 8 — 12 minut.
VI. kategorie, veék do 18 let, asovy limit 10 — 15 minut.
VII. kategorie, v€k do 20 let, casovy limit 10 — 15 minut.

Repertoar nemusi obsahovat zadnou povinnou skladbu od konkrétniho skladatele, ale
musi obsahovat alespon jednu skladbu z obdobi baroka nebo klasicismu a jednu skladbu z od
obdobi romantismu po soucasnost. Repertoar musi tvofit originalni skladby (bez uprav pro
Ctyfi ruce), ale do soutézniho programu Ize zaradit skladby ve vlastni upravé autora.

2. kategorie B se nazyvd PROFI, protoze je urCena budoucim profesionaliim,
studentim hudebnich $kol, tedy konzervatofi a hudebnich gymndazii. Sklada se ze dvou

podkategorii:

. kategorie, vék od 14 do 18 let, ¢asovy limit 12 — 17 minut.
I1. kategorie, vék od 19 do 22 let, ¢asovy limit 15 — 20 minut.

Sout&z Ctyfi ruce na klavesach je dvoukolova. Prvni kolo je narodni, tedy v CR se jej
ucastni pouze soutézici zna$i republiky a v Némecku taktéZ pouze domaci soutézici.
Z narodnich kol jsou pak vybrani Uspé$ni soutézici do kola mezinarodniho. V poradani
mezinarodniho kola se zemé stiidaji. Jak Ceska republika, tak Némecko mohou vyslat do
mezinarodniho kola pouze omezeny pocet dvojic. V kategorii A nejvySe 12 dvojic a
v kategorii B PROFI 3 dvojice.

Odborna porota byva vétSinou péticlennd a pravidlem je, Ze jeden clen poroty
narodnich soutéZi je jmenovan druhou stranou, to znamend, Ze v Ceské poroté je clen
jmenovany Hudebni Skolou Hofskych symfoniki a jeden ¢len némecké poroty je jmenovan

¢eskymi zastupci. Po skonceni kazdého kola je uspotadan koncertvitézi.

Seznam odborné poroty:

2008: Emil Leichner, Véra Lejskova, Silke-Thora Matthies, Karel Friesl, Ivo Kahanek, Jacob
Schroder, Milan Krajic, Jan Spira.

2011: Ivo Kahanek, Véra Miillerova, Wolfgang Doeberlein, Inna Aslamas, Karel Friesl.
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2014: Renata Ardasevova, Véra Lejskova, Wolfgang Doeberlein, Karel Friesl, Hana Turkova,
Jacob Schroder.

Umisténi soutézicich dvojic od 1. do 3. mista:
2008 — narodni kolo:

Kategorie A

I. A kategorie

1. misto s postupem do mezinarodniho kola (dale jen MK): Adéla Mottlova — Veronika
Litterova, ZUS Smetanova, Brno

2. misto s postupem do MK: Alexandra Dudova — Natalie Dudova, ZUS B. Smetany, Karvina
3. misto: Lucie Hazova — Pavla Bezstarostova, ZUS Jilemnice

1. B kategorie

1. misto s postupem do MK: Kira Garcia N'Dua — Ema Travni¢kové, ZUS Karvina

1. misto s postupem do MK: Veronika Kijonkovd — Katefina Ozanova, ZUS B. Martin,
Havitov

2. misto s postupem do MK: Veronika Vani¢kovéa — Linda Takieddinova, ZS a ZUS Karlovy
Vary

2. misto s postupem do MK: Anna Hejlova — Adéla Dietlova, ZS a ZUS Karlovy Vary

3. misto: Pavlina Krmelova — Marie Hejlova, ZUS Klobouky u Brna

3. misto: Aneta Praxova — Nikol Dostalova, ZUS Klobouky u Brna

3. misto: Adéla Mottlova — Jana Dvorackova, ZUS Smetanova, Brno

I1. kategorie

1. misto s postupem do MK: Maty4$ Novak — Adéla Cernikova, ZUS Hradec Kralové

I11. kategorie

2. misto s postupem do MK: Rachel Kalvachova — Romana Synkova, ZUS Klobouky u Brna
IV. kategorie

1. misto s postupem do MK: Vendula Holanova — Veronika Milerska, ZUS Hradec Kralové

2. misto s postupem do MK: Jana Otahalova — Anna-Natalia Fajnorova, ZUS Klobouky u
Brna, ZUS Smetanova, Brno

3. misto: Amira Almortazova — Duyen Nguyenova, ZUS Frantiskovy Lazné

3. misto: Jana Otahalova — Rachel Kalvachova, ZUS Klobouky u Brna
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Kategorie PROFI A

1. misto s postupem do MK: Jan Simandl — Tade4$ Froberger, Konzervatoi Plzefi
Kategorie PROFI B

1. misto s postupem do MK: Pavla Markova — Johana Novakova, Konzervatoif Kromé&iiz
2008 — mezinarodni kolo:

Kategorie A

1. A kategorie

1. misto: Adéla Mottlova — Veronika Litterova, ZUS Smetanova, Brno

1. misto: Paula Masi — Steven Gebel, Hofer Symphoniker Musikschule, Hof

3. misto: Alexandra Dudova — Natalie Dudova, ZUS B. Smetany, Karvina

1. B kategorie

1. misto: Kira Garcia N'Dua — Ema Travni¢kové, ZUS Karvina

1. misto: Anna Hejlova — Adéla Dietlova, ZS a ZUS Karlovy Vary

. misto: Veronika Kijonkova — Katetina Ozanova, ZUS B. Martin®, Havitov

. misto: Valentino Masi — Julia Savina, Hofer Symphoniker Musikschule, Hof
3. misto: Veronika Vani¢kova — Linda Takieddinova, ZS a ZUS Karlovy Vary

3. misto: Fabienne Falch — Rebekka Himml, Musikschule Gersthofen

I1. kategorie

1. misto: Maty4§ Novak — Adéla Cernikova, ZUS Hradec Kralové

2. misto: Stephan Axtner — Dominik Herbst, Musikschule Kulmbach

I11. kategorie

2. misto: Mareike Mutschler — Emelie Walther, Hofer Symphoniker Musikschule, Hof
3. misto: Rachel Kalvachova — Romana Synkova, ZUS Klobouky u Brna

IV. kategorie

1. misto: Michael Cosacchi — Christian Ddberlein, Dohlau-Tauperlitz, Rehau

2. misto: Vendula Holanova — Veronika Milerska, ZUS Hradec Kralové

2. misto: Jana Otdhalova — Anna-Natalia Fajnorova, ZUS Klobouky u Brna, ZUS Smetanova,
Brno
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Kategorie PROFI A

1. misto: Jan Simandl — Tade4$ Froberger, Konzervatof Plzefi
Kategorie PROFI B

1. misto: Pavla Markova — Johana Novakova, Konzervatoi Kromériz
2. misto: Sarah Kromer — Dorothea Weser, Musikschule Koditz, Hof
2014:

Kategorie A

I. kategorie

1. misto s postupem: Adéla Mottlovd — Anna Malinkova, ZUS Smetanova, Brno, ZUS
Klobouky u Brna

2. misto: Kamila Jakub&ikova — Kamila Urbankova, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Aneta Horakova — Karolina Holaskovéa, ZUS Klobouky u Brna

I1. kategorie

1. misto s postupem: Cosnefroy Maura — Natalie Spicakova, Hudebni $kola hl. mésta Prahy
1. misto s postupem: Vojtéch Rozehnal — Ivo Jedlicka, ZUS J. Kvapila, Brno

1. misto s postupem: Hana Slampova — Klara Ny¢ova, ZUS Zbraslav

2. misto: Adéla Mottlova — Jana Dvotackova, ZUS Smetanova, Brno

3. misto: Johana Jurdovéa — Sara Smejkalova, ZUS Smetanova, Brno

3. misto: Pavlina Krmelova — Marie Hejlov4, ZUS Klobouky u Brna

I11. kategorie

1. misto: Barbora Komosna — Nikol Dostalova, ZUS Klobouky u Brna

1. misto: Anna Hejlova — Linda Takieddinova, ZS a ZUS Karlovy Vary

2. misto: Markéta Husakova — Adéla Dietlova, ZS a ZUS Karlovy Vary

3. misto: Anna Suchankova — Tereza Mikelovéa, ZUS Klobouky u Brna

3. misto: Zdena Horska — Amalie Pivoiikova, ZUS Klasterec nad Ohii

IV. kategorie

1. misto s postupem: Rachel Kalvachova — Barbora Komosna, ZUS Klobouky u Brna
V. kategorie

1. misto s postupem: Zuzana Novotna — Vendula Novékova, ZUS Isi Krejéiho, Olomouc
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Kategorie PROFI A

1. misto s postupem: Pavla Stojaspalova — Zuzana Zamecnikova, Konzervatot Brno
1. misto: Olga Punko — Jana Ot4halova

Kategorie PROFI B

1. misto s postupem: Alena Svobodova — Nikola Mareckovéa, Konzervatot Brno

1. misto s postupem: Tereza Stachova — Jana Otahalova, Konzervatot a VOS J. Jezka, Praha

2014 - narodni kolo:
Kategorie A
I1. kategorie

1. misto s postupem do mezinarodniho kola (déale jen MK): Eliska Hordkova — Tereza
Horakova, ZUS Klobouky u Brna

1.misto s postupem do MK: Alice Bransten — Elia§ Hager, ZUS Ilji Hurnika, Praha 2

2. misto: Pavla Novakova — Klara Horakové, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Anna Thiimmelova — Tereza Kudibalova, ZUS Ri¢any

2. misto: Johana Janouskovéa — Barbora Sulcova, ZS a ZUS Karlovy Vary

I11. kategorie

1. misto: neudéleno

2. misto: Tereza Strouhalova — Kamila Urbankové, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Hana Vejlupkova — Dominik Rones, ZS a ZUS Karlovy Vary

IV. kategorie

1. misto s postupem do MK: Nhu Ymy Hoang — Jakub Spacek, ZUS Ilji Hurnika, Praha 2
1. misto s postupem do MK: Kristyna Kloko&nikova — Eliska Ruzi¢kova, ZUS Pardubice
2. misto: Aneta Horakova — Karolina Holaskovéa, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Veronika Biouskova — Stépén Beranek, ZUS Brno, Smetanova

2. misto: Eva Kfenkova — Adam Sedivy, ZUS Brno, Smetanova

V. kategorie

1. misto s postupem do MK: Lucie Sucha — Barbora Kiupkova, ZUS Unicov

2. misto: Katefina Rektorova — Ivo Jedlicka, ZUS Jaroslava Kvapila, Brno

2. misto: Katefina Sebestova — Aneta Bo¢kova, ZUS Sumperk

71



3. misto: Tereza Hor¢ickova — Johana Kupkova, ZUS Mohelnice

V1. kategorie

1. misto s postupem do MK: Anna Suchankové — Tereza Mikelova, ZUS Klobouky u Brna
2. misto: Markéta Husakova — Adéla Dietlova, ZS a ZUS Karlovy Vary

3. misto: Michaela Mackova — Jan Kamenicky, ZUS Rumburk

VII. kategorie

1. misto s postupem do MK: Vendula Holanova — Jana Kynkorova, ZUS Stiezina
kategorie B PROFI

I. kategorie

1. misto s postupem: Pham Hoang Anh — Kamil EI-Ahmadieh, Konzervatoi Brno

2014 — mezinarodni kolo:

kategorie A

I1. kategorie

1. misto: Eliska Horakova — Tereza Hordkova, ZUS Klobouky u Brna

1. misto: Alice Bransten — Elia§ Hager, ZUS Ilji Hurnika, Praha 2

. misto: Helena Merz — Isabell Denzel, Musikschule der Stadt Selb, Selb

. misto: Miriam Glas — Olivia Wild, Hofer Symphoniker Musikschule, Hof

N NN

. misto: Noelle Giinther — Helen Seckel, Musikschule Hambach, Dittelbrunn

3. misto: Marie Baier — Luisa Baier, Musikschule Hambach, Dittelbrunn

I11. kategorie

1. misto: Martha Luise Fingerle — Konstantin Braune, Schola ,,arssynerga®, Leipzig
IV. kategorie

1. misto: Nhu Ymy Hoang — Jakub Spaéek, ZUS Ilji Hurnika, Praha 2

1. misto: Kristyna Kloko&nikova — Eliska Rizi¢kova, ZUS Pardubice

2. misto: Paula Masi — Emilia Ernst, Hofer Symphoniker Musikschule, Hof

V. kategorie

1. misto: Lucie Sucha — Barbora Kiupkova, ZUS Uni¢ov

2. misto: Alina Karpf — Samira Karpf, privat, Augsburg
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VI. kategorie

1. misto: Anna Suchankové — Tereza Mikelova, ZUS Klobouky u Brna
VII. kategorie

2. misto: Vendula Holanova — Jana Kynkorova, ZUS Stiezina
kategorie B PROFI

I. kategorie

1. misto: Pham Hoang Anh — Kamil EI-Ahmadieh, Konzervatof Brno
I1. kategorie

1. misto: Camille Lemonnier — Yongchan Park, Hochschule fiir Musik, Niirnberg

Pti detailnéjSim prostudovani vysledkovych listin z posledniho rocnikd si lze
v§imnout, Ze klavirni dvojice z CR, které postoupily do mezinarodniho kola, ziskaly i v tomto

kole vétsinou 1. mista, coz svédc¢i o velmi dobré tirovni pianistd u nas v oblasti ¢tyiruéni hry.
6.2.4 Dvorakiv Lipnik

»Soutéz pro klavirni dua Dvotdkiv Lipnik™ je nazev jedné ze tfi Casti hudebniho
festivalu ,,Dvorakav Lipnik“. Dal§imi castmi tfiletého cyklu festivalu jsou ,,Koncert ze
skladeb Antonina Dvotéka a ,Nesoutézni ptehlidka pro klavirni dua Dvotdkiv Lipnik®.
Kazdym rokem byva potfaddana jedna z téchto zminovanych akci a ro€niky se pravidelné
sttidaji. Tedy kazda z téchto akci vychazi jednou za tfi roky. Tento festival se kona od roku
1996 v Lipniku nad Becvou.

Jan Neff, mecenaS uméni v Lipniku nad Becvou, u které¢ho slavny cesky skladatel
Antonin Dvotédk za svého Zivota n€kolikrat pobyval, pozadal Antonina Dvotraka o kompozici.
Dvotéak inspirovan moravskou lidovou hudbou tedy v 70. letech 19. stoleti zkomponoval
Moravské dvojzpévy. Za nimi nasledovaly slavné Slovanské tance a pocatek Dvordkova
evropského a pozdéji 1 svétového véhlasu. Jedna z originalnich ¢tyfrucnich skladeb Antonina
Dvoréka proto byvéa i povinnou soucasti soutézniho repertoaru u vysSich kategorii. NiZsi
kategorie maji také povinnou skladbu, ale od jinych autorti, ponévadz Ctyirucni skladby
Antonina Dvofaka (napf. zminované Slovanské tance op. 46 a 72, Legendy op. 59 nebo cyklus
Ze Sumavy op. 68 jsou repertodrem znatné nidroénym a pro desetileté klaviristy t&Zce

proveditelnym po strance jak technické, tak prednesové).
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Soutéz pro klavirni dua Dvotdkiv Lipnik pofdda mistni Zakladni uméleckd Skola
Antonina Dvotéka. SoutéZe se mohou ucastnit klavirni dua ze zdkladnich uméleckych skol,
soukromych hudebnich skol a hudebnich gymnazii. Soutéz je jednokolova a soutézici dvojice
jsou rozdeleny do kategorii podle veéku. VSechny kategorie maji piedepsany i libovolny
repertoar. Do repertoaru mohou byt zatazeny jak skladby ctyfruéni, tak skladby pro dva
klaviry. Pro ptiklad uvadim soutézni repertoar posledniho ro¢niku soutéze, tedy z kvétna

roku 2013;

I. kategorie do 10 let: jedna nebo vice skladeb z obdobi baroka nebo klasicismu, jedna
nebo vice skladeb zobdobi romantismu nebo 20. stoleti, ztoho alespon jedna skladba

z Duettin od Vlastimila Lejska. Casovy limit od 3 do 6 minut.

Il. kategorie do 12 let: : jedna nebo vice skladeb z obdobi baroka nebo klasicismu,
jedna nebo vice skladeb z obdobi romantismu nebo 20. stoleti, z toho alespon jedna skladba

z Narodnich tancti na Moravé od Leose Jana¢ka. Casovy limit od 4 do 8 minut.

I11. kategorie do 15 let: jedna nebo vice skladeb z obdobi baroka nebo klasicismu,
jedna nebo vice skladeb z obdobi romantismu nebo 20. stoleti, z toho alespon jedna skladba

od Antonina Dvotéka. Casovy limit od 6 do 10 minut.

IV. kategorie do 19 let: jedna nebo vice skladeb z obdobi baroka nebo klasicismu,
jedna nebo vice skladeb z obdobi romantismu nebo 20. stoleti, z toho alespoil jedna skladba

od Antonina Dvoi4ka. Casovy limit od 8 do 15 minut.

Vysledky hodnoti odborna porota. Jsou to vyznamné osobnosti z oblasti ¢tyfrucni hry

a hry na dva klaviry.

Seznam odborné poroty v uplynulych ro¢nicich:

2001: Vlastimil Lejsek, Vit Gregor, Petr Hanousek, Marie Mrvova, Svatava Stielcova.
2004: Vlastimil Lejsek, Vit Gregor, Petr Hanousek, Svatava Stielcova, Dana Zeinerova
2007: Vlastimil Lejsek, Véra Lejskova, Vit Gregor, Petr Hanousek, Svatava Stielcova
2010:Véra Lejskova, Vit Gregor, Svatava Strelcova, Petr Hanousek, Monika Czajkowska

2013: Véra Lejskova, Monika Czajkowska, Vit Gregor, Petr Hanousek, Svatava Stielcova
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Atmosféra na soutézi byva velmi pozitivni, pratelska, organizatofi se snazi vyjit maximalné
vstiic vSem pozadavkim soutézicich. S zaky nasi ZUS tuto soutéz s oblibou navstévujeme a

vzdy se téSime na pristi rocnik.

Umisténi soutézicich v jednotlivych ro¢nicich od 1. do 3. mista:
2001

I1. kategorie

1. misto: Dubnova — Kost'alova, ZUS Havli¢kav Brod

1. misto: Skolek — Aslamas, ZUS Smetanova, Brno

2. misto: neudéleno

3. misto: Stejskalova — Kerberova, ZUS Havlicktv Brod

I11. kategorie

1. misto: Jemelkova — Némeckové, ZUS Lipnik nad Be&vou

2. misto: Czajkowska — Lipoldova, ZUS Mikulov

3. misto: Bra¢ajova — Sysalova, ZUS Frydek — Mistek

3. misto: Ondruskova — Ondruskova, ZUS Mikulov

2004

1. kategorie

1. misto: Bara Handzu$ova — Lucie Pokorna, Soukr. ZUS Havli¢ktv Brod
2. misto: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS Lipnik nad Beévou
3. misto: Kristyna Jano$ova — Romana Jezova, ZUS Harmonie Zlin

2. kategorie

1. misto: Veronika Foltynova — Adam Farana, ZUS B. Smetany, Karvina
1. misto: Petra Hrdinova — Johana Novakova, ZUS Sumperk

2. misto: Veronika Poslusna — Tereza Stejskalova, Soukr. ZUS Havlickiv Brod
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2. misto: Michaela Bahunova — Irena Rys$ankova, ZUS Uni¢ov

3. misto: neud¢leno

2007

1. kategorie

1. misto: Markéta Mamicové — Jakub Sotkovsky, ZUS B. Smetany, Karvina
2. misto: Johana Jurikova — Eva Gawlasova, ZUS B. Smetany, Karvina

2. misto: Barbora Potockéa — Katefina Potocka, Soukr. ZUS Havli¢kav Brod
2. misto: Pavel T&sik — Michal Ko¢nar, ZUS Hranice

3. misto: Martin Hyl — Maria Sabacké, ZUS Brugperk

3. misto: Kristyna Chytilova — Tereza Menzlova, ZUS Harmonie, Zlin

2. kategorie

1. misto: Lucie Pokorna — Bara Handzugova, Soukr. ZUS Havli¢kiv Brod
2. misto: Eva Koskova — Barbora Lep$ova, ZUS Rychnov nad KnéZnou

3. misto: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS Lipnik nad Be&vou

3. misto: Hana Zezulova — Renata Jochcova, ZUS Lipnik nad Be¢vou

3. kategorie

1. misto: Bara Handzugova — Tereza Stejskalova, Soukr. ZUS Havli¢kav Brod
2. misto: Katefina Hora¢kova — Petr Madr, ZUS Lipnik nad Be&vou

3. misto: Denisa Bfezinova — Markéta Valkova, ZUS P. K¥izkovského, Brno
3. misto: Michaela Hordkova — Zuzana Rehdkova, ZUS Sumperk

2010

1. kategorie

1. misto: Marie Hejlova — Pavlina Krmelova, ZUS Klobouky u Brna
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1. misto: Adéla Mottlova — Veronika Litterova, ZUS Smetanova, Brno

1. misto: Natalie Spi¢akové — Julie Kagparkova, ZUS Krnov

2. misto: Julie Sudakova — Tomas Rozman, ZUS Brno

2. misto: Anna Jirouskova — Zuzana Machackova, ZUS Krnov

2. misto: Katefina Drapacova — Jifi Szotkowski, ZUS B. Smetany, Karvina
3. misto: Markéta Bonkova — Sofie AlZbéta Spiers, ZUS Lipnik nad Be&vou
3. misto: Andrea Filipkova — Markéta Adamcova, ZUS Mohelnice

3. misto: Michaela Havlova — Renata Tomalova, ZUS B. Smetany, Karvina
I1. kategorie

1. misto: Katefina Sebestova — Aneta Botkové, ZUS Sumperk

1. misto: N'Dua Kira Garcia — Ema Travni¢kova, ZUS B. Smetany, Karvina
1. misto: Barbora Kallerova — Eliska Zahorova, ZUS Unicov

2. misto: Anna Suchankova — Tereza Mikelova, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Barbora Komosna — Nikol Dostalova, ZUS Klobouky u Brna

3. misto: Aneta Gvuzdova — Petr Panek, ZUS B. Smetany, Karvina

3. misto: Karolina Hyn$tova — Martin Pleyer, ZUS Klobouky u Brna

I11. kategorie

1. misto: Martin Hyl — Alzbéta Simickova, ZUS Brusperk

1. misto: Markéta Mamicova — Jakub Sotkovsky, ZUS B. Smetany, Karvina
1. misto: Jana Otahalova — Rachel Kalvachova, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Jana Bahulova — Petra Safatova, ZUS Unicov

2. misto: Barbora Cejpova — Krystof Biezina, ZUS Praha

2. misto: Jana Otahalova — Anna-Natalia Fajnorova, ZUS Smetanova Brno

77



3. misto: Martina Dohnalova — Veronika Zakova, ZUS Lipnik nad Beévou
3. misto: Jakub Svarc — Kristyna Svétnick4, ZUS Lipnik nad Be¢vou

3. misto: Barbora Zonova — Ivana Pitronova, ZUS Kromé&tiz

IV. kategorie

1. misto: Hana Zezulova — Renata Jochova, ZUS Lipnik nad Be¢vou

1. misto: Tereza Bastlova — Vladislav Uskov, ZUS Ostrava — Svinov

2. misto. Leona Petragova — Natalie Bartonikova, ZUS Klobouky u Brna
2. misto: Martin Krobot — Martina Povalova, ZUS Mohelnice

2. misto: Gabriela Sobkova — Hana Kubikova, ZUS Lipnik nad Beévou
3. misto: Barbora Holikova — Renata Hlavova, ZUS Hranice

3. misto: Michaela Horakovéa — Zuzana Rehakova, ZUS Sumperk

2013

1. kategorie

1. misto: Ema Addmkova — Ludmila Kopec¢kova, ZUS Praha

2. misto: Eliska Horakova — Tereza Horakova, ZUS Klobouky u Brna
2. misto: Jan Malek — Richard Martinec, ZUS Jedovnice

2. misto: Pavla Novakova — Kamila Urbankova, ZUS Klobouky u Brna
3. misto: Rozélie Cihalova — Vojtéch Krucina, ZUS Hranice

3. misto: Elen Mozgvova — Viktorie Binova, ZUS Orchidea Brno

3. misto: Julie Pavlorkova — Dorota Pavlorkova, ZUS Brusperk

3. misto: Dominika Simkovéa — Marie Zeravikova, ZUS Hranice

2. kategorie

1. misto: Veronika Bfouskova — Stépan Beranek, ZUS Brno
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1. misto: Aneta Horakova — Anna Malinkova, ZUS Klobouky u Brna

2. misto: Julie Hrivikova — Sarka Nejezchlebova, ZUS Jedovnice

2. misto: Tereza Strouhalova — Karolina Holaskova, ZUS Klobouky u Brna
3. misto: neudéleno

3. kategorie

1. misto: Barbora Komosna — Nikol Dostalova, ZUS Klobouky u Brna

1. misto: Katefina Sebestova — Aneta Botkova, ZUS Sumperk

2. misto: Gabriela Dreslerova — Tizkova Bara, ZUS Bilovec

2. misto: Kira Garcia N'Dua — Ema Travni¢kova, ZUS B. Smetany, Karvina
3. misto: Pavlina Krmelova — Marie Hejlova, ZUS Klobouky u Brna

3. misto: Johana Kupkovéa — Alena Trnkova, ZUS Mohelnice

3. misto: Anna Suchankova — Tereza Mikelovéa, ZUS Klobouky u Brna

4. kategorie

1. misto: Martin Hyl — Alzbéta Simickova, ZUS Brusperk

2. misto: Dorota Walkova — Lukas Supik, ZUS Tiinec

3. misto: Tereza Hor¢ickova — Frantidek Vysoudil, ZUS Mohelnice

3. misto: Jakub Svarc — Kristyna Svétnicka, ZUS Lipnik nad Be¢vou

Pfi podrobnéjsi analyze piehledu soutézicich a zakladnich umeéleckych skol, ze
kterych soutézici pochézeji, je zjevné, Zze mezi soutéznimi dvojicemi se objevuji stale stejni
zaci a pedagogové, kteii své svéfence na tyto soutéze pripravuji. BohuZzel je to k neprospéchu
celé véci, protoze pocet zakladnich uméleckych skol u nas je veliky a potadatelé se snaZzi
(napft. elektronickou cestou) informovat opravdu co nejvétsi pocet Skol o piipravujicim se
dal$im ro¢niku kazdé. Co je toho pfi¢inou? Maly zajem ze strany pedagogt, ¢i vedeni $kol?
Je pravda, ze Ctyfruéni hie je u nas vénovano stidle malo pozornosti a to 1 pres naristajici
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pocet soutézi a tim padem i moznosti ziskat nové informace a poznatky o tomto zplisobu
klavirni hry. V ramci praxe na konzervatofi, kdy studenti dochazi do néckteré zékladni
umeélecké Skoly, lze do této oblasti nahlédnout jen velmi ziidka. Ale zajem ze strany
pedagogii by se mohl zvysit, tieba kdyby se ucitelé odhodlali na nékterou ze soutézi pro
klavirni dua vypravit. Mohli by se seznamit s prostiedim, poslechnout si repertoar soutézicich
a v pristich letech se tak zucastnit - tieba uz 1 aktivné, s nékterou dvojici ze své klavirni tfidy.
Pfitom atmosféra na vSech téchto soutézich je velmi vstiicna, podpofena silnou motivaci ze
stran potadateld, ktefi byvaji ochotni a pratelsti a porota se snazi kladné¢ ohodnotit pokud
mozno co nejvice klavirnich dvojic. Mnohdy ud¢€luji i né€kolik prvnich, druhych nebo tietich
mist. Pro udrzeni vzestupného trendu provadéni ctyiruénich skladeb je diilezité, aby vyse
uvedené soutéze nezanikly, aby si udrzely tradici, a aby stale nartistal pocet ucastniki. Vzdyt
nezajem o Ctyfrucni hru a hru na dva klaviry ze strany pedagoga ochuzuje zéky skol o novou
zkuSenost, motivaci, novy zpusob hry na klavir a pfedevS§im pfichazi o velké osobni

obohaceni.
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7 PREHLED CTYRRUCNI LITERATURY

7.1 CtyfFruéni literatura éeskych autori
Bastl Karel: Narodni ¢esky tanec op. 58

Bartoni¢ek Eduard: Trojlistek drobnych skladeb op. 37
Barto$ Jan Zdenck: Maly oznamovatel

Becvarovsky Antonin Felix: 4 leichte Sonaten; Adagio a Allegretto ze sonatiny op. 10;
Nouvelle sonatine
Benda Fridrich Wilhelm Heinrich: Sonate op. 6

Bendel Franz: Landliche Bilder; Grande Fantasie op. 46; Reisebilder op. 104; 5 Kinderstiicke
op. 43

Bendl Karel: V jarém véku; Melodie; Z détského svéta; Z détského ziti
Beranek Jan: Koncert — sonate in C

Blatny Josef: Hudba jara op. 55

Blazek Zden¢k: Pisni¢ky na dobrou noc; Ukolébavky; Hudba na rozlou¢enou
Blodek Vilém: Lipovy listek

Botkovec Pavel: Kejklit

Bradac Jaroslav: 6 taneCkll v ndrodnim slohu

Czerny Carl: Grande Sonate brillante c-moll op. 10; Rondeau brillante op. 23; Introduktion et
variations op. 25; 5 romances op. 41; Divertissement op. 43; Grande fantaisie op. 43;
Impromptu brillant op. 46; 2 Sonatines brillantes op. 50; Ouverture charakteristice op. 54;
Variations concertantes op. 67; 6 Rondeaux op. 90; 2 grandes Marches op. 94; Variations op.
111; Impromptu brillant op. 116; Variations brillantes op. 130; 3 leichte Sonatinen op. 156;
Introduktion, variations et pollaca op. 160; Grande variations op. 170; Grande Sonate f-moll
op. 178; Quatour concertant op. 230; Rob Roy fantaisie op. 243; Grande rondeau brillante op.
254; Grande Polonaise op. 269; Variations op. 312; Introduktion et Variations op. 320;
Rondeaux op. 321; 3 brillante Fantaisien op. 339; Variazionen op. 357; Fantaisie et variations
op. 395; Impromptus op. 398; Introduktion et Rondo op. 422; Rondoletto op. 475; 6 Duos de

Salon op. 480; 42 Etudes op. 495; Fantaisie op. 573; 2 Rondeaux op. 583; 3 Rondeaux op.
81



656; Fantaisie op. 708; 6 Rondeaux op. 733; Les trois Amateurs op. 741; Etlides op. 751; 20
Rondinettos op. 775; 6 Rondeaux op. 801; Rondo brillant op. 806; Praktische Taktschule op.
824; 20 Rondinos op. 827; Romance

Cerny Josef: Trois thémes varies op. 64

Dadak Jaromir: Concerto per pianoforte a 4 mani ed orchestra; 3 studie pro 4ru¢ni klavir a

bici nastroje
Drahlovsky Josef: Madéry; Legendy

Dvotak Antonin: Slovanské tance op. 46 a 72; Legendy op. 59; Ze Sumavy op. 68; Grand duo
op. 32; Grande sonate op. 48; 3 sonates progressives op. 67; Grand ouverture in C; Sonate in
C; Rondo ze sonaty op. 67; Grande Sonate Es op. 72; Grande Sonate op. 73; Grande Sonate
op. 74

Dusek FrantiSek Xaver: Allegretto ze Sonaty in G; 2 Sonates (in C, in Es); Andantino con

Variazioni; Sonata
Feld Jindfich: Fughetta

Fiala Petr: Malickosti op. 19; Vigiliae op. 20; Zlaty vék op. 22; Fugato a kolo vil op. 24;
Ciacona a Impromptu op. 25; Sonata B dur op. 28; Détem; Skladbicky a cvi€eni; Bagately op.
48

Flegl Josef: Ukolébavka, Sko¢na op. 16

Foerster Josef Bohuslav: Lyrické skladby op. 33; Pti zapadu slunce op. 25; Nokturno; Stopy

ve sn¢hu; Viola odorata, Rosa mystica
Gemrot Jifi: Fantasie op. 19

Hajek Ales: Crty

Hanus Jan: 3 skladby; Imaginace; Polni kviti
Hluchan Jan: Zahrajeme si Ctyfrucné

Hopp Hypolit: Détem pro radost

Hotalka Vaclav FrantiSek: Leichtes Scherzo op. 7
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Hurnik Ilja: Val¢iky; Etudy; Domaci hudba

Husa Karel: 8 ¢eskych duet

Chlubna Osvald: Con moto

Chotek FrantiSek Xaver: Rondinetto op. 38, op. 42, op. 64, op. 80, op. 81
Chvala Emanuel: Serenada, Veseloherni pochod; Bilder zur Grossmutter
JanecCek Karel: Mala suita

Janacek Leos: Néarodni tance na Moravé

Jansky FrantiSek: Mala fantazie

Jaro§ Emanuel: Adagio a Allegretto grazioso op. 1

Jeremias Bohuslav: Z détského vyletu, Scherzo

Jindftich Jindfich: 10 chodskych tanct

Kaan Jindfich: Jarni eklogy op. 31; Menuetto, Sousedska, Ukolébavka; Serenady op. 27
Kabela¢ Miloslav: Mala suita op. 42

Kalabis Viktor: Pochod

Kalivoda Jan Kititel Véclav: Introduktion e Rondeau op. 123; Grande valse op. 27; Sonata in
g op. 135; Allegro op. 162; Introduktion u. Rondo in A op. 168; Grande valse op. 169;
Divertissement op. 203; Recreation musicals op. 223

Kautecky Vaclav Stanislav: Polonaise op. 3
Kittl Jan Bedtich: Grande sonate
Knieschek Vaclav: Sonate in G
Konvalinka Karel: Tane¢ni suita

Kopelent Marek: Zkratky

KozZeluh Leopold Jan Antonin: Allegro, Andante presto ze sonaty in G; Adagio a Rondo z op.
19; Sonate in F op. 4; Duett op. 8; Sonate in F op. 10; Duo op. 11; Sonates facies op. 12;

83



Sonate in B op. 12; Trois Sonates in C, F, D op. 13; Sonate op. 19; A favorite Duet top. 22;

Sonatine; Sonate in B op. 29

Kraus Arnost: Sonatina; 3 sonatiny; 2 sonatiny; Bonbonky; Le bal masque
Krej¢i Miroslav: Tanec¢ni hudba op. 26

Kfticka Jaroslav: Ukolébavky

Kurka Robert: Sonata

Laska Ladislav: 3 détské skladbicky

Lejsek FrantiSek Kvétoslav: Hanacké tance

Lejsek Vlastimil: Duettina; Zahrajem si; Sonatina; Tanec, Serendda, Variace; Quattuor
ludibria; Sonata Divertimenta; Duettinka; Noc s Kobr a Stejnem; Svita z opery Noc s Kobr a
Stejnem; Stifbrny pochod; Dueta; P&t kratkych tancti; Lozibecky pochod; Ctverlistek;
Sonatinka; Balady z Moravy; Ttikrat pro dva

Low Josef: Rapsodies bohemes op. 380; Perles de Boheme; Léandliche Bilder

Lucky St&pan: Vivo

Macalik Bazil: 3 slovanské tance

Malat Jan: Zlata pokladnice &eskych pisni; Prava ¢eska; Ctvera¢ivy; Kviti z luht Eeskych
Maslo Jindfich: Prvni kroky; Malym pro radost; Vesele i vazné¢ op. 12

Mastalit Jaroslav: Z ptirody

Napravnik Eduard: Barcarola op. 49

Nejedly Roman: Milada a Zden¢k

Némec Ladislav: Ctyiruéné v tane¢nim rytmu; Mald suita; Mladez hraje étyfruéng; Tarantella
a burleska

Neruda Frantisek: 3 slawische Méarsche op. 30; Tonbilder op. 32; Ceské tance op. 73; Ein
neues Heft Tonbilder op. 34

Nesvera Josef: Ukolébavka op. 25; Aus der Jugendzeit op. 35

Novék Jan: Maly jazz

Novak Vitézslav: 3 ceskeé tance op. 15; M{lj m4j op. 20

Novotny Véaclav Juda: 4 skladby ve snadném slohu

Palkovsky Pavel: Suite; Prolog

Petrovéa Elene: Inspirace
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Picka FrantiSek: Husitska rapsodie op. 29

Plachy Vaclav: Divertissement op. 40; Notturno op. 20; Variace op. 21; Les deux elevés op.
102

Proksch Josef: Instruktive Variationen

Raichl Miroslav: Sonata

Rutte Eugen Miroslav: Ukolébavka

Rihovsky Vojtéch: Album pro mladeZ op. 22; Sonatiny op. 79

Scheiber Vilibald: Klavirni skladby op. 4

Slavicky Klement: Suita; Piseit domova, Furiant; Triste, Kozlickova polka

Smetana Bedfich: 2 ouvertury in A,c

Snizkova Jitka: Start; Rytmicon; Cariatidi

Srba Antonin: Sonata

Stiizek Arnost: 7 malych skladeb

Suchy Frantisek: Friihlingsreigen

Suk Vasa: Cinq Morceaux

Sychra Cyril: Dva mladi pianisté

Sestak Zdenék: Studentska knizka

Simécek Theodor: 5 tanci; Zpévem a tancem; Zlaty venkov; Zpévy svatvecerni

Stastny Cestmir: Tanec dvaceti prsti

Trnec¢ek Hanus: Zakladové hry klavirni

Vaithal Jan Kititel: 12 drobnych skladbicek; Allegretto, Andantino, Tempo giusto, Andante;
Sonatines facies in C, F, B; Sonate in Es; Adagio ze sonatiny in C; Allegro ze sonaty in C op.
65; Allegretto, Adagio; Allegro ze sonaty op. 64

Vitasek Jan August: Allegro scherzoso

Vorlova Slava: Vesel¢ intervaly op. 54

Vranicky Antonin: Polonaise

Vranicky Pavel: Sonate

Wanaus Jan: Aus der Jugendzeit op. 17; Radosti mladi op. 21; Fantasie na ceské narodni
pisné op. 10; Pfedehra a rondo op. 32

Weis Karel: Ceské tance op. 9; Bshmische Tinze op. 8

Zelinka Jan Evangelista: Tanec loutek

Zouhar Zden¢k: Polka

Zvonaf Jan Leopold: Velka suita op. 15
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7.2 Cty¥ruéni literatura svétovych autort

Bach Johann Christian: Sonate C-dur op. 15; Sonate A-dur op. 18; Rondo F-dur i 46
Bach Johann Christoph Friedrich: Sonate A-dur; Sonate C-dur

Badings Henk: Arcadia; 6 kleine Klavierstiicke

Balakirev Milivoj: Suite cis-moll, 7 Legenden

Beethoven Ludwig van: Sonate D-dur op. 6; 3 Marsche op. 45; Grosse Fuge B-dur op. 134;
Variationen iiber ein Thema das Grafen von Waldstein; Variationen tuiber das Lied ,,Ich denke

dein“

Benda Friedrich Wilhelm: Sonate Es-dur op. 6

Berens Hermann: Melodious Exercises op. 62

Bertini Henri: Variations brillantes sur un théme original; Rondino A-dur op. 77
Bizet Georges: Jeux d’enfants op. 22

Borodin Alexander: Allegretto, Polka, Tarantella

Bortkievicz Sergej: Russische Ténze op. 18; Russische Ténze op. 31

Brahms Johannes: 18 Walzer op. 52; 15 Walzer op. 65; Walzer op. 32; Ungarische Ténze;

Variationen iiber ein Thema von Robert Schumann Es-dur op. 23; Souvenir de la Russie
Bruckner Anton: Quadrille; 3 kleine Stiicke

Bruch Max: Swedish Dances op. 63

Burney Charles: Sonatas; 7 Duets

Clementi Muzio: 3 Sonates op. 3; Sonate C-dur op. 6; 2 Sonaten op. 14; 3 Rondos op. 41; 2

Duettinos

Debussy Claude: Petit Suite; Six Epigraphes antiques; Symphonie fiir Klavier zu vier Hénden;

Marche écossaise sur un théme populaire
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Diabelli Anton: Sonate F-dur op. 32; Sonate D-dur op. 33; Sonate C-dur op. 37; Sonate B-dur
op. 38; Sonatine C-dur op. 54; Sonatine a-moll op. 58; Sonatine F-dur op. 60; Sonate F-dur
op. 73; 2 Sonaten op. 150; Rondo D-dur op. 152

Dittersdorf KarlDitters von: Sonate A-dur

Dohnanyi Ernst von: Walzer fis-moll op. 3

Donizetti Gaetano: Allegro D-dur; 3 Sonaten; Largo A-dur; Marcia lugubre
Fauré Gabriel: Dolly op. 56

Field John: Rondeau

Gershwin George: George Gershwin Piano Duets; | got Rhythm; Hal Leonard
Gieseking Walter: Spiel um ein Kinderslied

Gillock William: Jazz Prelude; Boogie Prelude

Grieg Edward: Norwegische Téanze op. 35; Piéces Symphoniques op. 14; Walzer Capricen op.
37,

Grecaninov Alexander: Album fiir vier Handen op. 98

Gurlitt Cornelius: 3 Sonatinen op. 57; Preludium und Chorile op. 28
Haydn Joseph: Partita F-dur

Hindemith Paul: Sonate; Walzer op. 6

Huber Hans: Variationen tibereinen Walzer von J. Brahms op. 71; Vom Luzernen See op. 47,

Serenade op. 55; Suite op. 57; Preludien und Fugen op. 100

Hummel Johann Nepomuk: Klavierduo Es-dur op. 87; Grande Sonate As-dur op. 92;

Notturno f-moll op. 99
Chabrier Emmanuel: Souvenir de Munich; Trois valses romantiques; Cortége Burlesque
Chopin Fréréric: Variations sur u nair national de Moore D-dur

Jensen Adolf: Silhouettes op. 62; Abendmusik op. 59; 8 Idyllen op. 43; Zwei Stiicke op. 65; 3
Klavierstiicke op. 18
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Jongen Joseph: Intermezzo Piccolo op. 136; Pages intimes op. 55; Fantaisie sur deux noels

wallons op. 24; Jeux d’enfants op. 120

Krug Arnold: 5 Impromptus in Walzerform op. 4; Kleine Bliiten op. 114; 5 Stiicke op. 117
Kuhlau Friedrich: 3 Sonatinen op. 44; 3 Sonatinen op. 66

Liszt Franz: Prelude; Festpolonaise Es-dur

Mendelssohn-Bartholdy Felix: Andante con Variazioni op. 83; Allegro brillant op. 92
Moscheles Ignaz: Rondo brillante op. 30; Grande sonate Es-dur op. 47; Sonate Nr 3 op. 121

Moszkowski Moritz: Walzer op. 8; Spanische Tanze op. 12; Deutsche Reigen op. 25; 4
Stiicke op. 33; Polnische Volkstidnze op. 55; Neue Spanische Ténze op. 65

Mozart Wolfgang Amadeus: Sonate C-dur Kv 19d; Sonate D-dur Kv 123a; Sonate B-dur Kv
186¢c; Sonate D-dur Kv 381; Sonate F-dur Kv 497; Sonate G-dur Kv 497a; Sonate C-dur Kv
521; Sonate g-moll Kn 375e; Andante mit Variationen G-dur Kv 501

Musorgski Modest: Sonate C-dur

Pleyel Ignaz: Sonate g-moll

Poulenc Francis: Sonate

Rachmaninov Sergej: 6 Morceaux op. 11; Russian Rhapsody op. Posth

Reger Max: Introduction und Passacaglia; 6 Walzer op. 22; 5 Piéces pittoresques op. 34; 6
Burlesken op. 58; 6 Stiicke op. 94

Reinecke Carl: 3 kleine Fantasie nop. 9; 6 Sonatin op. 127; 10 kleine Phantasien iiber

deutsche Kinderlieder op. 181; Pastoral-Sonatine C-dur op. 206
Rimskij-Korzakov Nikolaj: Fugue a 4 C-dur; Variationen iiber ein Thema
Rowley Alec: Zu zweien; 7 Mérsche op. 47; 6 kurze Tanzstlicke op. 41

Rubistejn Anton: Charakter-Bilder op. 50; 3 mélodies caractéristique op. 9; Sonate D-dur op.
89; Bal Costumé op. 103
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Schubert Franz: Fantasie D-dur D1; Fantasie g-moll D9; Fantasie c-moll D48; 3 Marches
héroiques op. 27; 4 Polonaise op. 75; Introduktion vier Variotionen iiber ein Original thema
und Finale B-dur op. 82; Allegro moderato und Andante D968; Rondo D-dur op. 138; Grande
Sonate B-dur op. 30; Ouvertiire F-dur op. 34; 8 Variationen iiber ein eigenes Thema As-dur
op. 35; 6 Grandes Marches et Trio op. 40; Trois Marches Militaires op. 51; Divertissement a
la hongroise g-moll op. 54; Grande Marche Funebre c-moll op. 55; 6 Polonaisen op. 61;
Divertissement sur la motifs originaux Francois e-moll op. 63; Vier Landler D814; Grande
Marche Héroique a-moll op. 66; Kindermarsch G-dur D928; Deux Marches caractéristiques
C-dur, op. 121; Fantaisie f-moll op. 103; Rondo A-dur op. 107; Allegro a-moll op. 144; Fuga
e-moll op. 152

Schumann Robert: Bilder aus Osten, 6 impromptus op. 66; Ballszenen op. 101; 8 Polonaises;
Kinderball op. 130

Steibelt Daniel: Sonate C-dur op. 1 Nr 4; Sonate F-dur op. 1 Nr.6
Tirk Daniel Gottlob: Vier Sonatinen; Tonstiicke fur vier Hande
Wagner Richard: Polonaise D-dur op. 2

Weber Carl Maria von: Six Petites piéces facies op. 3; 8 Stiicke op. 60

Wilms Johann: Sonate D-dur op. 7; Sonate C-dur op. 31; Sonate B-dur op. 41; Variationen

iiber ,,Liebes Méadchen, hor mir zu“
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ZAVER

Cilem této prace je osvétlit pfinos, klady, ale 1 mozné pedagogicka uskali aplikace
¢tyfruéni hry do klavirniho vyucovani. Na zaklad¢ rozboru jednotlivych problematik souhry a
argumentace ve prospéch zdokonalovani klavirni hry 1ze usoudit, Ze ctyfrucni hra ptedstavuje
metodu, ktera obohacuje interprety v hudebnim mysleni, schopnosti pfizptisobit se svému
spoluhraci, ale také uchopit hudebni produkci jako mnohovrstevné umélecké vyjadreni.

Predchézejici kapitoly obhajuji principy ¢tyirucéni hry nejen jako prvku osvézujiciho
pribéh lekce, ale pro kazdého soélistu pfinosného v mnoha smérech. Pomoci komparace
vybrané oborové literatury a nastinu vSeobecné praxe v oboru Ctyfruéni hry, bylo snahou
objasnit jak jeji dilezitost pro individualni uéeni zakovo, tak vyznam v hudebnim vzd¢lavani
celkové.

Praxe ve Ctyfruéni hite dodava interpretovi nejen vétsi technickou zbéhlost a schopnost
plasti¢téjsi predstavy o faktute skladby, ale i lepSi schopnost souhry s jinym hracem a
zdokonaluje uméni pohotové a kreativné reagovat na pribéh interpretace.

Na ptikladu uspésného klavirniho dua manzel Lejskovych, které je pro mnohé
klaviristy velkou inspiraci, jsem se snazila popsat stdle vzristajici tendenci zafazovat
¢tyfruéni hru jako bézny a nepostradatelny prvek klavirniho muzicirovani.

Dtikazem je velké mnoZstvi klavirnich soutéZi, které tento obor postupné ¢im dal vic
popularizuji. K realizaci komplexniho piinosu tohoto specifického prednesu, by mély tyto
soutéze byt nadale nedilnou soucasti hudebniho vzdélavani u nds a mély by byt zafazovany

mezi béZnou praxi v ramci praxe zakladnich uméleckych skol.

90



SEZNAM LITERATURY

BOHMOVA, Zdetika. Kapitoly z déjin klavirnich $kol. Praha: Editio Supraphon. 1973

BOHMOVA-ZAHRADNICKOVA, Zdetika. Slavni cesti klaviristé a klavirni pedagogové
z18. a 19. stoleti. 1. vyd. Praha: Editio Supraphon, 1986.

DOSTAL, Jan. Dité u klaviru. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1977.
HURNIK, Ilja. Ctyirucni hra. 2. vyd. Praha: Supraphon, 1985.

JUDOVINA — GALPERINA, Tat’ana Borisovna. U klaviru bez slz aneb Jsem pedagog deéti. 1.
vyd. Brno: Lynx. 2000.

JUZLOVA, Véra. Prdce u klaviru. 1. vyd. Praha: Supraphon, 1982.

KLEINOVA, Eliska. Skola hry z listu na zdkladé ctyirucni hry.2. vyd. Praha: Supraphon,
1982.

KOJANOVA, Ludmila. Metodicko-interpretacné pohlady na stvorrucnii klavirnu hru a hru
na dva klaviry. Ruzomberok: Pedagogicka fakulta Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2006.
ISBN 80-8084-079-2.

PRUNER, Jaroslav. Ctyirucni klavirni skladby. Brno: Lynx. 2008.
SYKORA, Vaclav Jan. Déjiny klavirniho uméni. 1. vyd. Praha: Panton. 1973.

TROJAN, Jan.Rozmluvy bez klaviru. 1. vyd. Brno: Simon Rysavy, 2002. ISBN 80-86137-63-
5.

VLASAKOVA, Alena.: Klavirni pedagogika. Prvni kroky na cesté ke klavirnimu uméni. 1.
vyd. Praha: Akademie muzickych umeéni v Praze, 2003. ISBN 80-7331-005-8.

91



PRILOHY

Seznam priloh

1) Véra a Viastimil Lejskovi

2) Propagacni material 10. rocniku soutéze Per Quattro Mani 2014

3) Pozvani na 5. rocnik soutéze Dvorakitv Lipnik 2013

4) Program Koncertu vitézii narodniho kola soutéze Ctyri ruce na kldvesach 2014

5) Program Koncertu vitézii mezindrodniho kola soutéze Ctyri ruce na klavesdch2014
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1) Veéra a Viastimil Lejskovi
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2) Propagacni materidl 10. rocniku soutéze Per Quattro Mani 2014
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Dvotdkiiv Lipnik,
5.roénik soutéze ZUS

pro klavirni dua

Porddd: ZUS Antonina Dvordka
Havli¢kova 643
751 31 Lipnik nad Beévou
SVC (Sttedisko volného &asu)
Komenského sady 1334
751 31 Lipnik nad Beévou

Termin: 9. - 11 _kvéten 2013

Misto kondni: sdl ZUS Antonina Dvordka v Lipniku nad Becvou
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Porota: Predseda: Vit Gregor
Clenové: Véra Lejskovd
Petr Hanousek
Svatava Strelcovad
Monika Czajkovskd
Tajemnice poroty:  Alibéta Anna Salplachtovd
Petra Urbdnkova

Informace o soutézi poskytuje:
Drahomira Rehdkovd tel., fax. 581 771 594
e-mail:rehakova@svclipnik.cz
Dana Zeinerova tel. 581 773 778 mob. 775 101 464
e-mail:zusad.lipnik@lipnet.net
dana.zeiner@seznam.cz

Soutésni_poplatek: 800,- za duo zaslete platebnim prikazem na Géet SVC u €S Lipnik n.B.
1881316359/0800, v.s. 2013.

Prihldgku a kopii dokladu o zaplaceni (i¢astnického poplatku zasilejte v priibéhu mésice
ledna 2013 na adresu SVC, Komenského sady 1334, 751 31 Lipnik n.B.

3) Pozvani na 5. rocnik soutéze Dvorakiiv Lipnik 2013
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5) Program Koncertu vitézii mezindrodniho kola soutéze Ctyii ruce na kldvesdch
2014
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