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1. UVOD

1.1. Téma acil prace

Serial Veronica Mars (2004-2007) sklidil po svém uvedeni na stanici UPN
znacny uspéch u kritiky, jez ocenila bfitké dialogy, silnou div¢i hrdinku a
Zanrové propojeni filmu noir a dramatu ze stfedni Skoly.! Pfiznaénou se brzy
pro porad stala i oddana fanouskovska zakladna, jiz se dostalo celosvétové
pozornosti na jafe 2013, kdyz béhem nékolika hodin zafinancovala projekt na
celovecerni film a nasledné pokofila vétSinu rekordd crowdfundingového
portalu Kickstarter.com. Na ném se podafilo tymu v Cele s tvarcem serialu
Robem Thomasem a predstavitelkou Veronicy Kristen Bell nakonec vybrat
bezmala Sest miliond dolart, coz tfinasobné prevysilo minimalni ¢astku pro
rozjezd nataceni, a v dobé dokoncovani této prace je film jiz v postprodukci.?

Tomuto znovuvzkiiSeni vSak prfed nékolika lety predchazelo predCasné
zruSeni pofadu po tfech sezénach, ¢emuz tehdy nezabranily ani zachranné
akce priznivcl®, probihajici jiz od konce druhé fady, kdy byl osud serialu kvdli

nizké sledovanosti naklonén. Stanici se nepodafilo naldkat ke sledovani

1 Srov. ABELE, Robert. Eyes of Veronica Mars. LA Weekly [online]. November 4, 2004. [cit.
15.10.2012]. Dostupné z http: <http://www.laweekly.com/2004-11-04/film-tv/eyes-of-veronica-mars/2/>;
GALLO, Phil. Veronica Mars. Variety [online]. September 19. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z http:
<http://www.variety.com/review/VE1117924925%?refCatld=32>; FLYNN, Gillian. Veronica Mars.
Entertainment Weekly [online]. February 17, 2006. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z http:
<http://www.ew.com/ew/article/0,,1160330,00.htmI>; STANLEY, Alessandra. A Junior Detective at
Hard-Boiled High. New York Times [online]. September 20, 2004. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z http:

<http://www.nytimes.com/2004/09/20/arts/television/20stan.htm|? r=0>.

2 Projekt byl nasledné kritiky ¢aste¢né adorovan za to, ze ukazal novy smér pro financovani filmu
(coz vzapéti stvrdil Zach Braff s dalSim na Kickstarteru UspésSné zafinancovanym snimkem Wish | Was
Here), ¢aste¢né napadan za to, Ze se jedna o zneuziti platformy, primarné uréené pro nezavislé
projekty, coZ Veronica The Movie se studiem Warner Brothers v zadech sotva splfiuje. Sifeji se této
otazce vénuje Jason Mittell v €lanku na svém blogu, v némz obhajuje legitimitu tohoto produkénimu
postupu. Viz MITTELL, Jason. Veronica Mars and Exchanges of Value Revisited. Just TV [online].
March 15, 2013. Dostupné z http: <http://justtv.wordpress.com/2013/03/15/veronica-mars-and-

exchanges-of-value-revisited/>.

,,,,,,,

Brothers, produkujicimu seridl, a tzv. ,cloudové” sledovani serialu. Viz fanouskovské stranky Mars
Investigations. An (In)complete Guide to Veronica Mars [online]. Dostupné z http:

<http://www.marsinvestigations.net/> a NeptuneSite [online]. Dostupné z http:

<http://neptunesite.com/vmseason2dvd.htm>.




serialu nové divaky, a to ani po pfiznané zméné narativnich strategii ve treti
sezoné*, kdy se tvlarci odklonili od do té doby typické narativni
komplikovanosti.

Veronica Mars kombinuje detektivni Zanr s melodramatem pro dospivajici:
hlavni hrdinka je Sestnactileta stfedosSkolacka, jez ve volném €ase pomaha
svému otci - soukromému detektivovi - v feSeni pfipadu, pfipadné funguje jako
amateérsky detektiv pro své pratele a spoluzaky, a v neposledni fadé na vlastni
pést patra po nevyifeSenych zahadach z minulosti.

Narativni strategie uplatfované ve Veronice Mars oznacuje naratolog Jason
Mittell jako komplexni®. Serial nabizi velkou sebereflexivitu a vysoké naroky
na divackou pozornost a zapojeni: kratkodobé zapletky vyfeSené v ramci
jednoho dilu se prolinaji s dlouhodobymi liniemi, pfekraCujicimi az do dalSich
fad, Casto se objevuji flashbacky a skoky v ¢asovém ramci, a vypravéni je
podporeno Veroni¢inym sebereflexivnim voice-overem. To vSe déla ze serialu,
nebo pfinejmensim z jeho prvnich dvou fad, pofad obtizné pfistupny pro nové
nebo prilezitostné divaky, ovSem o to vétSi potéSeni potencialné poskytuje
divdkam loajalnim.

Ve své praci se zaméruji na pouZziti narativnich strategii a zpasob vystavby
fikéniho svéta v serialu Veronica Mars v souvislosti se sou¢asnymi trendy
v ramci angloamerické televizni tvorby a zohlednim vliv filmu noir v roviné
formalni, tematické i genderové. Propojeni viech téchto aspektu je podle mne
ve Veronice Mars velmi inovativni a zaroven vypovida o obecnéjSich
tendencich seridlové tvorby posledni doby ke komplikovanéjSim modeliim

vypravéni a zanrové rozvolnénosti.

4 GOLDMAN, Eric. Veronica Mars Season 3: Kristen Bell and Rob Thomas Talk. IGN [online]. July
18, 2006. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z http: < http://www.ign.com/articles/2006/07/18/veronica-mars-

season-3-kristen-bell-and-rob-thomas-talk?page=1>.

5 MITTELL, Jason. “These Questions Need Answers”: Narrative Construction and the Veronica
Mars Pilot [online]. August 10, 2009. Dostupné z HTTP: <http://justtv.wordpress.com/2009/08/10/the-

questions-need-answers-an-essay-on-the-veronica-mars-pilot/>.
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1.2. Kritika literatury

1.2.1. Metodologicka vychodiska

Ve své praci vychazim z odbornych praci tykajicich se seridlového
vypraveni, voice-overu a filmu noir.

V rdmci seridlového vypravéni ¢erpdm z péti studii zamérenych vyhradné
na seridl. Gabby Allrath s Marion Gymnich a Carolou Surkamp®, Sarah
Kozloff’ a Glen Creeber® se vénuji predevSim kategorizaci seridlového
vypravéni a €asto uzivanym narativnim strategiim. Magisterska diplomova
prace Radomira D. KokeSe podle mé nabizi v ramci seridlového vypravéni
nejpropracovanéjSi a nejseviengjsi studii®. Koke$ navrhuje vlastni teorii
serialové fikce, a ja z ni vyuziji pfedevsim kapitoly o pofadku zprostfedkovani
informaci a o Urovnich fikénich svéta.

Serialum narativni komplexity, kam lze Veronicu zafadit, se vénuje Jason
Mittell*°, jenz zaroven popisuje proces zachazeni s divackou pamétill., jez
hraje v dlouhodobych, pokracujicich narativech duleZitou ulohu Obéma jeho

koncepcim vénuji samostatné kapitoly.

6 ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion — SURKAMP, Carola. Towards a Narratology Of TV
Series. In ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion (eds.). Narrative Strategies in Television Series. 1st
edition. Houndmills and New York: Palgrave Macmillan, 2005. ISBN 0807843741.

” CREEBER, Glen. Serial Television — Big Drama on the Small Screen. 1st edition. London: BFI,
2004. ISBN 1-84457-021-5.

8 KOZLOFF, Sarah. Narrative Theory And Television. In ALLEN, Robert C. (ed.). Channels of
Discourse, Reassembled. 2nd editon. New York and London: Routledge, 1992. ISBN 0807843741.

9 KOKES, D. Radomir. Teorie serialové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétd televizniho
serialu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita Brno, 2010.

10 MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap (magazine), Number 58, Fall 2006, University of Texas Press, Austin.

11 MITTELL, Jason. Previsouly On: Prime Time Series and the Mechanics of Memory. In
GRISHAKOVA, Marina — RYAN, Marie-Laure. Intermediality and Storytelling (Narratologia:
Contributions to Narrative Theory) Berlin/New York: Walter de Gruyter, 2010 [online], [cit. 15. 10.
2012], dostupné z http: <http://justtv.wordpress.com/2009/07/03/previously-on-prime-time-serials-and-

the-mechanics-of-memory/>.




V souvislosti s voice-overem vyuziji predevsim monografii Sarah Kozloff!?,
Ta sice pochazi z roku 1988, a jak sama autorka nedavno poznamenala®?,
vybér filmd, jimz se zde vénuje, je z dneSniho pohledu zna¢né neadekvatni,
ovSem stale predstavuje jedinou publikaci vénujici se voice-overu v tomto
rozsahu.

V ramci kategorizace voice-overového vypravéni vyuziji rovnéz koncepce
Davida Bordwella'#, Seymoura Chatmana'®, Manfreda Jahna'® a Mary Ann
Doane?’. PouZiti v souvislosti s filmem noir se vénuje Karen Hollinger!®.

K definici filmu noir vyuzivam publikaci Film Noir Reader!®, pfedevsim
Clankld Paula Schradera ,Notes on Film Noir* a Janey Place a Lowella
Petersona ,Some Visual Motifs of Film Noir“. K vymezeni Veronicy jakozto

drsného detektiva pouzivam kategorizaci Jakuba Kordy?® a k popisu

12 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,
Los Angeles and London: University of California Press, 1988. ISBN 0-520-06793-2.

13 KOZLOFF, Sarah. About a Clueless Boy and Girl. Voice-Over in Romantic Comedy Today.
Cinephile (magazine). Vol. 8 No 1, Spring 2012, ,The Voice-Over*. [cit. 13.11.2013]. ISSN 1712-9265.
Celé ¢islo dostupné z http: <http://cinephile.ca/vol-8-no-1-now-available/>.

14 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. 1st edition. Madison: University of Wisconsin
Press, 1985. ISBN 0-299-10174-6.

15 CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy — Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc:
Univezita Palackého, 2000. ISBN 80-244-0175-4. a CHATMAN, Seymour. Pfibéh a diskurs — Narativni
struktura v literature a filmu. Brno: Host, 2008. ISBN 978-80-7294-260-2.

16 JAHN, Manfred. A Guide to Narratological Film Analysis [online]. Dostupné z HTTP:
<http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppf.htm>.

17 DOANE, Mary Ann. The Voice in the Cinema: The Articulation of Body and Space. In WEIS,
Elisabeth — BELTON, John (eds.). Film Sound. Theory and Practice. Columbia: Columbia University
Press, 1985. ISBN 0231056370.

18 HOLLINGER, Karen. Film Noir, Voice-Over and Femme Fatale. In SILVER, Alain — URSINI,
James (ed.). Film Noir Reader. 5th edition. New York: Proscenius Publishers, 1999. ISBN 0-87910-
197-0.

19 SILVER, Alain — URSINI, James (ed.). Film Noir Reader. 5th edition. New York: Proscenius
Publishers, 1999. ISBN 0-87910-197-0.

20 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série po roce 1989 a jejich Zanrové souvislosti. Dizertaéni

prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011.
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genderovych posunl v ramci noiru pouZziji prace zamérené na zeny ve filmu

noir Milana Haina?! a Jany Bébarové?2,

1.2.2. Literatura o Veronice Mars

O Veronice Mars vznikly dva sborniky: Investigating Veronica Mars: Essays
on the Teen Detective Series?® a Neptune Noir: Unauthorized Investigations
Into Veronica Mars?4,

Prvni z nich spojuje texty vénujici se tvurci draze Roba Thomase (Lavery,
D.: Rob Thomas and Television Creativity), hereckym vykondm (Turnbull, S.:
Performing Veronica Mars), fandomu a publiku obecné (Cochran, T. R.:
Neptune (Non-)Consensual: The Risky Business of Television Fandom,
Falling in Love, and Playing the Victim a Emmerton, L.: This Teen Sleuth’s
Trick Aren’t Just for Kids: Connecting with an Intergenerational Audience),
otazkam feminismu, genderu a rodinnym vztahum (Burnett, T., Townsend, M.:
.1he Getting Even Part“: Feminist Anger and Vigilante Justice in Post-9/11
America, Mayer, S.: ,We Used to Be Friends": Breaking up with America’s
Sweetheart, Whitney, S.: ,No Longer That Girl“*: Rape Narrative and Meaning
in Veronica Mars a Leavitt, S. A., Leavitt L. A.: ,Who’s Your Daddy?“: Issues
of Fatherhood). Narativnich strategii se dotykaji pouze tfi studie, ovSem dvé
Z nich z hlediska Campbellovy koncepce cesty hrdiny (Wilcox, R. V.: So Cal
Pieta: Veronica Mars, Logan Echolls, and the Search for the Mother a Zinder,
P.. ,Get My Revenge On“: The Anti-Hero’s Journey), jedna pak srovnava
zépletku a stavbu seridlu s feckym dramatem (Beeler, S.: Family Matters:
Antigone: Veronica, and the Classical Greek Paradigm).

Zatimco autofi prvniho sborniku se rekrutuji pfedevsim z kateder anglictiny,

se zaméfenim na vizualni, medialni, kulturalni & genderova studia, druha

21 HAIN, Milan. Zena ve filmu noir. Magisterska prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008.

22 BEBAROVA, Jana. Obraz Zeny ve filmech noir Fritze Langa. Bakalafska prace, Filozoficka
fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008.

23 WILCOX, Rhonda V. — TURNBULL, Sue (eds.). Investigating Veronica Mars. Essays on the
Teen Detective Series. Jefferson, North Carolina and London: McFarland and Company, Inc., 2011.
ISBN 978-0-7864-4534-9.

24 THOMAS, Rob — WILSON, Lea (eds.). Neptune Noir. Unauthorized Investigations Into Veronica
Mars. Dallas: BenBella Books, Inc., 2006. ISBN 9781933771137.
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publikace je psana z pozice fanousku, coz demonstruji i ndzvy €lankd jako
~<Automobilovy symbolismus ve Veronice Mars", ,Pro€ mam rada Veronicu a
Logana“ ¢&i ,Jak se fanynka Buffy zamilovala do Veronicy Mars". Jediny
pfispévek tykajici se narace v seriadlu predstavuje Story Structure and
Veronica Mars, jehoz autor, Geoff Klock, aplikuje poetiku ovlivnéni (poetics of
influence) Harolda Blooma na epizodu 1.22 ,Leave It To Beaver®, ktery ovSem
neshledavam pro Ucely analyzy narativnich strategii napfi€ seridlem nijak
prinosny.

Kromé& zminénych dvou publikaci, které se se zaméfenim mé prace mijeji
a jsou spiSe populariza¢niho razu, vznikly i dvé odborné prace, které s mym
tématem souzni: bakalarska prace Corine Elizabet Mathis ,The Girl of Yours,
She’s Pretty Hard-Boiled“: Film Noir and the Claiming and Performance of
Gender in Veronica Mars?® a studie Jasona Mittella , These Questions Need
Answers": Narrative Construction and the Veronica Mars Pilot?6.

Mathis ve své praci zkouma, jak pouziti konvenci z filmu noir destabilizuje
genderové stereotypy. Nejdfive si v§ima, jaké noirové prvky serial obsahuje,
a poté se soustfeduje na hlavni postavy a jejich genderovou proménlivost,
pficemZ odkazuje na teorii Judith Butlerové o performativnosti genderu.
OvSem struktura prace je ponékud nejasna a nepfehledna, stejné jako
metodologie, takZze mi v mé praci rovnéz oporou nebude.

Jinak je tomu ovSem u Mittellovy studie. Mittell se vénuje narativnim
strategiim v televizi jiz dlouhodobé a na Veronice Mars demonstruje, jak pilotni
dil, jenz se obecné vyznacuje atypi¢nosti oproti ostatnim epizodam, muze
funkéné zahdjit dlouhodobé narativni univerzum, jakym je serial. Pilot Veronicy
Mars podle né&j ustavuje vnitfni normy seriélu, jako je zplsob vypravéni a styl,
a uci divaky, jak sledovat porad vyuZzivajici komplexni narativni techniky, jimz

Veronica Mars je.

25 MATHIS, Corine E. ,That Girl Of Yours, She’s Pretty Hard-Boiled”: Film Noir And The Claiming
And Performance Of Gender In Veronica Mars. Thesis, Auburn University. Auburn: Aubrun Univeristy,
2009.

26 MITTELL, Jason. “These Questions Need Answers”: Narrative Construction and the Veronica
Mars Pilot [online]. August 10, 2009. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z HTTP:

<http://justtv.wordpress.com/2009/08/10/the-questions-need-answers-an-essay-on-the-veronica-mars-

pilot/>.
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Mittell se vénuje tomu, jak epizoda predstavuje postavy, vztahy a prostiedi,
jak je ustavena dlouhodoba linie, rozliSuje A-, B- a C- zapletky. VSima si i
vyuziti flashbackl, funkce voice-overu, zanrového kfizeni a pro serial
typickych repetici. V podstaté tedy pojmenovava a v ramci epizody analyzuje
vSechny zakladni narativni strategie, které serial vyuziva. Jeho poznatky
vyuZiji a rozvedu v kapitoladch vénujicich se voice-overu a flahbacku ve

Veronice Mars, stejné jako dlouhodobym a kratkodobym liniim.

1.3. Stanoveni metodologie

Praci rozdélim na dveé ¢asti — v prvni vymezim teoretické modely tykajici se
narativnich strategii v seridlech. V kapitole 2 se zaméfuji na serialové
vypraveéni: vymezuiji serial proti sérii (2.1.), vénuiji se narativné komplexnimu
serialu (2.2.), divacké paméti (2.3.), pofadku zprostfedkovani informaci (2.4.)
a urovni fik€énich svétu (2.5.). Treti kapitola se zaobira voice-overem, jenZ ma
ve Veronice Mars dllezitou narativni Glohu. Nejprve upfesnim terminologii a
vymezim voice-overového vypravéce proti vypravédi literarnimu a filmovému
(3.1. a 3.2.), nasledné voice-over kategorizuji na zakladé modelu Gerarda
Genetta (3.4.) a budu se vénovat typu homodiegetického voice-overového
vypravéce, jenz je ve Veronice Mars vyuzivan.

Ve druhé poloviné prace se jiz vénuiji serialu Veronica Mars. Nejprve jej ve
étvrté kapitole kratce predstavim, stejné jako tvarce Roba Thomase. Pata
kapitola pak serial spojuje s flmem noir a definuje témata a stylistické prvky,
které si Veronica Mars z noiru vypujéuje. Sestou kapitolu rozdéluji do &tyf
hlavnich podkapitol, které odpovidaji jednotlivym narativhim strategiim
v serialu. Jsou jimi: prolinani dlouhodobych linii s pfipady tydne (6.1.),
flashbacky (6.2.), voice-overova vypravécka (6.3.), specifické vyuziti znalosti
a komunikativnosti, zpUsobujici napfiklad nespolehlivost vypravéni (6.4.),
repetice, parafrdze a vizualni nardzky (6.5.) a intertextuélini narazky (6.6.).
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2. SERIALOVE VYPRAV ENI

2.1. Serial vs. série

V ramci pfedevsim anglo-americké serialoveé tvorby poslednich let se mluvi
0 novém typu seridlu, ktery se vyznacuje narativhim experimentovanim,
Zanrovou a strukturni hybridnosti?’ a pfiklonem k serializaci’®. Pocatek
vyraznych zmén je tradi¢né datovan do ranych devadesétych let, s nastupem
seriall jako Méstecko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990-1991), Seinfeld (1990-
1998) ¢i Akta X (The X-Files,1993-2002), a souvisi s rozostfenim dfive
jasnych hranic mezi seridly a sériemi. Rozdil mezi témito dvéma pojmy
spociva v navaznosti/oddélenosti jednotlivych epizod, pfi€emz v sériich se
postavy a prostifedi opakuji, zatimco déj spéje k narativnimu rozuzleni v ramci
kazdého dilu (napf. Columbo, 1971-2003), a serialy upfednostriuji kumulativni
vypravéni s déjovymi linkami prolinajicimi se nékolika dily i sezénami (typické
pro mydlové opery, napf. Dallas, 1978-1991). Proto je podle Sarah Kozloff
série nejvice podobna ,sbirce povidek, zatimco serial pfipomin& viktoriansky
roman na pokracovani“.?

Jiz Kozloff ve své studii z roku 1992 poznamenéava, Ze je tfeba toto déleni
prehodnotit, nebot dochazi k prolinani obou forem a pfedevsim k serializaci
americké televizni tvorby, tedy k jejimu stale silnéjSimu pfiklonu k druhému
typu.3° Glen Creeber vidi zménu v obou smérech, seriadlova tvorba je podle néj
stéle vice hybridni: v sérii se nyni nékteré déjové linie pfelévaji do dalSich
epizod, zatimco seridly pfestavaji upfednostriovat kontinuitu mezi jednotlivymi
dily a nabizeji vice zachytnych bodd pro divaky, ktefi nesledovali pofad od

zacatku.3! Gaby Allrath, Marion Gymnich a Carola Surkamp proto navrhuij,

27 Viz CREEBER, Glen. Serial Television — Big Drama on the Small Screen. 1st edition. London:
BFI, 2004. s. 11-12. ISBN 1-84457-021-5.

28 KOZLOFF, Sarah. Narrative Theory And Television. In ALLEN, Robert C. (ed.). Channels of
Discourse, Reassembled. 2nd editon. New York and London: Routledge, 1992. s. 70. ISBN
0807843741.

29 Tamtéz, s. 70.

30 Tamtéz.

31 CREEBER, Glen. Serial Television — Big Drama on the Small Screen. 1st edition. London: BFI,
2004. s. 11-12.

12



aby se tyto binarni opozice nahradily modelem, kde tvofi pouze dva extrémy
jednoho kontinua.3?

Jason Mittell pojmy serialu a série jiz zcela vynechava a zachazi s terminy
epizodi¢nosti a seriality, které v jeho pojeti odpovidaji pravé protilehlym
vrcholim kontinualni stupnice.®® Mittell pfichdzi s konceptem tzv. narativni
komplexity, jez se vztahuje k pofadim nekonvenénich serialovych strategii,
které nastoluji rovhovahu mezi epizodickou a seridlovou formou a vyuzivaji
.komplikovanéjsi vypravéci techniky“34. Komplexni seridly podle néj osciluji
mezi dlouhodobymi zapletkami a samostatnymi epizodami a divdka Casto
nechavaji zakouSet doCasné zmateni (tomu se bliZze vénuiji v dalSi kapitole).

Radomir D. KokeS ve své magisterské praci, v niz navrhuje vlastni teorii
serialové fikce, usporadava televizni serialy do péti typl, podle miry a podoby
,Spojnic mezi epizodami, diky nimz lze tyto seridlové c¢asti vnimat jako
reprezentanty jednoho fikéniho usporadani®. V  prvnim typu -
nejepizodictejSim — spolu epizody nesdili spole¢né fikéni postavy ani objekty,
ale jsou propojeny néjakym prvkem na vysSich arovnich, napfiklad prdvodcem
(Pfibéhy Alfreda Hitchcocka /Alfred Hitchcock Stories/, 1955-62) nebo
modelem vypravéni (Krajni meze /The Outer Limits/, 1995-2002). Druhy typ
disponuje fik&ni entitou prochazejici vSemi epizodami, ale nikoli kauzalni
navaznosti (Columbo). Tretim typem jsou serialy, jejichz epizody tvofri
samostatné pfibéhy, ale nékteré narativni linie pokracuji v dalSich dilech
(Doctor Who, 2005-?). Ve &tvrtém typu navazuje epizoda na predchozi velmi

tésné, tedy priblizné tam, kde pfedesla skoncila (Dallas; 24 hodin /24/, 2001-

32 ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion — SURKAMP, Carola. Towards a Narratology Of TV
Series. In ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion (eds.). Narrative Strategies in Television Series. 1st
edition. Houndmills and New York: Palgrave Macmillan, 2005. s. 6.

33 MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap (magazine), Number 58, Fall 2006, University of Texas Press, Austin. s. 32-33.

34 MITTELL, Jason. Previsouly On: Prime Time Series and the Mechanics of Memory. In
GRISHAKOVA, Marina — RYAN, Marie-Laure. Intermediality and Storytelling (Narratologia:
Contributions to Narrative Theory) Berlin/New York: Walter de Gruyter, 2010 [online], [cit. 15. 10.
2012], dostupné z http: <http://justtv.wordpress.com/2009/07/03/previously-on-prime-time-serials-and-

the-mechanics-of-memory/>.

35 KOKES, D. Radomir. Teorie serialové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétd
televizniho seridlu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita Brno,
2010. s. 8.
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2010). Posledni, paty typ ,spiSe nez radu vytvasi sit, v niz se vSe rfecené
neustale prepisuje nebo doplriuje“®® (Ztraceni /Lost/, 2004-2010; Battlestar
Galactica, 2004-2009).

KokeS upozorriuje, Ze mnohé serialy |ze zaradit do vice kategorii. Napfiklad
Doctor Who patfi primarné do tfeti kategorie, ale tésna navaznost jeho
dvojepizod jej fadi také do &tvrtého typu; Akta X potom balancuji na pomezi
tfetiho, Ctvrtého a patého typu. KokeSova typologie tedy postihuje jednotlivé
stupné skaly, ohraniCené zcela epizodickou sérii (prvni typ) a kontinualnim
serialem (Ctvrty typ), s problematickym patym typem, kam - jak Koke$
podotyka — patfi napfiklad nékteré serialy narativni komplexity, kterym se
vénuje nasledujici kapitola.

Podotykam, Ze ve své praci budu nasledné pouZzivat pojem ,serial* jako

zastreSujici pro vSechny serialové typy.

2.2. Narativn & komplexni serialy

Jason Mittell nachazi narativni komplexitu v serialech poslednich dvou
desetileti, béhem nichz se vyprofilovalo nové paradigma televizniho vypraveni.
Narativné komplexni seriadly nastoluji rovnovahu mezi epizodickou a
serialovou formou, umoznujice ¢astecné uzavieni v ramci epizody, zatimco
zachovavaji delSi narativni linie napfic mnoha epizodami, a dokonce
sezonami. Typickym pfikladem je serial Buffy, pfemozitelka upird (Buffy the
Vampire Slayer, 1997-2003), Ci jeji spin-off Angel (1999-2004), v nichZ se na
ploSe jedné epizody zapasi s ,monstrem tydne“ (monster-of-the-week),
zatimco napfic€ celou sezénou se setkavame s tzv. ,velkym zlem“ (big bad).

Komplexni porfady ¢asto experimentuji s Zanrem a narativnimi normami:
hraji si s Casovym ramcem, méni hlediska vypravéni, zpochybriuji spolehlivost
vypravéce. Allrath, Gymnich a Surkamp mluvi o vzrastajicich tendencich k
Zanrove rozvolnénosti, multiperspektivité, inter- a intramedialité a stirani hranic
mezi aktualizovanymi a pouze moznymi udalostmi.

Tim vyZaduji serialy od divaka vétSi aktivitu a v procesu porozumeéni je

nechavaji zakouSet pocity dezorientace a zmateni. Vyménou za to jim ale

36 Tamtéz, s. 9.
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nabizi novy typ potéSeni, pramenici z uvédoméni si serialové formy. Narativhé
komplexni serialy podle Mittella nelze sledovat jen jako ,okno do svéta
pribéhu”, protoze od nas Caste¢né pozaduji, abychom vénovali pozornost
~,samum tohoto okna“ a skute¢nosti, jak ,sklenéné tabulky zkresluji probihajici
soustfedéni, ale na oplatku nakonec dojdeme ,komplexniho a logického
porozuméni“3. Vysledna potéseni, jeZ tyto seridly potencialné svym divakim
poskytuji vyménou za intenzivni soustifedénost®?, jsou dle Mittella bohatsi nez
u konvencénich poradud: ,Maly pocet voditek ve vypravéni vede k momentim
dezorientace, pozaduje od divakd aktivnéjsi zapojeni pro to, aby prfibéhu
porozuméli, avSak odmériuje pravidelné divaky, ktefi si osvojili konvence
konkrétniho narativné-komplexniho poradu.“4°

Mittell upozorriuje, Ze v jeho pojeti nejde v Zaddném pfipadé o hodnotici
pojem. Komplexni serialy nejsou lepSi & nadfazené tomu, co nazyva
konvencnimi porady (jez televizi podle néj stale dominuji), nicmeéné si zaslouzi
zvySenou pozornost, nebot’ ,nabizi fadu kreativnich moznosti a reakci publika,
které jsou v televiznim médiu vyjimecné“41,

Pod komplexni serialy fadi napfiklad pofady (uvadim podle abecedy): 24
hodin, Akta X, Alias (2001-2006), Angel, Arrested Development (2003-2006),
Babylon 5 (1994-1998), Battlestar Galactica, Buffy, prfemozitelka upird,
Deadwood (2004-2006), Doktdarci (Scrubs, 2001, 2010), Firefly (2002-2003),
Larry, krot’ se (Curb Your Enthusiasm, 2000-?), Méstecko Twin Peaks,
Odpocivej v pokoji (Six Feet Under, 2001-2005), Oz (1997-2003), Seinfeld
(1989-1998), Simpsonovi (The Simpsons, 1989-?), Rodina Soprand (The
Sopranos, 1999-2007), Tak tohle je mdj Zzivot (My So-Called Life, 1994-1995),
The Wire — Spina Baltimoru (The Wire, 2002-2008), Vzkvétajici mésto

8T MITTELL, Jason. Narrative Complexity in Contemporary American Television. The Velvet Light
Trap (magazine), Number 58, Fall 2006, University of Texas Press, Austin. s. 38.

38 Tamtéz, s. 37.

39 Divackou touhu byt aktivné zapojen do piibéhu a zarover byt prekvapen dé&jovymi zvraty a
zmaten rGznymi narativnimi manipulacemi nachazi Mittell také u videoher a tzv. ,puzzle films*, jako je
Memento, Lola béZzi o zivot ¢i Pocatek.

40 Tamtéz.

41 Tamtéz, s. 30.
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(Boomtown, 2002-2003), Zapadni kfidlo (The West Wing, 1999-2006), Zoufalé

manZzelky (Desperate Housewives, 2004-2012) &i Ztraceni.

2.3. Divacka pam ét’

Komplexni serialy neustale strategicky spousti a matou naSi pamét,
pohravaji si s ni a manipuluji ji. Pracuji pfi tom systematicky s naSi
dlouhodobou a kratkodobou paméti: ,| ten nejpozornéjSi a nejsnazivéjsi divak
nemdze uchovat vSechny narativni informace aktivni ve své operativni paméti
— vétSina informaci, které se dozvi, se ulozi do dlouhodobé paméti.“42 Proto
jsou nam informace rdznymi zpUsoby pfipominany - divak tak danou Cast
poznatkl (jeZz se dozvédél o nékolik epizod nebo i sezén dfive) zaktivuje do
své operativni paméti a zahrne ji tak do bezprostfedniho narativniho
porozumeéni. Jinak FeCeno: ,Cely proces narace v televiznich serialech
potfebuje neustale posilovat informace pfibéhu a pfApominat divakdm, co
potfebuji védét k tomu, aby pochopili dalSi udalosti.“43 K tomu vyuzivaji nékolik

zpusobu:

V ramci textu

1. Diegetické p revyprav éni déje v dialogu: Soucasné prime-timové
serialy jsou podle Mittella mnohem méné zavislé na tomto zpisobu
aktivizace informaci, ktery je typicky pfedevSim pro soap opery,
nicméné tuto tradiCni techniku stale pouzivaji. Postavy se oslovuji
jmény a zmifuji svUj vzajemny vztah mnohem cCastéji nez je tomu
v béZném Zivoté. Staré informace jsou zase Casto pFevypravovany
novym postavam, ¢imz je nejen zasvécena nové pfichozi postava do
situace, ale zaroven je nam pfipomenuto to, co jsme jiz vidéli.

2. Vizudlni nardzky : Rafinovangjsi zplsob pfedstavuji vizualni narazky,
jez funguji vice jako integralni soucast vypravéni, méné ovSem jako

voditko pro divaky, co zmeskali nékteré epizody. Pfedmét, gesto nebo

42 MITTELL, Jason. ,Previsouly On: Prime Time*“. In GRISHAKOVA, Marina — RYAN, Marie-Laure.
Intermediality and Storytelling (Narratologia: Contributions to Narrative Theory) Berlin/New York:
Walter de Gruyter, 2010.

43 Tamtéz.
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misto, jeZ jsme jiz v seridlu vidéli, ndm muZe pfipomenout pfedchozi
udalosti.

3. Voice-over : Pouziti voice-overu patfi mezi vice sebereflexivni mody
narace se schopnosti sdélit mnoho pfedeslych informaci.

4. Flashback: Subjektivni flashback maze byt propojen s voice-overem
jakozto vizualizace vypravécovych slov, nebo se muze jednat o

»objektivni* flashback nevazany na zadnou postavu neboli ,replay”.

Strategie mimo samotny text

5. Rekapitulace : Stfihova shrnuti nejddlezitéjSich informaci uvozena
vétou ,V minulych dilech jste vidéli..." na zacatku kazdého dilu
umoznuji divakim osvézit si udalosti, které budou dullezité pro
nadchéazejici déj, a zarovenn se zorientovat divdkim novym. U
rekapitulaci vSak Casto hrozi, Ze budou v rozporu s narativnim
potéSenim vétSiny zanr(: prekvapenim. Komplexni seridly mohou byt
16Zko sledovatelné bez rekapitulaci aktivujicich operativni pamét’ a
pfipominajici nam hluboko uloZené informace. AvSak vidét postavu Ci
udalost v rekapitulaci muze také zkazit prekvapeni ze zvratu, coz
podkopava efekt, kterého pravdépodobné tvdrci chtéli dosahnout,44
upozorfiuje Mittell.

6. Titulkova sekvence: Seridlové znélky ¢asto obsahuji zabéry pfimo z
pofadu, ¢imZ upominaji nejen na hlavni postavy, ale i konkrétni situace,

ve kterych se ocitli, a udalosti, které jsou s tim spojeny.

Posledni typ strategie pfipominani nazyva Mittell formalni pam ét’: ta podle
néj pomaha podchytit vnitini normy, kterymi se serial fidi, a ustavuje divacka
oCekéavani, ktera tvarci bud napliuji, nebo je naopak zamérné klamou. Muze
jit o stylisticka voditka nebo o typické narativni vzorce.

Typicky narativni vzorec pro serial Lovci duchd (Supernatural, 2005-?)
obsahuje dvé hlavni postavy — bratry Winchesterovi, ktefi se vyporadavaji
s nadpfirozenem tydne, zatimco jsou v ramci sezony na stopé néjaké mocnéjsi

zlovolné bytosti. Epizoda 6.04 ,Weekend at Bobby’s" tento vzorec poruSuje,

44 Tamtéz.
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kdyz nechava bratry zcela v pozadi a namisto nich stavi do centra pozornosti
jejich kolegu a pfitele Bobbyho, jenz je jinak zpravidla vedlejSi postavou.
Priklad ozvlaStaujici zmény stylistickych voditek prfedstavuje epizoda ze
stejného serialu 4.05 ,Monster Movie“*®, jez je cela nato¢ena ¢ernobile nebo
animovany dil jinak hraného sitcomu Community (2.11 ,,Abed's Uncontrollable
Christmas"). Kombinaci obojiho najdeme v epizodach ,zanrového kfizeni“,
jako jsou muzikalové dily v Buffy, pfemoZzitelce upird (6.07 ,Once More With
Feeling“) ¢i Xené (3.12 ,The Bitter Suite®, 5.10 ,Lyre, Lyre, Hearts on Fire®).

2.4. Poradek zprost fredkovani informaci

Aby si mohl divak vybavit informace ze své paméti, musi jich nejprve nabyt.
KokeS popisuje tfi zplsoby, jak mize divak ziskat informace ke zpracovani:
kumulativni, komparativni a retrogradni.

V pfipadé kumulativniho zprostfedkovani pfichazeji informace k divakovi
.V fadé za sebou, kdy ty dalSi néjakym zpdsobem rozvijeji ty predeslé“.

Vv,

Jedné se o nejcastéjSi a neproblematicky zplsob osvojeni si informaci, nebot
si informace nijak neprotifeci, a tak ,nekladou priliSny ddraz na divakovy
usuzovaci schopnosti“4’.

PFi komparativnim zprostfedkovani srovnavame informace mezi sebou a
vyhodnocujeme, kterd z poskytnutych informaci je pravdiva. Tento zpUsob je
typicky pro detektivky, kdy je vySetfovateli pfedloZzeno nékolik ¢asto zcela
protichdnych vypovédi.

Retrogradni  poskytnuti informaci funguje na principu pFepisovani
dosavadniho poskytnutého védéni na zakladé nové ziskanych informaci. To
se tykad neCekanych odhaleni, které pozméni nasS nahled na celou fadu

predeslych udalosti ve stylu Sestého smyslu (The Sixth Sense, 1999).

45 Serial Lovci duchd je svymi specialnimi epizodami (jejichz specialnost tkvi pravé v néjakém
naruSeni ¢i pozméneéni narativnich nebo stylistickych vzorct) prosluly, nebot jich ¢ita opravdu
pozehnané mnoZstvi, coz je také divod, pro¢ jej tu tak ¢asto uvadim jako pfiklad.

46 KOKES, D. Radomir. Teorie serialové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svéta
televizniho serialu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita Brno,
2010. s. 44.

47 Tamtéz.
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Prepsani pak muaze fungovat v ramci jedné epizody (Lovci duchd 2.16
.Roadkill*) nebo celé fady (Lovci duchd 6.20 ,The Man Who Would Be King®).

2.5. Urovn é fik énich sv ét{i

Kokes rozliSuje rizné arovneé serialovych fikénich svétl, aby postihl vztahy
mezi celkem a ¢astmi serialového univerza. Jsou jimi:
1. makrosvét
epizodni svéty
subsvéty aleticke
subsvéty ideologikcé
subsvéty narativni

altersvéty

N o gk~ b

mikrosveéty

NejvySSi arovni, ktera zahrnuje celé fikéni univerzum, je makrosv ét. Pod
nim stoji jednotlivé epizodni sv éty, jeZ jsou ohraniCeny jednim seridlovym
dilem. Jako subsvéty oznacuje Kokes ,urovné serialovych fikénich svétd, které
vSechny tvo/i aktualizovanou soucast fikéniho univerza a jsou vzajemné
prfistupné“8. Subsvéty prekraduji samostatné epizody a vytvaFi jakousi sit
napfi¢ celym makrosvétem.

Aletické subsvéty vznikaji na zakladé toho, co je v daném fikénim svété
povazovano za mozné a nemozné, a v ramci jednoho makrosvéta se mohou
navzajem ,setkavat® (napfiklad aletické subsvéty zemé, nebe, pekla a ocistce
v serialu Lovci duchd).

Ideologické subsvéty jsou podminény ,juxtapozici zpusobd vztahovani se
ke svétu jejich existence — a to jak u jednotlivych fikénich postav, tak u jejich
skupin.“4® Stretavani ideologickych subsvéti muaze probihat v podobé
konfrontace rdznych kultur, narodd, ras, subkultur apod. (upifi versus lidé
v Buffy, pfemozitelce upird nebo ideologicky subsvét subkultury geeku proti
normam aktualniho svéta fikce v Teorii velkého tfesku, /The Big Bang Theoryl/,

2007-?). ldeologické a aletické subsvéty potom vytvareji kauzalni subsvéty

48 Tamtéz, s. 22.

49 Tamtéz, s. 24.

19



narativni , jinak fe¢eno déjové linie, jezZ mohou skoncit v rdmci jedné epizody,
nebo pokracovat napfi¢ epizodami &i celymi sériemi.

DalSi urovni jsou altersv éty, ,mozné stavy véci paralelni k aktualni roviné
fikéniho svéta, které jsou zaloZeny pouze ve fikcizaci, nikoli v reprezentaci
mentalniho stavu konkrétniho fikéniho individua.“*® Tyto svéty reaguji na
otazku ,co by se stalo, kdyby...?"* a asto zabiraji celou epizodu nebo vice, ale
také mohou zaujimat jen jeji Cast.

Posledni Urovni jsou mikrosv éty — fikéni svéty tykajici se pland, vypovédi,
snu a fantazii postav, mezi néz patfi flashbacky vzpominajicich postav,
vizualizace jejich sni apod. KokeS sem zaroven fadi i tzv. modulatory, neboli
Jigurace, které diky technickym moZnostem zejména digitaIni technologie
umoZzriuji ve stylu formovat, obmériovat nebo odstifiovat jednu nebo vice rovin
audiovizualni reprezentace, pficemz divakovi prostfednictvim téchto modulaci
zpristupriuji specifické typy zkuSenosti.“ Modulatory tedy nepredstavuji vstup
do néciho védomi &i smyslové reprezentace, jako je tomu u snu, vzpominek

apod., ale jsou zprostfedkovany pfimo fikcizaci.

50 Tamtéz, s. 28.

51 Tamtéz, s. 32.
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3. VOICE-OVEROVY VYPRAVEC

3.1. Voice-overovy, filmovy a literarni vyprav = é¢

v s

Voice-overovi vypravéci pfedstavuji ,nejevidentnéjSi ekvivalent vypravéce,
se kterym se setkdvame v literarnich textech®?. OvSem zasadni rozdil mezi
literarnimi a voice-overovymi vypraveci tkvi v tom, Ze ty druhé nelze pojimat
jako zdroj vSech informaci, tak jako je tomu v psanych narativech.

,Vizudlni stopa, koneckoncd, tvoii vétSinu pribéhu.“>® Vypraveécésky hlas
muze byt jednou slozkou celkového prezentovani, ale ,pfispévek vypravécova
hlasu je vétSinou pfechodny, vzacné on ¢i ona dominuji filmu, stejné jako
dominuje literarni vypravé¢ romanu — tj. tvofi kazdou jednotlivou jednotku
sémiotické reprezentace.“** Voice-overovy vypravé¢ mluvi preruSované — a
nékdy pouze minimalné — a nema kontrolu nad pfibéhem do té samé miry a
tim samym zpusobem jako literarni vypravé€. Sarah Kozloff upozoriuje, Ze
voice—overova narace je pouze jeden z mnoha elementl jako je hudebni
podkres, zvukové efekty, stfih, svétlo atd., skrze néz je filmovy text vypravén.>®

Nad voice-overovym vypravéCem tedy stoji vySSi instance. Seymour
Chatman ji nazyva filmovy vypravée, David Bordwell narace, Sarah Kozloff
,obrazotvarce" (image maker), Manfred Jahn filmovy kompozi¢ni Cinitel (filmic
composition device) a Radomir D. Kokes fikcizace.

V koncepci Seymoura Chatmana patfi voice-over az do tfeti Grovné
narativniho procesu. NejvySe v ném stoji implikovany autor - ,vnitini Cinitel
pribéhu®, jenz je autorem pfibéhu i diskursu, pod nim filmovy vypravec, jenz

filmovy narativ pouze ,pfenasi“ a tvofi pouze ¢ast diskursu, a posledni aroven

52 ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion — SURKAMP, Carola. Towards a Narratology Of TV
Series. In ALLRATH, Gaby — GYMNICH, Marion (eds.). Narrative Strategies in Television Series. 1st
edition. Houndmills and New York: Palgrave Macmillan, 2005. s. 14.

53 Tamtéz.

54 CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy: Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2000, s. 132.

55 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,

Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 43-44.
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v sobé zahrnuje jednotlivé sloZky celkové prezentace, mezi néz patfi pravé
voice-over.>®

Pro rozliSeni mezi filmovym vypravécim hlasem a literarnim vypravécem
v ramci procesu intermedialni adaptace mize byt tato koncepce pfFinosna,
ovSem v ramci analyzy serialového narativu, v némzZ hraje voice-over
vyznamnou ulohu, by podle mého nadzoru mohla pusobit kontraproduktivné.
Antropomorficky znéjici pojem filmového vypravéce i implikovaného autora
proto v této praci pouzivat nebudu a namisto toho vyuZiji pojeti Bordwella a
KokeSe, jejichz pojmy narace a fikcizace se do velké miry supluji. S terminem
vypravé¢ budu zachazet pouze ve spojitosti s hlasem voice-overu.

David Bordwell definuje naraci jako ,uspofadani souhrnu pokynd pro
konstruovani pribéhu.“*” Vypravéce z filmového narativu zcela vylucuje a do
popfedi misto néj stavi divaka. Ten podle néj pfibéh konstruuje pomoci
souboru jasné danych operaci.

Koke$ z Bordwella vychazi a fikcizaci vymezuje jako ,dynamicky proces
zaloZeny ve vzajemném pusobeni stylu, syZetu a usporadani svéta. Fikcizace
divakovi prostfedkuje podnéty a (na vyssi urovni) informace k (re)konstrukci
usporadani fikéniho svéta a (re)konstrukci v ném probihajicich fabulac¢nich
rad."s8

Pojmy fabule, syZet a styl, s nimiZ oba teoretikové zachazi, definuji podle
Bordwella. Fabule je imaginarni konstrukt, jez postupné i zpétné vytvafime na
zakladé syzetu. Syzet je skute¢né usporadani a prezentace fabule ve filmu.
Styl oznaduje systematické pouzivani filmovych prostfedkl, a proto je

integralni soucasti konkrétniho média.>®

5% CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy: Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc:
Univerzita Palackého, 2000, s. 128-132.

57 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.
S. 62.

58 KOKES, D. Radomir. Teorie serialové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétd
televizniho seridlu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita Brno,
2010. s. 11.

59 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985.
s 49-50.
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Pro situace jako je nespolehlivost vypravéce, jez Chatman analyzuje
pomoci implikovaného autora, vytvareji autofi své vlastni koncepce: Bordwell
prichazi s terminy znalost (knowledge), sebereflexe (self-consciousness) a
komunikativhost (communicativeness), KokeS$ predstavuje proceduru tzv.

rastrového ovéreni. Oboji bude definovano pozdgji.
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3.2. Definice voice-overového vyprav é¢e

Vymezili jsme voice-overového vypravéce vaci literarnimu a ur€ili jsme
terminologii, jiz budeme dale v ramci této kapitoly pouzivat, nicméné jsme
jesté nedefinovali voice-overovou naraci samu 0 sobé.

Sarah Kozloff ve své monografii Invisible Storytellers definuje voice-overové
vypraveéni jako ,ustni prohlaseni zprostredkujici jakoukoli ¢ast narativu, jenz
nam podava neviditelny mluvéi obyvajici jiny ¢asoprostor, nez ten, ktery je
pravé ukazan na platné“°, OvSem tato definice pro nas predstavuje urgity
problém, nebot’ svym pojetim zcela vylu€uje vnitfni monolog postavy. V tom
pripadé totiz slySime vypravét nékoho okupujiciho tyZz &as i prostor, jaky
v danou chvili vidime ve filmovém obraze.

Manfred Jahn mluvi o voice-overu jako o nediegetické feci, tedy takove, jez
nepochazi ze zdroje lokalizovaného v dané scéné. Voice-over potom déli
pravé na (1) voice-overové vypravéce, jenz reprezentuje hlas neviditelného
vypravéce a (2) vnitfni monolog postavy, pfi némz mazZeme vidét postavu, ale
jeji rty se nehybou.

Postavu, jez pravé hovofi ve voice-overu, samozfejmé muzeme vidét, i
pokud se nejedna o vnitfni monolog, ale o retrospektivni vypravéni. OvSem
v takovém pfipadé mame co docinéni v podstaté se dvéma riznymi postavami
pod stejnym jménem, z nichZz kazda obyva jiné ,tady a ted“. Tomu se blize
vénuji v dalSi kapitole.

Pro tuto chvili tedy definuji voice-over jako nediegetickou promluvu
zprostredkujici ndm néjakou &ast narativu, jez muze nabyvat bud podoby
neviditelného vypravéce, nebo vnitfniho monologu, ¢&i se pohybovat nékde
mezi témito dvéma konci pomysiné stupnice. Jak si totiz ukazeme, nelze vzdy
striktné uplatnit toto binarni déleni.®* Pojmy voice-overovy vypravé¢ a voice-

over budu pouZzivat jako synonyma.

60 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,
Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 5.

61 Na to ve své praci narazi také Milan Hain pfi analyze voice-overu ve snimku Raw Deal. Viz
HAIN, Milan. Zena ve filmu noir. Magisterska préace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci. Olomouc:

Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s. 95.
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3.3. Kategorizace voice-overového vyprav éce

Gerard Genette déli vypravée z hlediska udasti v pfibéhu na
homodiegetického a heterodiegetického a z hlediska pozice na narativni
roviné na extradiegetického a intradiegetického. Homodiegeticky vypravéc
podava pfibéh, v némz sam figuruje. Heterodiegeticky v pfib&éhu neni
GCasten. Intradiegeticky vypravé¢ se vyskytuje uvnitf svéta pribéhu,
extradiegeticky vné.®?

Tyto terminy odpovidaji tomu, co Kozloff nazyva ve svych pracich méné
krkolomné jako vypravécCe v prvni Ci tfeti osobé (homo-/heterodiegeticky) a

vypravéce vloZzeného ¢i ramcového (intra-/extradiegeticky).

Vyprav é€ dle U €asti v p Fibéhu Dle pozice na narativni rovin &
Homodiegeticky Prvni osoba Intradiegeticky Vlozeny
Heterodiegeticky Treti osoba Extradiegeticky Ramcovy

Voice-over v serialu Jak jsem potkal vasi matku (How | Met Your Mother,
2005-?) je tedy homodiegeticky, protoze vypravé¢ Ted Mosby je zaroven
hlavni postavou. Z hlediska narativni Urovné uz ovSem situace tak jista neni.
Samotny ndzev implikuje, Ze vypravéni je ur€eno détem, které také na zacatku
i v prbéhu mnoha dild vidime, jak pfibéhu (neochotné) naslouchaji. Nad
pfibéhem ,potkavani matky" tedy stoji nadfazena uroven ,sedim s détmi
vV pracovné a vypravim jim“, ovSem tato rovina zaujima v celém narativu zcela
zanedbatelny prostor, a v pozdéjSich sériich se jiz zabéry na déti neobjevu;ji
vubec. Sarah Kozloff k tomu piSe: ,V mnoha filmech je status voice-overu jako
vloZeného vypravéce jednoznacny. Texty zacnou nezavisle na voice-overu, a
teprve potom, v pozdéjSim misté akce, se postava posadi a vypravi nam
pfibéh. Ale v nékterych filmech vyvstavaji nejasnosti p/i rozhodovani, zda
voice-over patfi ramcovému nebo vloZznému vypravéci.“63 Podle ni je pro nas

nejsnazsi akceptovat voice-overového vypravéce jako primarniho ramcového

62 GENETTE, Gérard. Narrative Discours: An Essay In Method. Citovano v KOZLOFF, Sarah.
Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley, Los Angeles and London:
University of California Press, 1988. s. 42-43.

63 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,

Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 49-50.
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vypravéce, kdyz slySime voice-over simultanné s uvodnim zabérem filmu,
kdyz vidime ,jen tak malo svéta pfibéhu, jak je mozné, a jisté pfedtim, nez
vidime vypravéjici postavu“é4.

Kozloff dale pfichazi s terminem ,mikrovypravéc”, aby rozliSila mezni typ
vloZzeného vypravéCe fddu Teda Mosbyho nebo tfeba Phila Marlowea ze
Shohem bud, lasko ma (Murder, My Sweet, 1944), jejichZz vypravéni dilim
dominuji, od vypravécCe, jenz se v textu objevi jen na kratkou chvili, aby
napfiklad precetl obdrzeny e-mail. Mikrovyprav é¢€ je tedy vlioZeny vypravéc
mimo obraz, jenz ma v celkovém audiovizuélnim textu pouze minimalni

prostor.

3.4. Homodiegeticky voice-overy vyprav  é¢

Homodiegeticky voice-over muze podle Kozloff plnit mnoho funkci. Muze
odkazovat k literarnimu narativnimu hlasu (Sex ve mésté, Super drbna),
poskytovat expozi€¢ni informace (pfedevsim v pilotnich dilech), pomaha
vysvétlovat komplikované souvislosti, ,naturalizovat® zdroj vypravéni,
posilovat identifikaci s postavou (Co by byl Dexter bez voice-overu?), vybizet
k nostalgii (Bajecna léta) a zdaraznuje individualitu a subjektivitu percepce a
vypravéni (Doktdrci, Ally McBealova).%®

Voice-overovi vypravéci v ruznych seridlech mohou plnit funkci vice,
nékteré zdldraznovat, jiné potlacovat, podle toho:

(1) z jaké narativni arovné vypravuji, Cili jaky stupen odstupu, z hlediska
¢asu a prostoru, existuje mezi udalostmi pfibéhu a €asoprostorem
vypravéce

(2) v jakém vztahu k sobé jsou voice-overovy komentar a obrazova slozka

(3) jaka je frekvence jejich vypravéni

(4) jakou pouzivaji metodu k naznaceni, Ze se jedna o naraci

(5) kdo je adresatem vypravéni

(6) existuje-li médium, spojené s vypravénim

(7) jaky stupen vSevédoucnosti vypravé¢ zaujima

(8) je-li vypravéc spolehlivy

64 Tamtéz, s. 50.

65 Tamtéz, s. 41
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3.4.1. Casoprostorova Grove R vyprav éée

Voice-overovi vypraveci k nam vzdy promlouvaji z néjakého ¢asu a prostoru
(stady a ted”). Pokud se jedna o vnitini monolog, je €asoprostor shodny
s Casoprostorem pribéhu. U voice-overovych vypravécl v pojeti Sarah Kozloff
je vSak tady a ted vypravéce vzdy rozdilné od tady a ted pfibéhu.

Zatimco u vloZeného vypravéce je publikum vétSinou dobfe seznameno
s asem, mistem i povahou vypravéni a také s vypravécovou motivaci (zpovéd
na policejni stanici, na smrtelné posteli, u terapeuta apod.), u ramcovych
vypravécl se €asto dozviddme jen velmi malo informaci stran jejich situace.
Presto zpravidla muzeme urcit alespon to, jestli je od pfibéhu déli fada let
(Kevin v Béajecnych letech), nebo zacinaji vypravét v okamziku, kdy pfibéh
konCi (ponékud extremni pfipady pfedstavuji Joe Gillis ve snimku Sunset
Boulevard ¢i Mary Alice Young v Zoufalych manzelkach).

U serialu Bajeéna léta mizeme dobre urdit, Ze je vypravéc¢ vzdalen od ¢asu
pfibéhu mnoho let, nebot homodiegeticky vypravé¢ je namluven dospélym
hercem, zatimco hlavni hrdina Kevin je teenager; promluvy jsou navic vedeny
v minulém Case. OvSem i tady se situace komplikuje, kdyZ narace propujcuje
hlas dospélého Kevina k tomu, aby pfednesl nahlas dopis, ktery si pravé pro
sebe Kevin-teenager ¢te. Manfred Jahn o této narativni situaci mluvi jako o ,ja-
ja strukture* homodiegetického vypravéce, tj. rozStépeni vypravéjici osoby do
dvou ,verzi“. Prvni je osoba, ktera vystupuje jako vypravéc (v tomto pFipadé
dospély Kevin Arnold ve véku 33 let) neboli vyprav éjici ja, druhou postava na
arovni akce (mlady Kevin ve véku 13 let) neboli prozivajici ja .6®

Tomuto rozliSeni se vénuje také Seymour Chatman se svymi pojmy nézor
a filtr, pfiCemz filtr pfedstavuje hledisko postavy a nazor hledisko vypravéce.
Nazor Cili hledisko Jahnova vypravéjiciho ja vychazi z diskursu, vypravéc
nemuze vnimat i zakouSet véci svéta pribéhu, protoze je pro néj jiz ,minulost"
a ,jinde". ,Logika narativu ho chrani od obyvani svéta pfibéhu ve chvili, v niz

vypravi.“¢7 Filtr jakozto hledisko prozivajiciho j& ma naproti tomu ,diegetické

66 JAHN, Manfred. A Guide to Narratological Film Analysis [online]. [cit. 15.10.2013]. Dostupné
Z http: <http://www.uni-koeln.de/~ame02/pppf.htm>.

67 CHATMAN, Seymour. Dohodnuté terminy — Rétorika narativu ve fikci a filmu. Olomouc:
Univezita Palackého, 2000. s. 143. ISBN 80-244-0175-4.
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védomi, jez doslova vnima a pfemysli o vécech z pozice uvnitFonoho svéta“es.
Filtr mGZe mit podobu perceptualni (vidime a slySime realitu filtrovanou o¢ima

a uSima postavy) nebo mentalni pozice, kam patfi pravé vnitfni monolog.

3.4.2. VVztah mezi voice-overem a obrazem

Protoze filmové vypravéni zahrnuje zvukovy a vizualni kanal, nabizi voice-
over jedine¢nou pfilezitost pro kooperaci nebo naopak soupefeni mezi témito
dvéma slozkami. ,ProtoZe voice-over automaticky vytvasi duplicitni vrstvu k
vizualni slozce, je jedine¢nym mechanismem pro tvorbu odstupu a ironie,“%°
tvrdi Kozloff. Ironie a nespolehlivost jsou jednim pfikladem toho, jak mlze
fungovat koordinace mezi voice-overem a obrazem. Vztahy mezi verbalni
naraci a obrazy na platné vSak nabyvaji mnoha podob.

U filmového zvuku rozliSujeme (1) druh a (2) bod plvodu — tedy zda se
jedna o (1) hluk, hlas ¢i hudbu a zda je jeho zdroj (2) pfimo na platné nebo
mimo platno (synchronni/asynchronni). Siegfried Kracauer potom rozliSuje
mezi skute¢nym a komentujicim zvukem, podle toho, zda se vaze pfimo
k zobrazené scéné. DalSi dvojici pojmu pfedstavuje paralelni a kontrapunktni
zvuk, kdy paralelni zvuk je ,skuteény, synchronni a spojeny s obrazem®,
zatimco kontrapunktni je ,komentujici, asynchronni a v protikladu nebo
kontrapunktu k obrazu“’°.

S binarnim pfistupem ke zvukové stopé, ktera ,pracuje logicky bud’
s obrazem, nebo proti nému*“ v8ak nesouhlasi Sarah Kozloff, kter& ji shledava
zjednodusujici a zavadgjici. Casto Ize podle ni jen téZko poznat, zda je
zvukova stopa v kontrastu k vizualni stopé, nebo ji podporuje, protoze je nutné
porovnat denotace i konotace dvou zcela rozdilnych znakovych systémdu.

Pfichazi proto s vlastni koncepci kontinualniho grafu, na jehoz pocatku se

68 Tamtéz.

69 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,
Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 103.

70 KOZLOFF, Sarah. A Defense and History of Voice-Over Narration [online]. [cit. 15.10.2013].
Dostupny z HTTP: <http://dizzydentfilms.blogspot.cz/2010/08/maybe-banana-nut-thats-good-

muffin.html>.
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stopy zcela prekryvaji a v prabéhu se vzdaluji. Jejich vztah se tak plynule méni

ze zcela paralelniho, pfes komplementarni az v kontradikéni.”

kontradikéni

zvukova
stopa

prekryvajici se komplementarni

obrazova
stopa

Nejblize k sobé voice-overovy komentar a obraz maji, kdyz hlas vyslovuje
ta sama slova, ktera pravé vidime na platné (pripad piSici Carrie v Sexu ve
mésté, viz nize, kap. 3.4.6.). Pfekryvani mize také vypadat tak, Ze voice-over
popisuje déj i objekty, které jsou zaroven vidény v obraze, ¢imz se stava
nastrojem pro zduraznéni.

V komplementarnim vztahu k sobé slozky jsou, pokud jedna posiluje
vyznam té druhé a zaroven potlacuje mozné nejednoznacnosti.

Kontradikéni pomér muze astit ve dvé narativni situace: (1) Identifikujeme

voice-over jako ironicky’? nebo (2) zpochybnime jeho duvéryhodnost.

3.4.3. Frekvence vyprav éni

Voice-over muze zaznit pouze na zacatku, aby poskytl ramec, ujmout se
slova uprostfed filmu/epizody a komentovat vioZzeny flashback, zaznivat
prerusované nebo nepretrzité.

Kazdy dil seriall Revenge (2011-?) a Zoufalych manZzelek je voice-overem
zpravidla uvozen i ukonden, zatimco v prubéhu epizody jej jiz neslySime.
V pofadech Dexter €i Sex ve mésté se €asto vyskytuje rovnéz na zacatku i na
konci, ale zazniva také na mnoha mistech v pribéhu celého dilu. Porady
Doktarci, Baje¢na léta ¢i Veronica Mars jej pak vyuzivaji hojné v ramci celé

epizody.

71 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,
Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 103.

72 povaha vypravécéovy ironie mize také plynout vyhradné skrze zplsob miuvy.
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Serialy mohou také zavedené vzorce poruSovat. Porady, které obycejné
voiceoverovym vypravééem nedisponuji, jej v ramci specialnich epizod
pouZzivaji jako ozvlastiujici postup. V zavére¢ném dile paté rfady Lovcu duchd
se voice-overu ujima jedna z vedlejSich postav, jeZ se ukaze byt kliCova pro
vyusténi udalosti (5.22 ,Swan Song“). Dvoj-epizoda druhé sezény Doctora
Who je zase nezvykle ramovana hlasem Doctorovy spolec¢nice Rose (2.12

LArmy of Ghosts* a 2.13 ,Doomsday").

3.4.4. Metoda pouzita k nazna €eni, Ze se jedna o naraci

Upozornit na fakt, Ze se jedna o proces vypravéni konkrétni osoby, lze
nékolika zpusoby. Postava muze byt ukazana béhem aktu vypravéni, nebo
muaZe sama ve voice-overu pfipomenout, Zze vypravi pfibéh. Vypravéni byva
také spojeno s néjakym konkrétnim médiem, jako je dopis, denik, blog nebo
novinovy sloupek (viz nize, kap. 3.4.6.). Uvédomeéni si procesu vypraveni
nazyva Bordwell sebereflexi. VSechny filmové narace jsou podle néj vice Ci
méné sebereflexivni, ovSem skute¢né velkou miru nachazi kupfikladu ve
scénach, v nichz se postavy divaji pfimo do kamery, pokud syZet opakuje
informace fabule, ¢i pravé u filmového voice-overu, pfedevsim pokud neni
uréen jiné postavé.”

Kozloff povaZuje za nejvice sebereflexivni voice-over, jenz pfimo oslovuje
divaky a vytvari tak mezi vypravécem a prijemci zvlastni intimitu’4. Podle Mary
Ann Doane s sebou pouziti voice-overove techniky vzdy nese risk v tom, ze
bude odhalena ,materialni heterogenita filmu“, coz synchronni zvuk jinak
maskuje’®.

~Jakmile je zvuk odtrzen od svého zdroje, a tedy jiZz neni ukotven

v konkrétnim téle, jeho potencialni funkce jakoZzto oznacujiciho je odhalena,“’®

73 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. 1st edition. Madison: University of Wisconsin
Press, 1985. s. 58-59. ISBN 0-299-10174-6.

74 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,
Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 50.

7S DOANE, Mary Ann. The Voice in the Cinema: The Articulation of Body and Space. In WEIS,
Elisabeth — BELTON, John (eds.). Film Sound. Theory and Practice. Columbia: Columbia University
Press, 1985. s. 167. ISBN 0231056370.
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piSe Doane. Nejvice ,riskantni“ je podle ni proto pouZiti odtélesnéného hlasu,
jehoz nejzazSi mez predstavuje voice-overovy komentar k dokumentarnimu
filmu. Zato pfi pouziti voice-overu béhem flashbacku ¢i interniho monologu se
»élo chova jako neviditelna podpora,” a to i pfes docasné odtrzeni hlasu od
téla u flashbacku, a télesny hlas tak prfedstavuje mensi ohroZeni pro zdanlivou
homogenitu filmu’”.

Nejsebereflexivnéjsi se nakonec tedy zdaji byt situace, kdy je adresat voice-
overu neznamy, €i pokud jsou za né&j oznaceni divaci, zatimco u vloZenych

vypravécu ¢i interniho monologu je sebereflexivita mensi.

3.4.5. Adresat vyprav éni

Otazka ,ke komu vypravé¢ mluvi“ nas dle Kozloff zavadi k jadru celé voice-
overové narace. ,Musime si uvédomit, Ze voice-overovy vypravéc¢ vzdy
k nékomu hovofi, at’' uz je ten nékdo divakem v kinég, fikénim adresatem nebo
vypravééem samotnym, a Ze tento akt vypravéni pribéhu nahlas je
ukazatelem, Ze filmovy pribéh je zamérna a védoma komunikace."“’8

VloZeny vypravé¢ mluvi vzdy k néjake jiné postave uvnitf fikéniho svéta, tak
jako Ted Mosby ke svym détem, u ramcového Ize ovSem, jak bylo zminéno,
konkrétniho adresata cCasto jen Spatné urcit. Nékdy tomu vSak muze

napomahat médium, spojené s vypravenim.

3.4.6. Médium, spojené s voice-overovym vyprav — énim

K vypravéni pfidruzenym médiem muZze byt dopis, denik, kniha, sms zprava
nebo kupfikladu diktafon. Jedna se o situace, kdy slova mimo obraz maiji divaci
pfijmout jako napsana nebo jinak zaznamenand, a teprve potom prectena Ci

spusténa tak, jak je slySime.

7 DOANE, Mary Ann. The Voice in the Cinema: The Articulation of Body and Space. In WEIS,
Elisabeth — BELTON, John (eds.). Film Sound. Theory and Practice. Columbia: Columbia University
Press, 1985. s. 168. ISBN 0231056370.

78 KOZLOFF, Sarah. Invisible Narrators: Voice-Over Narration in American Fiction Film. Berkeley,

Los Angeles and London: University of California Press, 1988, s. 51.
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Nejbéznéjsim pfikladem je scéna, v niz Cte postava dopis, jehoz obsah
zaroven slySime ve voice-overu v hlasovém podani jeho plvodce. V Pomsté

(Revenge, 2011-?) ¢te hlavni hrdinka dopis od svého zesnulého otce, jehoz

hlas se ozyva mimo platno:

Revenge 1.01 ,Pilot"

OvSem situace propojeni s ur€itym medialnim nosiCem muzZe nabyvat i jiné
podoby. Zaznamenavéani fe€i mize napfiklad probihat simultanné s jejim
zaznénim mimo obraz: V serialu Sex ve mésté je vétSina voice-overu hlavni
postavy Carrie spojena s jejim novinovym sloupkem, v némz se vyjadfuje
k Zivotnim situacim a udalostem, jichZ jsme jako divaci svédky. Vizuélné je toto
propojeni psaného slova a voice-overu ztvarnéno zdbérem na pisici Carrie
s naslednym detailem pfibyvajicich slov na pocitacové obrazovce, jez zarover
slySime mimo obraz. Ve stejnou chvili, kdy zaznivaji nahlas, je patrné Carrie i

vymysli a sou¢asné zaznamenava.

VO: ,Spfiznéné duse — realita nebo mugici nastroj?* / ,Soulmates — reality or torture device?“

Sex ve mésté 4.01 ,Agonie a extaze"”

V Super drbné se zase anonymni bloggerka (s hlasem Kristen Bell
z Veronicy Mars) strefuje do pubescentni smetanky z newyorské Upper East
Side, a jeji hlas nas provazi seridlem jako svého druhu vSevédouci vypravéc,
ackoliv je jasné dano najevo, Ze se jedna o skute€nou, i kdyZ neidentifikovanou

postavu, jejiZz blog znepfijemnuje ostatnim postavam Zzivot.
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3.4.7. Stupe n vSev eédoucnosti vyprav éc¢e

Stupen vSevédoucnosti postavy se méni podle toho, jak se liSi odpovédi na
nasledujici otazky: Vi vypravéc, jak dopadne pfibéh? Je schopen nahlédnout
do mysli a srdci postav? Maze se pohybovat pfibéhem nezavisle na ¢ase?

Pojdme si na tyto otazky odpovédét spolu s Davidem Bordwellem a jeho
terminy znalosti a komunikativnosti.

U znalosti rozliSuje Bordwell miru a hloubku. Mira znalosti se vztahuje
k tomu, kolik se toho z narace dozvidame. Jsou naSe znalosti omezeny tim,
co vi hlavni postava, nebo je naSe hledisko téméF vSevédouci? Hloubka
znalosti vypovida o tom, zda dokaze narace pronikat i do mysli postav, nebo
jde jen po povrchu.

Komunikativnost souvisi s tim, ,jak ochotné narace poskytuje informace,
k nimz ji opravriuje jeji znalost.“’® Je-li napfiklad mira znalosti mala (omezené
hledisko jedné postavy), muzeme se jako divaci dozvédét vSechny dulezité
informace (vSechny poznatky sdilime s hlavni postavou), nebo nam muize byt

mnoho zatajeno, a tudiz si musime domyslet.

3.4.8. Spolehlivost vyprav éce

Jednim, jiz zminénym zpasobem, jak vypravéce kompromitovat, je vloZit
konflikt mezi vypravéni a scénickou prezentaci. Vypravécova slova jsou v tu
chvili v rozporu s obrazem, a pokud divak urci, Ze nejde o ironicky potencial
vypravéce, pak je jeho duavéra oslabena. Jinym zpusobem, jak v divacich
vyvolat pocit, Ze se nejednéa o spolehlivého vypravéce, je multiperspektivni
narace, kdy je nam stejny sled udalosti pfevypravén dvéma nebo vice
postavami, pficemz jednotlivé verze se od sebe liSi. Potom ndm nezbyva nez
nékteré (nebo vSechny) varianty vyhodnotit jako IZivé Ci zkreslené.

Proces vyhodnocovani prislusnych informaci jako
pravdivych/nepravdivych/nerozhodnutelnych nazyvd Radomir D. Kokes jako
rastrové ovéreni, které probiha na zakladé prosivani a upfesnovani informaci

divakem. DulezZitou roli v tomto procesu hraje poradek zprostfedkovani

79 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. Madison: University of Wisconsin Press, 1985,
s. 62. ISBN 0-299-10174-6.
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informaci, v pfipadé nespolehlivého vypravéce predevsim komparativni a
retrogradni.8® (viz kap. 1.4.)

3.5. Voice-over a noir

Voice-overova technika je s filmem noir nerozlu¢né spjata. Jeji Casté pouziti
vychazi jednak z literarnich pfedloh mnoha filmd noir 40. let — romanu
americké drsné Skoly, ale také ze snahy vyvolat pocity odcizeni, Uuzkosti a
pfipadné nedlavéry ve vypravéce.

Voice-over v noirech je spojen s muzskym protagonistou, ¢asto detektivem
(Pry¢ od minulosti, Sbohem bud, lasko ma) nebo zkratka jen ,drsfiakem®,
jehoz projev je ,hard-boiled” — Use&ny a cynicky. Vypravéem muze byt také
zloCinec (Pojistka smrti, Laura, Zabijaci, PoStak vZzdy zvoni dvakrat) nebo muz
na hrané zakona (Dama ze Sanghaje). Vypravéni byva spojeno s flashbackem
(Pry¢ od minulosti, Sbohem bud’, lasko ma, Pojistka smrti) a ¢asto je ur¢eno
néjaké postave, obvykle muzské autorité (policisté v Sbohem bud’, lasko ma,
Keyes v Pojistce smrti). Mudze pusobit autoritativné, ovSem bézné také
vyvolava pochyby ohledné hrdinovy percepce &i interpretace udalosti (Gilda,
Dead Reckoning). Akt vypravéni muze byt spojen s pro vypravéce vypjatou
situaci jako je fyzické zranéni, pfipadné smrt (Sunset Boulevard), ¢imz dava
vyniknout osudovosti, pfedpovidajici hrdinovu cestu do zahuby.

V noirovém cyklu se objevuje i par vypravéjicich hrdinek, bud vsak jejich
projev postrada typicky hard-boiled styl (Secret Beyond the Door, jeZz byva
navic ¢asto pfifazovan spiSe ke gotickému Zenskému filmu, a Mildred Pierce,
jez je povazovana spis za melodrama) nebo se nejedna o hlavni hrdinku filmu
(Raw Deal).

Podle Karen Hollinger filmy noir s vypravééem v prvni osobé pusobi ¢asto
jako narativni bitvy. Divak je v pozici, ze které srovnava to, co je ukazano,
s vypraveécovym vyjadfenim, a vytvafi si tak od narativu jisty odstup. ,Vyznam

jiz nevnimame jako stalou veli¢inu, pasivné chapanou jako jedinou ideologicky

80 KOKES, D. Radomir. Teorie serialové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétd
televizniho seridlu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita Brno,
2010. s. 43.
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,spravnou’ pozici, ale spiSe jako bitevni pole, na némz soupefi ruzné
perspektivy.“®!

Hollinger spojuje voice-over v noirech také s psychoanalyzou. UZiti voice-
overu se tu ¢asto objevuje v konfiguraci vySetfovaciho €i zpovédniho maédu.
"Voice-over pronikad do minulosti Ustfedniho muzského hrdiny stejné jako do
jeho psychiky ve snaze dospét k fundamentalni pravdé, ktera je pfi¢inou
jednotlivcovy ¢i  spoleéenské abnormality a  destrukce.”®2  Toto
zpovédni/investigativni uspofadani je podle ni typicky svazano pravé
s psychoanalyzou a freudovskou ,léEbou mluvenim®, pfi niz se zpovidajicimu
se vypravédi ulevi od viny a Gzkosti.

Svou zpoveédi se snazi muzsti hrdinové proniknout k pravdé, ovSsem co je
zajimavé, tato pravda se netyka ani tak jich samotnych, jako spiSe Zen,
femmes fatales, a feminity vabec. Podle Hollinger se tito vypravédi, stejné jako
Freud, snazi dopéatrat toho, ,co Zeny chtéji“, hledaje esencialni povahu Zenské
rozdilnosti, ktera je €asto symbolizovana Zenskou sexualitou. Odpovéd ale
v zavéru nikdy nenachazeji, v ¢emz vidi Hollinger odraz dobové spoleenskeé
situace, kterou charakterizuje nestabilita postaveni Zen ve véleCnych a
povaleénych letech. Stejné jako tehdejsi spole¢nost tak filmy na jednu stranu
narusuji patriarchalni fad, ale na druhou stranu danému statutu quo zase

pritakavaji.8

81 HOLINGER, Karen. Film Noir, Voice-Over and Femme Fatale. In SILVER, Alain — URSINI,
James (ed.). Film Noir Reader. 5th edition. New York: Proscenius Publishers, 1999. s. 47. ISBN 0-
87910-197-0.

82 Tamtéz, s. 244.

83 Tamtéz, s. 257-8
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4. VERONICA MARS - VZNIK A KONTEXT

Serial Veronica Mars byl poprvé uveden na obrazovkach americké televize
v zafi 2004 na stanici UPN a skoncil po tfech sezonach na The CW, ktera se
stala pokracovatelem zaniklé UPN. Pofad byl produkovan Warner Brothers,
jeho tvarce Rob Thomas jej ale ptivodné zamyslel pro kabelovou televizi, proto
musel scénaf nasledné podstoupit fadu zmén, aby vyhovoval standardim
celoploSné televize. | pfesto zlstala jeho témata i vypravéci postupy znacné
nekonvencni. To se ovSem negativné odrazilo v jeho sledovanosti: Ta Cinila
v Americe pramérné 2,4 miliony divaku na jednu epizodu. Pro porovnani:
Serialy Gilmorova dévéata a Buffy, pfemozitelku upird — oba produkované
rovnéz Warner Brothers zhruba ve stejnou dobu — sledovalo primérné 4,4 a
4,5 milionu divakau.

Uz na konci druhé série hrozilo zruSeni serialu, nicmeéné treti fada nakonec
vznikla — ackoli se zménou serialové struktury, ktera méla k obrazovkam
pFivést vice divaka. Strategii prvnich dvou fad - feSeni pfipadd v rdmci jedné
epizody na pozadi dlouhodobé zahady (jeZ je uvedena v prvnim dile sezény a
vyfeSena v jejim zavéru) — nahradila jednodussi koncepce se zahadou
rozfeSenou v ramci nékolika epizod. Poslednich pét dili pak nastoluje uz jen

zcela samostatné pfipady, viceméné nepiekracujici do dalSich epizod.

4.1. Tvurce Rob Thomas

Tvlrce serialu Rob Thomas (*1965) pracoval plvodné jako stfedoSkolsky
ucitel zurnalistiky. Pozdéji napsal nékolik roman( pro mladistvé, neznaméjsi a
nejocenovanéjsi z nich Rat Saw God (1996). Jeho prvni praci pro televizi byl
scenar k epizodé animovaného serialu Space Ghost Coast to Coast (1994-
2004) a nékolika dilam Dawsonova svéta (1998-2003). V roce 1998 se poprvé
podepsal jako tvarce pod serial Cupid (1998-1999) o muzi, jenz veéri, ze je
fimsky bah lasky, a aby se mohl vratit zpét na Olymp, musi dat dohromady sto
zamilovanych péaru. Pofad byl dobfe pfijat kritikou, nicméné pro nizkou
sledovanost byl jesté v pribéhu prvni série zruSen. Nasledoval scénar k teen
romantické komedii Silena jizda (Drive Me Crazy, 1999) a spoluprace na par
neuspésnych pilotnich dilech. Pilot pro Veronicu Mars napsal, aniz by mél

smlouvu s néjakou spole¢nosti, a doufal, Ze jej uda nékteré kabelovce.
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Nakonec se ho ujalo Warner Brothers a stanice UPN. Serial vychazi
z Thomasova nevydaného romanu, v némz byl hlavni postavou Sestnéctilety
chlapec, ovSem Thomas se rozhodl zménit pohlavi postavy, protoZze mu
Zenska hrdinka v roli drsného detektiva pfipadala originalnéjsi. Po tfech
sezonach Veronicy Mars Thomasova spoluprace s WB skoncila, kdyZ nebyl
schvalen pilotni dil ke Ctvrté sérii a na zamysSleny celovecerni film neziskal
prostfedky. Chvili spolupracoval na dramatu Big Shots (2007-2008) a posléze
na remakeu Cupida (2009), jez byl ale zruSen po jesté kratSi dobé, nez ten
pavodni.

DalSi kriticky Uspéch pfiSel s komedialnim seridlem Party na kli¢ (Party
Down, 2009-2010), jeZ vytvofil se svymi spolupracovniky z Veronicy Mars
— koproducentem Danem Etheridgem, scénaristou Johnem Enbomem, a také
s hercem Paulem Ruddem. | tento pofad v3ak preZil jen dvé sezony, nez byl
kvuli velmi nizké sledovanosti a odchodu nékterych hlavnich hvézd ukonc&en.
Divacky uspéch zaznamenal Thomas az s teen dramatem 90210 (2008-?),
tézicim z puvodniho slavného serialu z prostfedi Beverly Hills, na kterém
pracoval jako scénarista. Na jafe 2014 bude mit premiéru celovecerni film

Veronica Mars, pod Thomasovym rezisérskym i scénaristickym vedenim.
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5. FILM NOIR A VERONICA MARS

Film noir je rdznymi teoretiky povazovan stfidavé za zanr, styl &i cyklus
filma. Casové byva ohranigen lety 1941 a 1958, kdy vznikly filmy Maltézsky
sokol a Dotek zla. Snimky ovlivnéné noirovou poetikou vzniklé pozdéji jsou
oznacovany bud jako post- nebo neonoiry.

Predevsim prvni faze filmu noir vychazela z tzv. ,americké drsné Skoly",
tedy detektivnich romanid a povidek Raymonda Chandlera, Dashiella
Hammetta, Jamesa McCaina a dalSich, s cynickymi soukromymi oc¢ky jako
hlavnimi hrdiny, ¢asto psanych v prvni osobé a spadajicich pod Todoroviv
¢erny roman. Ten stavi do popredi napéti a fyzickou akci namisto klasického
vySetfovani z ,pfijimaciho salonu®, typického pro detektivy typu Hercula
Poirota.

Noirovy styl je ovlivnén némeckym expresionismem, pfedevsSim jeho
kontrastnim svicenim, jeZ rozbiji prostfedi i postavy temnymi stiny. Casté jsou
extrémni uhly kamery a zabéry ze subjektivniho pohledu.

Paul Schrader mluvi o pesimistické atmosféfe, plné Gzkosti, nejistoty a
deziluze, spojené s hospodarskou krizi, valkou a pozdéjSimi hony na
Carodéjnice. Do popredi se dostava moralni ambivalence postav: ,Dobro a zlo
se stavaji nerozliSitelnymi. Zlodéji jsou obycejni lidé: maji déti, jsou
zamilovani.“8

Déj se Casto odehrava ve velkomésté, a kromé hlavniho muzského hrdiny
— detektiva, zlo€ince ¢i muze-obéti v ném vyznamnou roli hraje femme fatale,
krdsna Zena pochybné minulosti, i jeji protéjSek — femme attrapée, Zena
pecovatelka a zachrankyné.

Ovlivnén Wellsovym Obcanem Kanem (1941) vyuziva film noir také
komplikovanéjsi zpusoby vypravéni — flashbacky, voice-overového vypravéce,
multiperspektivni naraci.

Nas budou zajimat pfedevsim témata, stylistické prvky a narativni strategie,
jez jsou noiru vlastni, ovSem daji se pfenést i do sou¢asnosti, a nalézt v serialu,

jakym je Veronica Mars.

84 BORDE, Raymond, CHAUMETON, Etienne. Toward a Definition of Film Noir. In SILVER, Alain —
URSINI, James (ed.). Film Noir Reader. 5th edition. New York: Proscenius Publishers, 1999. s. 25.
ISBN 0-87910-197-0.
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5.1. Veronica Mars jako drsny detektiv

Identifikovat postavu Veronicy jako svého druhu drsného detektiva mazeme
podle Mittella béhem nékolika desitek sekund pilotniho dilu. Veronicin cynicky
voice-over, zaznivajici pfi klasické ,sledovacce” dava okamzité rozpoznat
noirovou inspiraci:

.Nikdy se nevdam. Chcete jistotu? Tady je: Veronica Mars — stara panna!
Chci fict... k éemu to je? Jisté — jsou tu sice zakladni pudy. Tak je zkuste krotit.
Nebo Iépe — ignorujte je. Dfive nebo pozdéji vas lidi, které milujete, zklamou.
A tady to kon¢i: chlipni muzi, laciné servirky, levné motely na Spatné strané
mésta... A jiz-brzy-byvala Zena, ktera si chce ukrojit poradny kousek z
rozvodoveho vyporadani. Tady pfichazim na fadu ja.“ (1.01 ,Pilot)

Protoze vétSinu doby trvani serialu neni pinoletd a az do pfedposledniho
dilu posledni série neni drzitelkou detektivniho prikazu, mohlo by se na prvni
pohled zdéat pfijatelngjsi ji namisto soukromého ocka zaradit po bok
amatérskych detektivi typu Jessicy Fletcherové &i sle¢ny Marplové. Od nich ji
ovSem odliSuje jeden dulezity aspekt. Jakub Korda popisuje soukromého
detektiva jako postavu, pro niz je vySetfovani, na rozdil od detektiva-amatéra
formou obzivy. Veronica Mars vétSinou vypomaha svému otci, pro néjz je
prace soukromého detektiva Zivobytim, nebo si pfivydélava svymi detektivnimi
schopnostmi na mensSich pfipadech pro své spoluzaky. Jeji ,motivace
k vySetfovani a tedy i vstup do pribéhu jsou tudiz zcela odliSné, coz je jednim
z typickych prvkd subZanru zakladajicim specificky vztah mezi detektivem a
jeho klientem.“ 8 V pfipadé filmu noir do pfibéhu zpravidla vstoupi femme
fatale a snazi se detektiva vice ¢i méné uspésné zmanipulovat pro své potreby
— bud z né&j udéla obét, nebo jej pfimo zneuzije pro kriminalni €innost.

Veronica se do podobnych situaci dostava mnohokrat. V epizodé 1.05 ,You
Think You Know Somebody* se stavd doCasnou obéti homme fatale - svého
pfitele Troye Vandegraffa, kdyZ mu poméhé vySetfovat domnélou kradez auta,
aby nakonec zjistila, Zze vyuZil jejiho patrani jako zastérky pro skute¢ny zlocin,
jehoz je sam pachatelem — uloupeni steroidd, které v auté tajné prevazel jeho

kamarad. Také v dile 2.14 ,Versatile Toppings“ ji prosi o pomoc spoluzacka

85 KORDA, Jakub. Ceské televizni krimi série po roce 1989 a jejich Zanrové souvislosti. Dizertaéni

prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2011. s. 52.
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jen proto, aby zamaskovala, Ze je vinikem ve skute¢nosti ona. V epizodé 2.05
.Blast From the Past“ je pak obelhana spoluzackou, kterd pro ni nachysta
faleSny pfipad, jen aby ji zesméSnila pfed celou Skolou a pomstila se ji tak za
prikofi z minulosti. V 1.09 ,My Mother, the Fiend" se ukaze, Ze ji do pfipadu,
pfi némzZ zdiskreditovala feditele Skoly, nenapadné vmanipuloval jeho
zastupce, jenz tak ziskal jeho misto.

Jindy je zase Veronica vyuzita k feSeni neexistujiciho pfipadu, jen aby s ni
jeho zadavatel — o nékolik let mladsi Veroni€in obdivovatel ze Skoly - mohl
travit Cas. | tady na to ale Veronica brzy pfichazi, a navic se jeji vySetfovani
nakonec ukaze jako opodstatnéné, kdyz opravdu vypatra spoluzakova otce, o
némz si myslel, Ze je davno mrtvy (1.03 ,Meet John Smith“). Na konci druhé
série se zpétné dozvidame, Ze jeji spoluzak Beaver v dile 2.03 ,Cheatty
Cheatty Bang Bang"“ vyuzil jejich schopnosti ne proto, aby otce upozornil na
nevéru jeho nové manzelky, ale proto, aby Veronica objevila jeho realitni
podvody, a otec tak musel uprchnout ze zemé. Ve tfeti sérii ji klient vyuzije
dokonce k utéku z vézeni, a ona sama je pak uvéznéna za napomahani ke
zloCinu (3.13 ,Postgame Mortem®).

Postavu soukromého detektiva také Casto charakterizuje ambivalentni
vztah vaci instituci policie. ,Soukromy detektiv (...) sehrava roli korektora
policie, ve své schopnosti rozkryt pfibéh zlo¢inu se dostava dal nez bézni
policisté.“86 Navic muze €asto jit o byvalého policistu, ktery z néjakého divodu
policejni slozky opustil, coz ,byva vyuzivano pro konstrukci osobnosti
soukromého ocka jako nepfizpusobivého solitéra ¢i jedince, ktery je ochotny
jit po stopach pripadu i za hranici svého osobniho pohodli ¢i kariérni jistoty.“8”
Veronicy se tato charakteristika tyka zprostfedkované, pfes svého otce —
byvalého Serifa, jenz byl ze své funkce odvolan poté, co obvinil z vrazdy
jednoho z nejmocné&jSich muzi ve mésté. Ufad nového 3erifa je tu navic od
prvniho dilu ukazan jako zkorumpovany (typické pro americkou drsnou skolu)
a béhem celého serialu pak jako neefektivni a omylny. Novy Serif vystupuje
témeér neustale jako nepratelsky element, jenz je proti Veronice i jejimu otci

vysazeny, a spolupraci ¢i radu pfijima jen malokdy.

86 Tamtéz, s 53.

87 Tamtéz.
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Na rozdil od amatérského vypravéce byva soukromy vySetfovatel ¢asto
fyzicky ohrozovan, a rovnéz jeho ,aktivity, zpusoby odhalovani stop i finalni
klimax maji podobu fyzické akce ¢i l1épe rfec¢eno pfimého fyzického stfetu
s antagonistou.“®® Pfesné tak je tomu u Veronicy, predevSim co se tyka
odhaleni pachatell, ktefi stoji za zlo€inem FfeSenym v ramci celé fady. Na
konci prvni sezény je malem zavrazdéna Aaronem Echollsem, a na posledni
chvili ji zachranuje jeji otec. V druhé fadé se ji pokusi zabit Cassidy
Cassablancas alias Beaver a ve tfeti sezéné jen tésné unikne znasilnéni,
dvakrat je zdrogovana a nakonec ji odhaleny sériovy nasilnik Mercer také

usiluje o zivot.

5.2. Neptune: Zlo €in, vrazda, penize

Fiktivni mésto Neptune, v némz se serial odehrava, sice lezi v Kalifornii,
ovSem atmosféra Veronicy Mars je na mile vzdalena slunnym teen dramatim.
PfestoZe Casto zachazi také s (pfedevsim slovnim) humorem, vyrusta serial z
velmi temného podhoubi: znasilnéni hlavni hrdinky a jeji socialni vylouceni,
vrazda jeji nejlepSi kamaradky, pozdéji také nékolika jejich spoluzaku, véetné
dalSi dobré kamaradky, alkoholismus a uték jeji matky... Neptune je ¢asto v
napéti dvou socialnich vrstev, Ufad Serifa je znacné laxni a zkorumpovany.
Veronica se potyka se zklamanim z lidi z nejblizSiho okoli — ze strany svych
pratel, partnerd, matky, mentort, i svého otce.

Neptune je hned v prvnim dile vykreslen jako misto velkych tfidnich rozdilG:
»Tohle je moje Skola. Pokud sem chodite, vasi rodi¢e jsou bud milionas, nebo
pro milionase pracuji. Neptune, Kalifornie — mésto bez stfedni tfidy.” Veronica
patfi jako spravny drsny detektiv do druhé skupiny: Bydli s otcem ve skrovném
apartmanu v bytovém komplexu u mofre, jejich detektivni kancelaf v centru
mésta je omSela a potemnéla. Naproti tomu stoji honosna sidla, v nichz bydli
jeji majetni spoluzaci: jako to rodiny miliardarského softwarového magnata
Jakea Kanea, filmové hvézdy Aarona Echollse nebo realithiho podvodnika

Dicka Casablancase. Mnoho akce se sice odehrava ve Skole, ovSem patrani

88 Tamtéz.
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Veronicu Casto zavede také do nechvalné znamého motelu Camelot,
podezielych lokalu a na opusténé parkoviste.

Na nepratelském pnuti mezi jednotlivymi ekonomickymi vrstvami je pak
zaloZzeno mnoho zapletek, nejvyraznéjsi z nich pfedstavuje obvinéni Logana
Echollse z vrazdy motorkare Felixe, patficiho do hispanského motorkarského
klubu. Incident zazehne jeSté vétsSi rivalitu mezi obéma skupinami, ta je pak
provazi celou sezonu.

Film noir se vzdy toCi kolem zlo€inu, ¢asto vrazdy, at jiz uskute¢néné,
planované nebo domnélé. Motivem pro spachani byvaji vétSinou penize.
Veronica feSi v kazdé epizodé minimalné jeden zlocin, v rdmci celé série

V prvni sérii vySetfuje vrazdu své kamaradky Lilly a své vlastni znasilnéni,
ve druhé zdanlivou nehodu Skolniho autobusu, pfi niz zemfelo nékolik
studentu, ucitelka a fidi¢, ve skute€nosti vSak naplanovanou vrazdu. Treti série
pfinasi v delSi déjove linii nejprve sériového sexualniho nasilnika a poté vrazdu
vysokoskolského dékana. Penize v téchto pripadech roli nehraly, ovSem u
jednoepizodnich zlo€ind tomu tak byva Casto: Ve tfech fadach najdeme 9
epizod, v nichZ se ukéze, Ze hlavnim hnacim motorem pro spachéni zlocinu i
pre€inu byl mensi i vétsSi obnos penéz. At uz jde pfimo o kradez penéz (2.13
LAiN't No Magic Mountain High Enough®, 2.14 ,Versatile Toppings®, 3.1
~Welcome Wagon“, 3.5 ,President Evil*), vydirani (2.14 ,Versatile Toppings"),
finanéni podvody (1.4 ,The Wrath of Con®, 2.3 ,Cheatty Cheatty Bang Bang"),
faleSné pfiznani se k vrazdé (1.17 ,Kanes and Abel’s"), mensi Isti (1.8 ,Like a
Virgin“, 1.13 ,Lord of the Bling“) nebo pfimo o vrazdu (2.6 ,Rat Saw God").
Jindy sehraji penize hlavni roli pfi feSeni pfipadu, ackoliv zadny zlocin
neprobéhne, napfiklad v rAmci milostnych vztahua (2.4 ,Green-Eyed Monster”,
2.15 ,The Quick and the Wed"), nebo je sporné, zda se o zlocin jedna (1.9
,Drinking the Kool-Aid").
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5.3. Femme fatale, femme attrapée, homme fatale, ho mme

attrapée

Postavy Zen ve filmu noir jsou tradi¢né déleny do dvou binarnich opozic:
femme fatale a femme attrapée. Jana Bébarova ve své praci Obraz Zeny ve
filmu noir Fritze Langa vSak rozeznava také Zenu pomocnici a Zenu-obét, které
dale zkouma Milan Hain v ramci své magisterské prace Zeny ve filmu noir.

Femme fatale je ,plné emancipovana postava pochybné minulosti,
vzpirajici se tradiénimu postaveni Zeny ve spolecnosti a nadvladé muZzd,
odmitajici roli matky a milujici Zeny. V manzelském vztahu (¢asto s mnohem
star§im muzem, kterého si vzala pouze pro penize) se citi uvéznéna a v
atmosfére chladného rodinného Zivota trpi absenci lasky a sexualni vasné,
kterou hleda v naruci mladého milence.“8°

Jeji protiklad femme attrapée na rozdil od ni ,pokorné pfijima pozici, jez ji
spolec¢nost pridéluje — je vérnou manzelkou a milujici matkou starajici se o
chod domacnosti. Zatimco atraktivni femme fatale muzi manipuluje (za tcelem
osvobozeni se z tisnivého rodinného Zivota ¢i vztahu s nesnesitelnym muzem)
a privadi je do zahuby, femme attrapée muzskym hrdindm nabizi alternativu
klidného, ovSem stereotypniho rodinného Zivota..“%

Zena pomocnice ,plni roli ,partnera’ hlavniho protagonisty - soukromého
ocka nebo nevinného muze na uUtéku pred policii (je tedy vedlejSi postavou).
(...) Vizualné je Zena pomocnice definovana podobnym zpdsobem jako femme
fatale. Jedna se o vzrudujici krasku, jez vzbuzuje zajem u muz{.“9! Zena
pomocnice se stavd zachrankyni muzského hrdiny a ,za svou pomoc a
nepfedstiranou néklonnost je v zavéru odménéna prislibem partnerského

vztahu.“92

8 BEBAROVA, Jana. Obraz Zeny ve filmech noir Fritze Langa. BakalaFska prace, Filozoficka
fakulta UP v Olomouci. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s. 3.

9 Tamtéz.

91 HAIN, Milan. Zena ve filmu noir. Magisterska prace, Filozoficka fakulta UP v Olomouci.
Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2008. s. 75.

92 Tamtéz, s. 77.
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Zena ob ét’ je rovnéz vedlejsi postavou. Jednda se o Zeny, které se stavaji
obétmi nasili a pokusu o vrazdu kvali svému majetku, odepreni sexuélniho

vztahu, pfipadné kvuli néjaké vyjimecénosti.®3

Ve Veronice Mars nenajdeme Zzadny Cisty, ukazkovy priklad téchto
kategorii, ale u nékolika postav muzeme najit nékteré z téchto znakd, a to jak
u Zzenskych, tak u muzskych figur, nebot’ v serialu dochazi tim, Ze stoji v pozici
drsného detektiva mlada divka, k pfevraceni nékterych typicky muzskych /
Zenskych uloh. Nasledujici popis postav neslouzi jako vycerpavajici
genderova analyza, ale spiSe jako poukazani na tematické propojeni s noirem,

které se tykd i jinych protagonistl, nez jen Veronicy.

Lilly Kane

Nejvice noirovou Zenou je postava Lilly, ktera se d4 oznacit za femme
fatale. Lilly vychazi z Veroni€inych vzpominek jako lehkovazna, hedonisticka
Zena. Je sexualné aktivni, promiskuitni a naplno si védoma své atraktivity a
s tim spojené moci. Zaroven strezi pfed Veronicou tajemstvi, které se pro ni
nakonec ukaze jako osudné. Lilly sice nezije v manzelském svazku se starSim
muzem, ovSsem s jednim si za¢ne sexualni pomér, a v nasledku toho je
zavrazdéna. | dalSi muzi jejiho Zivota jsou problematické muzské figury: Séf
motorkarského gangu Weevill a Logan Echolls vystupuji na zacatku serialu
jako agresivni, Veronicu ohroZujici postavy. Lilly jimi ovS8em umi manipulovat
pro své potieby — zfejmé sexualni. Logan i Weevill jsou oba vykresleni ve
vztahu k Lilly jako citové angaZovani a zavisli, zatimco Lilly je ve vztahu
dominantni a citové se nevaze.

Lillyino provokativni chovani a navazovani zakazanych milostnych vztaha
(otec jejiho pfitele, kriminalnik) je pfitom v pribéhu prvni fady vysvétleno jako
snaha vytocit rodice, ktefi vzdy a ve vSem upfednostfiovali jejiho bratra. | kdyz
je Lilly pfed zaCatkem syzetu serialu jiz mrtva (a tedy potrestana za svou
emancipovanost a zhyralost), ovliviiuje stdle mnoho postav: Keith pfijde kvdli
vySetfovani o praci, Veronica se na zakladé jeji vrazdy zcela zméni, matka

utee z mésta.

9 Tamtéz, s. 80.
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Veronica Mars

Veronica se pohybuje na pomezi nékolika kategorii. Za prvé samoziejmé
funguje jako drsny detektiv. Ve flashbacich ovSem napliuje znaky femme
attrapée, a predstavuje tak protiklad Lilly: cudna, bez sexualniho Zivota,
oddand pfitelkyné a dcera. KdyZ se za¢ne své pasivni pozici vzpirat a postavi
se proti svym pratelim, je potrestana znasilnénim. Veronica také neustéle
pomaha muzskym hrdinlm a pfilezitostné vyuziva své sexualni pfitazlivosti
k vyfeSeni pfipadu (podobné jako kupfikladu Kansas ve Phantom Lady, 1944),
kdyZ vyuzivéa pfevlekua a hrani roli (1.04 ,The Wrath of Con“, 2.04 ,Green-Eyed
Monster“), coz ji spojuje s Zzenou pomocnici, ovsem Veronicin status hlavni
hrdinky toto oznageni automaticky neguje. V dilech 1.22 ,Leave It To Beaver",
2.22 ,Not Pictured” a 3.09 ,Spit and Eggs"” se zase stava svého druhu Zenou-
obéti, kdyZ se dostava do smrtelného ohroZeni muzskym hrdinou, a pomoci ji
musi bud jiny muzZsky protagonista (otec v 1.22, Logan v 2.22), pfipadné
Zenskéa postava (Parker v 3.09).

Jen vyjimecné naplniuje znaky femme fatale, napfiklad kdyz v 1.11 ,Silence
of the Lamb“ manipuluje policistou Leem, a ten je v nasledku toho
suspendovan. Ovsem Veroni€iny manipulace neslouZzi nikdy jejimu vlastnimu

potéSeni, ale jsou prostfedkem k vySetfeni pfipadu.

Meg Manning

Postava Meg Manning mé kromé ,flashbackové” Veronicy nejblize k femme
attrapée. Duncanovi Kaneovi nabizi lasku a zazemi, a nakonec i dité. Kdyz
tuto funkci spini, umira. V Duncanové snu v 2.08 ,Ahoy, Mateys!" vystupuji
Meg a Veronica jako protiklady — Meg v bilém jako andélska bytost, Veronica
v ¢erném, oblecend jako domina, coz vyjadiuje Duncanovy vycitky, Ze pecujici
Meg kvuli vice problematické Veronice opustil.

Veronica Mars 2.08 "Ahoy, Mateys!"
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Troy Vandegraff

Postava Troye Vandegraffa v serialu pasobi jako homme fatale k Veroniciné
statusu drsného detektiva. Troy s Veronicou ve tfech dilech chodi, ovSsem na
konci epizody v 1.05 ,You Think You Know Somebody” se ukaze, Ze Troy ve
skute€nosti neni tim, ¢im se zd& byt, a Veronicu jen vyuZzil kvili jiné Zené. Nijak
fatalni ale odhaleni neni ani pro jednoho z nich: Veronica na jeho zradu doplaci

zranénymi city, Troy je potrestan pouze tim, Ze jsou mu jeho plany pfekazeny.

Duncan Kane

Postava Duncana naopak zosobriuje homme attrapée: je Veroni€inou prvni
laskou, vroucné ji miluje a jakmile ma moznost (je vyvraceno, Ze by byli
nevlastnimi sourozenci a jejich vztah tak pfedstavoval incest), opét se k ni
navraci. Duncan se navic ve druhé fadé stava otcem, a svou oddanost rodiné
a postaveni milujiciho otce dokazuje tim, Ze se dobrovolné uchyluje k Zivotu
mimo zakon, opoustéje tak i milovanou Veronicu, jen aby mohl byt se svou

dcerou pohromadé.

Wallace Fennel

Veronicin nejlepSi kamarad Wallace ma v serialu tlohu muze-pomocnika,
vztah mezi nim a Veronicou vSak nema zadny romanticky podtext. Wallace
neustale vypomaha Veronice s pripady a od pilotniho dilu predstavuje jeji

hlavni oporu mimo rodinné zazemi.

Cindy ,Mac" Mackenzie

Postavu Zeny-pomocnice pfedstavuje Veroni€ina kamaradka Mac, ktera
sama k sobé odkazuje jako ke ,Q" k Veroni¢inu Bondovi, protoZe se vyzna
v pocitacich a rbznych elektronickych vychytdvkach, které Veronica
v pfipadech potfebuje (napf. 2.08 ,Ahoy, Mateys!"). Zaroven je v podstaté

jedinou opravdovou div¢i kamaradkou Veronicy napfi¢ cely serialem.
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5.4. Noirové sviceni

Film noir charakterizuje konstantni protiklad svétla a tmy. ,Malé plochy
svétla se zdaji byt ttmér na kraji pohlceni temnotou, ktera je ohroZuje ze vSech
stran. Obliceje jsou snimany ,low-key®4, interiéry jsou vzdycky temné se
zlovéstnymi vzory stind na sténach, a exteriéry jsou toceny ,night for night*.“%
Ostré svétlené prechody parceluji obraz a ,lamou* interiéry i tvare herca.

Scény ve Veronice Mars se ¢asto odehravaji v noci a vyuzivaji kontrastniho
sviceni i vychylenych rakurzu. Interiéry — policejni stanice, detektivni kancelar
i Veroni€in domov - jsou potemnélé. Umélé osvétleni ¢asto vykrajuje jen Casti

tvafi. Také stiny vrhané Zaluziemi a mfizemi, tolik typické pro film noir, se

objevuji v mnoha epizodéach. V interiérech je ¢asto rovnéz pfitomno barevné

sklo, které vrha na pfedméty, zdi a tvafe zabarvené stiny.

Veronica Mars 3.01 ,Welcome Wagon* Veronica Mars 3.15 ,Papa’s Cabin“

Oba snimky z Veronica Mars 3.01 "Welcome Wagon"

94 Low-key* sviceni spociva v maximalnim potla¢eni zmékéujiciho doplitkového svétla, které ma v
klasickém stylu za Ukol vyrovnavat kontrasty.

9% PLACE, Janey — Peterson, Lovell. Some visual mitos of film noir. In SILVER, Alain — URSINI,
James (ed.). Film Noir Reader. 5th edition. New York: Proscenius Publishers, 1999. s. 67.

47



Veronica Mars 1.01 "Pilot"
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Veronica Mars 2.17 "Plan B"

Oba snimky z Veronica Mars 3.14 "Mars, Bars"

Veronica Mars 2.20 "Look Who's Stalking"

Veronica Mars 2.06 ,Rat Saw God"
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Noirového sviceni zdaleka nevyuZivaji vSechny zabéry a mnoho z nich se
odehravé za bilého dne ve Skole, na proslunéné plazi apod. Diky tomu ale
mohou kontrasty tvofit i jednotlivé scény. Dobfe to ilustruje pilotni dil —
konktrétné jeho rezisérska verze, jez za€ina temnou nocni scénou u motelu, a
po znélce se ocitame v sluncem prozafeném okoli stfedni Skoly Neptune High.

Touto scénou také zacina varianta epizody, ktera béZela na stanici UPN.

Veronica Mars 1.01 "Pilot"

Noirovym svicenim je také vyrazné ovlivnéna ,fotograficka“ znélka ve treti
fadé:




6. NARATIVNI STRATEGIE VE VERONICE MARS

6.1. Dlouhodobé narativni linie ap Fipady tydne

Narativni strategie ve Veronice Mars jsou rozdilné jak pro celé fady, tak pro
jednotlivé dily. Prvni dvé sezony jsou narativné znacné komplikovanéjsi,
zatimco tfeti fada nabizi ponékud uhlazenéjSi, pro divaka méné narocnou
strukturu. VSechny tfi fady jsou ovSem zaloZeny na propojeni dlouhodobych
narativnich linii (,the big bad“) se samostatnymi pfipady vyfeSenymi v ramci

jedné epizody (,case-of-the-week").

6.1.1. Dlouhodobé narativni linie

V prvnich dvou fadach se setkdvame s ,hlavnim pfipadem sezoény*, jez se
tahne napfi¢ celou fadou. V prvni fadé je jim zavrazdéni Veroniciny
kamaradky Lilly Kane, ve druhé havérie Skolniho autobusu. V obou pfipadech
jsou pripady ustaveny hned v prvnim dile a vyfeSeny v poslednim. Patrani pro
pachateli Lilly je pfitom néjakym zplsobem rozvijeno ve 14 epizodach, havarie
autobusu potom v 16.

Prvni dvé fady pracuji ale i s dalSimi dlouhodobymi narativnimi liniemi.
V prvni fade je to hned od pilotniho dilu otdzka odchodu Veroni€iny matky (fesi
se v 9 dilech) a Veroni¢ino znasilnéni (3 dily). V pribéhu sezény se pak
pridava otazka, kdo je Veroni¢inym pravym otcem (6 dili). Druha fada pfinasi
zéhadnou vrazdu motorkare Felixe, jez se asové udala na konci prvni série
(9 dili), a kampann Woodyho Goodmana na inkorporaci Neptunu (7dil().
Pozdéji se pfipojuje linie s Wallacovym otcem (3 dily) a soudni proces
s hlavnim padouchem prvni fady Aaronem Echollsem (6 dil().

Dlouhodobé linie v prvni a druhé fadé pfitom od sebe nejsou nijak striktné
oddé&leny, ale vzajemné se prolinaji. Uték matky nejprve vypada, Ze je
nasledkem Lillyiny vrazdy, ale pozdéji se ukaze, Ze ve skuteCnosti souvisi
s otdzkou otcovstvi. Veroni€ino znasilnéni je nepfimym nasledkem vrazdy Lilly
a ve druhé rfadé se dostava do spojeni s pfipadem sezony — havarii autobusu.
Ta se nakonec ukaze velmi Uzce svazana také s linii Woodyho kampané.

Proces s Aaronem Echollsem pak navazuje na hlavni narativni linii prvni fady.
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Treti Fada méa pouze dvé dlouhodobé linie, jez se jiz neprolinaji, ale Casové
po sobé nésleduji: Pfipad znasiliovani studentek je vyfeSen béhem prvnich
deviti epizod, na konci devaté je pak pfedstavena dalSi dlouhodoba zahada —
pripady, jednou pouze mirné zasahujici i do jiné epizody (Zahada tajné
nahravky je pfedstavena na konci 19. dilu, ale az ve 20. epizodé se skute¢né
fesi.). Ty namisto dlouhodobého feSeni pfipadu stmeluje alespon pocinajici
romanticka linka Veronicy s Pizem. V prvnich dvou epizodach se potom jesté
navazuje na cliffhanger, ustaveny v poslednim dile 2.22. Veronica v nich vSak
vubec nefiguruje.

Grafické znazornéni dlouhodobych narativnich linii v prvnich dvou fadach

znaci komplikovanost:
1. fada 1. 2. 3. 4 5 6. 7. 8 9. 10.11.12.13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20. 21. 22.
Vrazda Lily

Uték matky

Otazka otcovstvi

Veroni €ino znasiln &ni -

2. fada 1. 2. 3. 4. 5 6. 7. 8 9. 10.11. 12.13.14.15.16.17. 18. 19. 20. 21. 22.

Havarie autobusu F

Incident na most &
Narativni strategie ve tfeti fadé jsou na prvni pohled jednodussi:

Woodyho kampa i
proces s A. Echollsem
Wallac Gv otec

3. fada 1. 2. 3. 4. 5 6. 7. 8 9. 10.11.12. 13. 14. 15. 16. 17. 18. 19. 20.
Keith a Kendall
Znasiln éni
Vrazda d ékana
Vztah s Pizem
Tajna nahravka

K tomu musime pfipocCist také narativni linie vyvijejicich se milostnych,
rodinnych a préatelskych vztahd. V prvni sezén & jsou jimi:
V ramci rodiny a pratel
1. Veronica a jeji otec Keith Mars
Veronica a jeji matka Lianne Mars
Veronica a Wallace Fennell
Veronica a Mac

o bk~ 0N

Veronica a Eli ,Weevil* Navarro
Veronicin romanticky Zivot

6. Veronica a Logan Echolls
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7. Veronica a Leo
8. Veronica a Duncan Kane — milostny vztah v minulosti, nejasny vztah v
soucasnosti
9. Veronica a Troy Vandegraff
Romantické vztahy Keitha Marse
10.Keith Mars a Skolni poradkyné
11.Keith Mars a Alicia Fennelova
12.Keith Mars a Lianne Mars
Ve druhé fadé:
Pratelé a rodina
1. Veronica a Keith
2. Veronica a Wallace
3. Veronica a Mac
4. Veronica a Weevil
Romantické vztahy
5. Veronica a Duncan
6. Veronica a Logan
Romantické vztahy jinych postav
7. Wallace a Jackie
8. Keith a Alicia Fennell
Ve treti fadé:
Pratelé a rodina:
1. Veronica a Keith
2. Veronica a Wallace
3. Veronica a Mac
4. Veronica a Weevil
Veroni€iny romantické vztahy:
5. Veronica a Logan
6. Veronica a Piz
Romantické vztahy jinych postav
7. Mac a Bronson
8. Mac a Max
9. Meg a Logan
10.Keith a Harmony
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6.1.2. Pfipady tydne

Kazda epizoda je zpravidla zaloZzena na A-zapletce, jeZ tvofi detektivni
pfipad, ktery zaujima nejvétSi ¢ast syZetu a zaroven je pfed koncem epizody
vyfeSen. Soucdasné s nim se pak v ramci kazdého dilu objevuji také B- a C-
zéapletky, tykajici se vétSinou dlouhodobych linii — celosezénniho pfipadu a
vztahu.

Epizoda 1.06 ,You Think You Know Somebody* obsahuje tfi narativni linie:
A-zapletkou je hledani Troyova auta a v ném pfevazenych steroidd, stopadzoveé
druhou nejdelsi linii je Keithlv novy milostny vztah a jeho dopad na Veronicu
(B-zapletka), a nejmensi prostor je vénovan hledani matky (C-zapletka).

A-zapletek muze byt také pfilezitostné vice: V pilotnim dile se feSi ffi
pfipady tydne naréaz: 1. zapletka s Wallaceovym problémem s motorkéfi, 2.
vySetfovani pochybného udrZovani licence striptyzového baru a 3. nevéra
Jakea Kanea. Dvé prvné jmenované linie se pfitom na konci diky Veroniciné
pri¢inéni vzajemné ovlivni a vySetfovani Jakea Kanea otevie dalSi otazky
ohledné dvou dlouhodobych linii — hledani Veroniiny matky a vrazdy Lilly,
takZe se ukaze byt ne Uplné klasickou A-zapletkou.

Také v 1.15 ,Ruskie Business" feSi Veronica vice pfipadl tydne, dva se
pfitom v sobé odrazeji tematicky: Veronica je najata k nalezeni ztracené lasky
a zaroven pomaha své kamaradce odhalit identitu jejiho tajného obdivovatele.
Tretim feSenym pfipadem je pak hledani Loganovy matky, které zase zrcadli
dlouhodobou linii atéku Veroni€iny matky (zde v pozici B-zapletky). C-zapletku
tvofi Veronicin rodici se milostny vztah s Leem.

VétSinou je ale epizoda vice jednoznacné strukturovana a A-zapletka je
jasné definovana v teaseru pred znélkou. B-zapletek se objevuje €asto vice
nez jedna. Jako v 1.19 ,Hot Dogs":

1. A-zapletka (pfipad tydne): Gnosy psu

2. B-zapletky (dlouhodobé linie): otazka otcovstvi a vrazda Lilly Kane

3. C-zapletky (vztahy): Veronica a Logan, Loganova rodina
Nebo v 2.06 ,Rat Saw God*:

1. A-zapletka (pfipad tydne): patrani po Amelii Delongpré
2. B-zapletky (dlouhodobé linie): pfipad na mosté, havarovany autobus
3. C-zépletka (vztahy): NaruSen& duvéra Keitha ve Veronicu
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6.1.3. Zavérecné epizody

Vyjimku v struktufe epizod tvofi zavérecné epizody fad, které neobsahuji
Zzadné pfipady tydne, ale shihaji se v nich a fesi jednotlivé dlouhodobé linie.

Posledni dil prvni fady (1.22 ,Leave It To Beaver“) spojuje dlouhodobé linie
(1) hledani vraha Lilly, (2) utéku matky a (3) otdzky otcovstvi. VSechny linie
jsou v ramci epizody vyfeSeny. Epizodu vSak uzavira cliffhanger, jenz
zapocina jednu z dlouhodobych linii v Ffadé dalsi.

ZavéreCna epizoda v druhé fadé (2.22 ,Not Pictured”) spojuje linie (1)
Woodyho kampané, (2) havarie autobusu a (3) procesu s Aaronem Echollsem.
Zaroven uzavira vztahovou linii (4) Wallace a Jackie a otevira novou u (5)
Veronicy a Logana. Epizoda se rovnéz navraci k dlouhodobé linii z prvni
sezOny, kdyz prepisuje informace ohledné Veronicina znasilnéni.

Ve tfeti sezéné (3.20 ,The Bitch Is Back") je situace jina, protoZe poslednich
pét dili nespojuje Zadna dlouhodoba zahada. Veronica tak fesi klasicky pfipad
tydne, jenz byl ustaven na konci pfedeslého dilu. Ten se nakonec ukaze byt
prece jen néjak propojen s prvni fadou, a to postavou Jakea Kanea, jenz stoji
v pozadi odhaleného zlo¢ineckého spolku. Typicky cliffhanger na konci chybi,
ovSem Uuplné uzavieni epizoda také nenabizi: zlocinci nejsou potrestani,
Veroni¢in romanticky vztah vyvolava otazky (zlstane s Pizem nebo se vrati
k Loganovi?) a svét pfibéhu opoustime pfed odhalenim vysledkd voleb na

Serifa, takZze nevime, zda Keith uspéje (ackoliv tuSime, Ze spiSe ne).

6.1.4. Cliffhangery

Struktura jednotlivych epizod Veronicy Mars pracujici s nékolika zapletkami
poskytuje urcité uzavieni v ramci dilu. To byva ovsem na konci ¢asto ,zruSeno*
cliffhrangerem, navnazujicim divaky na dalsi dily. Cliffhangery se na konci
epizody neobjevuji vzdy, 19 dili nabizi uzavieni epizody bez néj. Ve zbylych
45 najdeme nékolik druhd cliffhangeru:

1. Podle povahy zakon €eni epizody:

» informacni cliffhanger: je nam poskytnuta nova informace o dlouhodobé

zahadé, ktera posouva pfipad novym smérem (dukaz od Koontzové
neviné v 1.06 ,Return of the Kane®, Veronica vydedukuje, ze vSichni
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zemfeli kvali ni v 2.02 ,Driver Ed“, Logan pfijde s informaci, Ze je Mercer
nevinny v 3.06 ,Hi, Infidelity*)

» cliffhranger nezodpovézené otazky: jsme svédky néceho, co
nedokazeme presné interpretovat, pfipadné nezname odpovéd na
poloZenou otazku (opusténé auto Loganovy matky na mosté v 1.12
»,Rashard and Wallace Go To White Castle“, Duncan otevie dopis, ale
nevime, co je vném v 2.08 ,Ahoy, Mateys!")

= akéni cliffhanger: epizoda skonéi né&jakou vypjatou udalosti (Aaron
Echolls pobodan v 1.10 ,,An Echolls Family Christmas*, autobus sjede
ze skaly v 2.01 ,Normal Is the Watchword®)

» vztahovy cliffhanger: dil kon¢i novym vyvojem ve vztahu Veronicy a
nékoho dalSiho (Veronica si jde promluvit s Loganem o vztahu a ten ma
na pokoji Kendall v 2.20 ,Look Who's Stalking“, Veronica a Piz se polibi
v 3.16 ,Un-American Graffiti®)

2. Podle navazani epizod

= Cliffhanger, na né&jz pfimo navazuje dalSi epizoda (v ramci serialu
pouzito v kombinaci epizod 1.08-1.09, 1.13-1.14, 1.16-1.17, 2.04-2.05,
2.21-2.22, 3.19-3.20)

= DalSi epizoda navazuje nepfimo, mezi situaci v cliffhangeru a pocatkem
epizody existuje C€asova prodleva (napf. obvinéni Terrence Cooka
2.12-2.13)

» Cliffhanger se v dalSi epizodé témér nefeSi (napf. pobodani Aarona
v 1.10-1.11)

Zakonceni epizod se tedy ve Veronice Mars znac¢né variuje — od uzavieni
epizody jakymsi doCasnym happyendem (Veronica vtipkuje s kamarady v 1.02
,Credit Where Credit's Due") po vypjaté cliffhangery (Veronica zatéena v 3.13

,Postgame Mortem®).
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6.2. Flashbacky a sny

6.2.1. Kategorizace flashback

Flashbacky tvofi nedilnou souc€ast narativnich strategii pfedevSim prvni

fady Veronicy Mars. V prvni sezoné se vyskytuje dohromady 77

flashbackovych vstupd, ve druhé je to 29, ve tfeti jizZ pouhych 6. Flashbacky

muzeme rozdélit podle nékolika kritérii. Otazky, které si budeme klast, jsou: 1.

Vaze se dany flashback k védomi ¢i smyslim néjaké postavy? 2. Jaka situace

flashbacky spousti? 3. Jsou podpofeny voice-overem? Flashbacky ve

Veronice na zakladé toho mizeme rozdélit nasledovné:

1.

Podle spojitosti s v édomim ¢€i smyslovou reprezentaci postavy
Veroniciny flashbacky

Flashbacky nalezici k védomi jiné postavy

Flashbacky zprostfedkované pfimo fikcizaci

Podle spoust éci situace

Veronicina vzpominka na zakladé néceho, co Veronica vidi nebo slysi
vypovéd svédka

hypotéza na zékladé nové ziskanych informaci

vizualizace audionahravky

Podle kooperace s voice-overem

flashback je uvozen voice-overem, ale ten pozdéji mizi a nechava
prostor dialogim a akci

voice-over nas provazi celym flashbackem, diegeticky zvuk je utlumen,
Ci Uplné potlacen

voice-over se ozve jednou €i vicekrat i v prabéhu flashbacku, ale neni
dominantni

flashback neni nijak spojen s voice-overem

VSechny variace proberu v nasledujicich tfech podkapitolach.
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6.2.2. Flashbacky jako vzpominky

NejCastéji pouzivanym typem v serialu je flashback, jenz reprezentuje
Veronigino vzpominani na minulost. Casto je jesté pfed zadatkem uvozen
voice-overem a zdbérem na Veronicu. Nasledné se spolu s bilym z&bleskem

a hrdin€inym hlasem pfeneseme v Case. Obraz je vétSinou stylové odliSen

jinym barevnym ténem.

,Chcete védét, jak jsem pFisla o panenstvi? To ja taky. ...Sla jsem na veéirek Shelly Pomroy...*

Veronica Mars 1.01 "Pilot"

B | ¥ ji !
»1en kluk ma nadani pro vyhybavost. Loni se se mnou rozeSel, aniz mi fekl jediné slovo...”

Veronica Mars 1.07 "The Girl Next Door"

Méné Casto se setkame s flashbackem bez uvozujiciho voice-overu,
vyvolanym néjakym bezprostfednim podnétem (oblibena pisnicka, néci
slova), opét s pfedchéazejicim zabérem na Veronicin oblicej.

Tento typ flashback( se objevuje po celou prvni sezénu (dohromady v 15
dilech). Prfedstavuji nam Veroni€inu minulost, vysvétluji jeji soucasné
postaveni ve Skole, vztahy s hlavnimi postavami, definuji celosezénni zahady.
Velkd vétSina se tedy tykd dlouhodobych linii a vraci se do doby pred
pocatkem syZetu seridlu (kromé dilu 1.16 ,Betty and Veronica“, ktery se vraci
jen o nékolik hodin zpéatky a ktery proberu zvlast). Pouze Ctyfi epizody prvni
fady nabizi flashbacky tykajici se pfedevsim postav z pfipadu tydne, ve dvou
z nich je vSak navic néjak rozvijena dlouhodoba linie (dozviddme se vic o
Veroniciné vztahu s Lilly v 1.13 ,Lord of the Bling", ziskavdme novou informaci
o Duncanovi v 1.14 ,Mars vs. Mars").

6.2.3. Flashbacky jako hypotézy

V predeslé podkapitole jsme méli co doc€inéni pouze s flashbacky vazanymi

na Veroni¢ino védomi, u nichZ se automaticky pocita s pravdivosti. DalSim
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typem, ktery miZe byt rovnéZz vazan na Veroni€inu mysl, jsou flashbacky
jakozZto hypotézy. Jedné se o mikrosvéty zprostfedkujici nam mozny ¢i minuly
pribéh minulé udalosti, tak jak si jej pfedstavuje Veronica, nebo jak nam
fikcizace vizualizuje Veroni€ina slova o oné udalosti. V serialu ma opét nékolik
riznych podob.

Prvnim je z&bér na Veronicu a voice-overovy Uvod, pfedstavujici nam
Veronicinu hypotézu, nasledovany bilym zableskem a flashbackem, v némz jiz
Veronica nechava promlouvat diegeticky dialog (3 hypotézy ohledné toho, kdo
mohl zabit Lilly v 1.17 ,Kanes and Abel's"). Tento typ je spojen s nejistou
pravdivostni hodnotou, a na urovni stylu je odliSen od ,béZznych” flashbacku
trhanym pohybem obrazu.

Druhym vyuzivanym zplasobem je Veronica vyslovujici své hypotézy nahlas
a nasledna ¢i souCasna vizualizace jejich slov. Jednd se o pro detektivky
klasicky postup, kdy detektiv seznamuje ostatni postavy a divaka s tim, ,jak to
opravdu bylo®, a obrazovy doprovod (€asto zcela bez diegetického zvuku) jeho
projev spiSe ilustruje. Ukazkovym pfikladem je zavére¢na vysvétlujici scéna
v 1.10 ,An Echolls Family Christmas”, dale sem patfi konfrontani scéna
s padouchem v 2.22 ,Not Pictured” ¢i flashbacky vztahujici se k volbdm v 1.06
.Return of the Kane". ProtoZze v tomto pfipadé se jednd o hypotézu,
prokdzanou Veronicinymi dukazy, nepanuji ohledné jeji pravdivosti pochyby,
a da se proto brat také jako zprostfedkovana pfimo fikcizaci, ktera tak dava

Veronice za pravdu.

6.2.4. Flashbacky jako vypov édi

DalSim pro detektivni Zanr klasickym typem flashbacku je vypovéd svédka.
Muze probihat nasledovné: 1. Jind postava nez Veronica vypravuje nahlas
svou verzi udalosti - nejprve ji vidime pfi aktu vypravéni, nasledné prepneme
do flashbacku a slySime ji ve voice-overu — ten bud vypravéni dominuje, nebo
zazniva preruSované, pfipadé Uplné ustupuje. 2. Je naznaceno, Ze jina
postava nez Veronica bude vypravét, naCez bez voice-overu zapocCne
flashback. Flashback v tomto pfipadé zastupuje hlasité vypravéni postavy.

Otézka, zda vstupujeme do néciho védomi (vzpominek), v tomto pripadé
zavisi na divéryhodnosti svédka. Ta se maze béhem epizody nebo celé série
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navic meénit. Napfiklad flashbacky na zékladé vypovédi Veroni¢ina otce Ci
dobrych kamaradu jsou povazovany za zcela duvéryhodné a pfidruzené
flashbacky Ize brat proto jako vstup do jejich mysli. Nejméné hodnovérné jsou
naopak vypovédi v ramci dild s multiperspektivni naraci — tedy epizody
obsahujici mnoho vypovédi tykajici se jednoho pfipadu/udalosti (1.10 ,An
Echolls Family Christmas®, 1.21 ,A Trip to the Dentist*). Ve tfech epizodach se
setkavame s klamavymi flashbacky, které jsou odhaleny a uvedeny na pravou
miru (témi ,pravymi“ flashbacky) az na konci epizody (pfipad s Tritony v 1.12
,Clash of the Tritons"), v prabéhu fady (Thumperova lez v 2.08 ,Ahoy,
Mateys!"), ¢i dokonce v fadé Uplné jiné (Izivy Beaverlv flashback z 1.21 ,A

Trip to the Dentist” je osvétlen az v 2.22 ,Not Pictured”).

6.2.5. Flashbacky jako vizualizace audionahravky

Poslednim typem flashbacku je vizualizace audionahravky, jez se v serialu
sice objevuje pouze ve tfech dilech (1.16 ,Betty and Veronica“, 2.05 ,Blast
from the Past", 2.12 ,Rashard and Wallace Go To White Castle*), ovSem jedna
se o0 zcela specifickou situaci, spojenou s detektivnim zanrem, a proto jej
uvadim v rAmci samostatné podkapitoly. Flashback je v tomto pfipadé vyvolan
tim, Ze Veronica nebo Keith poslouchaji zaznam vyslechu ¢i tajného
odposlechu, pfiemz nam fikcizace zprostiedkuje obraz probihajiciho

rozhovoru.

Obrazové ztvarnéni pfechodu do vizualizace nahravky, kterou Veronica posloucha.

Veronica Mars 1.16 ,Betty and Veronica“
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V dile 2.05 navic Veronica zrychlené pretaci dlouhy zaznam, ktery pofidila,

coZ je zohlednéno také v ramci obrazu pomoci time-lapsu.

Veronica pretaci audiozaznam — zrychleny zvuk doprovazi zrychleny obraz.

Veronica Mars 2.05 "Blast From the Past"

6.2.6. Flashbackové epizody

Za flashbackové epizody povaZzuji takove, u nichZ se objevuji flashbackové
vstupy opakované v ramci celé epizody a systematicky tak rozviji fabuli dilu,
potazmo celého serialu. Seznam ¢&ita dohromady sedm dild, z nichZ pouze
jeden je z druhé fady, zbytek nélezi do prvni sezény. Ze tfeti sem nespada jiz
Zadny, nebot’ se v ni s flashbacky pracuje jen minimalné.

Nazev epizody Pocet
flashback G

1.01 | ,Pilot"

1.04 | ,The Wrath of Con*

1.10 | ,An Echolls Family Chistmas"
1.13 | ,Lord of the Bling“

1.16 | ,Betty and Veronica“

1.21 | ,A Trip to the Dentist" 1
2.01 | ,Normal Is the Watchword*

N g W INE
o |uUl| | |00 |ut| oo

Epizoda 1.01 ,Pilot"

Pilotni dil Veronicy existuje ve dvou verzich — jedna, pavodni, ktera bézela
na UPN, druhd, reZisérska verze vySla pouze na DVD. Varianty od sebe
odliSuje Gvodni scéna — zatimco plvodné vysilany dil za¢ina proslunénym
zabérem na stfedni Skolu Neptune High, reZisérska verze je uvozena noirovou
noc¢ni scénou, odehravajici se u pochybného motelu. Teprve po znélce
nasleduje zabér na Skolu a titulek ,Pfed 20 hodinami.“ Znovu se pak k
momentu u motelu dostaneme az v poloviné epizody.

Temporalita je tak hned od zacatku naruSena — Gvod in media res déla

z poloviny epizody v podstaté flashback. V celém dile se pak vyskytuje 8
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flashbackd. 7 z nich je vazano na Veronicu, jeden patfi jiné postavé —
Wallacovi.

Hned prvni flashback se tyka vztahu. Veronica sedi sama u stolu na Skolnim
dvore, sleduje svoje byvalé pratele a popisuje svuj vztah k nim ve voice-overu.
Nasleduje klasicky bily zablesk a fashback, ilustrujici Veroni¢ina slova o tom,
jak se ni rozeSel jeji pfitel Duncan.

Druhy flashback patfi Wallaceovi, kdyZz Veronice vypravi, jak si znepfatelil
Serifa a mistni motorkarsky gang.

Treti flashback jako jediny v tomto dile neni vazan na voice-over: Veronica
uslysi hrat z otevieného okna pisen, ktera ji néco pfipomene, a ze zabéru na
ni se beze slov pfeneseme do vzpominky na narozeninovou oslavu u bazénu.
Na oslavé vidime Duncana a jeji matku. Ze vzpominani Veronicu vytrhne
sousedka, kterd ji oslovi. Veronica, jeSté ve vzpomince, odpovida ,mami“, nez
si uvédomi, kdo na ni ve skute¢nosti mluvi. Jasné je tedy ukadzano, Ze Veronica
si vybavuje vzpominku pravé v dany moment, a Ze skute¢né vstupujeme do

jeji mysili.

Hudba z hrajiciho radia spousti ve Veronice vzpominku.

Veronica Mars 1.01 "Pilot"

Zbylych pét flashbackd je mnohem vice informativnich. Prvni dva si
Veronica vybavuje, kdyz sleduje Jakea Kanea, a tykaji se jeho dcery, Lilly
Kane, jeZ byla zavrazdéna. Dozvidame se z nich o Veroni€iné vztahu s Lilly, o
dnu vrazdy a o jejim vySetfovani, které vedlo k otcovu odvolani z pozice Serifa.
Dalsi tfi flashbacky se vénuji ndsledkim vrazdy: odchodu matky a Veronicinu
znasilnéni.

VSechny flashbacky v pilotnim dile se vénuji pfedstaveni postav, vztaht a
dlouhodobé zapletky. Dokonce i Wallacova vypovéd, ktera se primarné tyka
A-zapletky, v sobé ukryva informace o charakterech vedlejSich postav —
Serifovi a ¢lenech mexického gangu. Spole¢né s voice-overem tak flashbacky

slouzi jako vyznamny zpUsob narativni expozice serialu.
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Epizoda 1.04 ,The Wrath of Con*

Druha epizoda, vyrazné pracujici s flashbacky, nabizi menSi variabilitu.
VSechny Veroni€iny vzpominky se tykaji jedné udalosti, a kromé jedné vyjimky
se odehravaji béhem jediného dne, mozna v rdmci nékolika hodin. Veronica
se totiz chysta jit na Skolni ples, a v souvislosti s tim vzpomina na posledni
podobnou akci, kterou prozila s Lilly a prateli. V péti flashbacich se pfedevsim
odhaluje charakter Lilly, s ¢imZ souzni zakon&eni epizody, odehravajici se pfi
otevieni Lilliny vzpominkové fontany. Mnoho se dozvidame také o postavé
Duncana a Logana (Lillyin pfitel), a v neposledni fadé o Veronice, Iépe feCeno
0 jejim minulém ja.

Jeden flashback je uvozen voice-overem, kdyZz mimo obraz zazniva: ,Velky
ples — neoddélitelna soucast fantazii kazdé stfedoskolacky. Ale ja jsem si ten
sen uz prozila. Ve srovnani s tim se vSechno zda byt jen lacinou p/ipominkou.*”
Ostatni flashbacky jsou zcela bez voice-overu. Kromé rozvijeni charaktert
postav totiz nemaji jinou informacni funkci — namisto toho slouzi spiSe pro

navozeni nostalgické atmosféry.

Epizoda 1.10 ,,An Echolls Family Christmas*

Treti flashbackovy dil zachazi s flashbacky opét Uplné jinym zplsobem.
Epizoda pracuje s multipesrpektivni naraci — Veronica zpovida v ramci pfipadu
tydne jednotlivé svédky. Osm flashback( patfi dohromady Sesti postavam. Ty
podavaji Veronice v prabéhu dilu své vypovédi, a ta na konci vSe uvadi na
pravou miru pfi typickém ,velkém odhaleni“. Na rozdil od pfedchozich
probiranych epizod tento dil vyuziva flashbacky pouze k rozvijeni kratkodobé

A-zapletky.

Epizoda 1.13 ,Lord of the Bling*

Tento dil obsahuje pét flashbackd, tykajicich se pfipadu tydne. Veronica
pomaha otci patrat po Yolandé, jeji spoluzacce ze Skoly, a v pribéhu epizody
se z flashbackl dozvidame, jaky s ni Veronicu spojoval vztah. Vzpominka je

pokaZdé uvozena voice-overem, v némz Veronica néjak reaguje na néci slova

62



o Yolandé. (,Tohle neni poprvé, co mam Sanci pomoct Yolandé Hamilton..."
.Kdo Ze jsem ja? Byla jsem Yolandina prvni kamaradka v Neptunu...")

Druhy flashback nabizi zajimavé prolnuti se sou€asnosti. Veronica si vybavi
vzpominku, kdyz jde po Skolni chodbé. Ve flashbacku vidime Veronicu
s Yolandou jit rovnéz po chodbé, a v jednu chvili vidime, jak se ,aktualni“

Veronica ohlizi za svym minulym ja, které kolem ni projde, nacezZ nasleduje

bily zablesk, navraceji nas do Veroni€iny pfitomnosti.

. L

- ‘ 19 |
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Veronica s Yolandou jdou ve flashbacku po chodbé.. A prochazi kolem soucasné Veronicy.

Veronica Mars 1.13 "Lord of the Bling"

Kromé Veroni€ina vztahu s Yolandou nam pfinaSeji flashbacky dalSi
informace o vedlejSich postavach, pfedevsim o Lilly. Ukazuji nam, jaky vliv na
Veronicu méla, kdyZ ta se kvuli ni vzdala préatelstvi s Yolandou. Vice nam také

osvétluji romanticky vztah Lilly a Logana a jeho nestalost.

Epizoda 1.16 ,Betty and Veronica“

Epizoda ,Betty and Veronica“ pracuje s dvéma typy flashbacku; oba rozviji
dlouhodobou zapletku a navzajem spolupracuji.

V Sesti flashbacich se netradi¢né vracime po ¢asové ose jen nékolik mélo
hodin prfed zaCatek syZetu. PFedchozi dil totiz konCi cliffhangerem, kdyz
Veronica kone¢né nachazi svou matku. Epizoda 1.16 zac¢ina zhruba nékolik
hodin po této udalosti a teprve ve svém prabéhu nam postupné davkuje
informace o tom, jak setkani s matkou probihalo. Hned na zacatku jsou pfitom
nepfimo nastoleny dvé otazky, jez nam flashbacky nasledné zodpovidaji: 1.
Kde nyni je Veroni¢ina matka? a 2. Pro¢ skute¢né opustila rodinu? V prabéhu
se pak pFidava také: 3. Co se stalo s Veroni¢inymi penézi?

Do flashbackl, az na jednu malou vyjimku, nezasahuje voice-over, a maji
podobu vstupu do Veroni€ina védomi: Vidime zamySlenou Veronicu, pfipadné
slySime ve voice-overu, nad ¢im pfemysli, a nasledné se pfeneseme do
flashbacku. Ze se jedna o pfimy vstup do Veronigina v&domi, je podporeno i
tim, Ze Veronicu ze vzpominéni ¢asto nékdo vytrhne. Po druhém flashbacku ji

fika Leo, kdyz ji zastihne zamyslenou: ,Jen abys védéla, pfedstavuju si, Ze to
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denni snéni je celé o mné...“ V pribéhu Sestého flashbacku zase Lea slySime,
jak se Veronicy ze svéta vné vzpominky pta: ,UZ sis néco vybrala?“, a
flashback konéi, protoze se Veronica vzpamatuje a pokracuje Vv
proc¢itani jidelniho listku. Vstup do vzpominek je asociativhiho razu,
zprostiedkovany napfiklad typickym prolnutim pfedmétu v soucasnosti
s podobnym objektem v minulosti.

| —
; =

P

Veronica si naléva kavu a zabér na konvici se prolne s podobnym zabérem ve flashbacku.

Veronica Mars 1.16 "Betty and Veronica"

Dva flashbacky potom predstavuji vizualizace audionahravky, kterou v dané
epizodé Veronica ziska, aby si potvrdila informace, jez ziskala od matky. Jsou
jimi vypoveédi Jakea a Celeste Kaneovych a dozvidame se v nich hlavné to, Zze
jsou jejich vypovédi lzivé (pokud je srovhname s vypovédi matky) a
nekoresponduji ani spolu navzajem, coz posiluje teorii 0 zapleteni Kaneovych

ve vrazdeé Lilly.

Epizoda 1.21 ,A Trip to the Dentist"

Tento dil predstavuje epizodu s vibec nejvice flashbackovymi vstupy.
Postupné se jich v ni objevi patnact a zprostfedkuji nam vypovédi deseti osob
a jednu Veroni¢inu hypotézu. Cela epizoda je zaloZena na Veroni¢iné patrani
po tom, kdo ji znasilnil, ¢emuz pfedchazi zjisténi na konci epizody 1.20
»,M.A.D."“ o0 tom, kdo mél na vecCirku moznost dat ji do piti drogu. Veronica na
zakladé toho vyslycha jednotlivé spoluzaky, ktefi byli na vecirku pFitomni.
Neékteré jejich vzpominky se pfitom tykaji stejnych udalosti, které ovsem
jednotlivi svédkové popisuji Eastecné, nebo zcela odliSné. Kazdému z nich pak
Veronica i my prikladame jinou miru spolehlivosti na zakladé toho, jaké vztahy
sdili s Veronicou z predeSlych dild. Pracuje se tu tedy velmi silné
s komparativnim zprostfedkovanim informaci.

Kazda vypovéd zacina verbalné a pokracuje vizualné:

1. Mikrosvét kamaradky Meg: Ta vidéla Veronicu opilou a bezvliadnou

v obleZzeni nékolika lidi a kdyz ji chtéla pomoci, nékdo ji pfedbéhl a
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Veronicu odsud odvedl. Meg v pribéhu prvni fady nékolikrat Veronice
pomulze a sama Veronica ji pojmenuje jako ,posledni milou osobu ze
Skoly“, takze spolu z Veronicou nemame divod jeji vypoved
zpochybnovat.

Mikrosvét spoluzdka Lukea: Ten ji prozradi, Ze vidél Medison Sinclair,
jak pise Veronice na auto lihovkou ,dévka“. Lukeovi Veronica v jedné
epizodé pomohla, jeho vypovéd je vérohodna, protoze Madison a
Veronica se nikdy nemély v lasce.

Mikrosvét Madison: SvUij ¢in ospravedini jako pomstu za to, Ze se
Veronica pred o¢ima vSech vasnivé vrhala po jejim pfiteli. Zprvu pouze
slySime verbalni vypovéd. Veronica ji nevéfi, a Madison se nadechuje
k detailnéjSimu popisu, nacez se dostavame do Madisonina mikrosvéta,
v némz Veronica divoce tan¢i s Madisoninym pfitelem Dickem a poté
se vrhne po vedle sedicim Caseym.

Mikrosvét Caseyho: Z jeho pohledu vidime stejnou scénu, jakou
popisovala Madison - v pozadi slySime stejnou skladbu ,| Touch Myself*
od Divinyls, kamera zabira scénu ze stejného mista a ve stejném uhlu.
Veronica se ale pouze méatozné potaci kolem Dicka, ktery toho vyuzije
a zacne se s ni libat, a az kdyz si uvédomi, Ze to vidi Madison, rychle ji
od sebe odstréi ke Caseymu. Vzhledem k tomu, Zze s Caseym ma
Veronica mnohem lepsi vztahy nez s Madison, a jeho verze vypada
mnohem vérohodnéji, nahradi tato verze udélosti tu Madisoninu —
ackoliv nemusela zamérné |hat, ale zkratka situaci Spatné vyhodnotit.
Casey Veronice dale prozradi, Ze i poté, co byla zdrogovana, ji Dick a
Sean nalévali panaky.

Mikrosvét Seana: Tvrdi, Ze to nebyl on, kdo Veronicu opijel, ale Dick a
jeho bratr Beaver. Vidime, jak Dick zcela bezvladnou Veronicu pfinasi
do postele a nechava ji tu se svym bratrem, kterému jeSté hodi
kondomy a utrousi nelichotivou poznamku stran Veronicina sexualniho
Zivota.

Mikrosvét Dicka: Vidime Dicka, jak prochazi kolem dvefi do loZnice, kde
Veronica naprosto pfi védomi svadi jeho bratra Beavera. Tuto vypoveéd
Veronica nasilné ukonci (jeji hlas slySime jesté ve chvili, kdy ji vidime

v Dickové ,vzpomince"), protozZe ji okamzité vyhodnoti jako lez.
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7. Mikrosvét Beavera: Vracime se do loznice, kde Veronicu a Beavera
zanechal Dick. Na rozdil od Seanovi vzpominky (ktera méla dosud
status mozné skutecnosti) to ale neni jen Dick, kdo ponouka Beavera,
aby si uzil s bezvladnou Veronicou, ale pravé Sean, a je to také on, kdo
tentokrat hazi po Beaverovi balickem kondomd. Od Beavera se
nicméné Veronica dozvi, Ze ji nechal v pokoji, aniz by se o cokoliv
pokusil.

8. Mikrosvét Carrie Bishop: Od Beavera se Veronica dozvida, Zze na
vecirku potkal Skolni drbnu Carrie Bishop, jeji kroky proto nasleduji k ni.
Ta ji na party opravdu zahlédla, kdyz Sla kolem doty¢né loznice — a
vidéla ji, jak se tu liba s Duncanem Kanem.

9. Mikrosvét Duncana: Duncan Veronice sdéli, Ze spolu méli sex, ale ze
netusil, Ze je pod vlivem drogy. VySetfovani v tuto chvili konci.

10. Mikrosveét Veronicy: KdyZ se Veronica dozvi, jak se dostala droga do
jejiho piti, vidime tuto situaci, jak si ji Veronica rekonstruuje ve své
mysili.

11.Mikrosvét Logana: Logan Veronice jeSté osvétluje nékolik udalosti na
vecirku, jichZ byl svédkem.

10.

1. Meg 2. Luke 3-Madisen 5-Sean 8. Carrie 9. Duncan Veronica

11. Logan

Caéey

Beaver

Schéma flashbackd, jejich kolize a platnosti v epizodé 1.21 ,A Trip to the Dentist*

Na zékladé flashbackul v této epizodé uzavird Veronica jednu dlouhodobou
zahadu, kterou nastoluje hned v pilotnim dile, ovSem déje se tak pouze
docasné. O 23 dilu pozdéji identifikuje retrogradné Beaverovu vypovéd jako
IZivou a ve své hypotéze ukazuje, jak to pravdépodobné skutecné bylo - tedy

Ze ji znésilnil (2.22 ,Not Pictured").
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Epizoda 2.01 ,Normal Is the Watchword*

Prvni epizoda druhé fady poskytuje podobny model jako dil 1.16 ,Betty and
Veronica“: ve flashbacich se vracime do ¢asového Useku mezi dvéma po sobé
jdoucimi dily, z nichz ten prvni byl zakon€en cliffhangerem. Tentokrat vSak
preklenujeme vétsi ¢asovy Usek, nebot se jedna o udobi mezi dvéma sériemi.
Cas fabule, ktery Veroniginy flashbacky zprostfedkuji, tak namisto nékolika
hodin zahrnuje pfiblizné dva mésice.

Tésné propojeni s voice-overem jej zase fadi po bok pilotniho dilu, E¢emuz
odpovida také zaméreni flashbackl na vztahy. Jako pfidanou hodnotu ovSem
tento dil nabizi jeSté néco, co se neobjevuje v Zadné jiné epizodé: prekvapivy
narativni zvrat tykajici se informace, jez nam Veronicalfikcizace zamérné
v epizodnim svété i flashbacich zatajila, a vyjevuje nam ji az ve tficaté minuté,
tedy po % stopaze.

Do té doby v péti flashbacich figuruje jako jeji pfitel Logan Echolls. Veronicu
s nim sice v aktualnim svété nevidime, ale jeho nepfitomnost je vysvétlena
tim, Ze odjel za svym otcem. Ve chvili, kdy jej kone¢né uvidime (zatim ne po
boku Veronicy), vypada to, Ze se zrovna chysta za Veronicou jit. Nasleduje
scéna, v niz Veronica fesi pfipad v kavarné, a jeji kolegyné ji pfichazi oznamit,
Ze za ni dorazil jeji pfitel. Scéna zrcadli podobnou situaci ve flashbacku, kdy
za ni do kavarny pfiSel pravé Logan. OvSem kdyZ se Veronica rozebéhne za
svym pfitelem tentokrat, je jim Duncan Kane. Jak se totiz ve zbylych dvou
flashbacich dozvidame, Veronica se s Loganem béhem prazdnin rozesla a
nasledné zacala chodit s Duncanem.

Cely tento narativni ,podvod” je peclivé budovan pravé pomoci flashbackd,
v nichZ jsme Veronicu vidéli pokazdé po Loganové boku. Zpétné nam pak
nezbyva nez prehodnotit vSechno, co jsme si mysleli, Ze se tyka Logana, ale
ve skute¢nosti mélo co do ¢inéni s Duncanem. Jako v pfipadé, kdy Veronica
ve voice-overu fika: ,Logan a Duncan spolu nemluvi. To se asi zkratka stane,
kdyz kamarad zacne randit s vasi byvalou.” Velmi obratné se tady vyuziva
podobnosti téchto dvou postav — oba dva chodili s Veronicou, Duncan navic
na konci prvni fady ukazal, Ze ma proti Loganovu vztahu s Veronicou ostré
vyhrady (1.21 ,A Trip To the Dentist). Oba dva maji rovnéz otce mimo mésto

(Loganliv ve vézeni, Duncanovi rodiCe se odstéhovali z Neptunu), takze
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poznamka o absenci kvuli navstéveé otce pasuje na kazdého z nich. Budovani
zvratu je tak zdafilé, Ze v nas nevyvola podezifeni dokonce ani to, kdyz
Veronica oteviené fika, Ze ji Meg Manning vini z toho, Ze se s ni Duncan
rozeSel. Z konce minulé fady totiz vime, Ze Duncan reagoval velmi emotivné
na zjisténi, Zze Veronica chodi s Loganem. A Meg byla zase pfesvédcena, ze
je to kvdli tomu, Ze Veronicu porad miluje. Zvrat je tedy o to neCekangjSi a
efektivnéjsSi u divaku, ktefi sledovali prvni sérii.

DalSi zvlaStnosti v tomto dile je vrstveni flashbacku: KdyZz Veronica
vzpomind, co se délo tésné po cliffhangeru, ustaveném na konci epizody 1.22,
Logan ji ve vioZzeném flashbacku vysvétluje, co se mu stalo. Nasledné se

z Loganova mikrosvéta zase vracime do ramujiciho Veronicina.

6.2.7. Sen jako nasm érovani v p fipadu

DalSim druhem mikrosvétu, ktery vedle flashbacku ve Veronice Mars
najdeme, je sen. Spojeni s védomim postavy je tady na rozdil od flashbacku
vzdy zcela nesporné. Zplasob pouziti z néj navic déla jakysi protipdl flashbacku
— namisto odpovédi na otdzky spojené s minulosti ¢asto totiz spiSe poklada
otazky ohledné budoucnosti. V ramci Zanru tak funguje sen jako nasmeérovani
Veronicy i divaka v souvislosti s dlouhodobou zahadou.

Prvnim pfikladem je Duncantv sen o Lilly v epizodé 1.03 ,Meet John
Smith“, v némz mu Lilly fika: ,Pravda vyjde najevo. Dej si to dohromady,
Sherlocku! Nesedi to a ty to ve skrytu duse viS. Jen kdyby sis to pripustil.
Prober se z té otupélosti!”

Druhy pfiklad tvofi cela ,snova“ epizoda 2.18 ,| Am Got", obsahujici celkem
sedm snovych vstupu. Ctyfi z nich maji spiSe funkci navozeni atmosféry a
pfiblizeni Veroni€inych pocitl. Tfi sny nam ovSem poskytuji zcela nové
infromace, nebo nasi pozornost sméruji k novym otazkam. VSechny sny se
odehravaji v havarovaném autobuse, bud tésné pred havarii, nebo po ni, a
Veronica je v nich konfrontovana s obétmi — jejimi spoluzaky.

V prvnim ,usmérnujicim* snu figuruje jeji kamaradka Meg a poskytuje
Veronice informace o postavé jménem Lucky, o které jsme dfive neslyseli, ale

hned v dalSich dilech se ukaze, Ze je s havarii autobusu Uzce spojena.
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V dalSich dvou snech Veronice jeji spoluzaci kladou otazky ohledné pfipadu,
které se pozdéji prokdzou jako klicové.

V prvnim Peter Ferrer Veronice fika: ,Pokladas Spatné otazky. LepSsi by bylo
mozna zeptat se, proc jsem vabec byl v autobuse? Pro¢ bych vibec chtél jet
na baseballovy stadion? Popremyslej o tom, ano?*

V druhém snu ji zase Cervando vysvétluje, Ze pro to, aby vrah odpdlil
bombu v autubuse ve spravny moment, musel byt nékde pobliz nehody, coz
dfive Veronica v potaz nevzala. Tento sen je navic ramovan jako sen ve snu.
Veronica klimba pfi vyu€ovani a je vyvolana k tabuli. Tam se jeSté zasni, zda
se ji o Cervandovi, ktery ji na konci fika ,Jsem Bdh!/l am God!", a kdyZ se
vzpamatuje, cela tfida se ji sméje, protoZze napsala stejna slova na tabuli.
V tom se vSak probouzi skute¢né — celou dobu spala na lavici se sluchatky v
usich a v nahravce, kterou zrovna poslouchd, hraje pisen ,| Am God". Diky
tomu Veronica rovnéz rozieSi A-zapletku, kterou jeSté v teaseru pojmenovala:
.Kdo nakreslil na seda¢ku v autobusu obrazek s nékolika hroby a napisem ||
Am God'?"

6.2.8. Sen jako altersv ét

Altersvéty definuje Kokes jako ,mozné stavy véci paralelni k aktuélni roviné
fikéniho svéta, které jsou zaloZzeny pouze ve fikcizaci, nikoli v reprezentaci
mentalniho stavu konkrétniho fikéniho individua.“®®¢ Veronica Mars pfinasi
zajimavou vyjimku. Altersvét je tu totiz zalozen pravé v reprezentaci
mentélniho stavu Veronicy.

Sen jako altersvét figuruje na zacatku dilu 1.22 ,Not Pictured”. Veronicu
Cekd posledni den na stfedni Skole a pfed jeho zacatkem sni o jeho
alternativnim pribéhu. Cely sen trva témeér ¢tyfi minuty a zprostfedkovava nam
obdivuhodné mnozstvi alter-informaci. Jeho alternativni realita pfitom spociva
v tom, Ze v tomto svété nikdy nebyla zavrazdéna Lilly.

Ve snu se tak Veronica namisto malého apartmanu, do kterého se museli

s otcem prestéhovat, probouzi v prostorném domé. Matka, ktera nikdy

9% KOKES, D. Radomir. Teorie serialové fikce: Model analyzy vypravéni a fikénich svétd
televizniho seridlu. Magisterska prace, Filozoficka fakulta MU Brno. Brno: Masarykova univerzita Brno,
2010. s. 28.
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nemusela opustit Neptune, na ni ¢eka s paladinkami. Veronicin styl oblékani,
stejné jako povaha odpovidaji Veronice, jakou ji zname z flashback( z doby
pred Lillyinou vrazdou. Po cyni¢nosti a outsiderovstvi neni ani stopy. Logan ji
se zménil — patfi do party ,nuladevitek” spolu s Dickem, Loganem a Duncanem
(jenZz nemusel uprchnout ze zemé se svym ditétem). Zato svého nejlepsiho
pritele Wallace, s nimz ji poji pouto jiz od pilotniho dilu, potkava ve snu poprve.
Wallace vypada vice nerdovsky nez v aktualnim svété — zfejmé nasledek toho,
Ze jej Veronica hned v prvnim dile nezachranila pfed tvrdou Sikanou
motorkard. Jejich postoj ke stfedni Skole se pfitom zcela prohodil: Wallace se
téSi, az odsud navzdy odejde, zatimco Veronice pfipada Skola zabavna. Ve
snu se objevi také Lilly, ktera chodi na vysokou. V tu chvili se ovSem sen
zacina rozpadat, protoze si Lilly vSimne, Ze stoji u své vlastni pamatec¢ni
fontany. Nasledné se Veronica probouzi.

Nastoleni této alternativni reality ma pfedevSim nostalgickou funkci —
Veronica sni o idealnim stavu véci, ktery jiz nikdy nenastane. Zaroven nam
ukazuje, jak moc je Veronicin charakter determinovan udalostmi v minulosti. A
rovnéz reaguje na dlouhodobou linii, ktera v tomto dile eskaluje — proces
s Aaronem Echollsem, vrahem Lilly. Sen také pfedjima udalost, jez nastane
na konci epizody — obnoveni romantického vztahu s Loganem. A pfedstavuje
prvni ¢ast slovni repetice, jez bude dokoncena na konci dilu — rovnéz v ramci

snu.

6.2.9. Vidiny

Vidiny jsou ve Veronice Mars spojeny s postavou Lilly a jedna se o
mikrosveéty reprezentujici vstup do smyslového vnimani Veronicy. Prvni se
objevi v dile 1.17 ,Kanes and Abel's", v némz se Lilly Veronice zjevi vdomé
Kaneovych a mluvi s ni ohledné pfipadu, takze mé vidina podobnou funkci
jako ,smérujici“ sny. Druha mé& ovSem mnohem fatalngjSi efekt: Lilly se
Veronice zjevi chvili pfed tim, nez ma nasednout do autobusu, ten ji kvili tomu
ujede a ona tak unikne pravdépodobné smrti, protoZze autobus vzapéti

havaruje (2.01 ,Normal Is the Watchword").
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6.3. Typy a funkce voice-overu

Voice-overy maji ve vypraveci struktufe Veronicy Mars zasadni postaveni.
V prvni fadé se dohromady vyskytuje 200 voice-overovych vstupd, tj. 9 vstupl
na epizodu. Ve druhé sezoné je to uz o trochu méné — 152 vstup, tedy zhruba
7 voice-overu na dil. V posledni fadé se vyskytuje voice-overu jiz jen 86, tj. 4

vstupy na epizodu.

Rada Poéet VO Poéet znak (i
1. 200 8211
2. 152 5571
3. 86 2616

Pocet voice-overovych vstupt a pocet znakd v transcriptu

Svymi trefnymi, cynickymi poznamkami, jeZ prondsi soukromy detektiv,
odkazuje Veronicin voice-over k filmu noir, jakym je napfiklad Sbohem bud’,
lasko m@, a tim vyvraci dlouho platné tvrzeni, Ze ,Zensky ekvivalent Philipa
Marlowa neexistuje*¥’. Sarah Kozloff mluvi o voice-overu v noiru jako o
prostfedku k dosazeni subjektivity vypravéni, které se zabyva dopadem
minulosti na vypravécovu pfitomnost a jeho postupné nabyvani védéni®.
OvSem Veronica nenaplfuje typ noirového voice-overového vypravéce zcela:
vypravéni v noirech totiz probiha skoro vyhradné v minulém case, a jen
malokdy se uchyluje k vnitfnimu monologu, jako je tomu u Veronicy®°.

Homodiegeticti vypravéci ve filmu noir jsou Casto vloZzenymi vypravédi
(Sbohem bud’, lasko ma, Pry¢ od minulosti), takZe je jejich vypravéni logicky
koncipovano jako navraceni se k minulym zazitkim, nebo jsou sice vypravéci
ramcovymi, ale jejich promluvy jsou pfesto svazany s minulym Casem a
vypravéni probiha v podstaté jako flashback. U Veronicy tato situace nastava,

kdyz komentuje ve voice-overu své vzpominkove flashbacky (1.01 ,Pilot*, 2.01

97 COWIE, Elizabeth. Film Noir and Women. In COPJEC, Joan (ed.). Shades of Noir. A
Reader.London, New York: Verso, 1993. s. 133. ISBN 0-86091-625-1.

98 KOZLOFF, Sarah. A Defense and History of Voice-Over Narration [online]. [cit. 15.10.2013].
Dostupny z HTTP: <http://dizzydentfilms.blogspot.cz/2010/08/maybe-banana-nut-thats-good-

muffin.html>.
99 Napiiklad ve snimku Sunset Boulevard prechazi voice-over na chvili z minulého ¢asu do
vnitfniho monologu. Jesté markantné;si je to u Celiina voice-overu v Secret Beyond the Door.
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.Normal Is the Watchword"), ovSem vétSinu €asu slySime jeji voice-over bez
kooperace s flashbacky.

Podle Jasona Mittella nam Veronicin voice-over poskytuje ,preferovany
subjektivni postoj”, kdyz nam pomaha interpretovat udalosti a informace, a
zéaroven urcuje, jakou jim mame vénovat pozornost. Voice-over sou¢asné nijak
nezpochybhiuje to, co vidime — vizual vnimame jako ,objektivné pravdivy*
(vyjma dfive probiranych nespolehlivych flashback().1%°

Veroni¢ino vypravéni pfitom neni zakotveno do né&jakého konkrétniho
ramce, jako je denik nebo terapeutické sezeni. Nejsme si jisti, jaké je ,tady a
ted” vypravéCe. Nékteré promluvy se daji jasné identifikovat jako vnitini
monolog, u jinych mame pocit, Ze pochazeji z jiného Casoprostoru, ktery
ovSem neni nijak specifikovan. Také adresat je nejasny. Mluvi Veronica sama

k sobé? K ndm?

Typy voice-overu ve Veronice se daji charakterizovat nasledovné:

1. Podle identity vyprav éc¢e

» Veronica vypravi

* jina postava vypravi

2. Podle €asoprostorove urovn &

= vnitfni monolog

» nejasny ¢asoprostorovy odstup vypravéce od zobrazeni akce

= tady a ted" vypravéCe je jasné definované, protoze se jednad o
vloZzeného vypravéce

3. Podle adresata

»= Veronica adresuje slova sama sobé

» oslovovéani divaku

» pfimé adresovani jiné postavé (pfi hlasitém vypravéni v kombinaci
s flashbackem)

» nepfimé adresovani jiné postavé (nevyslovené promluvy, smeéfujici

k dané postaveé)

100 MITTELL, Jason. “These Questions Need Answers”: Narrative Construction and the Veronica
Mars Pilot [online]. August 10, 2009. Dostupné z HTTP: <http://justtv.wordpress.com/2009/08/10/the-

questions-need-answers-an-essay-on-the-veronica-mars-pilot/>.
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4. Podle kooperace s flashbacky

» voice-over uvozuje flashback, ale pozdéji mizi a nechava prostor
dialogum a akci

= voice-over nas provazi celym flashbackem, diegeticky zvuk je utlumen,
¢i upIné potlacen

» voice-over se ozve jednou i vicekrat i v prubéhu flashbacku, ale neni
dominantni

= voice-over neni nijak spojen s flashbackem

5. Podle kooperace s médiem

= voice-over je spojen s dopisem ¢i emailem

= voice-over neni spojen s Zadnym médiem

6. Podle vztahu mezi voice-overem a obrazem

= voice-over upfesnuje informace zprostfedkované obrazem

» voice-over podava informace, které v obraze nejsou nijak pfitomné

= voice-over podava Veroni¢in nadzor na to, co vidime v obraze

= voice-over poklada otazku tykajici se toho, co vidime v obraze

7. Podle frekvence vyprav éni

» voice-over se vyskytuje v epizodé hojné, malo, témér vubec

= voice-over se v epizodé neobjevuje

8. Podle spolehlivosti

= Veronicin voice-over je vZdy spolehlivy

= voice-overoveé vstupy jinych postav mohou byt uréeny jako nespolehlivé

9. Podle toho, zda propojuje jednotlivé scény

= voice-over prochazi nepferusené napfi¢ scénami

= voice-over neopousti prostor jedné scény

Variace popsanych typl voice-overu pini ve Veronice Mars razné funkce a

vyskytuji se v riznych situacich, které proberu je v nasledujicich kapitolach.
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6.3.1. Predstaveni prost fedi a postav

Pfedstaveni prostfedi a postav se tyka pfedevSim pilotniho dilu, ovSem
objevuje se i v dalSich epizodach, pifedevsim v prvni sezéné. Casto byva
voice-over v tomto pfipadé svazan s flashbacky.

V pilotnim dile Veronica svac¢i na Skolnim dvofe a pozoruje spoluzaky u
protéjsSiho stolu. Ve voice-overu ndm pfi tom o nich podavéa informace: ,Kdysi
jsem u toho stolu sedavala. Ne Ze by moje rodina patfila mezi multimilionare.
Mdj otec nevlastni aerolinky jako ten Johna Enboma, ani neni velvyslancem
v Belgii jako ten Shelly Pomroy. Ale mdj tata byval Serif, a to pfinaselo urcitou
prestiz. Ale prfiznejme si to. Jediny ddvod, pro¢ jsem tam patfila, byl Duncan
Kane, syn softwarového miliardarfe Jakea Kanea. Byval to mdj kluk.” Po tomto
Gvodu pfechazi obraz do flashbacku, kde vidime Veronicu s Duncanem spolu.
Jesté v ramci flashbacku znovu uslySime jeji slova: ,Pak to jednoho dne bez
varovani ukoncil.“ a navracime se do pfitomnosti. Veronica pokracuje
v popisovani dalSi postavy, jiz bez flashbackového doprovodu. Voice-overy
nam tu predstavuji jednotlivé postavy i Veronicin vztah k nim, flashbacky ndm
pak dané informace ilustruji a potvrzuiji.

Epizoda 1.18 ,Weapons of Class Destruction nabizi podobny model.
Veronica pozoruje dva spoluzaky, ktefi mozna stoji za planovanymi
bombovymi Gtoky, a ve voice-overu slySime: ,Ben a Norris. Je mozné, Ze jen
vyckavaji, az budou moci vyhodit Skolu do povétfi? Norris si svou reputaci
vyslouZzil v nizSich rocnicich, rvackami a Sikanovanim. Ale ja jsem vidéla i jeho
jinou stranku.” Po tomto vodu nasleduje flashback, v némz se Norris Veronicy

zastane pred spoluzaky.

6.3.2. Predstaveni d Glezitych minulych udalosti

Podobné funguje i voice-over, informujici nads o dalezitych udalostech, jez
predchazely syZzetu seridlu. Flashbacky jsou tu pouzivany jesté Castéji a
mnohdy v nich ma voice-over zcela dominantni postaveni. Jako v epizodé 2.01
.Normal Is the Watchward®, kdy nas Veronica uvadi do kontextu déni, jez
Neptune rozdélilo ve dvé valcici skupiny. Veroni€in hlas nas provazi celym
flashbackem, jehoZ zvuk je utlumen, a podava nam informace, které flashback

spiSe jen ilustruje.
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6.3.3. Inormovani o pr tbéhu vySet fovani

SdilnéjSi je Veronica obecné v pfipadé dlouhodobych zahad, ovSem
vyjadfuje se i k pfipadiim tydne. Dil 1.04 ,The Wrath of Con“ obsahuje Sest
flashbacku, z nichZ pét se zabyva pravé kratkodobym pfipadem, v némz se
Veronica snazi odhalit internetové podvodniky. Prvni komentar nam upfesriuje
vidéné, kdyz Veronica sleduje podezielého az k néjaké budové: ,A kam jdou
podvodnici, kdyZ uz jsou pro dneSek hotovi s podvadénim? Do alternativniho
divadla, hrat v avantgardni Beckettové hre, pfirozené.”

DalSi voice-over nam vidéné informace zduraznuje a dava do souvislosti,
kdyZz Veronica srovnava gamerskou prezdivku a adresu, z niz byl poslan
podvodny email: ,Hra¢ jménem Grrrantula. Email z Grrrantastic-tech. Nahoda?
To si nemyslim. Pojdme se podivat, jestli dokdZzu upoutat Grrrantulovu
pozornost.*

Tfeti voice-over ndm shrnuje informace, které se Veronica dozvédéla pfi
reSersi, které jsme nebyli svédky: ,Diky Grrrantové obcance vim, zZe bydli
v Lannigan Hall na univerzité v San Diegu, znamé pro své liberalni studium,
malebny kampus a vecirky."

Predposledni komentaf reaguje na situaci, kdy Veronica odhali doupé
podvodnikll, o nichZz se dozvédéla, Zze se jim fikda Kremikova mafie a
z neznamych zdroju maji spoustu penéz. Voice-over v podstaté pouze shrnuje
zjevné: A zacina byt jasné, jak Kfemikova mafie financuje svoje impérium.”

Posledni voice-overovy vstup potom funguje jako ¢asova kondenzace.
Veronicu slySime, zatimco ji pozorujeme pfi vloupavani se do sidla
podvodnikd: ,V uplynulych ¢étyfiadvaceti hodinach sledovani jsem se
dozvédéla nasledujici: Takzvanad Kremikova mafie vyvinula novou
pocitacovou hru, vedle které bude ,Quake' vypadat jako ,Asteroids'. Svdj
pocatecni kapital ziskali napalenim naivnich studentd, na které pouZili variaci
,Nigerijskych dopisd‘. Bez investord vydélaji miliony. Pokud jim v tom nékdo
nezabrani.”

V dile 1.05 ,You Know Somebody“ se dozvidame o kone¢ném vysledku
Veronic¢ina vySetfovani z voice-overu spojeného s dopisem. Ten Veronica
napsala skute€nému zlodéji auta a steroidu, kterym se ukézal byt jeji pfitel, a

jeji slova slySime zaroven se zdbérem na néj, jak dopis Cte.
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6.3.4. Pfipominani informaci

Serial pfipomina divakiam informace predevSim v rekapitulacich mimo
samotny serialovy text, ovSem pfipominky se objevuji i v ramci Veroni¢ina
voice-overu. V 1.12 ,Silence of the Lamb“ Veronica upomind na své
znasilnéni, pfedstavené v pilotnim dile: ,Naposledy, co jsem se vetfela na
party ,nuladevitek’, jsem skoncila zesmésnéna, zdrogovana a vzbudila jsem
se bez kalhotek. Umite si predstavit, jak jsem rada, Ze jsem tu zas.” Veronica
na jednu stranu ironicky popisuje svoje pocity z toho, Ze musi kvuli pfipadu
infiltrovat nepratelské prostfedi, zaroven nadm ale aktivuje do kratkodobé
paméti informaci, ktera nebyla dlouho jinak zminéna.

Podobny pfiklad ze stejného dilu nam zprostfedkovava vhled do Veroniciny
mysli, kdyZ nevi, co ma Fict své kamaradce Mac, ktera pravé zjistila, Zze byla
vymeénéna po porodu: ,Mohla bych fict Mac, ze vim, jak se citi, ovSem pravda
je takova, ze nevim. KdyZz jsem méla moznost dozvédét se, kdo je mym
skutecnym otcem, zvolila jsem blazenou nevédomost s trochou sviravé
pochybnosti.“ Veronica tim narazi na to, ze Keith sice mozna neni jeji otec,
ovSem jisté to nevi, protoZe vysledky DNA testl radSi znicila (viz 1.09 ,Drinking
the Kool-Aid®).

6.3.5. Kladeni a zodpovidani otazek

Mittell mluvi o takzvané erotetické naraci, ktera je v ramci Veronicina voice-
overu, ale i celé struktury epizod uplatriovana.'®! Veronica neustéle klade nové
a nové otazky. Bud na né pak odpovida vzapéti pfimo ve voice-overu, nebo
se odpovéd dostavuje v prabéhu dilu, o nékolik epizod pozdéji & az v uplném
zavéru rady.

Pilotni dil ustavuje v zavéru mnoho otazek, které budou zodpovidany
bé&hem celé prvni sezony: ,Proc je moje fotka ze sledovani Camelotu ve slozce
o vrazdé Lilly? Co tam délala mama a co ma spole¢ného s Jakem Kanem? A

otdzka za milion dolard: Pro¢ mi tata lhal?” (1.01 ,Pilot®).

101 MITTELL, Jason. “These Questions Need Answers”: Narrative Construction and the Veronica
Mars Pilot [online]. August 10, 2009. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z HTTP:

<http://justtv.wordpress.com/2009/08/10/the-questions-need-answers-an-essay-on-the-veronica-mars-

pilot/>.
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Otazky se ale tykaji i kratkodobych linii: ,Kdo by chtél poSkodit povést
nejmilejSi holky na Skole? Cole, sexualné deprivovany pfitel? Pam, prudérni
Sprtka? Lizzie, pfeerotizovand, pfehlizena sestra? Nebo nezadana Kimmy?*
Veronica na tyto otazky odpovida chvili nato, kdyz vyslycha Kimmy a od ni se
vSe dozvida. (1.08 ,Like a Virgin®“)

6.3.6. Postoje a emoce

Veroni€iny postoje a emoce sdilené ve voice-overech jsou tim, co ndm
nejvice pomaha se s Veronicou identifikovat, pochopit jeji jednani a skute¢né
nahlédnout pod povrch. Jako kdyZz si Veronica uvédomi, Ze se Spatné
zachovala ke svému otci i pfiteli: ,TakZe, co by fekl Stan Marsh v podobné
situaci? Myslim, Ze jsme vSichni dostali cennou lekci o davérfe. Mdzete ji dat
lidem, které milujete. Ale lidé, ktefi si ji opravdu zaslouZi, jsou ti, ktefi zdstanou,
i kdyZ je nemilujete dostatecné.” Cela tato promluva zakonc&uje epizodu 3.07
,Of Vice and Men“, kdyZ Veronica, po tom, co se ji nékdo pokusi znasilnit,
najde zachranu a Utéchu praveé u téch, od kterych se odvratila.

Veronica si pocity tfidi také pomoci otazek a odpovédi. Po tom, co se ji
nevyvede rande s Troyem, pfemysli o ném a o tom, pro€ odmitla romantické
gesto: ,Chytry? Ano. Nebezpeéné sexy? Ano. Dabelsky Sarm? Ano. Tézky
souper ve Scrabblu? Neni to fuk? Co je s tebou, Veronico? Na co c¢ekas?"
Odpovéd nam v tomto pfipadé pfindSi hned nasledujici scéna, v niz se
jako Duncanova vidina, ovSem z pfedchoziho snu v tomto dile vime, Ze

Veronica mé ohledné néj stale ty samé pocity.

6.3.7. Humor a ironie

Humor byva pomoci voice-overu zprostfedkovan vétSinou tim, Ze nam
Veronica podava svlj nadzor na to, co vidime v obraze. V 1.02 ,Credits Where
Credit's Due” jede s Duncanem v auté a oba dva mici. Veronica to komentuje:
.Méla jsem jit na Zlaté pobrezi pésky. Je to jenom tricet mil, ale s timhle
trapnym tichem se to zda spiS jako 300. Za pét sekund prosté vyskocéim

Z jedouciho auta ve stylu Charlieho andilkd. Pét... ctyA... tA-.“ Duncan jeji
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odpoditavani prerusi svou otazkou, coz nam jasné dokazuje, Ze se jedna o
pfimy vhled do Veronic¢iny mysli.

Ironie pak prameni bud ze samotnych promluv, nebo z rozporu mezi
obrazem a slovy. Prvni pfipad prfedstavuje kupfikladu vyjadfeni Veronicy
k odchodu své matky: ,NejlepSim zpdsobem, jak pfekonat bolest z toho, Ze
vaSe kamaradka byla zavrazdéna, je, kdyZ vas hned nato opusti vaSe matka.”
(1.05 ,You Think You Know Somebody“). Z pfedchozich dild vime, ze
Veronica po své matce jiz dlouho patra a z jejiho odchodu je nestastna, ale i
bez téchto informaci je ironie lehce rozpoznatelna. Rozporu mezi obrazem a
komentafem vyuziva scéna, v niz Serif odvadi Veronicu ze Skoly v poutech a
jedna ze spoluzacek si ji foti, zatimco to Veronica ve voice-overu komentuje:

.Parada, doufam, Ze tu fotku pouziji do ro¢enky!" (1.12 ,Clash of the Tritons")

6.3.8. Oslovovani divak U

Kromé divaka Veronica ve voice-overu oslovuje také jednotlivé postavy,
nebo sama sebe. Zatimco adresovani promluv sobé& nebo jiné postavé vsak
podporuje pocit aktualniho vnitfniho monologu Veronicy, u obraceni se k
publiku je tomu pfesné naopak. Z Veronicy se v tu chvili stava vypravécka
s konkrétnim publikem, coZ naruSuje dojem bezprostfednosti jejich promluv,
jejichz puvod (Casové a prostorové zarazeni) je najednou nejisty. Oslovovani
divdkd je jednim z nejvice sebereflexivnich prostfedkd kinematografie a
zaroven vytvari mezi vypravéem a recipientem zvlastni intimitu.

Pokud Veronica mluvi sama k sobé, vyjadfuji jeji promluvy vétSinou pocity
(,Ne, Veronico, zadny Santa neni.“ v 1.10) ¢i apely (,Zkus to nezvorat,
Veronico.“ ve 2.01). V pfipadé adresovani voice-overu jiné postavé muze jit o
vyjadieni myslenek, které ovSem dané osobé z néjakého divodu nechce nebo
nemuze sdélit (,Ano, povim ti detaily ze svého soukromého Zivota, kdyz ty mi
reknes..." k otci v 1.02), pfipadné o bezprostfedni plany (,Dobre, pfiprav se,
Ze ti pomdzu, kamarade.” k Wallacovi v 2.03).

Oslovovani divakl je vSak ¢asto spojeno s vice informativnimi promluvami.
V pilotnim dile nam Veronica predstavuje svého spoluzdka Logana: ,A
nezapomerime na Logana Echollse. Jeho otec vydélava 20 miliond za film.

Pravdépodobné vlastnite jeho figurku.”
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Veronica z nas nejenom déla duavérniky svych promluv, ale zaroven také
predpoklada, ze patfime do svéta pfibéhu a jsme obeznameni s nékterymi
udalostmi a skute¢nostmi, jako je hereckéa kariéra Aarona Echollse.

Podle Mittella voice-over ve Veronice ,pevné zakotvuje divaky uvnit/ svéta
pfibéhu, déla z nich nespecifikovany, ale ddlezity aspekt diegeze, jez funguje
jako rezonancni deska Veronicinych myslenek a pland 192,

Oslovovani mé také €asto podobu otazky, po niz nasleduje bud odpovéd
verbalni (,Promirite, je to moc sentimentélni?“ v 1.01, ,A vite, co je nejlepsi?*
v 1.02), nebo v podobé flashbacku (,Zminila jsem se, Ze rozchod nevzal moc
dobre?“ v 2.01), pfipadné kombinace obojiho (,Chcete védét, jak jsem pfisla o

panenstvi?“v 1.01, ,A hadejte, kdo to vSechno spustil?“ v 2.01).

6.3.9. Ramujici voice-over a propojovani scén

Voice-overy znéjici pfi zabéru na premyslejici Veronicu davaji jasné najevo,
Ze se jedna o vnitfni monology. OvSem nékteré voice-overy jsou vice ,literarni*
— zaznivaji jako Gvod epizody, jeSté nez Veronicu spatfime (1.01 ,Pilot®),
pfipadné je slySime na konci, kdy se na déni divame z ptaci perspektivy (1.10
»An Echolls Family Christmas®), a epizodu tak ramuji. Tato zminéna literarnost
muze byt spojena také s typem vyjadrovani, ktery se zda byt pfriliS strojeny a
pfedem promySleny na to, aby byl vnitfnim monologem. DulezZité je, Ze
vyvozujeme, 7ze k nam Veronica mluvi z jiného ,tady a ted.” UpIn&
scénami. V zaveéru epizody 1.03 ,Meet John Smith* Veroni€in hlas prostupuje
dokonce i scénami, ve kterych neni pfitomna, ale jeji slova se k postavam a
situacim v nich pFesto néjak vztahuji. Projev se vnitfnimu monologu vzpira

rovnéz uzitim metafor a vypointovanosti.

102 MITTELL, Jason. “These Questions Need Answers”: Narrative Construction and the Veronica
Mars Pilot [online]. August 10, 2009. Dostupné z HTTP: <http://justtv.wordpress.com/2009/08/10/the-

questions-need-answers-an-essay-on-the-veronica-mars-pilot/>.
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»,Tragédie se vaSim Zivotem prezene jako tornado. VSechno prevrati vzharu
nohama, vytvofi chaos. Pockate, az se prach usadi, a pak si zvolite.”

[T}

LAle pokud jste jako ja, pak se nepfestanete hnat za boufi.

Veronica hleda matku, ale nenachazi ji.
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6.4. Znalost a komunikativnost, nespolehliva narace

Bordwell povaZzuje za zékladni narativni charakteristiku detektivnich
pfibéhl fakt, Ze ,syZet zatajuje zasadni udalosti, jez se udaly v ,zlo¢inné fazi'
fabule. [...] SyZet ¢asto zamlcuje motiv, planovani, nebo spachani zloc¢inu (akt,
ktery zahrnuje identitu zlocince), anebo i vice z vyjmenovaného. [...] Muze
zacit s odhalenim zlo¢inu, nebo jesté drive, nez je zlocin spachan, a potom
najit jiny zpusob, jak zatajit podstatné udalosti. V kazdém pripadé je vSak syzet
usporadan na zakladé vyvoje detektivniho vySetfovani.«103

Detektivky podle né pracuji s divackym napétim, zvédavosti
a prekvapenim: ,Zanr se snazi vyvolat zvédavost v souvislosti
s pfedchazejicimi udalostmi (napf. kdo koho zabil), napéti v souvislosti
s nadchazejicimi udalostmi a prfekvapeni s ohledem na neocekavana
odhaleni.“1% Toho dosahuije detektivni film tim, Ze specificky ovlada znalost a
komunikativnost.

Otéazka znalosti nas zavadi k tomu, (1) zda je naSe hledisko omezené na
néjakou postavu a (2) zda nahlizime do jejich mySlenek. Otazka
komunikativnosti pak k tomu, zda se dozvidame vSe, co nam narace/vypravéc
muze sdélit.

Ve Veronice Mars se kooperace znalosti a komunikativnosti proménuje
v zavislosti na tom, zda se jedna o dlouhodobou nebo kratkodobou linii.
V ramci dlouhodobych zahad s Veronicou vétSinou sdilime vSechny noveé
informace, u pfipadu tydne je vSak Veronica s plany a odhalenimi pfed nami a
komunikativnost je tak mal&. Diky jejimu voice-overu také nahlizime do jeji
mysli (hloubka znalosti je velkd), ovSem Veronica nam rozhodné neni ochotna

poskytnout vSechny informace k déni na platné, které ovlada.

6.3.1. Nespolehlivé epizody

Velmi nizké komunikativnosti vyuZivaji dvé ,IZivé" epizody: 2.11 ,Donut
Run“ a hned néasledujici 2.12 ,Rashard and Wallace Go To White Castle".

103 BORDWELL, David. Narration in the Fiction Film. 1st edition. Madison: University of Wisconsin
Press, 1985. s. 64.

104 Tamtéz, s. 65.
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Epizoda 2.11 ,Donut Run*

Tento dil velmi peclivé pracuje s malou hloubkou znalosti i nizkou
komunikativnosti: Az do 3/4 stopaze to vypada, Ze fabule dilu je nasleduijici:
.veronica a Duncan se rozchazi, Veronica truchli, nasledné se dozvi, ze
Duncan unesl své vilastni dité, které by jinak nedostal do opatrovnictvi.
Veronica pomaha policii v jeho hledani.” OvSem ve tficaté minuté musime
naSe dosavadni informace retrogradné pfepsat. Veronica se setka
s Duncanem a je jasné, Ze se nikdy nerozesli a v unosu mu celou dobu
poméhala. V nasledku toho tedy fabuli rekonstruujeme: Veronica s Duncanem
rozchod sehrali, naraficili dokonce i jeden z divodu k nému (Kendall vyjde
z Duncanovy loznice), nasledné Veronica celou dobu podavala policii zamérné
matouci informace, zatimco pomahala Duncanovi obstaravat potfebné véci
k Utéku.

Pfepsat musime i scénu, kdy se Veronica bavi s otcem o rozchodu a vypada
opravdu zni¢ené: Veronicin vyraz nevyvéra ze smutku po rozchodu, ale z toho,
Ze musi otci Ihat.

V epizodé zazni pouze jeden jediny voice-over, a ten se tyka nahodné
zjisténé informace o kamaradovi Wallaceovi, jenZz bude v souvislosti s ni
figurovat v pfipadu tydne nasledujici epizody. Jiny vhled do Veroniciny mysli
nadm narace nenabizi, nebot je znalost i komunikativhost schvalné co nejvice

omezena.

Epizoda 2.12 ,Rashard and Wallace Go To White Castl e*

Hned nasledujici dil nabizi nespolehlivou naraci v mensim rozsahu:
Retrogradné prepisovat informace v tomto pfipadé musime jen sedm minut
nazpatek.

Fabule téchto sedmi minut syZetu zni bez jejiho prepisovani na zakladé
nové nabitych informaci zhruba takto: ,Wallace jde na veclirek presvédcit
svého domnélého kamarada Rasharda, aby se pfiznal k nehodé, kterou
zpusobil, a stahl krivé obvinéni Wallace. Ten jej odbyva a odchazi. Wallace
jde za nim a vidi jej s Jackie, s niz kdysi chodil a ma s ni nevyjasnéné vztahy.
Prosi ji, aby z vecirku odeSla, a varuje ji pfed Rashardem, ale ta na to nedba,
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a vyradzi s Rashardem do klubu. Wallace zna jeji oblibeny klub, a tak je tam
Veronica sleduje a ziska dikaz o Rashardové viné.“

OvsSem po téchto sedmi minutach se dozvime, Ze vSechno bylo soucasti
planu, a Jackie pouze hrala svou Ulohu, aby vyladkala Rasharda do konkrétniho
syzetu: Jackie se s Wallacem bavi po dlouhé dobé, kdy Wallace narychlo odjel
do Chicaga, a vypada to, Ze je jejich bod na bodu mrazu. Jackiin vystup na
vecirku, kdy Wallace obvini z toho, Ze ji tydny nezavolal, je pak vérohodny,
protoZe vime, Ze to tak skute¢né bylo.

| tato epizoda pouzivd malo voice-overovych vstupli, dohromady pét, a

vSechny se tykaji dlouhodobych linii, nikoli Wallacova pfipadu.
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6.5. Repetice, parafradze, vizualni a slovni narazky

6.5.1. Repetice a parafraze

Repetice se objevuji hned v pilotnim dile Veronicy Mars a podle Mittela
pomahaji semknout k sobé jednotlivé postavy, prohloubit svét pfibéhu a
vyvolat narativni potéSenios,

ProtoZe pilot nabizi v mnoha smérech znasobené narativni strategie, které
jsou pak béhem seridlu vyuzivany, nalezneme tu hned tfi repetice - nékdy
presné opakujici, jindy parafrazujici néci slova.

Prvni tvofi zopakovani dialogu v mirné pozménéné formé. Nejprve, zhruba
v poloviné dilu, pfijede Veronicin otec z lovu na hledaného otce, a kdyZ chce
Veronica védét, jak pochodil, Keith nadSené zvola: ,Kdo je tvdj tatka? / Who's
Your Daddy?* Veronica mirné znechucené odpovida: ,Nesnasim, kdyz to
rikas!* Ke konci epizody, poté, co Veronica odhali, Ze pfed ni otec néco taji,
se situace opakuje: Keith sezene Veronicin oblibeny film a pokladéa tuto otazku
znovu. Ta tentokrat odpovida s usmévem: ,Ty prece!* Zopakovani tohoto
momentu podle Mittella urovnava napéti, tak jako hudebni fraze, v niz je
disharmonické téma nahrazeno harmonickym akordem%, Uginkem této
repetice je pak predevsim zdaraznéni stability vztahu mezi Veronicou a jejim
otcem, ale zaroven také upoutani pozornosti k narativnim strategiim serialu, a
pfipadné narativni potéSeni.

Tato repetice ovSem neramuje jen pilotni dil, ale celou prvni sezénu:
V poslednim dile Fady 1.22 ,Leave It To Beaver” Veronicu otec zachrani pred
hlavnim padouchem, a kdyZ jej zranéného odvazi sanitka, jediné, co Veronice
fekne, je pravé ,Who's Your Daddy?" Pro pozorné divaky je takové narativni
potéSeni o to vétsi, Ze preklenuje mnohem delSi ¢asovy Usek, a vybaveni si
danych informaci z dlouhodobé paméti vyZaduje vétSi soustfedéni a divackou

loajalitu.

105 MITTELL, Jason. “These Questions Need Answers”: Narrative Construction and the Veronica
Mars Pilot [online]. August 10, 2009. [cit. 15.10.2012]. Dostupné z HTTP:
<http://justtv.wordpress.com/2009/08/10/the-questions-need-answers-an-essay-on-the-veronica-mars-

pilot/>.
106 Tamtéz.
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Druhd repetice je nam zprostfedkovana pomoci flashbacku: Ve Wallacové
vzpomince, kdyZ vypravi Veronice o kradezi v obchodé, mu Serif Lamb Fika:
.Mél bys jit za ¢arodé&jem a poprosit ho o trochu kurdZe. / You need to go see
the wizard, ask him for some guts.“ Veronica se Wallace pta: ,Jit za ¢arodéjem,
to opravdu rekl?* Teprve o nékolik flashbackl dale se dozvidame, proc€ ji to
tolik zaujalo: jeji vzpominka nas zavadi opét k Serifu Lambovi, poté, co mu
Veronica nahlasila své znasilnéni. Serif ji kruté odbyva, kdyz Fika: ,Povim ti
co, Veronico Mars, pro¢ nejdes za ¢arodéjem, poprosit ho o trochu hrdosti?*

Repetice umochuje nendvist k Lambovi a spojuje postavu Veronicy a
Wallace proti spoleCnému nepfiteli. Zarover je opét rozSifena i mimo epizodu,
a to dokonce az do tfeti fady, kdy se v dile 3.14 ,Mars Bars" Serif Lamb a
Wallace znovu setkavaji a probéhne mezi nimi kratky rozhovor, v némz Lamba
Wallace zesmésni pravé poznamkou o ¢arodéji a Dorotce.

Posledni repetici v pilotnim dile tvofi kombinace ,dialog-voice-over".
Wallace Veronicu v epizodé nazve ,Marshmallow*, kdyz ji chce pfesvédcCit o
tom, Ze vi i o jeji jemné, divCi strance. V Uplném zavéru dilu pak Veronica
vyjmenovava zahady, které hodla v prabéhu epizody vyresit: zjistit, co se
skutecné stalo s jeji matkou, a dat rodinu zase dohromady. Ve voice-overu se
pak pta: ,Promirite, je to moc sentimentélni? No vSak vite, co se fika: Veronica
Mars je jako Marshmallow.” Narativni potéSeni pak muze divdkim pfinaset
také Loganova zminka o Veronice vonici ,pfisliby a Marshmallow" v epizodé
2.20.197

DalSi slovni repetice se objevuje v epizodé 2.01 ,Normal Is the Watchword.”
Tentokrat ji pokazdé vyslovuje Veronica — jednou v dialogu s Wallacem v ramci
kratkodobé zahady, a po druhé na konci dilu ve voice-overu ohledné pocinajici
zahady dlouhodobé (,Tohle je Neptune. Nic se tu nedéje nahodou."”).

V poslednim dile druhé série je repetice vsazena do snu: Na zacéatku i na
konci je Veronica ze snu vzbuzena vuni slaniny, coz je ve snu znazornéno tak,

Ze postava (v prvnim snu Lilly, v druhém Veronicin otec) nahle mimo kontext

107 Zvl4st kdyz se pojem ,Marshmallow* ve spojeni s Veronicou stal mezi fanousky tak
pfisloveé¢nym, Ze podle néj za¢ali pojmenovavat fanouskovské stranky

<http://fuckyeahmarshmallow.tumblr.com/>, a nakonec i sami sebe, viz

<http://www.pajiba.com/miscellaneous/were-all-marshmallows-rob-thomas-thanks-veronica-mars-

movie-project-supporters.php>.
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snu fika: ,Citim slaninu!* Tato repetice ma obzvlast silny dopad, protoze
zatimco poprvé pripravuje pro Veronicu snidani otec, podruhé, kdyz se vzbudi,

je otec (domnéle) mrtvy.

6.5.2. Vizualni nardzky

DalSi zplGsob narativnich hratek, které jednak pfinaSeji divakiim potéseni, a
za druhé slouzi k vyvolani minulych udalosti do divakovy kratkodobé paméti,
predstavuji vizualni narazky.

Nejefektivnéji je tato strategie vyuzita v ramci dilu 2.11 ,Donut Run*.
V epizodé Duncan unaSi svou dceru, protoZe by ji jinak nedostal do
opatrovnictvi, a na konci se ukaze, se mu v tom Veronica celou dobu
pomahala. Na konci pak Veronica zastréi za ram zrcadla listeéek, na némz
stoji ,Pravé laska nema konec./True Love Stories Never Have Endings". Listek
odhaluje Veroniciny pocity, ale zaroven nas upamatovava na dil 2.01 ,Normal
Is the Watchword®“. V ném Veronica ve flashbacku vzpomina, jak se dali
s Duncanem o prazdninach dohromady: Veronica rozbaluje darek od
Duncana, v némz je Cinsky kolaCek Stésti; Veronica si ¢te, co je uvnitf néj
napsano a v reakci na to za nim bézi a polibi ho. OvSem aZ do epizody 2.11

je nam zatajeno, co v daném kolacku stalo.

Veronica rozbaluie kolacek Stésti. Co ie v ném napsano. se vSak zatim

Veronica Mars 2.01 "Normal Is the Watchword"

Déie se tak aZ o deset dilt pozdéii.

Veronica Mars 2.11 "Donut Run"
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DalSi vizualni nardZzka se tyka stopy v ramci dlouhodobé zahady. Ta je ve
druhé fadé znacné komplikovand, az neprehlednd, protoze z havarie autobusu
Veronica postupné podezfiva devét lidi. Na konci druhého dilu je nalezena
mrtvola muze, pravdépodobné néjak spojeného s havarii, s Veroni€inym
jménem na ruce. Tato informace je Veronice sdé i ukazana v dile nasledujicim.
V prabéhu sezdny se potom tato stopa jiz vyraznéji nefesi. OvSem pred velkym
finalem nam ji fikcizace radéji pfipomina. Déje se tak formou vizualni narazky,
obsazené ve Veroni¢iné snu v dile 1.18 ,| Am God"“. V nékolika snovych
vstupech v ramci této epizody se feSi pravé havarie autobusu. V jednom z nich

Veronica pohlédne na svou dlan a na té objevi pravé své jméno napsané

lihovkou. Nenasilné si tak informaci z predchozich dild aktivujeme do své

- 3 -,

Veronica Mars 2.02 "Driver Ed"

Veronica Mars 2.18 "I Am God"
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NardZzka muze mit také ikonograficky potenciél, jako v pfipadé 2.22 ,Not
Pictured”. V epizodé se objevuje témérF shodny zabér jako v 2.01, s Veronicou
a Loganem na gauci v pozici evokujici pietu. OvSem zatimco v prvnim dile

druhé fady byl v poloze leziciho Krista Logan, nyni je to Veronica. Jejich role

se obraci — Veronica je v situaci, kdy potfebuje pomoc, a Logan o ni pecuje.

Veronica Mars 2.01 "Normal Is the Watchword" Veronica Mars 2.22 "Not Pictured"

Kombinaci vizualni a slovni narazky najdeme v epizodé 3.01 ,Welcome
Wagon*. Veronica pujci Pizovi tricko s tim, Ze patfi jejimu pfiteli, ktery jej jiz
nepotfebuje. Toto konkrétni triko pfitom figurovalo hned ve dvou epizodach a
na dalSich dvou postavach. V 2.01 ,Driver Ed“ se objevuje na puvodnim
majiteli Duncanovi, v 2.06 ,Rat Saw God" potom sehraje roli v zaméné:
Veronica se pfituli ke spicimu Duncanovi s novinami pfes obli¢ej, ale ukaze
se, ze se jedna o Logana, ktery si jen tricko vypujcil. Logan se pobavené pta:
.10 je tim trickem, Ze?* KdyZ se v ném ve tfeti fadé objevi Piz, chodi zrovna
Veronica s Loganem. Ten kdyZ v ném Pize uvidi, komentuje to na prvni pohled
bezvyznamnymi slovy ,Hezké triko“, ovsem pozorny divak vtom muze najit vic
— pravé nendapadnou narazku na dil 2.06 a pavodniho majitele. Jako loajalni
divaci tedy mazeme z jednoho trika a dvou vét o ném vydedukovat, Ze (1.)
onim pfitelem, ktery jej jizZ nepotfebuje, je byvaly Veronicin pfitel Duncan, ktery
musel uprchnout ze zemé, (2.) Ze tricko jiz na sobé& mél i jeji souCasny pfitel
Logan v humorné situaci a (3.) Ze — budeme-li se na epizodu divat zpétné po

zhlédnuti celé treti fady — plni tricko dokonce symbolickou funkci ,,oznaceni

dalezitych muz ve Veronice Zivoté.

2l
bh 4

Veronica Mars 2.01 "Driver Ed" 2.06 ,Rat Saw God“ 3.01 ,Welcome Wagon*
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6.6. Intertextudlni narazky

Veronica Mars bohaté pracuje s intertextualnimi odkazy. Jména epizod jsou
vétSinou parafrazemi nazva filmu a serialt (, The Wrath of Con“, ,Return of the
Kane*®, ,Lord of the Bling“, ,Silence of the Lamb*, ,Ruskie Business* a mnoho
dalSich), v pfipadé 2.10 ,One Angry Veronica“ pak nejen nazev, ale cela A-
zépletka epizody odkazuje k Dvanécti rozhnévanym muzam Sidneyho Lumeta
(12 Angry Men, 1957), kdyZ Veronica zaseda v soudni poroté a rozhoduje o
na prvni pohled jasném pfipadu, ktery ovSem jeden hlas proti odsouzeni
zpochybni.

V mnoha poznamkach a vizualnich narazkach serial oteviené upozoriuje
na svou inspiraci filmem noir. V 1.06 ,Return of the Kane“ vedou Veronica
s Keithem ,klasicky noirovy dialog“ jako detektiv se svou sekretarkou. V 1.18
~Weapons of Class Destruction“ se Keith s Alicii divaji na noir Storm Warning
(1951) a Veronica vtipkuje pfed kamarady o tom, Ze jim pofad unika Maltézsky
sokol. V 3.06 ,Hi, Infidelity" navstivi Keith s Harmony dokonce noirovy filmovy
festival a vedou diskuzi o Pryé od minulosti, Peterovi Lorre a Humphrey

Bogartovi.

Veronica Mars 3.06 " Hi, Infidelity"

Hravou narativni véjicku najdeme v 1.17 ,Kanes and Abel's®, kde se
Veronica s dcerou nepravem obvinéného muze divaji na Souboj Titand s Harry
Hamlinem, ktery hraje v seridlu Aarona Echollse, jenz bude brzy odhalen jako
skutec¢ny vrah.

V neposledni fadé pracuje serial s metafikci, tedy odkazovanim sam k sobé.
Nazev 2.06 ,Rat Saw God" je pojmenovan podle romanu tvirce serialu Roba
Thomase. K jeho osobé také vtipné (a nelichotivé) odkazuje dialog mezi
postavami, ktery vyuziva toho, Ze stejné jméno nese frontman jedné americké
kapely:

Mac: ,SlySeli jste o tom, Ze bude reunion-show Matchbox Twenty?*
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Piz: ,A? Rob Thomas je dévka!"

(3.19 ,Weevils Wobble But They Dont Go Down*)

Serial také reaguje na pozitivni kritiku pofadu ze strany nékterych
serialovych a filmovych tvlirc a ve druhé fadé tu dva z nich — Kevina Smithe

a Josse Whedona - nechava ucinkovat v epizodnich rolich.

Kevin Smith a Joss Whedon a jejich camea v serialu.

Veronica Mars 2.02 ,Driver Ed“ Veronica Mars 2.06 ,Rat Saw God“

Také uc€inkovani muzikantu, jejichz pisné figuruji v soundtracku, jsou
nenapadnou metafikéni naradzkou. V kavarné, v niz Veronica pracuje, se
v rdmci karaoke vecera objevi Courtney Taylor-Taylor z The Dandy Warhols,
kapely, jeZz stoji za hudebni znélkou serialu ,We Used To Be Friends" (2.03
,Cheatty Cheatty Bang Bang"), a Britt Daniel ze skupiny Spoon, jenz Veronice
vénuje eponymni pisen od Elvise Costella (2.12 ,Rashard and Wallace Go To
White Castle®). Jejich vystoupeni zaroven funguje jako meziepizodni gag:
Hudebnim &islam totiZ v obou pfipadech pfedchézi vystoupeni postavy Larse,
avsak jeho vykon, kterym chce oslnit pfitelkyni, je vZdy zastinén.

Britt Daniel a Courtney Taylor-Taylor se svymi hudebnimi isly

Veronica Mars 2.03 "Cheatty Cheatty Bang Bang", 2.12 ,Rashard and Wallace Go To White Castle”
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7. ZAVER

Ve své praci jsem nejprve teoreticky vymezila narativni strategie, které
vyuzivaji pfedevsim serialy narativni komplexity, jak je definuje Jason Mittell.
Vénovala jsem se stézejnim specifikim pokracujicich narativl, jakymi je
zachazeni s divackou paméti, poradek zprostfedkovani informaci a urovné
fikénich svétu. V dalsi kapitole jsem rozebrala mozné podoby a funkce
homodiegetického voice-overoveho vypravéce, s nimz se ve Veronice Mars
funkéné pracuje, a demonstrovala jsem na jednotlivych pfikladech, Ze pouziti
voice-overove techniky v konkrétnich serialech se znacné liSi. Zaroven jsem
poukazala na to, Ze typ i funkce voice-overu se muze proméfovat i v ramci
jednoho serialu ¢i dokonce epizody.

V dalSi ¢asti prace jsem jiz analyzovala serial Veronica Mars, nejprve jeho

propojeni s filmem noir, které se odrazi ve stylu a tématu. V roviné stylu je
noirem ovlivnéno predevSim sviceni, které v mnoha scénach vyuziva ostrych
svétlenych kontrastl a parcelace obrazu. V rovné tématu je inspirace noirem
rozpoznatelna prfedevsim v postavé hlavni hrdinky, ale i v nékterych dalSich
postavach, v kombinaci se zapletkami, zahrnujicimi vrazdy, které se bytostné
dotykaji hlavni hrdinky, pnuti mezi socialnimi vrstvami, zkorumpovanou policii
a proradné muze, ktefi nejsou tim, ¢im se zdaji byt.
Mars, které ze serialu délaji zna¢né komplikovany, na divackou pozornost
naroc¢ny serial. Rozebrala jsem, jak se prolinaji a stfetavaji kratkodobé a
dlouhodobé linie a jak serial vyuziva cliffthangert, které jednotlivé epizody
propojuji. Pfi tom jsem ukazala, Ze struktura jednotlivych epizod je sice
v mnohém podobna, kdyz pracuje s nékolika zapletkami, z nichZ jedna —
kratkodoba zahada — stoji v popredi, ale zaroven existuji rizné variace a
vyjimky. Speciélni pozornost jsem vénovala zavére¢nym epizodam, které
takovou vyjimku pfedstavuiji, protoze kratkodobé pfipady nefesi, ale sbihaji se
v nich linie dlouhodobé, jez prochazely celou sezénou.

DalSi kapitola zmapovala razné typy flashbackd, pouzitych v serialu, které
maji zcela rozdilné pozice a funkce. Nékteré prezentuji Veroni¢ino védomi,
jiné ndm zprostfedkovava sama fikcizace, objevuiji se nespolehlivé flashbacky

a zcela specifické flashbacky, pfedstavujici vizualizaci audionahravky.
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Rozli¢né flashbackové funkce rozebirdm v ramci sedmi flasbackovych epizod.
Serial také zajimavym zplsobem pracuje se sny, které posouvaji pfibéh dal
Ci vytvareji paralelni svéty k tém aktualnim epizodnim.

Samostatnou kapitolu jsem vénovala znalosti a komunikativnosti narace,
jejichz vzdjemna kooperace spousti v divacich zvédavost, napéti a
pfekvapeni, coz je nejzieteln&jSi v ramci nespolehlivé narace. Ta dominuje
predevsim dvéma dilim, které jsem rozebrala a naznadila, jakou roli v nich
hraje pravé nizka komunikativnost a retrogradni prepisovani informaci, a jak
je v danych dilech vyuZit voice-over.

Pouziti voice-overové narace jsem vénovala nasledujici kapitolu, v niz
demonstruji, kolik rdznych funkci voice-overové vypravéni v serialu ma a jak
se v raznych pripadech [iSi jeho narativni Urover, adresat i kooperace
S obrazem.

Nakonec jsem prozkoumala, jak serial funkéné pracuje s divackou paméti
pomoci vizualnich a slovnich narazek, které maji dvé hlavni funkce:
pfipominani informaci a pfinaSeni narativniho potéseni.

Narativni potéSeni mizZou poskytovat také intertextualni narazky, odkazujici
na filmy noir i mnoho dalSich filmu a seridld, jak uvnitf narativu, tak v ramci
nazvl epizod &i jejich struktury. Nastrojem k sebereflexi pak tvofi narazky
metafikéni, kdy serial odkazuje sdm k sobé v podobé narazek na tvurce i
divacke pfijeti.

Serial Veronica Mars jsem analyzovala predevSim v souvislosti s jeho
narativnimi strategiemi, které jsem od pocatku sledovani povazovala za velmi
komplexni, coz jsem jejich popsanim v této praci potvrdila, a zaroven jsem

poukazala na jeho inspiraci ve filmu noir.
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8. POUZITE ZDROJE

Prameny

Veronica Mars

Pocet fad: 3

Pocet epizod: 64

Rok uvedeni v televizi: 2004-2007

Zemé puvodu: USA

Tvarce: Rob Thomas

Rezie: John T. Kretchmer, Nick Marck, Michel Fields, Harry Winer, Rob
Thomas

Scénaf: Rob Thomas, Diane Ruggiero, John Enbom, Phil Klemmer

Kamera: Joaquin Sedillo, Victor Hammer

Hraji: Kristen Bell (Veronica), Enrico Colantoni (Keith Mars), Percy Daggs IlI.
(Wallace Fennel), Jason Dohring (Logan Echolls), Teddy Dunn (Duncan
Kane), Tina Marjorino (Cindy ,Mac’ Mackenzie), Francis Capra (Eli ,Weevil’
Navarro), Ryan Hansen (Dick Casablancas), Ken Marino (Vinnie Van Lowe),
Harry Hamlin (Aaron Echolls), Chris Lowell (Stosh ,Piz* Piznarski), Amanda
Seyfried (Lilly Kane), Michael Muhney (Serif Don Lamb), Julie Gonzalo (Parker
Lee), Daran Norris (Cliff McCormack), Charisma Carpenter (Kendall

Casablancas) ad.

DalSi citované serialy

24 hodin (24, 2001-2010)

90210 (2008-?)

Akta X (The X-Files,1993-2002)

Ally McBealova (Ally McBeal, 1997-2002)
Angel (1999-2004)

Arrested Development (2003-2006)
Babylon 5 (1994-1998)

B4jecna léta (The Wonder Years, 1988-1993)
Battlestar Galactica (2004-2009)

Big Shots (2007-2008)
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Buffy, pfemozitelka upird (Buffy the Vampire Slayer, 1997-2003)
Community (2009-7?)

Columbo (1971-2003)

Cupid (1998-1999)

Cupid (2009)

Dallas (1978-1991)

Dawson(v svét (Dawson’s Creek, 1998-2003)
Deadwood (2004-2006)

Dexter (2006-7?)

Doctor Who (2005-7?)

Doktdrci (Scrubs, 2001, 2010)

Gilmorova dévcata (Gilmore Girls, 2000-2007)

Jak jsem potkal vasi matku (How | Met Your Mother, 2005-7?)
Larry, krot’se (Curb Your Enthusiasm, 2000-7?)

Lovci duchd (Supernatural, 2005-?)

Méstecko Twin Peaks (Twin Peaks, 1990-1991)
Odpocivej v pokoji (Six Feet Under, 2001-2005)

Oz (1997-2003)

Party na kli¢ (Party Down, 2009-2010)

Prfibéhy Alfreda Hitchcocka (Alfred Hitchcock Stories, 1955-62)
Rodina Soprand (The Sopranos, 1999-2007)

Seinfeld, Simpsonovi (The Simpsons, 1989-7?)

Sex ve mésté (Sex and the City, 1998-2004)

Space Ghost Coast to Coast (1994-2004)

Super drbna (Gossip Girl, 2007-2012)

Tak tohle je mdj zivot (My So-Called Life, 1994-1995)
Teorie velkého tfesku (The Big Bang Theory, 2007-7?)
The Wire — Spina Baltimoru (The Wire, 2002-2008)
Vzkvétajici mésto (Boomtown, 2002-2003)

Xena (Xena: Warrior Princess, 1995-2001)

Zapadni krfidlo (The West Wing, 1999-2006)

Zoufalé manzelky (Desperate Housewives, 2004-2012)
Ztraceni (Lost, 2004-2010)
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Citované filmy

Dama ze Sanghaje (The Lady From Shanghai, 1947, r. Orson Welles)
Dead Reckoning (1947, r. John Cromwell)

Dotek zla (Touch of Evil, 1958. r. Orson Welles)

Gilda (1946, r. Charles Vidor)

Laura (1944, r. Otto Preminger)

Lola bézi o Zivot (Lola rennt, 1998, r. Tom Tykwer)
Maltézsky sokol (The Maltese Falcon, 1941, r. John Huston)
Memento (2010, r. Chrostopher Nolan)

Mildred Pierce (1945, r. Michael Curtiz)

Obc¢an Kane (Citizen Kane, 1941, r. Orson Welles)

Phantom Lady (1944, r. Robert Siodmak)

Pocatek (Inception, 2010, r. Chrostopher Nolan)

Pojistka smrti (Double Indemnity, 1944, r. Billy Wilder)
Postak zvoni vzdycky dvakrat (The Postman Always Rings Twice, 1946, r. Tay
Garnett)

Pry¢ od minulosti (Out of the Past, 1947, r. Jacques Tourner)
Raw Deal (1948, r. Anthony Mann)

Sbohem bud’, lasko ma (Murder, My Sweet, 1944)

Secret Beyond the Door (1947, r. Fritz Lang)

Souboj Titand (Clash of the Titans, 1981, r. Desmond Davis)
Storm Warning (1951, r. Stuart Heisler)

Sunset Boulevard (Sunset Blvd., 1950)

Sesty smysl (The Sixth Sense, 1999, r. M. Night Shyamalan)
Silena jizda (Drive Me Crazy, 1999, r. John Schulz)

Zabijaci (The Killers, 1946, r. Robert Siodmak)
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Nazev prace: Narativni strategie a vliv filmu noir v serialu Veronica Mars

Anotace : Ve své praci se vénuji serialu Veronica Mars v souvislosti
S narativnimi strategiemi a vlivem filmu noir na téma a styl. Prace je rozdélena
na dveé Casti: prvni poklada teoretické zazemi pro druhou polovinu, ktera se jiz
vénuje pfimo danému serialu. Teoreticka ¢ast popisuje promény serialového
vypravéni, definuje serialy narativni komplexity a vénuje se specifickym
vypravécim principlim, jez pokracujici narativy vyuzivaji. V druhé ¢asti pak
popisuji, jak v serialu funguje kooperace dlouhodobych a kratkodobych

zéapletek, flashbacku, voice-overu, repetici a vizualnich narazek.

Kliéova slova: Veronica Mars, narativni strategie, serial, film noir

Title: Narrative Strategies and Influence of Film Noir in Veronica Mars Series

Abstract : In my thesis | focused on the Veronica Mars TV series in connection
with narrative strategies and the influence of film noir on the motif and the style.
The thesis is divided into two parts: the first one provides a theoretical
background for the other half which analyses the series. The theoretical part
describes the transformations of TV series storytelling. It also defines a
narrative TV series complexity and focuses on specific narrative principles of
ongoing narratives. The second part describes how the show combines long-
term and short-term story arcs, flashbacks, voice-overs, repetitions and visual

cues.
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