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Uvod

Moja diplomova praca sa zaobera hlavne dotykom a interakciou. Dotyk
v mojom zivote, ako v zivote kazdého, hra vel'ku rolu. Od detstva formoval moje
spravanie k druhym a vnimanie sveta okolo mfia a vmojom vnutri. Symbolizoval
vztahy a intimitu alebo tvoril neprijemné spomienky. V praci ho rozoberam z pohl'adu
bioldgie ako odozve receptorov nasho tela, no aj jeho neoddelitelni spojitost s
psychikou a vplyvom, ktory ma na nas zivot. Dotykame sa v podstate neprestajne, ale

ako s tymto dotykom pracujeme?

Interakcia prepleta nas zivot a izko nas spaja, podobne ako dotyk, s ostatnymi
I'udmi. Vo svete umenia je ale spornym pojmom zatial' len hmlisto definovanym
teoretikmi, ktori sami hovoria, Zze su ich definicie bud’ nedostacujuce alebo prili§

siroké.

Teoreticka Cast sa primarne zaoberam pojmami aich spojenim s vedou,
kazdodennym zivotom, umenim a mnou. Je nas dotyk naozaj kontakt s niekym alebo
nie¢im? Sme schopny nim upokojit’ alebo nahnevat? Vieme, Ze je pre nas dotyk
dolezity. Dokaze ale na§ organizmus prezit aj bez neho? Co je to vlastne interakcia
a pre¢o je v teorii a historii umenia taka matica? Co hovoria symboly Tudom, ¢o ale

predstavuju pre mia? Odpovede na tieto otazky su v teoretickej Casti spracované.

V praktickej Casti sa venujem myslienke dotyku ainterakcie s zréznymi
castami mdjho vnutorného ,.ja*“. Predstavujem postup pretvarania tychto ,,ja* do textar
atvarov aich integraciu do objektoch. Ich tajomné otvory by mali divaka vabit’ ku

kontaktu a skimaniu. St mojim zrkadlom tak ako aj zrkadlom divaka.

V didaktickej Casti uvadzam moznost ako priblizit' texturu, tvar a dotyk

v keramickej tvorbe vytvarnej vychovy so ziakmi druhého stupiia.

Tato praca sluzi ako doprovodny text k praktickej ¢asti umeleckej prace.



Teoreticka cast’

1. Dotyk — Hmat

Hmat je jednym znaSich zakladnych zmyslov, ale len méalo z nds o filom
rozmySsl'a a hovori iba v tomto zmysle. Dotykame sa naSich smartfonov, domacich
zvierat, rodiny a priatelov, ale dotknit' sa nas moze ovela viac. Hudba, slova,
spravanie alebo aj umenie sa nas moze dotknut. Aj ked je tento dotyk nehmotny

pouzivame prenl slovo nazyvajuce akt, ktory je ndm najintimne;si.

Napriek vSeobecnému porozumeniu dotyku ako fyzického kontaktu objektov,
l'udi, zvierat a inych veci, tomu nie je uplne tak. Fyzika je nekompromisna a kvantova
mechanika nam hovori, Ze vSetko avSetci sme tvoreny zatomov (nukleov
obklopenych obiehajucimi elektronmi). Pokial sa atomy priblizia, ale chemicky
nereaguju alebo nevytvoria védzbu, odpudia sa, pretoze naboj ich elektronov je
rovnaky. Preto ak sedime na stoli¢ke alebo sa dotykame svojho partnera v skuto¢nosti
sme od nich mikroskopicky oddeleny odpudzujicimi sa elektronmi. (You Can’t Touch

Anything, 2011)

Myslienka, ze sa vlastne nikdy niCoho anikoho nedotykame je jemne

depresivna, ale zaroveni mozeme povedat’, ze sme schopny levitacie.

1.2 Biol6gia dotyku

Vnimanie dotyku spracovava na§ mozog, no jeho prijimatelom su receptory
rozmiestené po telom tele v kozi, svaloch alebo Castiach nasich ust. Kozné receptory
sa nachadzaju v nizsej vrstve koze a hustota ich rozmiestnenia definuje kvalitu vhemu

na roznych castiach tela. (Eagleman, D., 2024)

Kazdy z receptorov sa Specifikuje na urcity vnem: teplo, chlad, bolest, tlak,
svrbenie, vibracia a iné. Cez rOzne typy receptorov poznavame a vnimame svet okolo
nas. Niektoré z tychto z receptorov spracovavaji vnem ihned, niektoré sa postupne
adaptuju a iné spracovavaju vnemy konstantne. Mechanoreceptory reaguji na vnemy
ako jemny dotyk, vysoky tlak alebo vibracie. Prave vd'aka senzitivite Merkelovych
diskov (typ mechanoreceptoru), husto zastupenych v koncekoch prstov, vieme
rozoznat' €i sa dotykame 20 korunovej ¢eskej mince s hranatymi okrajmi alebo 10

korunovej, ktorda ma po okruhu jemné ryhy aje menS$ia. Paciniho telieska (typ



mechanoreceptoru) nam umoziuja citit vibraciu a vysoky tlak na kozi.

Termoreceptory nas informuju ¢i mame eSte horuci Caj alebo ¢i je voda prili§ chladna

na ponorenie. Tieto receptory reaguju na teplo €i chlad iba relativne k naSmu telu a iba

do istého krizového momentu. Pokial sa hranica schopnosti receptoru reagovat
w7 v 7 4 9 v . . r 2

prekroci, zaéni vnem spracovavat’ receptory Specializované na bolest’. (Eagleman, D.,

2024)

Bolest’ sa javi ako jednoduchy koncept, no nase telo ma pre bolest mnoho
Specializovanych receptorov, zvanych nocireceptory. Tieto spracovavaju rozne typy
povodu bolesti: chemickej (jed zuhryznutia pavuka), teplotnej (priliS vysoka
teploota), mechanickej (poSkodenie tkaniv) a inych. Ako paradox biologie nas mozog,
ktory vSetky zmysly spracovava nema ziadne nocireceptory. Operovat mozog
pacienta, je preto mozné aj ked’ je pri vedomi. Aj ked myslienka na bezbolestny zivot
moze posobit ako sen, bez citenia bolesti nedokazeme rozoznat, ¢o nasmu telo
ublizuje. Deti s kongenitalnou analgéziou (geneticka porucha kedy jedinec neciti
bolest) si Casto nevedome ublizuju a mnohé z nich sa, bohuzial’, nedoziju dospelosti.

(Eagleman, D., 2024)

Niektoré vnemy dotyku, je mozog nauceny potlacat. Dotyk obleCenia na nasej
kozi pri kazdodennych situaciach alebo suvisly pohyb naSich ndéh pocas chddze
nevnimame tak ako dotyk prichadzajuci z miesta mimo nasho tela. Tento fenomén je
podnieteny hlavne evoluciou — davame pozor na nebezpeCie ainformacie
prichadzajuce z nasho okolia. (The Science of Touching and Feeling | David Linden |

TEDxUNC, 2016)

1.3 Psychologia dotyku

Haptika je forma neverbalnej komunikacie pomocou  dotyku.

(https://slovnik juls.savba.sk/) Téato komunikacia a dotyk ako taky neboli vzdy

vnimané ako potrebné.

Do 50. rokov 20. storocia sa nepovazovalo za dolezité objimat’ alebo maznat
sa s babitkami. No vyskum a rdézne experimenty zmenili pohl'ad na potrebu fyzického
kontaktu batoliat, deti a aj dospelych. Dotyk je pre nas nielen prijemny, ale aj

nevyhnutne potrebny pre vyvoj nasho tela a mysle. Fyzicky kontakt stimuluje rast,


https://slovnik.juls.savba

podnecuje kognitivny progres a vyvija pocit vlastného ,,ja*. (How does touch affect

our mental and physical health? | DW Documentary, 2022)

Uz v experimentoch H. F. Harlow s mlad’atami makakov (rod uzkonosych
maciakovitych opic) bolo ocividné, ze prijemny a upokojujuci dotyk je pre mlad’ata
makakov dolezitejSie ako akakol'vek ina premenna. Maly makak sa sice na napije
z pumpicky s jedlom nainstalovanej na drotenej matke, no skoro 90% Casu stravi pri
druhej matke zabalenej v huniatom textile. (Harlow's Studies on Dependency in

Monkeys, 2010)

NajdrsnejSie negativne efekty nekontaktného dospievania deti mozeme
pozorovat na detoch zo sirotincov v Rumunsku, ktoré vyrastali poCas atesne po
rezime diktatora Nicolae Ceausescu. Sirotince boli preplnené, zamestnancov bolo
prilis malo na pocet deti a tak deti nemali ziadny laskyplny fyzicky kontakt. V tychto
podmienkach sa u deti vyvinuli poruchy vztahovych vizieb, oneskorenia kognitivnych
funkcii, ale aj poruchy rastu a vyvoja imunity. Tieto efekty mohli byt zastavené len
pokial bol pozitivny fyzicky kontakt spristupneny do druhého roka zivota. Pokial bola
intervencia aplikovana neskor boli negativne efekty absencie dotyku trvalé. (The

Science of Touching and Feeling | David Linden | TEDxUNC, 2016)

Dotyk nestraca vyznam ani v dospelosti. Hapticka komunikacia tvori a spaja
vztahy s blizkymi priatel'mi, rodinou, premienia sexualnych partnerov na trvalé vztahy
alebo z jednotlivych hracov tvori tim. (The Science of Touching and Feeling | David

Linden | TEDxUNC, 2016)

Kazdy medzil'udsky dotyk v nas vyvolava emocnu odozvu. Kazdy citi dotyk
individualne — mieSajuc predoslé skuisenosti, nase vnimanie ,,ja“ v danom momente,
naSu kultiru, no aj navyk na dotyk tvarujuji nasu emocnu odozvu. Zaujimavym
paradoxom je protichodna reakcia I'udi, ktory maji malo alebo ziadny fyzicky kontakt
na dotyk po dlhsej dobe. Clovek dlho nezvyknuty na dotyk ho sice potrebuje
a vyzaduje, no tym menej ho vyhl'adava a spracovava ho negativnejsie. (How does

touch affect our mental and physical health? | DW Documentary, 2022)

Zamilovanie nasu potrebu dotyku a dotknutia zvysuje. Oxytocin, takzvany
hormon stastia, tak ako pri inych pozitivnych dotykoch prehlbuje nase city a udrzuje

vernost s danou osobou. Zarovefi ma pozitivny ucinok na na$ imunitny systém



a poméaha nam zit' dlhsie. (How does touch affect our mental and physical health? |

DW Documentary, 2022)

V nedévnej dobe nariadeného sociadlneho diStancovania pocas pandémie
COVID-19, ale aj moderna doba socialnych sieti, nas ¢oraz viac oddel'uje od I'udského
dotyku. Pocas pandémieCOVID-19 I'udia nedostatok dotyku nahradzovali roznymi,
Casto nezdravymi spdsobmi ako alkohol, prejedanie sa alebo fajc¢enie. (How does

touch affect our mental and physical health? | DW Documentary, 2022)

1.4 Dotyk v umeni

Pocas tvorby sa umelec, pokial tvori hmotné dielo, svojej prace fyzicky dotyka
pocas celého alebo pocas niektorych Casti procesu tvorby. Tvarovanie keramiky,
prejdenie prstami po textire za studena lisovaného papiera, vyber materialu podkladu
pre obraz kazdy dotyk umelca s dielom spaja. Podobnym sposobom moze dotyk spajat’

divaka s umelcom skrz jeho dielo pokial je to divakovi umoznené.

Umenie dotyk Casto zobrazuje a naznacuje jeho symboliku. V obraze Ivan
Hrozny a jeho syn Ivan (1885) vidno emociu a zaroven symboliku dotyku(objatie)
Ivana Hrozného a jeho syna. Ivan Hrozny si privija k telu svojho mrtveho/
umierajuceho syna. Snazi sa zastavit' krvacanie. InStinktivne sa usiluje dotykom
dosiahnut’ opétovné zblizenie, poskytnutie bezpecia a uistit’ sa nerealnym a to, ze jeho
syn bude v poriadku. Ako nam obraz naznacuje, toto zelanie sa nesplni. Syn Ivan je

mrtvi a ziadny dotyk uz otcovi neopétuje. S touto realitou prichadza vina.

Obrézok 1 Detail obra Ivan Hrozny a jeho syn Ivan (1885), Illia Juchimovyc Repin



Porcelan Ronit Baranga v jej sérii prac zastreSenych nazvom The Blurred
Border Between the Living and the Still maju ilustrovat’ opoziciu pohybu a statickost’
zatiSia. (Baranga, R. (n.d.)) Vo mne vyvolavaju pocity fenoménu uncanny valley.
Uncanny valley je koncept neprijemného pocitu zo zobrazeni, ktoré su na pomedzi
realnych, znamych zobrazeni l'udi a generovaného antropomorfického obsahu. (Why
Are Things Creepy?, 2013) Salky, podsalky a ajniky st rozsirené o dokoran otvorené
usta alebo o prsty, ktorymi sa navzajom §tuchaju alebo pridrzaji jeden druhého. Tieto
dotyky skvele pripominajice nase vlastné telo sa pri pozorovani prenasaju na divaka,
aspoil na mia osobne. Pal¢ivé teplo ¢aju v ¢ajniku citim na koncekoch prstov, ktoré
sa snazia udrzat steny Cajnika v diele Embraced (2017). Hned’ na to tento pocit

chladne a citim chlad porcelanového ¢repu, ktory chcu prsty sotit’.

Obrdazok 2 Embraced (2017), Ronit Branga

1.4.1 Dotyk uzitkového umenia

V tejto dobe preplnenej produktami je ich hromadenie Casté no v posledne;
dobe sa tento trend odvracia na stranu ziskavania len niekol'kych pre nas
vyznamnej$ich predmetov. (Form, function and beauty: how design shapes our lives,
2016) Je ale nepopieratelné, ze so stupajucim prepojenim socidlnych sieti s nasimi

zivotmi je konzumny zivotny §tyl propagovany vSade kam sa pozrieme. Od reklam po



sponzorované vided na YouTube, je narocné nespadnut’ do priepasti bezhlavych

a niekedy nezodpovednych nakupov nepotrebnych predmetov.

Uzitkové umenie je presne to umenie, ktorého sa dotykame kazdodenne.
Balansujuci na hrane s Cisto konzumnymi, nekone¢ne replikovanymi a ¢asto gycovymi
produktmi, su tieto predmety tvorené aj pre ich estetickil hodnotu. Tymto sa spaja, ako
sa hovori: ,prijemné s uzitonym®. Vzdy ked sa obhliadneme vidime formy tohto
umenia na verejnosti alebo v nasich domovoch. Mame oblubené hrnceky, z ktorych
chuti kava proste inak, riad pre Specialne navstevy a Vianoce, kedy si situacia vyzaduje
nieCo extra, Ci kreslo, ktoré nas instantne zrelaxuje. Pripadne mate, ako ja,

z neopisatel'nych dovodov obl'ibenu cajovu lyzicku.

Sindelai povazoval izolované vnimanie uzitkového umenia za prekazku
k pochopeniu ich krasy. Argumentuje, ze len v kontexte mozeme predmet pochopit’
esteticky a funkCne zaroven. Ak sa uzitkové umenie nevyuziva, ale len vystavuje za
sklenenou bariérou, straca svoju podstatu a pdvodny zmysel. Takto sa moze stratit
vyznam na prvy pohlad cisto vizualnych prvkov, ktoré povodne predpokladali aj

aktivnu rolu dotyku ¢i zaradenie do priestoru na ich pochopenie. (1962)

Vztahy s vecami aich vnimanie teda casto posiliiujeme alebo tvorime
y

manipulaciou s nimi alebo jednoduchym dotykom.

Povrch je jednym z hlavnych aspektov, ktoré ovplyviiuju nas hapticky zazitok
s predmetmi. Povrch modze urovat celkové vnimanie predmetu (Uzitkového) na
zéklade techniky, materialu a pojatia tvaru. Clenitost povrchu méze sprvu pdsobit’ ako
Cisto technicka podpora predmetu no moze poOsobit’ aj funkéne — zlepSenim
v manipulacii s predmetom. (Sindela¥, 1978) Povrch je Gasto v GZitkovom umeni
spojeny s materidlom, z ktorého je vyrobeny, pokial’ ho vyrobca cielene nemenil na

imitaciu iného materialu.
1.4.2 Nedotykajte sa exponatov, prosim

Restauratori sa diel, ktoré nie st na dotyk urcené, dotykaju skoro kazdodenne.
Z jemného dotyku pomocou prstov vedia zistit' informécie o stave diela. Mnohé
opravy diel sa dodnes robia rukami bez rukavic, pretoze citlivost’ koncekov prstov

reStauratorom pomabha citlivejSie narabat’ s materialmi. (nationalgalleries, 2020)



Nielen citlivost’ prstov, ale aj manipuldcia s dielom poméaha reStauratorovi
zistit' v akom stave je. ReStauratori papiera, pergamenov a kniznych vizieb az po
vizualnom zhodnoteni spojenym s dotykom a manipulaciou s pracou formuluju
stratégiu reStauratorského zameru. Zhodnotenie degradacie, vhodné utiahnutie vazby,
testovanie pnutia su vietko kroky, ktoré sprevadza dotyk. (F. Durdik, osobna

komunikacia, 14.6.2024)

V muzeach a galériach sme ale zvyknuty na cedulku, ktora sa miestnost od
miestnosti opakuje: , Nedotykajte sa exponatov, prosim®. DecentnejSou formou tejto

vystrahy je Servena zabrana na stipikoch.

Dévod tohto obmedzenia je hlavne snaha o predizenie Zivotnosti obrazov
a diel. Dotykom mozeme preniest malé mnozstvo mastnoty, potu ¢i Ciastociek, ktoré
mozu napriklad obrazy degradovat’. Vonkajsie podmienky ako svetlo, vlhkost vzduchu
a teplota tiez ohrozuju zivotnost’ diel. DestruktivnejSie dosledky dotyku moze byt
napriklad rozbitie keramického objektu alebo iné mechanické poSkodenie sochy.
Material diela je hlavnym faktorom pre jeho zachovanie. Napriklad novodoby papier,
ktory je vyrobeny z dreva, ma d’aleko nizsiu zivotnost ako papiere vyrobené z l'anu,

konope ¢i baviny, na ktoré tvorili stari majstri. (Why can't I touch art?, 2020)

Nie vzdy sme takato formu prohibicie v muzeach ¢i galériach mali. Este v 17-
tom a 18-tom storocCi si mohli divaci vystavené objekty potazkat’ a niekedy to on nich
bolo priam ocCakavané. Zapojenie dotyku a taktilného poznéavania sa Gplne z muzei
nevytratilo aj ked takéto dotykanie je mozné zvyCajne az po instrukcii institucie.
Vicsina spristupnovania fyzického dotyku sa na konci 20-teho storocia, pramenila
z potreby priblizit objekty aj nevidomym a vizudlne znevyhodnenym divakom.

(Howes, D. 2014)

Takéto spristupiiovanie moézeme vo svete vidiet stale viac a k umeniu
urCenému na interakciu a participaciu sa dostaneme v neskorSich kapitolach.
Spristupiiuju sa aj starsie diela. Muzed a galérie ich reprodukuju do taktilnych foriem
alebo umelci a kuratori spolupracuju priamo s l'ud'mi s fyzickym alebo psychickym

postihnutim pre dosiahnutie estetického zazitku tohto publika.

Muzed a galérie zacali ponukat’ Specializované taktilné prehliadky. Divakom

rozdaju zamestnanci textilné rukavice a pocas vykladu su povzbudzovany dotykat’ sa



soch a foriem. Zamestnanci poméhaju s koordindciou a podrobne popisuji material
a vyzor diel. Takéto taktilné prehliadky ponuka napriklad Mizeum umenia Nelson-

Atkins, v Missouri. (Experiencing art through touch instead of sight, 2015)

Ina verzia spristupfiovania obrazov a diel st tiez taktilné kresby, na ktorych su
Casto obrysy diel a ich hlavnych ¢rtou tvorené zvySenym profilom na prezentovanom
povrchu. Nevidoma youtuberka tieto muzejné pomocky ukazuje na svojom profile, no
dodava, ze v katalogu je len zopar obrazov z celého Louvre, v Parizi. (Come with a

blind girl to the Louvre, 2023)

Modelovana 3D reprodukcia diel je jedna =z najefektivnejSich foriem
spristupfiovania obrazov pre nevidomych alebo zrakovo postihnutych. Takouto

formou reprodukcie je mozné pracovat nielen s vyskou, ale aj textarou povrchov.

Priama spolupraca s nevidomymi a zrakovo postithnutymi I'udmi pomaha so
spristupfiovanim umenia no aj priestoru, v ktorom sa umenie vystavuje. Na takomto
principe bola koordinovana vystava od Apichaya Wanthiang v mizeu Munch

v Norsku. (Making art more accessible, 2022)

1.5 Vyuzitie dotyku v uceni

Medzi zmyslami, ktorymi poznavame svet je dotyk jednym z prvych.
Novorodenci citia laskyplné dotyky naSich rodicov aich teplt naru¢. Neskor, ked
nabera dostatok koordinécie, vSetko chytaju do ruk a Casto to plynule vtlacia do uGst.
Aj takyto prieskum je pre vyvoj vnimania sveta dolezity. Hrubu motoriku koordinacie
tela strieda v predskolskom veku vyvoj jemnej motoriky urenej na manualne
zruénosti ako drzanie ceruzky & chytanie lopty. (Simitkova-Cizkova a kol., 2008, s.
58-68) Ucenie je celozivotnym osudom Cloveka, preto je prirodzené, ze dotyk nam pri

fiom modze len pomdct.

Sposob vzdelavania, ktory dotyk objektov do vzdelavania zaradzuje, sa nazyva
objektové ucenie (object-based learning). Tato forma vyuky vyuziva predmet ako
Siritel’ interdisciplinarnych vedomosti od jednoduchého vnemu po prakticka zrucnost’.
Ziakom poskytuje moznost’ experimentacie a podnecuje iakov k novym prepojeniam
informéacii. Tak ako v kreativhom procese maju mat objekty inSpirany efekt

a rozSirovat’ ich kreativitu. Casto ho mézeme vidiet' v muzeach, ktoré maja ponuku



animacénych programov pre Skoly a ziakov zameranych na urc€ité historické obdobie
alebo kulturu. (Chatterjee, H.J., & Hannan, L., 2015, s. 1-14) Aj ked’ sa tato forma
vyuky moze zdat' nedavnym vyvojom ako sme sa dozvedeli v predoslych kapitolach,

dotykom sa u¢ime od prvych momentov spracovavani vhemov.

NajrozsirenejSie vyuzitie dotyku vo vzdelavani vidime v Specialnej
pedagogike. Okrem zabezpecCenia bezpecného prostredia a diferencovania vyuky je
ddlezité dodrzovat' stanovené podporné opatrenie pri edukacii ziakov so §pecialnymi
vzdelavacimi potrebami (d'alej iba SVP). V tychto opatreniach byvaju &asto
odporicania na zaobstaranie Specifickych pomdcok pre efektivnejSie vzdelavanie

takychto ziakov.

Praca, vzdelavanie a vnimanie sveta pomocou dotyku sa najviac uplatiiuje
u l'udi s vizualnou poruchou. Jasnym prikladom je Braillovo pismo, taktilné pomocky

a informacné reliéfy, ktoré su popularne na verejnosti v Japonsku.

Problémy edukacie nevidomych alebo jedincov s vizualnou poruchou
predstavuju predsudky $kél & rodiov voéi Braillovmu pismu. Citanie Braillovho
pisma je Specifickou metdodou Citania pre nevidomych, ktora je mnohymi bez
postihnutia vnimana negativne. Tito l'udia preferuju, aby sa ziaci, aj napriek nizkej
schopnosti videnia, ucili ¢itat' tlacené pismo alebo aby nevidomi pocuvali nahravky
miesto Citania Braillovho pisma. Vysledkom takéhoto vzdeldavania je neefektivne
Citanie a vypiétie sil pri snahe citat. Tento problém sa ukazuje hlavne pri I'ud’och so

zrakovym postihnutim, pri edukéacii nevidomych je to zriedkavé. (Hehir, 2016)

Pre §ir$i rozhl'ad o tejto tematike odporaam navstivit Muzeum Specialneho
Skolstva v Levoci, Slovensko. Muzeum sa zaobera vzdelavanim pre ziakov s réznymi
SVP, zabezpetuje prehliadky pre nevidomych aj nepolujucich a obsahuje aj

interaktivnu expoziciu o l'udskych zmysloch. Toto muzeum som osobne navstivila

pred magisterskym $tudiom a aj tato skusenost’ viedla k tvorbe tejto prace.



2. Interakcia

Ked sa nad tymto slovom zamyslim sama pre seba, rozoberam ho na Casti.
oInter ako interna, vnutorna, osobna. ,Akcia“ ako ak¢énd anestdla energia.

Predstavuje pre mna kontakt a obohatenie no zarover risk, z ktorého mam strach.

Ak by som mala niekomu vysvetlit, ¢o to interakcia je, asi by som zostala pri
jemne upravene] verzii sociologického videnia interakcie: interakcia je stret cloveka
a inej osoby alebo o0sdb, ktoré reagujui na nasu pritomnost’ alebo nase akcie a tym nas

o nieco obohacuje. (https://encyklopedie.soc.cas.cz)

Zadefinovanie tohto slova nevyzera jednoducho ani ked otvorime Slovnik
sucasného slovenského jazyka, kde ho najdeme vysvetlené ako ,,vzajomné pdsobenie

dvoch al. viacerych Cinitelov™ (https://slovnik.juls.savba.sk/). Kto st tito Cinitelia

a o aké pdsobenie ide sa meni od vedy alebo tedrie. Tento pojem sa objasiuje
individudlne vo fyzike, chémii, informatike alebo sociologii. Interdisciplinarna

podstata tohto pojmu je dovodom, preco je jeho definicia taka narocna.

2.3 Pojem interakcia v umeni

Pri Studovani ¢lankov teoretikov a filozofov sa zacina ¢rtat’ hlavny problém
definicie interaktivneho umenia: o sa povazuje za interakciu?; Co to znamena
v umeni? Dewey v Art as an Experience tvrdi, ze len cez intimne prezivanie externych
a internych vymen (interakcii) s naSim prostredim v fiom Zzijeme, zazivame ho
a prezivame v fiom. (1934, s.13) Takato filozoficka definicia zabera skor interakciu
Cloveka ako celok so svetom a nie jeho kontakt s umenim. Zaroven Crta aka Siroka

moze byt definicia interakcie.

Momentalny stav terminologie v umeleckej teorii umenia pracujuceho
s ucastou divaka je nesurody. Mnohokrat sa jednému umeleckému pristupu hovori
rozne alebo sa podradi pod zastreSujuci pojem vztahovej estetiky. (Kaitavuori 2018,

s. 4)

Bourriaud definoval vztahovu estetiku ako vychodisko pre umelca tvorit
v sfére medzil'udskych vztahov, tak aby tieto diela nabadali k medzil'udskej interakeii,
komunikacii a prepdjani jednotlivcov alebo komunit s umelcom alebo medzi sebou.

(1998, s.113) Zaroven pripomina, ze divacka participacia sa od happeningov a


http://encyklopedie.soc.cas.cz
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performance skupiny Fluxus stala trvalym prvkom umeleckej tvorby druhej polovice

20. storo€ia. (1998)

S ohl'adom na tato definiciu vztahovej estetiky je jasné preco sa terminy ako
participatné umenie, interaktivne umenie, interven¢né umenie alebo kolaboracné
umenie dostavaju do vyssie popisaného problému. Pre ilustraciu aj galéria TATE, na
svojich weboch vysvetluje interaktivne umenie dava doraz na participaciu divaka,
asociaciu s vztahovou estetikou a vyuzitim pocitatov, ¢o nam spomenuté pojmy

nerozdel'uje, ale prave ich drzi v synonymickom kruhu. (Tate.)

O jasné definovanie interaktivity ¢i interaktivneho umenia sa pokusili viaceri
teoretici a filozofovia umenia, no ako pise Lopes tento pojem sa stal mddnym
slovickom nalepenym na vsetko suvisiace s pocitaCmi a ich pouzivanim, aj ked’ tomu

Casto tak nie je. (2001, s. 66)

Cordeiro, Abreu a Estadieu tvrdia, ze od jeho pociatku bolo interaktivne
umenie spojené s dielami, ktoré v nejakej forme zahriali pocitac a takato definicia nam
teda pojem zuzuje a zaroven pridava vyznamnu charakteristiku takto oznacenych diel.

(2017)

Smuts hovori, ze interaktivne je nieco iba vtedy ak dielo reaguje, ma medze

kontrolovatelnosti zo strany diela aj divaka a nereaguje tplne ndhodne. (2009, s. 54)

Operacnou definiciou je pre O. Leino kompletnost’ diela. Ak je dielo tplné bez
zasahu divaka, nemalo by sa nazyvat interaktivnym. Zaroven podotyka, a tym znova
spaja, ze participacné a interaktivne diela zdiel'aju potrebu investicie divaka a teda aj

prenechanie moznosti manipulacie diela divakom. (2013)

Principy interaktivity su tvorené pre A. Polaine prierezom podmienenych
kognitivnych skuasenosti, pohybu, metafory a hry. Takato definicia je podl'a neho
dostato¢ne flexibilna. (2010)

Predstavené definicie spaja hlavne aktivna ucCast divaka a moznost
manipulacie, upravy diela a zapojenie pocitaca. Ja osobne odmietam pohlad, ze
interaktivne umenie je iba to, ktoré zapaja pocita¢ alebo iné digitdlne média. Definicia,
ktora takto vymedzuje iba nové média by podl'a mojho nazoru, mala mat vhodny

kvalifikator alebo iné priradenie.



V publikéaciach sa tento sentiment zrkadli. Uz v nazve diela Inferactive
Experience in the Digital Age sa nachadza kvalifikator jasne vymedzujuci zaber knihy,
pricom ich Specifikd priblizuju hlavne interakciu ¢loveka s pocitaémi, kuratorstvo
verejného digitdlneho umenia alebo pristupy k hodnoteniu digitalnej interakcie.
(Candy, Ferguson, 2014) V The participator in contemporary art: Art and social
relationships zase autorka uvadza Stidie v deskriptivnom zmysle participacie a teda
umenia, ktoré zapéja l'udi aktivne. Pod tento termin radi participatné umenie, formy

participacie v umeni a interaktivne umenie. (Kaitavuori 2018, s. 5)

2.4 Interaktivne umenie

Po vzore Kaitavuori v tejto sekcii spomeniem umenie, ktorého sa ludia
zucCastiuju. Spomeniem zaciatky foriem zapgjania divaka do deja alebo tvorby
diela, kratku historiu tejto praxe a autorov, ktori formovali pracu s publikom a

interakciou.

Predosle zmieneny Bourriard spomenul happening a performance ako prvé z
foriem vztahovej estetiky, a teda aj zapojenie divaka inak ako pasivneho pozorovatela.

(1998)

Uz v 1952 organizoval J. Cage (1912-1992) vobec prvy happening, v black
Mountain College v Severnej Karoline, ato 7heater Piece No.l. R Rauschenberg
mal'oval, M. Cunningham improvizovane tancoval, D. Tudor hral na klavir a pripojilo

sa aj Citanie poézie z rebrika. (Havranek, 1999, s. 54)

Happening (d’alej len h.) ako jedna z foriem akéného umenia pochadza z nazvu
vystavy A. Kaprowa (1927) 18 happeningov v Siestich castiach. Kaprow h. chapal ako
udalost’ umeleckého diela, ktoré je aktivované ako umelcom tak divakmi. Jeho prvy h.
sa odohral v troch miestnostiach a bol zmesou prednesu textu, mal'by v redlnom Case
a hrania hudby. Publikum podla pokynov prechddzalo miestnosti a tvorilo
vlastné prepojenia diel, o bolo jeho aktivne dotvorenia diela ako umenia. (Gerzova,

1999, s. 104)

S h. pracovali v Amerike R. Grooms (), R. Lichtenstein (1923) a J. Dine (1935).
V Japonsku zalozil J. Yoshikara skupinu Gutai, ktorej praca bola dlho menej znama.

Skupina Fluxus h. prijimala hlavne v zmysle mieSania médii afenoménu



kazdodenného zivota. Architektonicko-socharske h. najdeme v tvorbe autorov R.

Santantoni, N. de Saint-Phale alebo J. Tinguely. (Gerzové, 1999, s. 105)

Saint-Phale na spolocnej vystave Compraraisons, Peinture — Sculpture v Parizi
v roku 1961 nechala publikum hadzat’ Sipky na portrét jej vtedajSiecho manzela. Ten
isty rok predstavuje svoje ,,shooting paintings™ alebo obrazy strielania. Saint-Phale
pripevnila rozne nadoby na drevent dosku, do nadob pridala farbu alebo niekedy jedlo
a naniesla na povrch sadru. Do takto pripraveného reliéfu strielala alebo nechala

striel’at’ publikum. (https://digitorials.schirn.de/niki/en/)

Vo vtedajsom Ceskoslovensku sa h. diali ¢asto v mensej mierke kde bolo &asto

publikum zlozené len z priatel'ov a znamych. (Gerzova, 1999, s. 105)

Zo slovenskej scény je potrebné spomenut V. Popovica ajeho Pustanie
lodiciek do prudu Dunaja a Vinobranie v Modre. Rovnako vyznamna pre h. bola J.
Zelibska, ktora s kolektivom (A. Mlynarcik, L. Velecka, M. Urbasek, M. Adamciak)

realizovala Smubenie jari v Dolnych OreSanoch. (Gerzova, 1999, s. 106)

Cesky dost mozno prvy h. zorganizovala skupina Aktualni uméni Aktudini
prochdazka po Novém Svété - Demonstrace pro vSechny zmysly. Publikum sa pocas
prechadzky stretlo s hrajucim kontrabasistom leziacim na dlazbe, plastikou zabalenou
do siat, ktora visela zplynove] lampy a podobnymi nezvyCajnymi situaciami
a vyjavmi. Spomenut je rovnako nutné aj spolocne koncipované h. M. Knizaka a S.
Svecovej ako Obrad updlené panny a 2. manifestace aktalniho uméni. (Havranek,

1999, s. 40)

2.4.1 Vybrani autori

Marina Abramovi¢ je znama svojimi Sokujucimi performance uz od 70-tych
rokov. Casto inscenuje kazdodenny ludsky strach acez jej performance, jeho
oslobodenie pre fiu a pre publikum. V jej 6 hodinovej performance Rhaythm 0 (1974)
stala Ambramovi¢ v miestnosti s roznymi predmetmi polozenymi na stole. Publikum
mohlo vSetky tieto predmety pouzit na umelkyiiu, ktora vtomto kontexte bola
objektom. Od jemnych aktov venovania ruze umelkyni sa performance rychlo zvrhla

na rezanie, obnazovanie a dokonca aj namierenie nabitej piStole na hlavu umelkyne


http://digitorials.schirn.de/niki/en/

(Obrazok 3). Tento zazitok mé doteraz zivo v paméti a reformoval jej tvorbu prave do

prudu komunikacie s divakom. (https://www.youtube.com/watch?v=M4so_Z9a_u0)

Tt

Obrazok 3 Abramovic a publikum pocas performance Rhytm 0

Yoko Ono popularizovali, okrem jej vztahu sJohnom Lennonom, jej
inStruktazne malby, ktoré podla textu maluje publikum, ajej najznamejSia
performance Cut Piece,1965. V tejto performance Ono sedela na podiu a pred fiou boli
polozené noznice ktorymi si mohlo publikum odstrihnut €ast jej obleCenia a ponechat’

si ho. (https://www.youtube.com/watch?v=zbQBD06NOHs) Instalaciu Mend Piece

vystavuje opakovane od roku 1966 pricom jedna z verzii insStalacie prebehla len
nedavno 2022 v ArtRoom organizovanou AFA (American Federation of Arts)
(Obrazok 1). Ono prezentuje moznost’ opravy rozbitych porcelanovych predmetov
lepidlami, paskou ¢i §pagatom. Takto dava Sancu na komunalne hojenie nielen
predmetov, ale aj  spoloCnosti  adivakov  zapojenych do  opréav.

(https://www.amfedarts.ore/yoko-ono-mend-piece/)
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Obrdazok 4 Fotky po zahojeni objektov zasadené do polic
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Viedenska skupina Haus-Rucker-Co tvoriaca od 60-tych rokov prezentuje
potencial architektury cez in§talacie a happening. Dodnes instaluje ich Giant Billiard,
ktoru prvykrat uviedli v 1970. Na tejto vysokej, sterilne bielej nafukovacke sa gul'aju
3 metre vysoké nafukovacie lopty a medzi nimi sa Zenie publikum. Tato inStalacia
skama hravy potencial priestoru a zmenu interakcie l'udi zasadenych do nezvycajnych

podmienok (Obrazok 5). (https://www.e-flux.com/announcements/496263/haus-

rucker-cogiant-billiard/) Sama som si tato inStalaciu zazila ked bola v roku 2019

v muzeu Mumok vo Viedni. Thned’ ma vréatila do atleho detstva nafukovacich hradov
a bezstarostného hadzania sa o odrazajuci povrch. Zaroveii na mfa podsobila
meditativne. V Cistom priestore som leziac pozorovala I'udi tlaciacich do nafukovacich
16pt smerujucich na ich priatelov a nemienene triafajucich neznamych ucastnikov.
Tieto trefy boli vzdy opatované usmevom alebo zméatenim, prave pre hravu a zaroven

pohodovu povahu instalacie.

Obrazok 5 Instalacia Giant Billiard

Sochér Juraj Bartusz, manzel Marie Bartuszovej, v polovici 70-tych rokov zapocal
tvorbu série interaktivnych plastik s nazvom Casopriestorové plastiky/figury,
odrazajucu zaujem o tému vesmiru v tej dobe. Plastiky tvoria na ty¢i vertikalne
navrstvené, rozne profilovo upravené, sustruzené disky (Obrazok 6). Do diela
nechava Brartuzs vstupovat’ divaka dotykom a manipuléciou jednotlivych diskov,
ktoré menia vyzor celej plastiky ich rotaciou(Obrazok 7). Jednu z tychto plastik som
videla v Mizeu Umenia Olomouc (MUO) v septembri 2023. Na popisnej tabul'ke

k dielu som precitala, ze disky mozu rotovat’ no nebola som si ista i sa jej mdzem


http://www.e-flux.com/announcements/496263/haus-

Obrézok 6 Casopriestorovd plastika Obrdzok 7 Casopriestorovd plastika,

zmena po pohybe

dotknut’, ked’ze pri objekte nebolo ziadne usmernenie a plastika nebola zaradena
medzi ziadne iné interaktivne artefakty. (Miillerova, Buran, 2008)

2.4.1 Keramické interaktivne umenie Bonnie Kemske

Pouzitie keramiky sa v participaénom a interaktivnom umeni nevidi Casto. Aj
multimedialne vystavy su ¢asto z materialov, ktoré sa jednoducho reprodukuju alebo
nebudu vyrazne ohrozené publikom. Keramika dokaze byt pevna no jej krehkost

predstavuje risk poskodenia alebo znicenia.

Vo svojom vtedy prebiehajucom, vyskumnom projekte B. Kemske vyzdvihuje
vyuzitie prave keramiky vd’aka jej jednoduchej modelovatelnosti a nekoneénym
moznostiam tvarovania. Zaroven podotyka vztah tvaru tela atvarovania tela
v niektorych kultarach. S predosSlymi znalost'ami Japonskych technikami tradicnej
cajovej keramiky sa rozhodla svoje diela vypalit nizkym vypalom aby lepsie reagovali

na zmeny teploty. (Kemske, 2010)

Svoje Cast hugs (Odliate objatia) tvori objimanim vlastného tela a jeho Casti

o latexovy balon naplneny sadrou. Vybrané odliatky boli neskér prevedené do hliny



pricom odrazali T'udské Casti tela a tvorili pocit znameho. Tieto formy st doplnené

roznymi textirami, ktoré aktivizovali haptické kvality. Po skuskach s I'ah§imi verziami

sa zamerala Kemske na tazSie objekty, ktoré lepSie podnecovali receptory tlaku.

(Kemske, 2010)

Vo vyskume Kemske zahfiia slovné
opisy publika po interakcii s tymito
keramickymi objatiami (Obrazok 8). Tazsie
formy ukludinovali, vymena tepla medzi
objektom aucastnikom tvorila akusi
senzoricku vymenu, niektori popisovali ich
zazitok ako intimny ainym evokovali

spomienky z detstva. (Kemske, 2010)

Cast hugs boli prezentované na
vystave Assembling Bodies (2009-2010)
v Muzeu  Archeologie  a Antropologie
Univerzity Cambridge.  Pri kolaboracii
s choreogratkou  atanecnickou  Adéle
Thompson boli zapojené do verejného

eventu v oktobri 2009. Tanecnicky sa

Obrazok 8 Navitevnik galérie a jeho
interakcia s jednym z Cast Hugs

s objektami pohybovali, tancovali a dotykali sa ich, zvic publikum k zapojeniu sa.

Odkaz na zadznam Casti tejto performance je mozné najst’ na strankach Bonnie Kemske

alebo na odkaze: https://www.youtube.com/watch?v=5RwgTICUBIs.

(https://www.bonniekemske.com/artwork)



https://www.voutube.com/watch?v=5RwgTICUBIs

3 Symboly

Su s nami od pociatku, a ich vyznam je Casto zrkadleny v roznych kultarach,
nabozenstvach a naskrz storo¢iami. Su prirodzenym aspektom a prejavom nasho bytia
komunikujuci viac ako jazyk. (Cooper, 1987) Vysvetlenie symbolu je prierezom nasich

skusenosti, vzdelania a kultary, v ktorej zijeme alebo ktoru sme Studovali.

V mojej praci som so symbolmi pracovala, no pracovala som s nimi v kontexte
vlastného vnimania. V tejto kapitole spomeniem tie, ktoré s koncepciou mojej prace
suviseli ako ich opisuje Cooper v jeho diele /lustrovand Encyklopédia Tradicnych
Symbolov kedze tato publikacia Cerpa z mnohych kvalitnych zdrojov a interpretacii .

Doplnim ju o moju vlastnu interpretaciu vybranych symbolov.

Kruh je jednym z najstarSich symbolov, zaznamenany uz na stenach pravekych
jaskyn po velkej Casti eurdpskeho kontinentu. (Why are these 32 symbols found in
caves all over Europe | Genevieve von Petzinger | TED, 2016) Je univerzalnym
symbolom, najprirodzenejSim tvarom, nekonecnom, celistvostou, cyklickostou,
vlastného ,,ja“, slnkom. Zdvojené kruhy reprezentuju muzskost' a zenskost, znamy
yin a yang perfektného ¢loveka a kruhom so stredovym bodom alchymisti oznacCovali
zlato. (Cooper, 1987) V krestanstve su Casto svétoziary nad hlavami svatych. Nad
Kristovou hlavou je ¢asto svitoziara rozdelend na Styrmi liémi odkazujica na jeho
smrt’ na krizi a zaroven jeho celistvost. (Jaffé, 1964) Tento symbol na mna vzdy
posobil upokojujuco, hlavne v hmotnej forme. Zaroven mi Casto evokuje tvar, aj ked’

nie je nijako diferencovana.

Jaskyrtia, podobne ako srdce je miestom, ktoré symbolizuje stret vlastného ,ja“
a ega, miesto stretu bozského a I'udského. Okrem bezpecia boli jaskyne vyuzivané na
ritualy aby sa Ucastnici symbolicky priblizili k podsvetiu. (Cooper, 1987) Jaskyne na
ma vzdy posobili strasidelne. Temnota a zizené priestranstva vo mne vyvolavaja
uzkost aj kvoli mojej skuisenosti v jaskyni Zl4a diera, kde som sa ako 14 rocna zasekla
v uzkom priechode, vhodne nazvanom ,,porodna cesta“, pod dietatom leziicim nahor

predo mnou.

Temnota. Ako primarny symbol chaosu, nie je temnota zlom. Zrod, klicenie ¢i
prechod medzi zivotom a smrt'ou, toto vSetko sa deje v temnote. (Cooper, 1987) Ako

nespavy Clovek je temnota pre miia len d’alSou nevyhnutnou castou zivota. V temnych



miestach sa vSak skryva nebezpecie, ktoré moje zmyslové organy spolupracujiuce
s kreativitou radi doplnia. Temnota sl'ubuje objavovanie, ktoré nemusi dopadnut

prijemne.

Ruky predstavuji moc, starostlivost’ a pozehnanie. Su symbolom no zaroven
ich symboly vidime vyjadrovat, najmé v ikonografii cez gesta, ktoré maju vlastnu
Specificki  symboliku.. (Cooper, 1987) Symbolika rik bola vzdy osobnym
premietnutim mojho zdravotného stavu a ich funkénych schopnosti. Od utleho veku
mam atopicky ekzém, ktory ma pocas dospievania obmedzoval v pozitku pohybu,
volbe jedal ¢i moznosti prace rukami. Vnimanie mojich ruk tym padom ovplyvnilo
vnimanie ruk ako takych. S pre mra chualostivé a zarovent mohutné nastroje urcené
na tvorbu, zmenu, kontakt, poznanie a bolest. Kazdy ich dotyk predstavuje dvojse¢na

sekeru posobenia miia a na mia.

Gula je akymsi vysSim stupiom kruhu. Reprezentuje dokonalost, prvotna
formu, a vecnost’. (Cooper, 1987) V mojom zivote reprezentuje hlavne pocit bezpecia,

izolacie a jednoty.

Korene stromu ¢asto zobrazované vo vzduchu symbolu obrateného stromu,
predstavuju prevrateny ucinok premeny vrchu na spodok a spodku na vrch. Je odrazom
nebeského sveta v pozemskom a naopak. (Cooper, 1987) V mojom ponimani
predstavuju korene hlavne povod, odkial veci ajavy pramenia a kam smeruju.

Zaroven predstavuju stabilitu a bezpecie.

Klinec je symbolom osudu, nevyhnutnosti a v krestanstve pasie Krista. Zdiel'a
zaroven symbolizmus s putami reprezentujuce dvojstrannost’ zviazania a uvol'nenia:
ako zivot a smrt’, minulost’ a buducnost. (Cooper, 1987) Klince vzdy reprezentovali
spojenie, o ktoré som sa snazila silou a sustredenim. Nebezpecie predstavovalo

kladivo, ktoré ich zabija a pokial’ nebudem opatrna, ublizi mi.

Tt odkazuje na rastliny, ktorych su sucast'ou a s nimi aj ambivalenciu utrpenia
a slasti. Kristova koruna z tffiov tuto dvojakost’ rovnako reprezentuje ako protiklad
koruny z kvetov ruzi rimskeho cisara. (Cooper, 1987) Ttne rastlin pre miia podobne
znamenali dvojakost’ prirody no aj jej nevyhnutnost’ tohto balansu, akoby bez tffiov

ruza nemohla byt krasnou.



Musla znazoriiuje hlavne zensky vodny princip, zrod, regeneraciu, plodnost,
lasku. (Cooper, 1987) V naSich podmienkach vnutrozemia je tento symbol zarover
symbolom mora a cestovania. Mne vzdy pripominala dospievanie, ked'ze ako pri
stromoch, maju rastové kruhy, ktoré nam priblizne hovoria vek musle. Na druht stranu
su musle neprijemné huzevnatostou ich zivého obsahu, ale aj Castym spajanim

so zenskymi partiami.



Prakticka cast

4. MySlienka, vyznam

K téme prace som sa dostavala vel'mi kl'ukatymi cestickami nerozhodnosti.
Pocas studia ma pohltila hudba a mimo skoly som sa zakuklila do izolacie internatne;j
izby. Ked’ mi jedna zo spoluziacok navrhla spolo¢nt navstevu muzea nedbala som
a pridal sa aj jeden z mojich kamaratov Studujucich film. Tato navSteva MUO mi
znovu priblizila tvorbu Juraja Bartusza a spomenula som si aj na tvorbu jeho manzelky.
Hlavne delikatnost prace Marie Bartuzsovej mi ostala v paméti spolu s neuhasitel'nou
potrebou dotknut’ sa foriem jej diel a citit' hladkost' réznych materialov v tvaroch
pukov a deformovanych balénov. Dotyk mi pripomenulo aj dielo jej manzela a
bohuzial, nevyuziti moznost interakcie sjednou zjeho Casopriestorovych plastik.
Uvedomila som si, ze sa chcem dotknut” objektov, chcem vediet’ z Coho st vytvorené
a ako ich budem citit’ na kon¢ekoch mojich prstov. Neskdr mi napadla aj tvorba Ronit
Baranga, ktora bola vistej dobe mojim najgrotesknejSim pripnutim na Pinterest
nastenke. Jej jemne tvarované stolovanie kombinované s presvedCivymi prstami a
ustami ma thned’ preniesli do hrania titulu Alice: Madness Returns. V tejto pocitaCove;j
hre sa hravy fantasticky interny svet Alice z diela Alica v Krajine Zdzrakov od Lewis
Carol, premenil na Sialeni no¢ni moru, zdanlivo mentalne chorej Alice, ktorej svet

zazrakov je v ruinach a iba ona ho dokéaze zachranit'.
Zamerala som sa teda na hlavne dotyk a zvrat.

Dotyk bol pre mna kedysi nevyhnutnym zlom. Na zakladnej Skole som sa
podchvil'ou bila so spoluziakmi, kamaratmi, sirodencami. Vedeli sme medze a tato
forma dotyku mi priSla ako hra a nebola neprijemna. Nerada som sa objimala.
Nesedelo to do mojho renomé , drsiiacky®, a tak som iba formalne podavala ruku
kamaratom pri luceni alebo som kyvala na I'udi pri zoznamovani sa. Vnutri som vSak
po dotyku tuzila. Chcela som, aby ma niekto s laskou objal, aby som citila blizkost,
tlak a teplo niekoho blizkeho. Turbulentnost mojho domaceho prostredia k tomuto
potlaaniu neprospela. Po jednom tragikomickom vztahu som sa rozhodla zacat
postupne otvarat’ dotyku a zacala som ho iniciovat. VSimla som si, nielen ze st mi

objatia, pohladenia ¢i opierania jeden o druhého prijemné, ale ze pocity Stastia



rozdavaju aj mojim blizkym. Zdiel'anie §tastia s mojimi najbliz§imi ma dodnes napliia

viac ako ¢okol'vek iné.

V smere materialu ma ovplyvnila hlavne predosla praca s keramikou v ZUS
Zvolen a neskor ateliér keramiky pocas Stadia. Proces tvorby s hlinou ma vzdy
ukl'udiioval aj napriek stresu, ktory spdsoboval risk vybuchu objektov pocas vypalu.
Vysledok hladkého finiSu glazar ¢i drsnej textary engoby ma naplnil pocitom

zadostulinenia.

Chcela som teda vytvorit’ keramické objekty, ktorych sa moze dotknut’ divak
aoni sa ho dotkni naspat. Chcela som, aby dotyk podnietil badanie, vlastna

interpretaciu diela a cez moje objekty dotyk so mnou.

4.1 Navrhy

Od rozhodnutia o materiali, myslienke dotyku a zvratu som vedela, Ze objekty
budu viacsie abudi akymisi nadobami vyznamu, ktoré bude mozné skamat len
pomocou dotyku ruk. Moznost poskodenia objektov divakom mi neprisla nijako
nebezpecna a povazovala som ju za prirodzenu sucast interakcie. V rovnakom duchu

som ponechala objekty s neutralnymi nazvami: objekt 1, objekt 2, objekt 3 a objekt 4.

V navrhoch som najprv
hl'adala vhodny celkovy tvar
objektu (Obrazok 4). Chcela som,
aby boli zhruba jednotné no nie
perfektné kopie, atak zachovat
ich  jedine¢nost  a zaroven
zobrazit diverzitu. Od uzkych
vyS§Sich  foriem som presla
k stabilnej§im zavalitym formam

s oblym vrchom. Okrem stability

pridali aj na sympatickosti

objektu. Otvor na ruku som

Obrazok 9 Navrhy tvaru

umiestnila do hornej casti pre
praktickejsi pohyb pre dotyku a zarovel naznaCeniu vnarania sa do neznameho.

Zaroven som zachovala tvar otvoru jednotny, kruh. Uz od zaciatku som pocitala



s vnutornou temnotou objektu, ktory mal zakryvat obsah a tym podnecovat’ divakovu

zvedavost’.

Zvolila som si niekol'’ko momentov
mojho ,,ja“, jeho pocity a symbolicky som
sa ich snazila preniest do tvaru. Pracovala
som hlavne s tvarmi Citatelnymi letmym aj
dlhsim skimavym dotykom. Navrhy som
tvorila hlavne na papier kedze som mala
predosli  skusenost s  tymito tvarmi.
Symboliku mojho zameru vysvetlujem vo

vzt'ahu ku mne, nie k divakovi.

Néavrh objektu 1  (Obrazok 5)
predstavuje symbol jaskyne, ktory som
opisala v kapitole symboly. V tomto objekte

reprezentuje vitanie nahnutym otvorom tak

Obrazok 10 Navrh objektu 1

aby, vabil k ponoreniu. Objekt nem4 Gpravu zvnutra, ostane mu teda organicky povrch.

Bude obsahovat mnozstvo malych guliciek s povrchovou upravou, do ktorych sa bude

moct ruka ponorit’, hrat’ sa s nimi a ak je divak dost’ odvazny alebo zalibeny do tvaru,

moze si odniest’ jednu so sebou.

Navrh objektu 2 (Obrazok 7, Obrazok 6) kombinuje hladké korene

vychadzajuce z tifiovitych Spicov a ustiacich v otvore objektu. Tento pdvod a prechod

Obrdzok 12 Cast ndvrhu objektu 2

Obrdzok 11 Cast navrhu objektu 2



do stability z neodvratnych neprijemnych situacii prezentuje moju cestu k prijimaniu
dotyku vmojom zivote na zaklade mojich skusenosti z detstva. Predstavuje aj
dospievanie, vyvoj k lepSiemu, produktivnejSiemu, bezpecnejSiemu aj nezabudaniu na
minulost. Tento objekt poskytuje interakciu hlavne vo forme dotyku, ktory sa dotyka

spat’ — dotykom $piciek tfiiov sa tfne zabodnu do prstov alebo ruky.

Néavrh objektu 3 (Obrazok 8) e
kontrastuje rdzne povrchy plochych, N |
kruhovych, oblych tvarov  (koralkou) {\ L} ; =
zavesenych zo stropu (zavesné ocka) i i
objektu a klince vsunuté zo zadnej strany
objektu.  Koralky predstavuja moju
oblubu  dotyku  takychto  tvarov ; \
a roznorodé moznosti tvaru. Ich velkost
je relativna hrsti mojej ruky, no nie je
konzistentnd. Moznost' interakcie je !
dvojaka: 1. manipulaciou s koralkami do . <
seba narazajuce povrchy tvoria zvuk; 2. -
manipulaciou  a skimanim  koralok

) ) o Obrdazok 13 navrh objektu 3
narazaju do klincov a vysuvaju ich.

Navrh objektu 4 spija moju neprijemnu skisenost suzkym priestorom

jaskyne, muslovity tvar, opakovanie kruhu a pologul'ovité vynatky zo stien ponorenej

)

Obrézok 14 Nevrh objektu 4



Casti. Zamerne je naznacené CiastoCné zaplnenie objektu vodou ako d’alsi stuperi
zhnusenia zazitku z objektu. Interakcia tak ako pri objekte 2 je tu dotyk, ktory sa
dotyka naspét’.

K finadlnemu rozhodnutiu som potrebovala vybrat vhodné textiry, a rozhodnut

sa medzi glazirou a engobou ako aj povrchovou upravou objektov.

4.2 Skasky textur a glazur

Tvary v objektoch som chcela od zaciatku doplnit rdéznymi textirami.
S niektorymi som uz mala skasenost’ a niektoré som chcela vyskusa. Zaroven som ich

chcela vyuzit' v pravidelnej a aj v chaotickej Struktare.

Pri modelovani objektov aj skiiSok som pouzivala zvacsa recyklovanu hlinu,
ktora ma vyhodu v zmieSane] farebnosti a pevnosti obsahom ostriva. Pre vizualny
efekt bola idealna ked’Ze nerusi iba jemne dopliia objekty. Pouzila som aj svetlt

Samotovu hlinu s jemnejSim ostrym.

Textury som tvorila pomocou kazdodennych objektov, Spachtlami a rdzne
upravenymi, nefunkénymi platobnymi kartami. Rozhodla som sa pre 7 textirovych
dlazdic a jednej modelovej gulicky. Otestovala som na nich aj konzistenciu glazar
a syntetickej engoby. Na texturovanych dlazdiciach vidno ¢iernu glaziru a Ciernu
syntetickll engobu, ktoré mali mat’ rdzne efekty — engoba mala mat’ matny finis$ a drsny
povrch a glazira mala byt suvisla, hladké a leskla. Na niektorych miestach sa tento
rozdiel neprejavil alebo mal opacny efekt, ktory som s vedicim prace neskor vyriesila.

Nasledujuce popisy dlazdic Cislami referuji na Obrazok 35.

Dlazdica ¢. 1:

- vytvorena lepenim vytvarovanych tfilov na dlazdicu, glazira dodala triiom
ostrost’

- dvavsuvatel'nost’ trne su prototypom klincov pre objekt 3, tfiie ako také su
prototypom pre objekt 2

- glazura a syntetickd engoba st skoro nerozoznatelné, €o zapri€inila prilis

vysoka teplota vypalu (1170°C)

Dlazdica ¢. 2:

- oblukovité a SpicatejSie vinky



prototyp pre zarezy musle (objekt 4) a korene (objekt 2)
glazira a syntetickd engoba si skoro nerozoznatelné, navySe je reakcia

glazury nanesenej na engobe tvori vybublany efekt s drsnym povrchom

Dlazdica ¢. 3:

vyhladzované organické tvary

prototyp pre koralky,

Cierna glazira nanesend na tejto dlazdici bola vypalend na nizsej teplote
(1100°C) aje nanesend hustejSou konzistenciou ¢im je CistejSia

a suvislejsie

Dlazdica ¢. 4:

pravidelné striedanie vzoru vymatych pologul, malych tfiiov a oblych
vystupkov v stredoch vybratych pologuli

prototyp pre ¢ast’ objektu 4 a koralok k objektu 3

glazura a synteticka engoba su jasne rozdielne, ale maju opacny efekt a

fini§, aky mali mat’

Dlazdica ¢. 5:

tlakom kovového sitka vtlatena textura, ktord po vypale ostala ostra
v miestach, kde bola glazira nanesena redSie

prototyp pre vnutornu textiru objektu 3

glazura a syntetickd engoba su skoro nerozoznatelné, ¢o zapricinila prili§

vysoka teplota vypalu (1170°C)

Dlazdica ¢ 6:

textira vytvorena Skriabanim dlazdice kartou, ktora bola na strane
nastrihnuta do profilu zubov pilky

prototyp pre jednu z Casti objektu 4

glazura a synteticka engoba s skoro nerozoznatelné, o zapriCinila prili§

vysoka teplota vypalu (1170°C)

Dlazdica ¢. 7:

textra vytvorena potiahnutim karty, upravenej do profil viny, po dlazdici
hliny pri¢om zachytila ostrivo a ,,roztrhla“ hlinu

prototyp pre objekt 1



- glazlra a syntetickd engoba su skoro nerozoznatelné, Co zapricinila prilis

vysoka teplota vypalu (1170°C)

Model s €. 8 je jednoducha, hladka miska s modelom gulicky. Na tomto modeli
som otestovala nizko vypalovl transparentnu glazaru a stekavost Ciernej glazury.
Transparentna glazira mala hladky fini§, nestekala a krakelovala (popukala) do hustej
pavudiny, ¢o hladkost’ neovplyvnila. Cierna glazura zostala iba na nanesenom mieste

znaclac vybornu stabilitu.

Obrazok 15 Texturové dlazdice a model ¢ 8

6. Proces tvorby a vypalu objektov

Zaciatkom kazdého objektu bolo rozpracovanie hliny a jej nasledné stlacenie

do rovnomerného 2 cm vysokého platu pomocou valcovacej stolice. Z takto



vytvoreného podkladu som vyrezala ovalny tvar priblizne 40 x 23 cm. Tento oval bol

zakladom pre kazdy objekt aj ked” vel'kost’ sa objekt od objektu trochu lisila.

Pokracovala som vystavbou stien. Od prvého spojenia so zakladom som steny
budovala vtlaCanim a vmieSavanim hlinenych kusov, spracovanej hliny do nizsej
vrstvy. Spodna vrstva steny bola v kazdom objekte jemne hrubsia, podporujuc stabilitu
pocas zvySovania stien. Hrubky stien bolo treba kontinualne sledovat’ a porovnavat’
ich od spodku po najvyssi bod steny aby sa zachovala konzistentna a tym pevnejSia
forma objektu. Toto monitorovanie som robila hlavne rukami, ktorymi som vedela
rozoznat' nahle zhrubnutie steny alebo miesto, kde bolo primalo materialu. Stavba
stien musela prebehnut v §tadiach aby spodné vrstvy mali Cas jemne stuhnut
a podporit nové steny z maikkej hliny. Kontrolovala som aj uhol prednej steny
objektov a zarovnavala som ho tak aby sa dovnutra dostalo o najmenej svetla. Objekt
1 bol vynimkou, pretoze malo byt jeho vnutro naplnené glazovanymi (Ciernymi)
gulickami.

Vnutorné opracovanie, lepenie a vtlaCanie textur zacinalo pri kazdom objekte
v inej vyske stien.

Pri objekte 1 tato faza chybala ked'ze mal zostat vnutorne neopracovany
vratane nevyhladzovania stien. Gulicky som tvorila tak aby bolo, ¢o najviac plochy

zaliatej glazurou, preto som do nich spravila dierku, na ktorej pocas palenia stali.

EE s o

Obrézok 16 Uzaﬁoreny objekt 1



Na objekte 2 som pracovala od podkladu, cez prvé vrstvy steny az po vysku

otvoru vo fazach. Trne som lepila do kruhovych riadkov pomocou $likru, naskrabania

oboch spojovych ploch aich vtlacenim do steny objektu. Toto lepenie bolo pomalé

hlavne kvdli potrebe vyhybaniu sa Spicom z este méakkej hliny. Pokial’ mi na §pic nie¢o

spadlo alebo som o neho zavadila pri praci musela som ho opravit’ alebo zrezat’. Stenu

som potom zvysila a pokra¢ovala v tvarovani korefiov. Vrch objektu som zahladila

kovovou cidlinkou, ktora na povrchu zanechala jemna kovovu stopu.

Objekt 3 som dokoncila v celkom
kratkom case kedZze jeho vnutro malo byt
vyplnené koralkami. Texturu som sitkom
vtlacala do stien pocas zvySovania steny a po
vytvarovani 3 o¢iek na zavesenie koralok som
textaru vtlaila do ich okolia. Perforacie som
robila az po dokonceni formy objektu. Klince
som individualne tvarovala tak, aby ich t'azisko
jednoduchsie stiahlo k zemi. Koralky k tomuto
objektu som tvorila intuitivne. Vytvarovala som

okruhliaky, ktoré som vydlabala, zlepila

A

¥

Obrdazok 17 Proces tvorby objektu 2

Obrazok 18 Vnutro objektu 3 pred
vypalom

a prepichla. Viaceré som upravila texturou alebo som ich tvar potlacila do

organickejSej formy.



Steny objektu 4 som najprv upravila do vysky, ktori som si predstavovala pod
vodou a nasledne som vyrobila Casti a nalepila ich slikrom do vnutra objektu. Jeden

z objektov som zamerne nechala tréat’ aby tvoril kontrast k podvodnému skiimaniu.

Obvod podkladu kazdého objektu som po ususSeni zhoblovala do okrahla aby

sa po vypale nedrulili a lepSie sa presuvali.

Tvary objektov, ktoré cCasto spoluziaci volali ule, vabili k objatiu a so

spoluziaCkami sme sa Casto striedali v ich objimani.

o e e,

Obrdazok 21 Objekt 4 pocas procesu Obrdzok 20 Cast objektu 4 pred
viepenim




Objekty potom presli prvym vypalom pod dohladom veduceho prace.
Nasledne som kazdy objekt oprasila a vnutro natrela Ciernou glaziurou. Transparentnu
glaziru som nanéasala pomocou gravitacnej striekacej pistole napojenej na kompresor.
Transparentni glaziiru som musela skoro stale premieSavat, pretoze pevnejSie
Ciastocky sa rychlo usadali ku dnu nadoby. Kedze obe glaziry boli urcené do
maximalne] teploty okolo 1100°C, bol ostry (druhy) vypal nizky. Objekty nadobudli
aj mnou nepredpokladant kvalitu — ozvenu a generovanie zvuku. Kontakt nechtov ruk
¢i kovovych doplnkov na rukach a prstoch vyludzuju jasné sklenno-keramické zvuky
narazu. Pravdaze pred vypalom som zo srandy do objektov ¢as od ¢asu hukla, no

ozvena bola len mdjho hlasu. Po vypale ma zvuk aj mo; dotyk.

V nasledujucej kapitole sa nachadzaju fotografie takto vypalenych objektov.

Obrdzok 22 Vnutro objektu 2 po prvom Obrazok 23 Klince a kordlky po porvom
vypale vypale



7. Vypalené objekty




Obrazok 25 objekt 1

Obrdazok 24 objekt 2



Obrazok 27 objekt 3

Obrdazok 26 objekt 3 (zadna strana)



Obrazok 29 Klince z objektu 3

Obrazok 28 Kordlky z objektu 3



Didakticka cast’

8. Zasadenie a ciele vyuky

Vyuku som realizovala na Zakladnej umeleckej Skole vo Zvolene pod
dohl'adom PaedDr. Tatiany Harachovej. Bola som ziackou tejto Skoly a mala som
s vyuGovanim dobré skusenosti, preto som si ju vybrala na uskutoénenie vyuky. Skola
ma separatny priestor pre modeloviiu, pec a zakladné vybavenie pre tvorbu keramiky,

¢o zjednodusilo cely proces.

Ucila som tu malu skupinu siedmych ziakov druhého stupna, ktora bola
zlozena zo ziakov piateho, Siesteho a 6smeho rocnika. Z tohto bol len jeden, piatak,
chlapec a zaroven mladsi brat jednej z 6smacok. Kombinovanie ro¢nikov je na tejto
Skole c¢asté hlavne z dovodov inych prekryvajucich sa zdujmovych kruzkov deti.
Hodiny prebiehali v pondelky, v poobednom case od stvrt’ na pat’ do Stvrt’ na sedem.
Ziacke rozpolozenie bolo tymto aspektom o¢ividne ovplyvnené, ale vysoko

individualizované.

Cielom vyuky bolo posilnenie vnimania dotyku v stvislosti s technickymi
moznostami textary a tvaru pri keramickej tvorbe, ako aj vo vnutornym prezivani
vnemu dotyku. Ziaci kombinaciou vybranych textur a tvarov vytvoria ,pocitovu
dlazdicu®, ktora predstavuje ich vnutorné prezivanie. Chcela som aby si ziaci vyskusali
oddialit’ sa od vizualnych foriem a zamerat’ sa na prezivanie dotykom. VacSina ziakov
uz s hlinou pracovala a poznala jej zakladné vlastnosti a pracovné postupy pri praci

S 1ou.

8.1 Plan a priebeh hodin

Hodiny som naplanovala pdvodne na Styri pondelky, ktoré mali naplnit

stanoveny ciel a s natiahnutim poslednej hodiny sa mi plan podaril splnit’.
Struény plan 1. hodiny (2 x 60 minut)

- Predstavenie, obleCenie plastov, zamknutie triedy, presun do modelovne
- Evokacia: Ziaci individualne skimaju obsah krabice, ktorej obsah nevidia.
V krabici sa nachadzaju textarové dlazdice (Obrazok 15) ulozené na

jemnom textilnom povrchu. Dlazdicu €. 1 som do krabice nevkladala.



- Texturové dlazdice z krabice vytiahneme a nechame ziakov preskumat ich

- Rozhovor: Co ste citili? Bolo to prijemné alebo neprijemné? Ako by ste
tento dotyk popisali pocitom? Ako si myslite, ze objekty vyzeraju?

- Preskimanie povrchu engoby v kontraste s povrchom glaziry na
predmetoch v modelovni

- Priprava pracovného priestoru — dosky nastroje, priprava slikru

- Tvorba textarovych dlazdic

- Odlozenie vyrobkov na susSenie, upratanie nastrojov, modelovne a presun

do triedy

Priebeh 1. hodiny bol pomaly, mladsi Ziaci sa ma bali a pre starSich som bola
novou nevitanou autoritou vyrusujucou ich vyuku. Evokacia mladsSich ziakov zaujala,
ale do rozhovoru sa zapajali len pomenej, ¢o som si ja vysvetlovala ako hanblivost’.
StarSie ziacki sa zapojili, ale oCividne nechceli vyjadrit’ svoje myslienky do detailu.
Vysvetlenie rozdielov spojené s priamym dotykom engoby a glazury na niektorych
Ziakov zapdsobilo hypnoticky a predmety skumali prstami dlhsie. Ziaci si pripravili
dosky na tvorbu, rozdelila som im kusy hliny a tvorili, bez bliz§ich pokynov. Toto
prvotné volnejsie tvorenie som chcela pozorovat’ kvoli adekvatnej uprave planu d’alSe;
hodiny. Ziatky 6smeho ro¢nika a dvojica piatatok sa Zivo rozpravali a podchvil'ou od

seba odkukavali.
Struény plan 2. hodiny (2 x 60 minut)

- Oblecenie plastov, zamknutie triedy, presun do modelovne

- Priprava pracovného priestoru — dosky nastroje, priprava slikru

- Tvorba textarovych dlazdic — podporit’ ziakov v pouzivani netradi¢né
nastroje

- Odlozenie vyrobkov na susSenie, upratanie nastrojov, modelovne a presun

do triedy

Priebeh 2. hodiny sprevadzala absencia kamaratky jedne; z 6smacok ¢im
v triede zavladlo ticho. Ziaci vy&erpali napady v polovici hodiny, po ¢om som sa ich
pozornost’ snazila zachytit vyberom netradi¢nych nastrojov a ukazky ich otlackov
a moznosti. Vac¢Sina skupiny nastroje pouzila alebo dokonca hladala nové vyuzitie

predmetov v modelovni. So ziakmi som sa pri tvorbe rozpravala hlavne ked’ sa pytali



na spajanie hliny. VSimla som si, ze velku Cast’ tvorby ziaci travia modelovanim

podkladu dlazdice.
Struény plan 3. hodiny (2 x 60 minut)

- Oblecenie plastov, zamknutie triedy, presun do modelovne

- Priprava pracovného priestoru — dosky nastroje, priprava slikru

- Tvorba textirovych dlazdic — podporit ziakov v kombinovani textur
a tvarovania rukami. Podotknit moznost’ vyuzitia engoby

- Odlozenie vyrobkov na susSenie, upratanie nastrojov, modelovne a presun

do triedy

Priebeh 3. hodiny ziaci tvorili huzevnatejSie a menej sa bali pracovat
s nastrojmi, ktoré nepoznali. Praca mladSich ziakov zacala nudit’ ovela skor, navrhla
som im prehodnotit pouzitie engoby v ich praci, ale nevyuzili toho. Viac som
pracovala s mlad§imi ziaCkami a snazila som sa podnietit v nich tvorbu d’alSich foriem
kombinovanim alebo zapojenim ruk. Jedna ziacka vytvorila po konverzacii sériou Casti
tvare. Ziakov som informovala, 7e nasledujucu hodinu budeme skusky glazovat

a tvorit finalne vel'ké dlazdice
Struény plan 4. hodiny (2 x 60 minut)

- Predpripravit’ vacsie dlazdice (15 x 15 cm) pre kazdého ziaka 1 kus

- Oblecenie plastov, zamknutie triedy, presun do modelovne

- Priprava pracovného priestoru — dosky nastroje, glaziry, syntetické engoby

- Tvorba finalnych pocitovych textarovych dlazdic

- Odlozenie vyrobkov na susSenie, upratanie nastrojov, modelovne a presun
do triedy

- Reflexia ziakov

Priebeh 4. hodiny bol sCasti meditativnym premyslanim o vlastnych pocitoch
ziakov, videla som ako z vytvorenych skusok Cerpaju inSpiraciu a po zvoleni pocitu
pracuju s jasnym cielom. Tvorili potichu a precizne. Kazdy si vybral viacero textur
alebo tvarov, ¢o ma potesilo. Glazovanie prebehlo hladko, ked'ze uz mali s tymto

procesom skusenost, monitorovala som iba pohyb a Cistenie Stetcov. Pocas reflexie



som so ziakmi rozobrala ich spokojnost s dlazdicou a skuskami, dovodom ich vyberu

a symboliku s nimi spojenu.

8.2 Fotodokumentacia

N

Obrézok 30 Ziacka tvorba textirové dlazdice, skitsky



Obrdzok 32 Ziacka tvorba textirové dlazdice, skisky






Obrézok 34 Ziacka tvorba textirovd dlazdica Chaos



¢

Obrézok 36 Ziacka tvorba textirovd dlazdica Klud




Z.aver

V praci som sa zoberala pojmami dotyku a interakcie, ktoré nas sprevadzaju
celym zivotom, a ich vysvetlenia vedou a umenim. In§pirovala ma tvroba umelcov
interaktivnych objektov, keramiky ¢i performance. Vytvorila som keramické objekty,
ktoré je kontaktnym bodom dotyku, pre mna aj divaka. Je to nevyhnutny stret moje;j
minulosti a pritomnosti. Divak toto dielo dotvara kontaktom nielen ruky no aj

vnutornym prezivanim a interpretaciou diela.

Prakticka Cast’ predstavuje najvacsie objekty mojej keramickej tvorby, nielen
vel'kostou, ale aj vyznamom. Postup bol sice bezproblémovy, ale mala som nemalo
starosti z moznosti, ze objekty v peci vybuchni alebo praskni. Vnutra objektov
zachovali myslienku temnoty a tajomna a ich obsah mo6ze naozaj zazit’ len ten, kto sa
odvazi do nich vnorit’. Iba takymto spésobom najde divak ¢ast’ zo miia a mozno nova

Cast’ seba samého.

V didaktickej Casti som sa snazila podnietit’ Ziakov k tvorbe inej, ako Cisto
vizualne zameranej keramiky. Spoznali nové textury, moznosti nastrojov a svoje

skusenosti syntetizovali v texturovych keramickych dlazdiciach vyjadrujacich ich

pocity.
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