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Uvod

Ve své bakalaiské praci se zaméfim na zplsoby, jakymi byla zpracovana seridlova
adaptace The Summer I Turned Pretty (2022-2025) podle knizni trilogie The Summer
I Turned Pretty (2009), It's Not Summer Without You (2010) a We'll Always Have Summer
(2011) od americké autorky Jenny Han. Analyzovat budu pouze prvni dva dily knizni trilogie
a prvni dvé série seridlové adaptace, vzhledem k tomu, Ze v dobé psani prace jest¢ nebyla
odvysilana finalni tfeti fada seridlu a nemohla bych ji tak komparovat s knizni ptedlohou.
Cilem této prace je zhodnotit, jakymi zpusoby tvirci zpracovali konkrétni knizni sérii do
seridlové podoby, a to z hlediska narativni struktury, postav, typologie a miry vérnosti viici

jeji predloze.

Adaptace literarnich dél do audiovizualnich formata je dlouhodobé diskutované téma
z oblasti literarni, filmové, rozhlasové i televizni teorie. Vybér tématu byl motivovan nejen
odbornym z4jmem o problematiku adaptaci, kterd mé provazi jiz od pocatku studia, ale také
osobnim zaujetim o konkrétni audiovizudlni dilo. Na seridlu The Summer I Turned Pretty mé
zaujaly pravé zplsoby, jakymi byla knizni trilogie pfevedena do televizniho formatu —
predev§im tim, Ze autorka knihy Jenny Han zaroven plsobi i jako showrunnerka seridlu.
Pravé diky jeji pritomnosti pfi tvorbé serialu mohly byt zmény v ném obsazené obohatit
a prohloubit narativ seridlu, aniz by naruSily ptivodni vyznéni kniznich predloh. Adaptace tak

ptedstavuje ptiklad tviir¢iho pfistupu, ktery stoji za hlubsi analyzu.

Teoreticky ramec mé prace vychdzi zejména z naratologického pfistupu Briana
McFarlanea, ktery se ve své knize Novel to Film (1996) soustiedi na pfenos narativnich
struktur mezi médii a z teorie adaptace Lindy Hutcheon, kterd ve své publikaci
Theory of Adaptation z roku 2006 upozornuje na kontextualni a interpretacni ramec
adaptaci. V teoretické ¢asti jsou tak zminény nejen tyto klicové pfistupy k teorii adaptact, ale
také jejich historické televizni a filmové pozadi, soucasna podoba adaptaci, jejich typologie

a veérnostni aspekt.

V analytické ¢asti kombinuji tfi metodologické piistupy: strukturdlni analyzu narativu,
komparativni analyzu ptedlohy s jeji seridlovou adaptaci a kontextudlni interpretaci, ktera se
vénuje zménam v ramci socio-kulturniho prostfedi vzniku adaptace a jejimu cilovému

publiku. Zatimco v ¢asti s narativni a komparacni analyzou vychazim predevSim z koncepta
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a terminologie Briana McFarlanea, teorii Lindy Hutcheon pouzivam k SirSimu rdmci pro

kontextudlni zamysleni nad proménou vyznami v procesu adaptace.

V zavéru prace adaptaci zatfazuji do pfislusné typologické kategorie na zéaklade
terminologie podle Geoffreyho Wagnera a Dudleyho Andrewa. Nasledné je zhodnocena mira
vérnosti, ackoliv se tato vlastnost adaptaci podle teoretikli nepovazuje za klicovou v kontextu
jejiho hodnoceni. Prace si tak klade za cil postihnout komplexni a klicové narativni
a tematické rozdily mezi knizni sérii a jeji audiovizudlni adaptaci a poukdzat tim na zptsoby,

jakymi se proménuje pribéh v prechodu mezi médii.



1. Kritika prameni a literatury

Pro analyzu adaptace romédnu The Summer I Turned Pretty od Jenny Han do seridlové
podoby je klicové vychazet z teoretickych knih o adaptacich, diky kterym miizu analyzovat,
jakymi zpusoby jsou d¢j, postavy a prostfedi upravovany tak, aby odpovidaly pozadavkiim
seridlové produkce. Mezi klicové zdroje patii Theory of Adaptation od Lindy Hutcheon
(2006), ktera predstavuje adaptaci jako kreativni proces, ktery zahrnuje jak samotny pienos
mezi médii a literaturou, tak samotnou reinterpretaci déje a postav v odliSném socio-
kulturnim kontextu (Hutcheon, 2006: 8). Kniha se zabyva piedevsim tim, ze adaptace nemusi
byt doslovnym piepisem, ale mtize pfindset nové interpretace. To je zasadni pro analyzu toho,
jak se v samotném ptibéhu The Summer I Turned Pretty méni klicové prvky v ptibehu, jako je

pfidavani postav ¢i promény vztahti mezi nimi.

Dalsi dulezitou publikaci pro mou praci je kniha Novel to Film (1996) od Briana
McFarlanea, ktera se vénuje narativnim prvkiim mezi literarni a seridlovou podobou, rozlisuje
mezi prevoditelnymi prvky (hlavni d€jova linie, postavy) a neptevoditelnymi (vnitini
myslenky hrdind). Tato kniha je klic¢ova pro pochopeni toho, jak jsou v seridlu vizualné

zpracovany emoce a myslenky, které jsou v knize popsany pomoci monologu.

Jednim z dalSich zdroji je publikace The Novel and the Cinema (1975) od Geoffreyho
Wagnera. Wagner v knize navrhl jednu z prvnich ucelenych typologii vztahu mezi literarni
pfedlohou a filmovou adaptaci. Na jeho typologii dale navéazali napi. McFarlane nebo
Andrew. Podle Wagnera budu schopné vyhodnotit a typologicky zatadit adaptaci knizni série
The Summer I Turned Pretty.

K analyze jsou samoziejmé zapotiebi i samotné knizni ptedlohy The Summer I Turned
Pretty (2009) a It's Not Summer Without You (2010), které slouzily jako hlavni prameny pro
moji praci. Je nutné podrobné znat literdrni ptedlohy, které nasledné slouzi ke komparaci
s vizualnim dilem. Samotné knihy slouzi jako zakladni materidl pro analyzu zmén pfti
adaptaci, zejména pak umoznuji srovnani narativni struktury, charakterizace postav
a tematickych prvki mezi piivodnim textem a jeho seridlovou verzi. Primarné se zamétim na
to, jak jsou v seridlové adaptaci upraveny klic¢ové scény, dynamika mezi postavami a celkovy

ton pribehu ve srovnani s knihou.



vvvvvv

I Turned Pretty, ktery mél premiéru na platformé¢ Amazon Prime 17. ¢ervna 2022. Série
vychézela z prvniho dilu stejnojmenné knizni trilogie autorky Jenny Han a obsahovala 7
epizod. Druhd tada, kterd obsahové odpovidala druhému dilu trilogie, méla premiéru 14.
cervence 2023 s osmi epizodami. V srpnu 2023 byla oznamena tfeti a finalni fada serialu,

ktera by méla byt uvedena v roce 2025 (Kelsie Gibson, 2025, [online, People]).

Vzhledem k tomu, ze The Summer I Turned Pretty je pomérné novym seridlem, dosud
nevyslo mnoho akademickych praci a odbornych ¢lanka, které by se vénovaly jeho adaptaci.
Proto jsem se rozhodla tomuto tématu vénovat a pfispét tak k analyze promén mezi knizni

ptedlohou a seridlovou verzi.

Ackoliv se tedy budu opirat o teoretické publikace tykajici se teorie adaptace,
v samotné analyze budu vychazet hlavné z vlastni divacké zkuSenosti a znalosti knizni
ptedlohy. I pies to, ze mi knihy od Lindy Hutcheon ¢i Briana McFarlanea poskytnou Siroky
teoreticky zaklad, pomizou mi pochopit zmény v piibéhu a nabidnou mi néstroje pro
konkrétni analyzu jednotlivych prvki, nenabizi mi konkretizaci na moderni serialy, které jsou
zam¢eieny na mladé publikum. Mym ukolem je tedy poskytnou celistvou komparativni
analyzu daného seridlu, kterd bude zahrnovat jak obecny teoreticky ramec, tak konkrétni

analytické poznatky.



2. Teorie adaptace

Pojem adaptace (z lat. adaptio = ptizplsobeni) je v uméleckém kontextu proces
ptetvoreni dila do jiného média. Konkrétné je tedy seridlova adaptace piepisem literarniho
dila do podoby seridlu. Adaptace pracuje s prevedenim jazykovych, vyznamovych
a kompozicnich vrstev do filmové i seridlové feci. Je tedy dulezité si uvédomit, Ze procesem
adaptace vznikd zcela nové a samostatné umélecké dilo, u kterého dochazi k urcité zméné
charakteru plivodni piedlohy. Pfi adapta¢nim procesu by méla byt zachovédna piedev§im
hlavni myslenka ptvodniho dila pomoci novych prostiedkii. Procesii adaptace je hned
nekolik, napt. transpozice (kdy je roman piimo pfeveden na platno), komentar (kdy je dilo
v ur¢itém ohledu pozménéno), nebo analogii (kdy se ptivodni d¢j pfenese do jiného prostiedi

¢i Casu a zméni tak podstatny kontext) (Wagner, 1975: 222-223).

Ve vsech ptipadech vSak adaptaci vnimame jako zpusob interpretace puvodniho dila,
diky niz mtze vzniknout dilo nové. Pro plné porozuméni tohoto pojmu je také nutno
podotknout, ze slovem ,,adaptace” je oznacovano i samotné dilo, které adaptovanim vzniklo,

nikoliv pouze samotny proces vzniku (Souriau, 1994: 20-22).

2.1 Historie filmové a televizni adaptace

Audiovizudlni kultura byla s literaturou spjata jiz od samotnych pocatka
kinematografie. Jiz na ptelomu 19. a 20. stoleti vznikaly adaptace divadelnich a kniznich d¢l,
v dalSich letech pak vznikaly dal$i kratkometrazni snimky napt. The Death of Nancy Sykes
(1897) inspirujici se romanem Oliver Twist od Charlese Dickense. Mezi nejznaméjsi ranou
filmovou adaptaci pak patii Cesta na mesic z roku 1902 od Georga Méli¢se inspirovana
knihou Julese Verna. Ani v jednom pfipad¢ vySe zminénych filmi vSak nelze tvrdit, ze se
jedna o plnohodnotné filmové adaptace, vzhledem k tomu, Ze jde pouze o kratkometrazni
filmy. V dneSni dobé jsou filmové adaptace stale aktudlni, stale vznikaji nové verze
klasickych literarnich dél, ale i novych literarnich ptedloh, a to jak ve filmové (napt. Nami to
konci, 2024), tak i serialové podob& (viz. Bridgerton, 2020-). Castym fenoménem je
1 pfetvareni jiz existujicich filmovych ¢i seridlovych adaptaci (napt. film Rebecca, 1940,

2020).



V televiznim prostfedi se adaptace objevuje jiz v prvopocatcich televizniho vysilani.
Nejvice se televiznimi adaptacemi zabyvala britskd televizni stanice BBC, kterd svou
adaptacni tvorbu odstartovala v roce 1950 odvysilanim serialt Little Women podle romant
Louisy May z rokt 1868 a 1869 (Zatloukalova, 2011: 192). V nasledujicich letech se televizni
adaptace staly béznou soucasti programové nabidky, pficemz se zam¢etovaly nejen na klasicka
dila, ale i na soucasnou literaturu. V dalSich letech se rozsifilo uznani o kvalit¢ adaptacni dél
na BBC, a to zejména po uspéchu Sdagy rodu Forsytu (1967, scénai Lennox Phillips),

natocené podle stejnojmenné romanove piedlohy Johna Galsworthyho (1906).

V poslednich desetiletich neustdle dochazi k pomérné razantnim zménam v piistupu
zpracovani, produkce i recepce literarnich dél do filmového a televizniho formatu. K témto
zmeénam vyrazné prispivaji streamovaci sluzby a technologicky vzestup. Adaptace tak nejsou
jiz jen procesem pievedeni pfibéhu z jedné formy do druhé, ale jsou predmétem zkoumani
toho, jak pfib¢hy vypravét novymi zpisoby, které odpovidaji sou¢asnym trendiim a kulturné-

socialnim zménam.

Jednim z nejvyznamnéjSich vlivl je néstup streamovacich portalt jako jsou napiiklad
Netflix, Disney+, Amazon Prime ¢i Ceskd OnePlay. Tyto sluzby umoznily vznik novych
formath adaptaci, které se 1iSi od tradi¢nich filmovych postupli s omezenym cCasovym
ramcem, kdy se filmafi musi pfizpisobovat konvencnim formatim celovecernich filmu.
Seridlové adaptace se vSak objevovaly jeSté pred pfichodem streamovacich portali
a ziskévaly si velky divacky tuspéch, a to at’ uz se jednalo o adaptaci téméi vérnou originalu
nebo adaptaci pouze Cerpajici pivodni motivy knihy. At uz vSak hovotfime o filmovych ¢i
seridlovych adaptacich, je stale aktudlni, Ze vznikaji jak adaptace klasickych literarnich d¢l
(nebo 1 remaky jiz existujicich natoCenych adaptaci), tak novych kniznich bestsellerd.
Reziséfi neustale nasleduji knizni trendy a naslouchaji pozadavkiim ¢tenait, ptikladem muze
byt jiz druhd vznikajici filmova adaptace knihy autorky Colleen Hoover, ktera je momentalné

jednou z nejvlivnéjsich autorek soucasnosti.

Streamovaci portaly se pak zaméfuji nejen na filmové adaptace, ale pfedevSim ty
seridlové, diky kterym dokazou prilakat velké mnozstvi novych predplatiteli. Mezi

vvvvvv

Netflixu, The Handmaid's Tale (2017-2025) z produkce Hulu nebo pravé The Summer
I Turned Pretty (2022-2025) od Amazonu. Seridlové adaptace se vSak t&Sily tspéchu jiz na
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televiznich obrazovkach, velky Gspéch u divakt mél zanr teen dramat, napt. Vampire Diaries

(2009-2017), Gossip Girl (2007-2012) nebo Pretty Little Liars (2010-2017).

Digitalizace pfinesla i nové technologie, které predstavuji pokroky ve filmovych
efektech a postprodukcnich technologiich. Ty umoziuji tviircim pietvaret literarni svéty do
filmovych a televiznich formati s vysokou trovni vizudlni estetiky a realismu. Jak uvadi
Robert Stam v knize Literature through Film: A Guide to the Theory and Practice of Film
Adaptation (2005), ,,Digitalni éra rozsifila moZznosti adaptace, coZz umoziuje ozivit i ty
nejfantastiCtéjsi literarni svéty s urovni realismu, kterd byla diive neptedstavitelnd. * (Stam,

2005: 201).

Filmové a seridlové adaptace tak prochazeji neustdle inovacemi, které mohou
nabidnout nové vizualni a narativni moZnosti, které by predchozi generace tviirci adaptaci
nebyly schopny vyuzit. Digitdlni éra tedy nejenze poskytuje vytvoreni novych formatt
adaptaci a fantasknich svéti, ale také posouva hranice adaptace samotné, coz vytvaii novy

kontext pro adaptace literarnich dél.

Tato kapitola tak piinasi zakladni porozuméni tomu, jak se promeénila podoba
adaptace, jakou nabyva v soucasnosti a jak reaguje na ménici se spolecenské a technologické
zmeény. Jeji zatazeni je dilezité pro naslednou analyzu seridlové verze The Summer I Turned
Pretty, kterd podle teorie Lindy Hutcheon piedstavuje adaptaci aktivné pfizplisobujici svij

obsah aktualnimu publiku a jeho oCekavanim.

2.2 Kli¢ové teoretické pristupy k adaptaci

Adaptaci se vénovalo nespocet teoretikl. Pro mou praci jsou vSak stéZejni teoretické
pristupy od Lindy Hutcheon (2006) a Briana McFarlanea (1996). Kazdy z nich pfispél k teorii
adaptace néim novym a nahlizel na samotnou adaptaci pomérné odlisné. V této kapitole

demonstruji hlavni teze jejich praci a postavim tak zaklady pro néslednou analyzu.

Linda Hutcheon je jednou z nejvyznamnéjSich teoreticek, kterd se vénovala
samotnému fenoménu adaptace. Jeji ptistup k adaptaci zahrnuje nejen estetické a narativni
prvky, ale taktéz procesy tvorby a samotné recepce jednotlivych adaptacnich d¢l. Prekonava
tak ponckud zastaraly a tradicni pfistup, ktery se vénuje pouze vérnosti originalu a snazi se

spiSe definovat adaptaci jako kreativni a interpretacni proces pifevodu. Ve své knize A Theory
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of Adaptation (2006) zdlraziuje, Ze adaptace neni pouhou kopii originélu, ale je samostatnym
dilem s vlastnim vyznamem. K adaptaci pfistupuje z troji perspektivy: jednak vnima adaptaci
jako produkt samotny, ktery je konkrétnim uméleckym dilem, dale jako proces, jenz je
samotnym aktem reinterpretace, a nakonec jako formu interaktivniho zapojeni s publikem

(Hutcheon, 2006: 38).

Dulezitym konceptem, kterému se ve své knize vénuje, je intertextualita — ta ma podle
ni vyznam hlavné diky dialogu mezi ptivodnim dilem, kulturnim kontextem a piedchozimi
adaptacemi. ,,Pro Ctenare, divaka nebo posluchace je adaptace nevyhnutelné jistou formou
intertextuality, pokud zn4 adaptovany text. Jde o neustaly dialogicky proces.” (2006: 21)
Podle Hutcheon jsou adaptace vzdy v urcitém smyslu palimpsestické, tedy vrstvené, protoze
v sob¢ nesou otisk ptivodniho dila: ,,Adaptace je tedy odvozenim, které vSak neni odvozené —
dilem, které je druhé, aniz by bylo druhotfadé. Je svym vlastnim palimpsestickym

fenoménem.* (2006: 9).

Jeden z klicovych aspektii teorie od Hutcheon zahrnuje princip ,,showing” a ,,telling”.
Tento koncept rozliSuje rozdil mezi vznikem adaptaci z vypravéni nebo zobrazovani,
respektive z literarnich ¢i audiovizudlnich médii. Tento koncept rozvadi na ptikladu:
»Nejcastéji zkoumanymi adaptacemi jsou ty, které piechazeji z rezimu vypraveéni do rezimu
zobrazovani, obvykle z tist€éné¢ho textu na jevistni nebo filmové predstaveni. (2006: 38).
Hutcheon zdiiraziiuje, Ze k tomuto pievodu je zapotfebi uzit odpovidajicim ukontim, které
dopomohou k ucelenému nahrazeni verbalnich ¢i audiovizuélnich prvka z ptivodniho dila. Ty

vedou k zasadni transformaci dila. Tento ptfechod pak vyzaduje zésadni zménu konceptu,

vvvvv

Tématem, kterym se Hutcheon v celé knize zabyva a které je podle ni izce spojeno
s teorii adaptace, je interaktivita a zpisob zapojeni publika. Samotnou interaktivitu propojuje
s ptredeslymi koncepty telling a showing, snazi se poukazat na to, jak kazdy z nich dotvari
pravé samotnou interaktivitu s divaky. Napt. diky konceptu telling je ctendf vtahovan do
fiktivniho svéta pomoci verbalni stranky dila, oproti tomu prostfednictvim zptsobu showing

je divak vtazen do filmu ¢i divadelni hry pomoci vniméni zvuku ¢i obrazu.

Dal$im vyznamnym teoretikem pro moji praci je Brian McFarlane, ktery ve své knize
Novel to Film (1996) nabizi dilezity pohled na adaptaci, kdy se vénuje piedev§im rozliSovani

toho, co lze z literatury prenést do filmu beze zmény (transfer) a co vyzaduje pfeménu formy
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(enuntiation) (McFarlane, 1996: 12). McFarlane zdtraziuje, ze film mize pfenést nespocet
narativnich slozek literarni ptfedlohy, ale pravé enunciacni aspekty dila — tedy zpusoby,
kterymi je samotny piib¢h vypravén, vyzaduji specifickou adaptaci. ,,Je potieba rozliSit mezi
tim, co lze z jednoho vypravéciho média prenést do druhého, a tim, co si zada transformaci

z divodu rozdilnosti znakovych systémi*“ (1996: 12).

McFarlane se v knize Casto opira o teorii Rolanda Barthese a Seymoura Chatmana,
ktery rozliSuje mezi dvéma typy narativnich slozek: kardinalni funkce (cardinal functions)
a katalyzatory (catalysers) (1996: 13). Kardinadlni funkce dle né¢j tvofi zakladni stavbu
ptibehu a jsou pfenosné mezi jednotlivymi médii: ,,Spojovani kardindlnich funkci vytvari
nepostradatelnou kostru narativu, kterd je jak chronologickd, tak logickd®” (1996: 14).
Katalyzatory oproti tomu tvoii pouze doprovodné prvky, které obohacuji narativ, ale které
jsou zaroven postradatelné pro celkovou strukturu samotného piibéhu, proto se casto
ve vysledné adaptaci pozménuji nebo Upln€ vypoustéji. Dale uvadi tzv. informanty
(informants), které predstavuji konkrétni informace z ptedlohy, které 1ze do filmové ci
seridlové adaptace piimo pievést bez nutnosti hlubsi interpretace nebo zasadnich zmén.
Typicky jde o jména postav, nazvy mist, profese, nebo detailni fakta o prosttedi a udalostech.
Jsou to tedy zakladni informace, které mohou byt jednoduse ptevedeny do obrazu (1996:13—

15).

Dale se odvolavd na Geoffreyho Wagnera, ktery rozd¢lil adaptace do tii kategorii:
transpozici, komentaf a analogii. Transpozici vnima jako pfesny opis originalniho dila
s minimalnimi zménami (napt. Branaghtiv Hamlet z roku 1996), komentar jako adaptaci,
kterd védomé& pozménuje urcité prvky dila (napt. Joffeho The Scarlet Letter z roku 1995)
a analogii jako volnou formu adaptace, ktera v podstaté vytvafi dilo nové (napt. Clueless jako

moderni verze Emy Jane Austenové¢) (1996: 10).

Jednou z hlavnich myslenek knihy je vyhrazeni se vii¢i ndzoru, ze vérnost predloze by
méla byt hlavnim kritériem hodnoceni adaptace. ,,Otazka neni, zda je adaptovany film vérny
svému zdroji, ale jak volba konkrétniho zdroje a piistup k nému slouzi ideologii filmu* (1996:
27). Tento ptistup umoziuje vznik inovativnich adaptaci, které tak audiovizualnimu médiu

prizptusobuji jak formu, tak i obsah.

Jak ukazuji teoretické piistupy Hutcheon a McFarlanea, k analyze adaptaci je
zapotiebi komplexni a interdisciplinarni pohled, ktery nejenze zohlediluje otazku vérnosti

vuci pavodnimu textu, ale rovnéz SirSi kulturni a spoleCenské souvislosti. Adaptaci tak
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muzeme vnimat jako neustaly proces konverzace mezi jednotlivymi médii, riznymi druhy

percepce €i dialog mezi historickymi a spolecenskymi kontexty.

Ke svoji praci pouziji kombinaci teorii obou vySe zminénych teoretikl, budu vyuzivat
vSak jen jednotlivé ¢asti, které s mym tématem souvisi a daji se na n¢j konkrétné aplikovat.

Vice o jednotlivych vyuzitych principech pfedstavim v metodologii prace.

2.3 Typologie adaptace

JiZz od pocatku studii adaptaci dochazelo ke snaze adaptaci nejen definovat, ale rovnéz
vytvoftit urcitou typologii, kterd by piesné urcovala, dle ¢eho se jednotlivé adaptace lisi, at’ uz

podle jejich vzniku, ptedloh ¢i postupii.

Jak jsem jiz vySe zminila, Brian McFarlane vyuziva typologii adaptace dle Geoffreyho
Wagnera, ktery v knize The Novel and the Cinema (1975) rozd€luje adaptaci na transpozici,
analogii a komentaf. Tyto druhy adaptace se 1i§i pfedev§im mirou zasahli a odchylek od
puvodniho dila. Podobné rozdéleni pouziva i Dudley Andrew ve studii The Well Worn Muse
(1980), ackoliv typy adaptaci definuje v opacném potadi oproti Wagnerovi, a to od nejmin
veérnych ptredloze, po ty nejpresnéjsi. Andrew tyto typy adaptaci nazyva vypijckou, kiizenim

a transformaci (borrowing, intersection, and fidelity of transformation) (Andrew, 1980: 10).

Vyptjcka je pak vniméana jako ptiklad nejcastéjSi a soucasné nejjednodussi, je
zaloZena pouze na inspiraci z puvodniho dila a vyptijcuje si z néj jen pouhé prvky piibéhu.
Casto spoléhd na divackou predchozi znalost predlohy, ktera by mohla dopomoct jak
s pochopenim adaptace, tak s uritou autoritou a popularitou. Ptikladem mohou byt
Shakespearova dila, kdy si autor adaptace vyptj¢i hlavni mySlenku shakespearovské piedlohy

a pretvofi ji do zcela nového dila.

Ktizeni Andrew charakterizuje jako proces, pti kterém je pavodni text zachovéan v co
moznd nepresnéjsi mire. Piibéh se snazi pouze prevést do filmu, kde bude pokracovat
ve svém plivodnim vypravéni bez vétSich zmén. Snazi se zachovat jeho jedinecnost a je
stoprocentn¢ oddan originalu. Jako ptiklady Andrew udava Denik venkovského farmare

(1950), Povidky Cantenburské (1971) nebo Dekameron (1970) (Andrew, 1984: 98—100).

Transformace dava naopak mnohem vétSi diraz na zachovani originalnich aspektt

ptedlohy, kdy se snazi zachovat hlavni rysy originalniho ptib&hu. Klade diiraz na postavy
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ajejich vzajemné vztahy, hlavni linie pifibéhu nebo prostfedi a Cas, ve kterém se piibc¢h
odehrava. Vénuje se pfedevs§im zachovani ,,ducha ptedlohy, jeho hodnot, stylu ¢i tempa.
V tomto bod¢ se vSak Andrew potyka s otdzkou, zda je toto zachovani viibec mozné. Pomutize
k zachovani atmosféry piibéhu prevést pouze jeho hlavni myslenku, estetiku textu nebo snad
zpusob, jakym je ptibéh vypravén? V uréitém smyslu se adaptace musi vzdy vzdat ur€ité ¢asti

ptedlohy, otazkou je, jak se s touto ztratou vypotada.

Andrewova typologie tak sice dobfe vystihuje vztah mezi filmem a literaturou, stejné
tak jako Wagnerova vSak nardzi na problém, ktery je spojen s nepfiili§ pfesné¢ stanovenymi

hranicemi mezi jednotlivymi pfistupy, coz pomérné zt¢zuje jejich jednoznacné vymezeni.

V cCeském prostiedi se v oblasti adaptacnich studii v kontextu typologie adaptaci
objevuje naptiklad teorie Jifitho Cieslara, ktery ve studii Zamysleni nad Babickou BoZeny
Neémcové a jeji filmovou (televizni) interpretaci (1988) vymezuje dva hlavni typy adaptace:
adaptace a interpretace. Adaptace je pak podle néj pouze pfizpisobeni literarniho textu
filmovému formatu, jehoz cilem je dostat co nejptesnéjSiho pfevedeni do nového média
a uchovani zakladnich myslenek a struktury piedlohy. Tomuto pfistupu podle néj k adaptaci

odpovida napf. filmové ztvarnéni Babicky z roku 1940 od Frantiska Capa.

Interpretaci naopak chape jako zcela nové dilo, které nabizi dalSi pohled na knizni
piedlohu. Interpretace tak sahd az za hranice ptivodniho dila a pfinasi jeji obohaceni.
Neporusuje vSak zdkladni teze dila, pfinasi pfepis, ktery se mize stat ,,meditaci nad motivy
textu, kterd originalng, a pfitom velmi obezietné predava z literarniho dila to na prvni pohled
patrné 1 to, co je v ném obsazeno jako moZnost, in statu nescenci — zarodecné, v ndznaku,
v jeho nedouréenych mezerach* (Cieslar, 1988: 238). Cieslar takto vnimé& Babicku z roku
1971 od reziséra Antonina Moskalyka podle scénafe Frantiska Pavlicka. Cieslarovo rozdéleni
na adaptaci a interpretaci jde ptihodné pfirovnat k Wagnerové transpozici a analogii. VSechny
zpusoby rozd¢leni, at’ uz podle Wagnera, Andrewa ¢i Cieslara, tak prameni z dosti podobnych
poznatkii a vyvozuji pomérné stejné zavery. Na zdklad¢ analyzy v mé praci bude urceno,

jakym typem adaptace je konkrétné serial The Summer I Turned Pretty.
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2.4 Vérnost adaptace

S teorii adaptace je jiz od pocatku spjaté téma vérnosti vii¢i originalu, jiz v roce 1980
Dudley Andrew ve studii The Well-Worn Muse (1980) napsal: ,,Nepochybné nejCastéjsi
a nejunavngj$i diskuse o adaptaci (a také o vztahu filmu a literatury) se tyka vérnosti
a promény.* (Andrew, 1980: 12). Jiz na pocatku prace jsem uvedla, Ze ani jeden z teoretikil,
ze kterych Cerpam, nepovazuje vlastnost vérnosti adaptace za klicovou v kontextu jejiho
hodnoceni. Brian McFarlane svou definici adaptace zpochybiiuje zasadni roli vérnosti, ktera
podle néj stale slouzi jako hodnotici méfitko v debatdch o adaptacich ,,castecné proto, ze
roman vznikl jako prvni, a céastené kvili zakofenénému vniméni literatury jako
prestiznéjsiho umeéni v tradi¢nich kritickych kruzich.” (McFarlane, 1996: 8). Podle
McFarlanea tak literatura ziskava nezaslouzenou vyhodu pravé diky tomu, ze existovala diive
nez film. Potykd se také s otdzkou, cemu by méla byt adaptace vérna? Ma byt vérna
doslovnému znéni textu, cCtenafskym interpretacim nebo struktufe pifibéhu? Piestoze
McFarlane pfistup k vérnosti kritizuje, pfizndva, Ze zarovenn poskytuje jisté opodstatnéni.
Vémost adaptace totiz poskytuje spolehlivy zpuasob, diky kterému dokazeme rozpoznat, zda

adaptace zachovala kli¢ové narativni funkce predlohy (Tamtéz: 14).

Thomas Leitch ve své studii Twelve Fallacies in Contemporary Adaptation z roku
2003 uvadi na svém seznamu omylt z adaptacnich studii, ze vérnost je nejlepSim kritériem
pro hodnoceni adaptaci (Leitch, 2003: 161). ,,Vérnost zdrojovému textu — at’ uz ho chapeme
jako uspésné znovuvytvoreni konkrétnich textovych detailii, nebo jako efekt celkového dojmu
— je zoufale chybnym meétitkem hodnoty dané adaptace, protoze je nedosazitelnd, nezadouci
a teoreticky mozna pouze v banalnim smyslu.* (Tamtéz: 161). Leitch vSak vidi divody, pro¢
je otdzka vérnosti stale vécnd — neustale zvySuje vyzdvihovani literatury nad rychle se
rozvijejicim filmovym médiem (Tamtéz: 162). V tomto ptipadé pak aspekt vérnosti
pfedstavuje spiSe nastroj k diskreditaci filmovych metod oproti tém literarnim. DalSim
divodem k neustalé otazce vernosti adaptace vuci jeji predloze miize byt 1 ekonomicka
stranka véci — tvirci Casto zdiraznuji blizky vztah k literarni predloze, za ucelem navyseni

finan¢niho zisku.
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Dutlezité otazce ohledné vérnosti adaptaci se vénovat taktéz Robert Stam ve svém
uvodu ke knize Literature and Film z roku 2005. Zabyval se pfedev§im otdzkou toho, pro
jsou adaptace, které se urcitym zpusobem vyrazné oddaluji od své piedlohy, tak Casto
zavrhovany. Vysvétleni udava ve tiech diivodech. Za prvé se jedna o predpoklad, ze starsi
druh umeéni je také lepsi, ¢imz se shoduje s tvrzenim McFarlanea. Za druhé vini ,,dichotomni
zpusob mysleni” (dichotomous thinking) literatury a filmu, kdy jsou proti sobé prezentovani
jako soupefi, nikoli jako formy uméni, které se navzajem doplnuji. Za tieti poukazuje na roli
ikonofobie, coz je siln¢ zakofenény ptredsudek vici vizualnim uménim, at’ uz jde o obrazy,
fotografie, nebo v ptipad¢ adaptaci predevsim film (Stam, 2005: 4-5). I ptes tyto divody, jak
tvrdi Stam, bychom se nem¢li pfi analyzovani adaptaci svést k tomu, aby se pro nas vérnost

stala hlavnim metodologickym principem (Tamtéz: 55).

Vérnostni aspekt adaptaci je Casto svazan hlavné se samotnymi divaky, pro které je
srovnani filmové adaptace s literarni predlohou naprosto automatické. Ackoliv pro teoretiky
muze byt Casto mnohem zajimavéjsi ¢ast, kdy se adaptace od piedlohy odchyluje a vytvari
nové kontexty, pro fanousky mohou byt tyto zmény zdsadnim nedostatkem. Mnohokrat tedy
musime na hodnoceni vérnosti adaptace pohlizet i skrz perspektivu hodnoticiho. Otazkou pak

zustava, s jakym ocekavanim vlastné divak na filmovou adaptaci nahlizi.

V antologii Adaptation and Cultural Appropriation (2012) Kamilla Elliott téma
vérnosti filmové adaptace ptirovnava k biologické adaptaci: ,,Stejné jako biologicka evoluce
zavisi nejen na predavani genti, ale i na jejich nepfedavani, aby vznikla variace nezbytna pro
preziti, tak 1 pro to, aby ptibehy ptezily a prosperovaly, musi se od ptibehi, které adaptuji,
lisit 1 podobat. Absolutni vérnost jde proti preziti. (Elliott, 2012: 150). Pokud bychom toto
tvrzeni brali doslovné, znamenalo by to, ze snazit se o naprosto pfesnou adaptaci by
znamenalo jeji konec. Na druhou stranu bychom ale mohli tvrdit, ze ptibéh nemiizeme pievést
do jin¢ho média a ponechat ho kompletné stejny — 1 kdyz fyzicky zlstane text totozny, rtizné
generace jej mohou Cist odliSn¢ a chépat jej tak v jiném kontextu. Elliott tedy nevytvari
varovani pred vérnosti, ale spiSe podporu pro zmény, které jsou nevyhnutelné a budou se stale

objevovat.
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VSichni teoretikové, které jsem zminila vySe, se tedy shoduji na jednom — vérnost,

vvvvvv

hodnoceni kvality adaptace. Ackoliv mnoho z nich oznacuje aspekt vérnosti k ptivodnimu

dilu za prezitek, existuji stale divody k jeho ponechani v ramci zkoumani adaptaci.

Otazkou vérnosti konkrétné v seridlu The Summer I Turned Pretty se budu zabyvat

v analytické casti prace.
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3. Metodologie

V praktické ¢asti své bakalaiské prace budu vyuzivat komparativni analyticky piistup
ke srovnani literarnich ptedloh The Summer I Turned Pretty (Jenny Han, 2009) a It's Not
Summer Without You (Jenny Han, 2010) s jejich seridlovou adaptaci The Summer I Turned
Pretty z produkce Amazon Prime Video (2022-2025). Cilem analyzy je odhalit, jakym
zpusobem televizni médium zmeénilo narativni strukturu knihy a jak ji pfizpisobilo novému
formatu a publiku. Prace je rozdélena do jednotlivych analytickych ¢asti, které¢ kombinuji

narativni analyzu, komparativni metodu a kontextualni interpretaci.

K analyze narativni struktury pouziji dvojstupiiovy adaptacni model podle Briana
McFarlanea, ktery piedstavil ve své publikaci Novel to Film: An Introduction to the Theory of
Adaptation (1996). Tento model rozliSuje mezi ptenositelnymi prvky (transfer), které je
mozné prevést mezi médii beze zmény (napt. kardinalni funkce, katalyzatory, informanty),
a prvky, které vyzaduji vlastni adaptaci (enunciation), tedy ptedevSim styl, subjektivitu
a psychologickou hloubku. Pomoci této terminologie bude provedena strukturdlni analyza
narativu, pficemz zvlaStni pozornost bude veénovdna zméndm v uspofdddni a vyznamu
klicovych narativnich uzlti. V prvni ¢asti provedu strukturalni analyzu prvnich dvou dilt
knizni trilogie a nasledné prvnich dvou sezon seridlu The Summer I Turned Pretty. Rozeberu
zpusob, jakym je v romanech i seridlu konstruovana hlavni pfibéhova linie, Casova struktura
a perspektiva vypravéce. Vysledky nasledné komparuji a vyhodnotim, jaké narativni strategie

byly v pfibehu zachovany, proménény ¢i zcela opustény.

V dalsi ¢asti prace se zamétim na kulturni, historicky a socidlni kontext adaptace, a to
pomoci teorie Lindy Hutcheon, kterd se kontextim adaptaci vénuje v paté kapitole knihy
A Theory of Adaptation (2006), nazvané ,,Where? When?. Podle Hutcheon je totiz kazda
adaptace ovlivnéna mistem a ¢asem svého vzniku a reflektuje tak normy, hodnoty a o¢ekéavani
publika. V této casti se tudiz budu vénovat konkrétnim rozdiliim oproti knizni piedloze, které
byly vice ¢i mén¢ upraveny tak, aby odpovidaly narokim moderniho divactva. Zamétim se

pfedevsim na reprezentaci genderu, sexuality, rasy ¢i tematizaci duSevniho zdravi.
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Dale se budu vénovat typologii adaptace, a to zejména podle Geoffreyho Wagnera,
jehoz terminologii jsem se zabyvala v teoretické Casti. Na zaklad¢ predchozi narativni analyzy
se pokusim urcit, do jaké z jeho kategorii (transpozice, komentaf a analogii) spada serialova

adaptace The Summer I Turned Pretty.

V zavéru prace se zaméfim na aspekt vérnosti adaptace, kterému jsem se taktéz
vénovala v teoretické Casti. Budu hodnotit, zda a jakym zpisobem adaptace zachovava ¢i
pretvari klicové prvky a narativni uzly knizni ptfedlohy, a zda se jedna o adaptaci, ktera je

veérna své piedloze spise obsahové, tematicky ¢i emocionalné.

Cilem prace tedy bude zkombinovat narativni analyzu, komparativni pfiistup
a kontextualni interpretaci, coZ umozni nahlizet na adaptaci nejen jako na ptevod z jednoho
média do druhého, ale také na kulturni produkt, ktery vznikd v urcitém cCase pro urcité
publikum. Vzhledem k tomu, Ze teorie adaptaci v rdmci televizni seridlové tvorby jesté stale
neni dostate¢né popsana, pravé tato kombinace pfistupii mi bude vhodnym nastrojem, jak
komplexn¢ analyzovat vybranou adaptaci. Timto zplisobem tak nejenze popiSu a komparuji
strukturdlni promény v narativu, ale soucasné reflektuji 1 Sirsi spolecensky a kulturni kontext,

ktery danou adaptaci utvari.

20



4. Narativni a komparativni analyza adaptace The Summer I

Turned Pretty

V této kapitole budu analyzovat narativni strukturu knih 7The Summer I Turned Pretty
a It's Not Summer Without You, ob¢ série seridlu The Summer I Turned Pretty a nasledné tyto
narativni struktury budu komparovat. Pro komparaci pouziji terminologii a teorii Briana
McFarlanea z knihy Novels to film (1996). Tyto analyzy popisi zakladni narativni linie, které
mi nasledné¢ pomohou ke komparaci narativni struktury k popisu zésadnich rozdili mezi

knizni ptedlohou a jeji seridlovou adaptaci.

Ackoliv je serial pojmenovan The Summer I Turned Pretty, v knizni piedloze se jedna
pouze o ndzev prvniho dilu trilogie. Druhy dil nese nazev It's Not Summer Without You
a zavérecny dil trilogie uzavird roman s ndzvem We'll Always Have Summer. Tento posledni
dil vSak analyzovat nemohu, protoze v dob¢ psani prace jesté¢ nebyla odvysildna zadvérecna

fada seridlu a bohuZzel bych ji tedy nemohla komparovat s knizni piedlohou.

4.1 Analyza narativni struktury knihy 7he Summer I Turned Pretty a prvni

série stejnojmenného serialu

Prvni kniha trilogie The Summer I Turned Pretty a prvni série jeji stejnojmenné
seridlové adaptace predstavuji Givodni ¢ast celého piibéhu o dospivani mladé divky Isabell
,»Belly” Conklin, ktera je soucésti milostného trojuhelniku. Knizni ptfedloha je rozdélena do
46 kapitol, serial je naopak rozd€len do 7 dili. Kniha 1 seridl hojné¢ vyuzivaji flashbackd,
v knize jsou flashbackiim do dospivani Belly vénovany samostatné kapitoly, v seridlu zase

vybrané scény. Ty vSak nejsou tak ¢asté jako v piivodni knizni ptedloze.

Jak kniha, tak seridl, vypravi o letnich prazdninach, které kazdy rok Belly travi
v letnim domé na plazi v Cousins Beach spolecné se svoji matkou Laurel, bratrem Stevenem,
matcinou nejlepsi kamaradkou Sussanah a jejimi dvéma syny, starSim Conradem a mlad$im
Jeremiahem. Ackoliv kniha i serial disponuji stejnou hlavni osou piib&hu, adaptace ptinasi
vyrazné zmény v narativni struktufe. Pfibeh zahrnuje né¢kolik zakladnich kardindlnich funkci,
které tvoii hlavni narativni linii pfibéhu, mezi né napiiklad patii: prvni vztah Belly, formovani

milostného trojuhelniku, odhaleni Sussaniny nemoci, naznaceni budouciho konfliktu mezi
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bratry a v serialu také debutanskd sezona a milostné vztahy Bellyina bratra Stevena. Seridl tak
rozsifuje svét knihy o nové vedlejsi déjove linie, soucasné vSak zachovava klicové kardinélni

funkce, které podle McFarlanea ptedstavuji hlavni prvky pro pochopeni ptib&éhu.

Uvodni kardinalni funkei je piijezd Belly do Cousins Beach. V knize i v serialu je
tento moment piedstaven jako bod zlomu — Belly poprvé pfijizdi jako divka, kterd jiz neni
ditétem. Jeji fyzicka proména i rostouci sebedivéra vytvareji napéti ve vztazich s chlapci,
piredev§im s Conradem, do néhoz je dlouhodobé zamilovana. Tato proména je v seridlu
vizualizovana nejen hudbou a kamerou, ale 1 prostfednictvim voice-overu, ktery nahrazuje
vnitini monolog zndmy z knizni ich-formy. Pomoci monologu Belly dokaZeme pochopit jeji
pocity a oc¢ekavani od nadchdzejiciho 1éta. Jenny Han se k zobrazeni vnitinich monologl
Belly vyjadfila takto: ,,Myslim, Ze skute¢nou vyzvou pro mé byl vnitini monolog. Ty knihy
jsou psané v ich-formé: ctenar je v Bellyin€ hlavé. M¢I by se citit tak blizko ni, jako by byl
pfimo ona. Pfi adaptaci vSak musi byt vSechno vyjadieno obrazem. VSse, co Belly citi, musi
byt ziejmé bud’ prostfednictvim dialogu, nebo vizualnim ztvarnénim. Pouzili jsme sice
urcitou miru voice-overu, ale pro me¢ bylo diilezité, aby to bylo jen jemné a nenasilné. Nastésti
je Lola' natolik vyrazna heretka, ze diky jejimu vykonu neni tieba nic piehanét.«* (Han,

2022, [online, Metacritic]).

Belly postupné zjistuje, ze jeji detska idealizace Conrada narazi na realitu — na
uzavien¢ho, ndladového mladika, ktery si jen pohrdva s jejimi city. Jeremiah naopak

predstavuje otevienéjsi, vielejsi alternativu, na kterou se Belly mtize spolehnout.

Dalsi kardinalni funkci je navazani romantického vztahu s chlapcem jménem Cameron
(Cam). Tento vztah funguje jako protiklad Bellyiny idealizace Conrada, Cam je mily
a pohledny hoch, ktery o Belly jevi otevieny zdjem. Tento Bellyin prvni romanticky vztah je
v seridlu zaroven soucasti SirSiho spolecenského déni — debutantské sezony — ktera byla do
seridlu navic doplnéna jako novy narativni prvek. Debutantsky ples, ktery strukturuje celou
sérii a pfinaSi motiv osobnostniho prechodu do dospélosti, zaroven slouzi k pifedstaveni

novych postav. Tento pifidavek lze chéapat jako piiklad toho, co McFarlane oznacuje za

! Heretka Lola Thung je hlavni predstavitelkou postavy Belly.
? Pokud neni uvedeno jinak, jedna se o autorské preklady citaci a komentata Jenny Han.
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»harativni transformaci®, tedy zasah do struktury ptivodniho dila, ktery slouzi potfebam
nového média. Seridl i kniha je tak typickym piikladem coming-of-age Zanru, kdy se piib¢h

soustiedi na vyvoj osobnosti a na piechod z détstvi do dospélosti.

V serialu sledujeme vyvoj nejen vztahu mezi Belly a Camem, ale taktéz Bellyina
bratra Stevena s divkou jménem Shayla, kterd se stejné jako Belly zucastiuje debutanského
plesu. V seridlu hraje zésadni roli i Steveniv vztah s Bellyinou nejlepsi kamaradkou Taylor,
ktera je do Stevena roky zamilovana. V knize je jejich vztah pouze naznaen v jedné ze
vzpominek, nikdy se jejich linie vSak oproti seridlu dal nerozviji. Navic Steven v knizni
ptedloze po par tydnech strdvenych v Cousins Beach opousti letni dim a vyrazi na obhlidku
vysokych Skol, Belly tak vétSinou léta travi jen v pfitomnosti Conrada, Jeremiaha

a Camerona.

Diilezitym bodem v knize 1 seridlu je rozchod Belly s Cameronem, ta si uvédomuje, ze
jeji srdce patii Conradovi. Ten ji vSak odmita a Belly se rozhodne, Ze na néj jiz ¢ekat nebude.
Zasadni kardinalni funkci pak ptedstavuje Bellyin prvni polibek s Jeremiahem (v knize vSak
k polibku nikdy nedoslo, Belly Jeremiaha odmitla, ¢imz UpIné mizi dramaticka linie mezi
bratry), ktery posouva milostny trojuhelnik do poptedi vypravéni a zaroven slouzi jako zaklad
pro druhou sezénu seridlu. Jednd se o prvni zkousku schopnosti Belly se rozhodovat mezi

bratry, zaroven je to symbolickd zkouska jeji dospélosti.

Vrcholnym bodem obou verzi je odhaleni skutecnosti, ze Sussanah trpi smrtelnou
nemoci. V knize se tato informace objevuje az na samém konci a funguje jako vysvétleni pro
nektera diiveéjsi jednani postav, predevsim Conrada. Navic oproti seridlu si je informaci
o mat¢in¢ nemoci celé 1éto védom 1 Jeremiah. V seridlu je toto tajemstvi odhaleno diive, ¢imz
se z néj stdvad nosny prvek napéti a vysvétleni Conradova emocionalniho distancu. Tato
zmena je prikladem adaptace, kterd predstavuje dramaticky efekt a buduje vétSi emocionalni
napéti napfi¢ epizodami, zaroven vytvaii mnohem vétSi miru empatie k jednotlivym

postavam.

V obou verzich je vSak dilezity pravé zavér — v seridlu vSe vrcholi béhem
debutantského plesu, kde Belly déla doprovod Jeremiah. Ten vSak k zavérecnému tanci
nedorazi v€as a musi ho zastoupit Conrad. Belly se dozvida o Sussaniné nemoci, sblizuje se
s Conradem, se kterym se pozdé&ji polibi a €eli findlnimu rozhodnuti mezi bratry. Vybere si

Conrada a Jeremiahovi musi tuto skutecnost oznamit, to naznacuje jejich budouci konflikt.
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V knize k polibku s Conradem dochézi taktéz po odhaleni Sussaniny nemoci, Belly vSak
neceli volbé mezi bratry, vzhledem k jejimu dfivéj§imu odmitnuti Jeremiaha. Jak v knize, tak
seridlu vSak pozdéji dochazi k rozhodnuti, ze k budovani vztahu mezi Belly a Conradem
momentalné neni idealni Cas. V obou verzich ale pozdé¢ji nasleduje flashforward, ktery

naznacuje, ze jejich vztah jesté zdaleka neskoncil.

Z hlediska struktury je kniha méné dramaticka, spiSe epizodickd a introspektivni.
Ditiraz je kladen na plynuti Casu, letni atmosféru a osobni zrani. Vypravéni plyne v rytmu
letnich dnli s dualezitymi momenty, jako je vecirek, prvni polibek, hadky mezi Belly
a Conradem nebo ndvraty do minulych let, které maji symbolicky vyznam. Vrcholem knihy
neni jen konkrétni udélost, ale spiSe uvédoméni — jak pro Belly, tak pro ¢tenafe — détstvi

skoncilo a dospivani znamena 1 bolest, ztratu a pochopeni druhych.

Serial naopak pracuje s jasnéjsi linearni strukturou s obcasnymi flashbacky. Seridlova
verze vice akcentuje vedlejSi postavy a jejich vlastni ptibéhové linie (napf. vztah Bellyiny
matky Laurel s Clevelandem, Steventv vztah se Shaylou a Taylor). Prestoze vSak dochazi ke
zmeénam ve vypraveéni a rozsifeni nékterych motivi, zékladni dramatické uzly a kardinalni
funkce zlstavaji zachovany. Ob¢ verze vypravéji o ztrat€¢ détstvi, prvnich laskach a prvnich

zéasadnich rozhodnuti — i pfes odliSnosti vSak stale nesou stejny emocionalni naboj.

4.2 Analyza narativni struktury knihy It's Not Summer Without You

a druhé série serialu The Summer I Turned Pretty

Druhd kniha 1t’s Not Summer Without You 1 jeji seridlova adaptace se v druhé sérii
tematicky 1 emocionalné¢ posouvaji od lehkého tonu letnich lasek k mnohem vaznéjSim
smrti Sussanah, kterd ma ve struktuie dila zasadni funkci. Umrti matky Conrada a Jeremiaha
nejenze meéni vztahy mezi hlavnimi hrdiny, ale zaroven opét podtrhuje proces dospivani,

behem n€¢hoz musi hrdinové celit rozhodnutim, kterd budou formovat jejich budoucnost.

Uvodni kardinalni funkci je navrat Belly do kontaktu s bratry. Po mésicich bez
vzajemného kontaktu, kdy je Belly po rozchodu s Conradem i pferuseném pratelstvi
s Jeremiahem izolovand, se dozvida, ze Conrad utekl z univerzity a neni k nalezeni. Tato linie
spousti kliCovou narativni osu jak knihy, tak seridlu — patrdni po Conradovi a navrat

do Cousins Beach. V obou verzich Belly s Jeremiahem nachazeji Conrada v letnim domé, kde
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Conrad usiluje o preruseni prodeje domu. Tento boj o dim ma v obou ptipadech nejen
symbolicky, ale i strukturalni vyznam — zachranit dim znamené pokusit se napravit vzjemné

vztahy a vSe uvést do poradku.

Dalsi zasadni kardinalni funkci je postupné odhalovani divodii rozchodu Belly
a Conrada, k nimZz dochazi prostfednictvim retrospektivy. V knize i v seridlu je vztah
rekonstruovan skrze flashbacky — od pocatecniho sblizovani po piedchozim 1ét€, pies
spolecné straveny Cas v zim¢ a jejich intimnimu sblizeni, az po rozchod na jate pred smrti
Sussany. Flashbacky jsou nové¢ viceuhlové, v knize se objevuji samostatné kapitoly
z Jeremiahovy perspektivy, v seridlu jsou vybrané scény doplnény o Jeremiahtiv voice-over.
Diky tomu ctenat i divak ziskdvd mnohem SirSi pohled na jednotlivé udalosti, coz je

prikladem narativniho rozsiteni.

Dalsi kardinalni funkci, kterd vyrazn¢ hybe hlavni narativni osou, je ptredstaveni
Sussaniny nevlastni sestry Julie, kterd se snazi letni dim co nejrychleji prodat. Zaroven
ptichazi do ptibchu jeji dit€ — Skye. Jejich ptichod vyrazné rozsifuje seridlovou narativni linii,
ponévadz jejich postavy se v knizni predloze viibec nevyskytuji. O prodej domu v knize

usiluje pouze otec Conrada a Jeremiaha.

Postupné promény vztahi mezi hlavnimi postavami dosahuji vrcholu béhem party
vénované rozlu¢ce s domem v Cousins Beach. Tato udalost pfedstavuje vrchol celé série:
Belly se postupné znovu sblizuje s Jeremiahem, zatimco jeji vztah s Conradem zlstava
nevyieseny. Zavérecna kardindlni funkce ptrichazi béhem cesty Belly, Conrada a Jeremiahana
na univerzitu, kde ma Conrad uspésné slozit zavérecné zkousky, které byly podminkou
k ponechani domu. Po jejich slozeni se vztahové napéti mezi trojici vyhroti — Belly
a Jeremiah se polibi, Conrad je pfistihne, dojde ke konfrontaci. Belly se rozhodne pro vztah
s Jeremiahem. Série 1 kniha tedy kon¢i rozhodnutim hlavni hrdinky, které ma pro dalsi vyvoj

pribéhu zasadni disledky.

Vyrazné vétsi prostor je ve druhé sérii vénovan také vedlejsi d€jové linii Stevena
a Taylor, kterd v knizni pfedloze neexistuje, ponévadz se Steven ani Taylor boje o dim
neucastni. Vztah, jenz byl v prvni sérii pouze naznacen kratkym a spise konfliktnim setkéanim,

se v druhé sérii rozviji v plnohodnotnou romantickou linku.

Z hlediska struktury druhy dil knihy vice pracuje s nedavnymi flashbacky

z uplynulého Skolniho roku a vice se soustfedi na emoce hlavnich hrdini. Dulezitym
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a soucasn¢ novym prvkem je také stiidani perspektiv Belly a Jeremiaha, které nabizi rozdilné
interpretace stejnych udalosti. Kniha i seridl vSak sdileji stejnou hlavni osu pfibéhu a stejné
kardindlni funkce, nic tak nenarusuje primarni vyznéni piibéhu, pouze ji obohacuje o nové

postavy a vedlejsi linie (Julia, Skye a romanticky vztah Stevena a Taylor).

4.3 Komparace narativni struktury knihy The Summer I Turned Pretty

a prvni série stejnojmenného serialu

Komparace narativni struktury knihy The Summer I Turned Pretty (2009) a jeji
seridlové adaptace (The Summer I Turned Pretty, Amazon Prime, 2022) v prvni sérii ukazuje
na nékolik vyznamnych narativnich zmén, které lze analyzovat pomoci McFarlaneova
modelu. Ten rozliSuje mezi prvky, které je mozné prenést mezi médii (transfer), a t€émi, které
jsou vazané na styl a konkrétni médium a je tfeba je adaptovat (enunciation) (McFarlane,
1996: 12-13). K adaptaci dochézi pomoci pienosu kardindlnich funkci, katalyzatora

a informantu.

Jednim z nejvyznamnéjSich rozdilt v naraci je funkce Bellyina bratra Stevena. Ten se
v knize vétSinu 1éta nevyskytuje, jeho postava tedy pifimo nezasahuje do zasadnich zvrati
v ptibehu, vystupuje ptrevazné jen ve flashbacich. Jeho pfitomnost v knize je tedy pouze
informantem, tedy prvkem, ktery primarné¢ specifikuje Casoprostorovou situaci, ale
neovlivituje kauzalni fetézec piibc¢hu. V seridlu vSak Steven zlistavd pres celé prazdniny
v letnim domé¢ a ma dokonce vlastni vedlejsi déjovou linii, kdy je dilezitym aspektem jeho
vztah se Shaylou i Taylor. Steven se tedy stava katalyzatorem — prvkem, jenz vytvaii nové
napéti a rytmizuje naraci (McFarlane, 1996: 16). Zasahuje do vyvoje vztahii, ma vlastni
vedlejsi linii s Taylor a Shaylou a jeho postava vyznamné ovlivituje atmosféru a dynamiku
mezi postavami. Jeho roz§ifend pifitomnost vytvaii nové kardinalni funkce, které v literarni

ptedloze viibec neexistuji.

Podobnym zptisobem je zpracovana i postava Taylor, ta se oproti serialu v knize
objevuje pouze v retrospektivnich pasazich. Serial vSak postavu Taylor pienasi do soucasného
syzetu, ¢imz zasadné¢ méni jeji funkci. Misto pasivni funkce se Taylor stdva aktivni
¢initelkou, vstupuje do konfliktnich a vztahovych situaci a posouva d¢j. Romantickd linie
mezi ni a Jeremiahem v seridlu uplné zanika, vztah mezi ni a Stevenem je vSak v seridlu

naopak mnohem vic vyzdvihovén a tvoii samostatnou a diilezitou linii pro cely ptib¢h serialu.
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McFarlane by tuto zménu povazoval za piiklad vlastni adaptace (enunciation), kdy se

z ptivodné nepiimé figury stava aktivni Cinitel, ovlivilujici smér vypravéeni.

Vyraznou zménou oproti predloze je 1 zasadné vetsi pozornost na pratelské vztahy
mezi postavami. Ackoliv v knize se d¢j soustiedi predevsim na Bellyino dospivani a milostny
trojuhelnik, v seridlu se d¢€j aktivné zaméfuje jak na pratelstvi Taylor a Belly, tak i Laurel
a Sussanah. ,Jde také o Zenské pratelstvi, coz vidime u Laurel a Beck® a jejich vztahu, ktery
budovaly po desetileti. T&Sila jsem se, ze ten piibé¢h budu moct vypraveét, protoze si myslim,
ze v serialech pro teenagery Casto nevidime rodice jako postavy s vlastnim zivotem. A jejich
zivoty se zdaji byt stejné¢ komplikované jako Bellyin, s dospélymi vyzvami a piekazkami,
které musi prekonavat,” tfekla Jenny Han pro TV Insider. ,,Chtéla jsem, aby obé tyto Zeny
ptsobily jako vic nez jen matky nebo manzelky, aby mély vlastni bohaty Zivot.* (Han, 2023,

[online, Entertainment Tonight]).

Zasadni rozdil mezi narativni linii knihy a seridlu vSak spociva v linii debutanského
plesu, ktery v serialu tvoti kliCovy strukturni rdmec. V knizni pfedloze se zadny debutantsky
ples neodehrava, a tudiz nesplnuje ukol katalyzatoru ani kardinalni funkce. V serialu vsak tato
linie pfedstavuje narativni osu, na kterou se vaze hned né€kolik kardinalnich funkci: Bellyino
rozhodnuti ucastnit se plesu, jeji volba doprovodu a nasledné komplikace, které vznikaji
béhem samotné slavnosti. Tento déjovy ramec plni nejen spolecenskou a estetickou hodnotu,
ale zasadn€ ovliviiuje vztahovou dynamiku mezi Belly, Conradem a Jeremiahem. V kontextu
McFarlaneovy teorie je zde zcela nové vytvofeny narativni segment, ktery nevyplyva
z transferu literarniho materialu, ale vznikd jako Cistd adaptace, tj. autorsky zasah s cilem
posilit dramatickou strukturu seridlu (1996: 14—-15). Jenny Han se k této zméné€ oproti knizni
ptedloze vyjadiuje nasledovné: ,Hledala jsem fyzické ztvarnéni dospivani. V rlznych
kulturach existuje mnoho obiadnich ritual prechodu, at’ uz jde o batmicvu nebo quinceafieru.
Chtéla jsem Belly doptat okamzik, kdy symbolicky vstoupi do zenstvi. V mnoha ohledech je
to staromodni, ale stile je uspokojivé néco takového sledovat. Pfibéh je skutecné o jejim
dospivani, o tom, Ze ucini velky krok, postavi se na vlastni nohy a udéla néco sama pro sebe.

Myslela jsem si, ze je to zdbavny zptisob, jak to vyjadfit — a také mam rada plesy. Rada se

3 Beck je prezdivka pro Susannah Beckovou.

27



oblékdm do slavnostnich Sati. Navic je pfijemné mit na konci série néco, k ¢emu mohou

postavy 1 divaci odpocitavat.“ (Han, 2022, [online, Metacritic]).

Dalsi narativni zména se tykéa absence romantického sblizeni mezi Belly a Jeremiahem
v knize, kde Belly jeho city odmitne a dal pokracuji jen jako ptatelé, ¢imz se jejich linie na
urcitou dobu uzavird. V seridlu vSak tato zapletka probihd zcela jinak, romanticka linie mezi
a vznikd tak milostny trojuhelnik, ktery je hlavnim motorem sporti mezi bratry piedevsim
v druhé sérii seridlu. Tim se vytvaifi nova kardinalni funkce, ktera vychazi z autorské
interpretace a modifikace fabule. Tento zésah do struktury lze podle McFarlanea chéapat jako
posun z Cistého transferu k vyrazné adaptaci — neslo pouze o zménu zpisobu vypovidani, ale

o preformulovani samotné udalosti.

bodem jejich zavéretnd hadka a skutecnost, ze prvni krok ve vztahu ucini Belly. Tento
moment je vyznamny nejen pro vyvoj jejich vztahu, ale i pro charakteristiku Belly jako
aktivni aktérky. V seridlu dochazi k mnohem vétSimu znazornéni jejich blizkosti, uz jen tim,
ze k polibku mezi nimi dochézi skoro jiz ve ¢tvrtém dilu, ten je vSak pferuSen Jeremiahem.
Serial tak voli zcela jinou trajektorii: hadka i polibek jsou pieorganizovany do odlisného
kontextu, ktery vice zdiraziiuje Conradovu iniciativu a vytvafi emocionaln¢ jiné vyznéni.
Tato zména narativni perspektivy a prerozdéleni mezi postavami patii podle McFarlanea pod
slozku enunciation — jedna se o vypovidani, tedy zpusob, jakym je narativ pfedstaven, véetné

zmény psychologické motivace a rytmu vztahového vyvoje.

Jednim z poslednich vyraznych narativnich rozdilli je informace o Susannahiné
nemoci. V knize se dozvidame, Ze o ni celou dobu vi jak Conrad, tak Jeremiah. V seridlu vSak
dochazi k vyznamné zméné, pravdu zna pouze Conrad, coz vysvétluje jeho rozdil oproti
chovani Jeremiaha a omlouva tak jeho uzavienost a odtazitost. V knize vSak fakt, Zze Jeremiah
s touto informaci naklada naprosto odliSné, tvoii mnohem vétsi propast mezi jejich chovanim
a charaktery. To vytvaii nové dramatické napéti a pretvaii psychologickou motivaci postav.
McFarlane by tento zasah klasifikoval jako pietvoreni vlastnich indext, tedy prvka spojenych
s vnitinim svétem postav a jejich psychologickym vyvojem, které nelze jednoduSe prevést

mezi médii bez adaptace.
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Z vyse uvedeného vyplyva, Zze adaptace prvni série seridlu The Summer I Turned
Pretty se vzdaluje od jednoduchého pienosu kardinalnich funkci a pfistupuje k narativu jako
k prostoru pro rekonstrukci. Dochéazi ke zménam v potadi a vyznamu funkci, nékteré prvky
narace se dokonce objevuji az v druhé sérii seridlu. McFarlane pfipomind, ze ,,kazda filmova

adaptace je vZdy novym dilem, které pretvaii narativni logiku své ptedlohy* (1966: 22).

Tyto zmény potvrzuji, Ze seridlova adaptace neni jen pouhym pfevedenim narativni
linie do jiného média, ale je autonomnim uméleckym dilem, které voli jiné kardinalni funkce,
vytvaii nové katalyzatory a méni informanty, tedy presné to, co McFarlane povazuje za

klicové pro pochopeni komplexity adaptacniho procesu.

4.4 Komparace narativni struktury knihy It's Not Summer Without You

a druhé série serialu The Summer I Turned Pretty

Pti komparaci narativni struktury romdnu [t’s Not Summer Without You a jeho
seridlové adaptace v podobé druhé série The Summer I Turned Pretty se ukazuje, Ze zatimco
fada zékladnich kardinalnich funkei ziistdva zachovéana, mnoho jinych prvkia bylo vynechano,
roz$ifeno nebo byl zménén jejich prvotni vyznam. To ma vliv nejen na strukturu déje, ale také

na jeho vyznéni a dynamiku mezi postavami.

Jak knizni ptfedloha, tak serial sdileji hlavni d€jovou osu: smrt Susannah, zmizeni
Conrada z univerzity, boj o dim v Cousins Beach, zavére¢na party, hadka mezi Conradem
a Belly a findlni vybér mezi dvéma bratry. Této déjové linii odpovida nékolik kardinalnich
funkci, jak je definuje McFarlane: ,,Spojeni jednotlivych kardindlnich funkci tvofi
nenahraditelnou kostru narativu, a toto spojovani je zaroven chronologické 1 logické.” (1996:
13). V seridlu vSak do téchto funkci zasahuje mnohem vétsi mnozstvi vedlejsSich postav, a to
predevsim Steven, Taylor, Skye a Cameron, ktefi maji kazdy svou vlastni vedlejsi d€jovou
linii. Vztah Stevena a Taylor je tedy v serialu pfidan, vzhledem k tomu, Ze v knizni piedloze
o ném neni ani zminka. Linie Skye a Camerona je naopak naprosto smyslena, v knize se tyto
dve postavy vlibec nevyskytuji, to stejné plati 1 pro Skyeinu matku a zaroven Sussaninu sestru
Julii. Knizni narativ je tedy mnohem koncentrovanéjsi predevSim na bratrskou dvojici

a Belly, ktefi boji o dim celi sami.

V knize opét chybi 1 romantickd linie Laurel — zatimco v druhé sérii se vraci postava

Clevelenda, v knize se dé& soustfedi hlavné na Laurelin zarmutek po ztrat€ Sussany.
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Zajimavym momentem je vSak fakt, ze ackoliv v knize nikdy nebylo zminéno zaméstnani
Laurel, v serialu je ocividné, Ze Laurel je spisovatelkou. V druhé sérii se vydava na tour se
svoji novou knihou s nazvem It's Not Summer Without You, coz vytvari odkaz na knizni

piedlohu, ktera nese stejné jméno.

Dtlezitym momentem v knize je taktéZz poprvé symbol nekonecna, ktery se vSak
objevil jiz v prvni sérii seridlu, v jednom z flashbackil z détstvi, kdy Conrad Belly vysvétluje,
co tento symbol znamend. Na Sestnacté narozeniny pak od n¢ho dostava néhrdelnik s timto
symbolem, ktery ptedstavuje dlouhotrvajici lasku mezi Conradem a Belly. V druhé sérii pak
nahrdelnik pfedstavuje metaforu jejich vztahu, kdy pii kone€ném odlouceni Belly nahrdelnik
Conradovi vraci a tim nadobro prokazuje, ze s Conradem skoncila. Oproti tomu v knize ma
symbol nekone¢na odkazovat pouze na doucovani trigonometrie, se kterou Conrad Belly
pomahal a nahrdelnik ji ani oficidlné nedaroval, Belly mu jej odcizila az pti prohledavani jeho
véci na koleji. Vysledek to ma vsak stejny, Belly pii posledni hadce Conradovi nahrdelnik
odevzdava a tim se vzdava citi k nému. Casové rozloZzeni t&chto &intl je vSak v knize
1 v serialu odlisné. Tento posun ve vyznamu by podle McFarlaneovy terminologie mohl byt
oznacen pod pojmem ,,indices”, tedy ,,psychologické informace a atmosférické notace, které

pfimo neovliviiuji dgj, ale jeho vyznam* (1996: 14).

Zasadnim rozdilem oproti knizni pfedloze je i postava Conrada. Ten je v knize
mnohem vice pasivni a uzavieny vici citim k Belly. Jeho vztah k Belly je nejednoznacny
a spiSe plny vzdoru a vnitiniho chaosu. V seridlu je jeho emocionalita o néco ziejméjsi, jeho
prace s emocemi je v serialu spojena taktéz s panickymi atakami, se kterymi se Casto potyka,
to se vSak v knize viibec neobjevuje. Ackoliv je tedy v seridlu také zobrazena Conradova
uzavienost a odmitani citd k Belly, je mnohem vice zaméfena na jeho perspektivu a to, jak
silné city k Belly ve skutecnosti ma a jak trpi, kdyz ji vidi s jeho bratrem. To vytvari poméerné

odli$ny obraz postavy knizniho a seridlového Conrada.

Dtlezitym bodem v narativu je také skutecnost, ze v knizni ptedloze vztah Belly
a Jeremiaha zacind az v druhém dile trilogie. V seridlu vSak jiz maji spole¢nou minulost
a Belly se na ni snazi vétSinu série navazat a presvédcCit Jeremiaha, Ze tentokrat ho nezklame

a vybere si jeho. To tvofi mnohem dramati¢téjsi vyznéni nez v knize.

Komparace narativni struktury druhého dilu roménu a druhé série seridlu The Summer

I Turned Pretty ukazuje, ze ackoliv zakladni kardinalni funkce byly ponechany, adaptace
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méni jednotlivé katalyzatory a informanty, a tim i pozménuje celkovou naraci seridlu. Serial
roz§ifuje ptivodni piibéh o nové vedlejsi narativni linie a postavy, ¢imz posunuje diraz
z milostného trojuhelniku mezi Belly, Conradem a Jeremiahem k vice vrstevnatému
spolecenstvi postav. Symbolické prvky v pfibéhu se transformuji a emocionalita jednotlivych
vztahli je vyjadfovana odliSnymi prostfedky. Adaptace se tak stdvd nejen pouhym

pfevypravénim, ale aktivni interpretaci predlohy.

31



5. Kontext adaptace: Kde? Kdy? Podle Hutcheon

V této kapitole se budu vénovat kontextu, ve kterém adaptace The Summer I Turned
Pretty vznikla a k jakym zméndm mezi kniznim a seridlovym kontextem doslo. K tomu
pouziji knihu Theory of Adaptation od Lindy Hutcheon (2006), ktera se v paté kapitole této
knihy vénuje otazkam ,.kde? a ,,kdy?* jako nedilné soucasti jak procesu samotné adaptace,
tak jeji nasledné recepce. ,,Zadny produkt ani proces adaptace nevznika ve vakuu: viechny
maji svlj kontext — ¢as a misto, spolecnost a kulturu® (2006: 16). Tento kontextualni ramec
hraje zésadni roli toho, jak adaptace méni vyznamy plvodniho dila a jak je vniména

soucasnym publikem.

Seridlova adaptace The Summer I Turned Pretty se od své knizni ptfedlohy neodlisuje
nejen formou, ale taktéz kontextem svého vzniku. Zatimco prvni dil knizni trilogie
The Summer I Turned Pretty byl vydan v roce 2009, seridlova adaptace méla premiéru v roce
2022, tedy vice nez o deset let pozdéji, ¢cimz vznikd v radikdln€¢ odlisném spolecensko-
kulturnim prostiedi. ,,Postavy jsou potad stejné, ale myslim, Ze s tolika ubihajicimi lety jde
o spi§ o jiny moment,* fika autorka knih Jenny Han. ,,V knize jsou to milenialové, a ted’, jak
se kultura vyviji tak rychle, mame tyto malé mikro-generace. I kdyz 13 let nezni jako moc, je
to vyznamné mnozstvi Casu, které uplynulo, a kultura se posunula mnoha zpisoby, od

technologie po diverzitu.“ (Han, 2022, [online, Eonline]).

Vyznamy nékterych situaci a nardzek se tak s timto posunem piirozené¢ meéni.
Hutcheon pfipomina, Ze ,,zména je nevyhnutelna, i bez védomé aktualizace nebo Upravy
prostiedi“ (2006: 16). V piipad¢ tohoto seridlu vSak k nékterym zménam dochdzi zcela
védomé a cilené, aby odpovidaly soucasnym trendiim, kulturnim referencim ¢i jazykovému
stylu mladého publika. Jenny Han se k této spolecensko-kulturni aktualizaci vyjadiila
nasledovné: ,,K adaptaci jsem pfistupovala s otazkou: ,Jak bych ten piibéh vypravéla dnes?
Co se zménilo a co zustalo stejné?‘ Moje priority byly v zasad¢ dvoji: jednak jsem chtéla, aby
byli piivodni Ctenafi spokojeni, protoze vim, Ze na adaptaci ¢ekali opravdu dlouho, a chtéla
jsem, aby se jim pfib¢h jevil takovy, jaky ocekavali. Zaroven jsem ale jako tvlirkyné
pfemyslela nad tim, jak tento pfib&éh co nejlépe pievypravét pro televizni obrazovku.” (Han,

2022, [online, Metacritic]).
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Vyraznym rysem seridlu je jeho zasazeni do soucasnosti, coz se projevuje jak
v jazykovém vyjadfovani postav, tak v tematizaci modernich technologii a popkultury.
Postavy pouzivaji chytré telefony, komunikuji pfes né a pouzivaji socialni sité ve vzajemnych
rozhovorech. V serialu se bézn¢ objevuje komunikace pfes textové zpravy nebo Instagram.
V jedné ze scén sleduje Belly zaznamy z minulého 1éta na telefonu, coz v sobé nese silny
emocni naboj a zaroven tematizuje nostalgii a zpétné nahlizeni na minulost a vzpominky. To
je priklad toho, co Hutcheon popisuje jako soucasny zptsob interakce s piibéhem, kdy zména
média Casto ovliviiuje 1 zplsob, jakym piibéh vnimame, a to naptiklad pomoci modernich
technologii. Seridl tak ukazuje, Ze dnesSni generace zije a komunikuje skrze své obrazovky,
pravé tento aspekt Cini piib&h pro souCasné publikum autentickym. Postavy také casto
odkazuji na soucasné popularni osobnosti (napt. Harry Styles). Ackoliv by se mohlo jednat
o banalni zminku, jednd se o poznamku, kdy je pravé Harry Styles prezentovan jako idedl
muze v soucasné¢ dobé€. To by nemohlo byt pochopeno nékym, kdo se nezajimé o soucasné
trendy a kulturu. Tyto popkulturni reference funguji jako zrcadlo aktualni doby — adaptace
timto zplisobem vychézi vstiic o¢ekdvanim a kulturnim vzorciim cilového publika. Seriél
zéaroven pracuje s aktudlnimi kulturnimi referencemi — napiiklad zminkami o Instagramu,
popularni hudbé nebo soucasnych trendech v médeé. To vSe odpovida tomu, co Hutcheon
oznacuje jako ,,indegenizaci” pfib¢hu, tedy pfizplisobeni narativu konkrétni kultufe, ¢asu

a mistu.

Velice dulezitou roli v adaptaci hraje hudba, soundtrack seridlu obsahuje pisné
naptiklad od Taylor Swift, Billie Eilish, Olivie Rodrigo nebo Cardi B. Jenny Han poslouchala
hudbu Taylor Swift jiz pfi samotném psani knih. ,Jeji hudba se opravdu nadherné spojuje
s tématy, a ona je sama o sobé& neuvétitelna vypraveécka,” fikd autorka. ,V pribéhu let se mé
lidé ptali: Kdyby se seridl nékdy natocil, mohl by v ném prosim zaznit hudba Taylor Swift?““
(Han, 2022, [online, Time]).

Nejen Taylor Swift, ale 1 dal$i zminéné umelkyné, jsou v poslednich letech velice
populérni, jejich pisné€ se dostavaji do poptedi trendt na TikToku ¢i Instagramu a dostavaji se
do Sirokého povédomi. Vybér pisni, které jsou casto popularni na TikToku, slouzi jako
intertextualni vrstva, ktera nejenze posiluje atmosféru jednotlivych scén a pisobi tak silné
emocionalné na divaky, ale také propojuje seridl s dalSimi platformami. Mezi nejslavnéjsi
scény s popularnim soundtrackem patii scéna pii ptijezdu Belly do Cousins Beach, ve chvili,
kdy ji Conrad poprvé spatii. Tato scéna je natoCena ve slow-motion a v pozadi hraje pisent
Lover od Taylor Swift. To nejenze upeviiuje emociondlni hloubku scény, ale také mifi na
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znalost a oblibu této pisné u cilové skupiny serialu. Tato hudba tak neni pouze doprovodnou
sloZzkou — m4 silnou intertextualni funkci: Taylor Swift je ikonou mladé generace a jeji pisné
jsou siln€ asociovany s emocionalnim svétem dospivajicich divek. V druhé sezéné k podobné
scén¢ dochdzi v prvni epizod¢ pti odjezdu Belly z party po vyhrocené hadce se Stevenem. Po
tom, co Belly nastoupi do svého automobilu, za¢ina hrat piseit Drivers License od Olivie
Rodrigo, kterd odkazuje na udalosti z prvni sezony a zaroveil vyvolava v divacich vzpominky
na tuto pisenl, kterd byla virdlni na TikToku v roce 2021. Serial tim jasné¢ komunikuje
snovodobou generaci — divaky, ktefi TikTok wvnimaji jako pfirozenou soucast svého

kazdodenniho zivota.

Televizni adaptace The Summer I Turned Pretty z roku 2022 je ptikladem toho, jak se
narativ ptizptisobuje soucasnému publiku, medidlnim trendiim a kulturnim normam. Zatimco
knizni trilogie Jenny Han (2009-2011) nefesi témata jako sexualita, duSevni zdravi ¢i rasova
a genderovd identita, serial tyto prvky aktivné zacleniuje, ¢imz reflektuje posun
ve spolecenské citlivosti a diskurzu. Jak poznamenava Hutcheon — adaptace je vzdy formou

reinterpretace a rekreace — je ovlivnéna svou dobou, mistem 1 publikem (2006: 8).

je zména v sexualité postavy Jeremiaha Fishera, ktery se v seridlu oteviené identifikuje jako
bisexual. Jeremiahova bisexualita neni zobrazena jako problém, ale jako jedna z jeho vrstev
osobnosti, ackoliv tento aspekt v knize zcela chybi. Zaroven plati, Ze pfitomnost queer postav
v adaptaci napomahd normalizaci rozdilnosti, aniz by sexualni orientace musely byt hlavnim
rysem postavy nebo tématem déje. ,,Myslim, Ze tim, ze jsme z Jeremiha udélali postavu se
sexualné fluidni orientaci, jsme ho pfiblizili roku 2022, kdy sexualita neni vnimana tak
binarné. Domnivam se, ze mladi lidé dnes tolik nelpi na nalepkach a nachazeji se v procesu
objevovani — a totéz plati i pro tuto postavu. Jeremihovi je teprve Sestnact let a stale sam sebe
poznava. Presto si myslim, Ze je to stale ten samy Jeremiah, protoze je sam se sebou
spokojeny, neni nejisty a netesi podobné véci, a takto jsem ho vnimala jiz pfi psani knih. To,
jak byl nyni ztvarnén, pro mé ptedstavuje upiimnou a vérnou reprezentaci této postavy.*

(Han, 2022, [online, Metacritic]).

Stejné tak v knize chybi i postava Skye z druh¢ tady serialu, ktera se identifikuje jako
nebindrni osoba a pouziva zdjmena ,they/them®. Skye hraje dilezitou roli nejen v dé&ji, ale
také se podili na vytvafeni inkluzivniho prostfedi, kde se genderové rozmezi nemusi

omezovat pouze na rozdéleni Zena/muz. Zaroven scéna, kdy Skye pozada ostatni, aby je
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oslovovali z4jmeny ,they/them®, je zobrazena jako normalni situace bez dramatizace,
vSechny postavy k tomuto faktu piistupuji s respektem. Touto scénou se serial snazi tvorit
normu respektujici diverzity. VSechny tyto zmény oproti knize ukazuji, jak mtize byt ptivodni
narativ pozménén pro mladé publikum tak, aby byl mnohem pestiejsi a reprezentativnéjsi, nez
byl diive. V tomto smyslu se tyto scény stavaji nejen rozsifenim knizni ptedlohy, ale taky

reprezentaci a validaci menSinovych identit.

Zasadni je také zména rasového obsazeni nékterych postav oproti jejich popisu
v knize. Naptiklad Cameron, ktery je v knize popsan jako: ,,Vypadal, Ze je nejspiS naptl
Japonec nebo moznd Korejec. Byl tak hezky, Ze jsem méla sto chuti ho namalovat, a to jsem
malovat neuméla.” (Han, 2009: 104). V seridlu ho vSak ztvarnit herec David lacono, ktery je
italsko-portorického ptivodu. Stejné tak Nicole, divka, se kterou Conrad pied Belly randil,
byla v knize popséna jako blondyna, zahrala si ji vSak afroamerickd herecka Summer
Madison. Tyto drobné zmény v obsazeni nelze chapat pouze jako estetické nebo produkéni
rozhodnuti, jedna se o védomé usili o zobrazeni rasové diverzity, kterd odrazi aktualni
pozadavky spole¢nosti. Podle Hutcheon adaptace totiZz nejsou pouze texty, ale kulturni ¢iny,
které odrazeji normy spolecnosti (2006: 32—33). Jenny Han se k rasové diverzifikaci vyjadrila
nasledovné: ,,Kdyz jsem se pustila do adaptace, chtéla jsem opravdu odrazet dobu, ve které
zijeme. A myslim, Ze rozmanitost postav je jeji soucasti, takze to byla skvéla piilezitost
ukdzat rizné druhy talentu. V seridlu mame napftiklad asijsko-americkou rodinu. A pak tu
mame novou postavu, Clevelanda, ktery je Filipinec. Takze je to opravdu vzrusSujici, myslim.
A také si myslim, ze to piisobi velmi piirozené ve vztahu k seridlu, postavam a piib¢hu.*

(Han, 2023, [online, Seventeen]).

Zajimavym aspektem adaptace je i tematizace duSevniho zdravi, které je v dnesni dobé
¢im dal Castéji diskutovanym problémem. Seridl se zaméiuje na panické ataky Conrada, které
se ale v knize vlibec neobjevuji. Zobrazeni psychickych obtizi mize divakovi pfinést moznost
empatie a identifikace. Seridlova verze rozSifuje nejen déjové linie, ale také témata
a reprezentace tak, aby odpovidala pozadavkiim souc¢asného moderniho divactva. Adaptace
méni puvodni narativ z jednoduchého milostného piibéhu na mnohovrstevny obraz

a reprezentaci dospivajicich.
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Seridl The Summer I Turned Pretty tak reflektuje kulturni rdmec, ve kterém vznikl.
Pretvaii plivodni narativ tak, aby byl co nejvice atraktivni pro mladého divéka, ale zaroven se
snazi zlstat vérny své piedloze a udrzet hlavni jadro ptibéhu. Hlavnim divodem takto
uspesného pretvoreni mize byt skutecnost, Ze se na tvorb¢ seridlu podilela samotné autorka,
coz dava témto zménam urcitou legitimitu. Sama Jenny Han vzpomind, ze jesté ,,pied deseti
lety lidé nebyli pfili§ otevieni silné autorské ucasti na adaptacich, mozna i proto, ze dlouho
panovaly obavy, ze autor bude na své dilo ptilis upjaty — [ze] se nebude schopny vzdat svych
milackt a nahlizet na adaptaci jako na nové samostatné dilo.”“ Autoii tak obvykle prodali
prava na svij piibé¢h a nékdy mohli nabidnout sviij ndzor, ale ve skutenosti v procesu

adaptace neméli zadna prava na zmény (Han, 2021, [online, Variety]).

Tento ptistup tak dokazuje, Ze kontext neni pouze pozadim adaptace, ale stava se jejim
aktivnim formujicim prvkem. Zaroven se v tomto piipadé ukazuje, Zze pokud jsou upravy
a pfizpusobeni narativu realizovany se souhlasem samotné autorky, nedochédzi k naruseni

podstaty ptivodniho ptib&hu.
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6. Typologie

Pro zkoumani typu adaptace The Summer I Turned Pretty budu vychazet z teorii
Geoffreyho Wagnera, Andrewa Dudleyho a Jifiho Cieslara, které jsem popsala v teoretické
casti prace. VSichni teoretici predstavuji odlisné, avSak vzajemné se dopliujici pfistupy

k pochopeni rozd¢€leni typti adaptaci.

Geoffrey Wagner ve své knize The Novel and the Cinema (1975) predstavuje zakladni
tfi typy adaptaci: transpozici, komentaf a analogii. Transpozice vytvafi co mozné nejpiesnéjsi
piepis piedlohy s maximalni snahou o zachovani vSech prvkl. Komentai se od ptredlohy
védomé v urcitych ohledech odchyluje, zachovava vsak zakladni linie narativu. Analogie je
oproti tomu nejvolnéjsi formou adaptace, kterd vytvari novou interpretaci ptivodniho dila.

Predlohu pouziva spise jako inspiraci a védomé vytvarii dilo zcela nové.

Z pohledu tohoto rozdéleni se adaptace The Summer I Turned Pretty nejvice blizi
kategorii komentafe. V serialu jsou zachovany hlavni déjové linie a tstedni postavy knihy od
Jenny Han, piibéh se stile soustfedi zejména na milostny trojuhelnik a coming-of-age
tematiku. Ptibéh vSak rozSifuje o dal$i narativni linie (napf. debutansky ples) a vedlejsi
postavy (Cleveland, Skye, Julia). Pfidava do ptibéhu scény, které se v knize nevyskytovaly
a zaroven modernizuje urcité prvky piibéhu tak, aby co nejlépe rezonovaly se soucasnym

publikem. Casto také meéni usporadani déje, hlavni déjovou linii to vSak nenarusuje.

Andrew Dudley dopliuje typologii o své vlastni rozdéleni na vypijcku, kiizeni
a transformaci. Vypujcka je podle né nejvolnéjsim typem adaptace, kdy film vyuziva jen
nekteré prvky predlohy, Casto s cilem vyuzit jeji popularitu a autoritu. ,,Adaptace doufa, ze
zaujme publikum prestizi vyptjceného titulu nebo tématu a zaroven ziskd urcitou miru
respektu ¢i estetické hodnoty.” (Andrew: 98) V kontrastu s vypijckou stoji kiizeni, které
naopak usiluje o co nejvérnéjsi piepis pivodniho textu bez vétSich zmén. ,Jedinecnost
ptvodniho textu je zachovéana natolik, ze je v adaptaci zdmérné ponechana neasimilovana.
Film zde zaznamenava své stietnuti s textem, ktery se ukazuje jako nepoddajny.” (Andrew:
99). Mezi nimi stoji transformace, kterd nejlépe odpovida adaptaci The Summer I Turned
Pretty. Ta totiz zachovava hlavni myslenky, rysy a postavy piibéhu, ptepracovava je ale tak,

vvvvvv

dila — jeho tonu, hodnotam, obraznosti a rytmu — protoZe nalezeni stylistickych ekvivalenta
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ve filmu pro tyto nehmotné aspekty neni mechanicky proces. Filmaf musi intuici zachytit
a reprodukovat pivodni emoce.” (Andrew: 100). Seridlova adaptace klade diraz pravé na
emocionalni podtext, vztahy mezi postavami a celkovou atmosféru 1éta, postupného dospivani
a prvnich lasek. To odpovida snaze uchovani ducha literarni piedlohy, nikoliv jeji doslovnou

interpretaci.

Jiti Cieslar rozd¢€luje adaptace pouze na dva typy, a to adaptaci a interpretaci. Adaptaci
pak zjednoduSené chape jako ptepis textu do filmového formatu s co mozna nejpresnéjSim
provedenim. Interpretaci naopak jako zcela nové dilo, které predlohu interpretuje odlisné.
Z tohoto pohledu seridl The Summer I Turned Pretty fadime rozhodn€ mezi adaptaci —
nejedna se o zcela nové dilo, ani neméni piivodni interpretaci. Pouze se uzptsobuje jinému
médiu a publiku, castetné¢ vyzdvihuje odlisné aspekty plivodniho dila, jeji zaklad vSak

zustava stale stejny.

Celkové lze tedy shrnout, Zze seridl The Summer I Turned Pretty je adaptaci,
transformaci a komentafem zaroven. Vzhledem ktomu, Ze se vSechna tato rozdéleni
v mnohém piekryvaji, bylo by vhodné usilovat o zavedeni jednotné a piechledné terminologie.
Zatimco filmovym adaptacim se v akademickém prostiedi vénuje pomérné¢ dost pozornosti,
televizni adaptace zstavaji spiSe opomijené. V akademickém diskurzu chybi ucelena
publikace nebo metodologicky ramec, ktery by se zamétoval pravé na specifika televiznich
adaptaci a nabizel jejich jasnou terminologii a typologii. Bez takto jasné stanovenych zasad
tak miize Casto dochdzet k nejasnostem nebo odliSnym vykladim. Zavedeni srozumitelné
ajednotné¢ terminologie by tak mohlo pfispét klepSimu porozumeéni, zjednoduseni
a kvalitn¢j$im analyzam v oblasti televiznich adaptacnich studii. Zatim vSak musime vychazet
z filmové typologie a terminologie, kterd je sice rtiznoroda, ale v pfipadé¢ adaptace The
Summer I Turned Pretty se shoduje na jednom — serial zachovava klicovou naraci piib¢hu,

zaroven se vSak prizptisobuje jinému médiu a publiku.
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7. Vérnost

Piestoze se v adaptacnich studiich neustdle zduraziuje fakt, Ze vérnost adaptace viici
pfedloze nema byt primarnim kritériem pro hodnoceni kvality dila, otdzka miry vérnosti
zustava stale aktualni a relevantni — zejména pii srovnani divackého a teoretického pohledu.
Serial The Summer I Turned Pretty 1ze povazovat za klasicky ptfipad pomérné vérné adaptace

vuci své predloze, a to predev§im diky pfimé ucasti autorky knih Jenny Han na tvorb¢ seridlu.

Vsechny scény v seridlu maji své jasné opodstatnéni, ¢asto se v seridlu objevuji Cetné
odkazy na udalosti a detaily z knihy, coZ oceni zejména Ctenafi pivodnich kniznich ptedloh.
Skutecnost, ze v seridlu byly pfidany nové narativni linie ¢i postavy, které se puvodné
v romanech nevyskytuji, nelze vnimat jako problém, ale naopak jako obohacujici rozsifeni
puvodniho svéta knihy. Obvyklou kritikou vérnosti adaptaci byvéa absence diilezitych prvki
oproti literarni pfedloze, tento problém vSak v tomto piipad¢ nenastavd. To lze také
prisuzovat tomu, ze se jedna o serial a nikoliv film, coz poskytuje tviircdim mnohem vice
prostoru pro detailni zpracovani knihy, aniz by museli n&jak vyrazné omezovat jeji déjové

linie ¢i rozsah.

Hlavni postavy rovnéz odpovidaji literarnim popisim, coz napomahd tomu, aby si
divaci, zejména Ctendii knih, zachovali pozitivni vztah k adaptaci. Jenny Han se vSak sama
k ztvarnéni hlavnich hrdini vyjadiuje takto: ,Je to zvlaStni. Nikdy pfili§ nepiemyslim
o fyzickém vzhledu svych postav, ani jako spisovatelka. Samoziejmé existuji urcité fyzické
rysy. Ale nemam ptesnou piedstavu o néci tvari, spise jde o to, jaky ve mn¢ vyvolavaji pocit.
Nebyla jsem tedy pftilis striktni ohledné toho, jak lidé vypadaji ve srovnani s tim, jak jsou
popsani v knize. Vim, Ze pro ¢tenafe jsou nckteré detaily, jako barva o¢i nebo vlast, velmi
dilezité — pro mé to vSak neni prioritni. Mnohem dulezitéjsi je, zda herec rozumi, kym ta
postava je, zda vystihne jeji podstatu. A u naSeho obsazeni jsem tento pocit skutecné méla.*

(Han, 2022, [online, Metacritic]).

Jedinym prvkem, ktery by mohl vyvolat jisté kontroverze, je skutecnost, ze adaptace

.....

romantickych a intimnich scén (véetné zobrazeni sexuédlniho vztahu Belly a Conrada) je
vyrazné€ vySsi nez v knihach. Tato zména je vSak obecné divaky piijimana pozitivné, jelikoz

soucasné publikum ocekava autentitéjsi a emociondlné intenzivnéjsi zobrazeni vztahtl, nez
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jak tomu bylo v minulosti, vzhledem ke konzervativngjsi spolec¢nosti. Jenny Han pro Variety
vysvétlila, pro¢ ke zméné doslo: ,,M¢la jsem pocit, Ze pravé tam se Belly na své cesté
nachazela. Ty dvé postavy se do sebe hluboce zamilovaly a znaly se cely zivot.“ Jenny déle
dodala: ,,M¢la jsem pocit, Ze si spolu opravdu néim prosly — a my jsme s Belly zazili mnoho
jejich poprvé. Bylo dulezité, aby u tohohle byli divaci s ni. Myslela jsem si, ze bez ohledu na
to, co se stane dal, to bude vzdycky okamzik, ktery bude sdilet se svou prvni laskou.*
Rozhovor uzavtela slovy: ,,K seridlu jsem pfistupovala tak trochu, jako kdybych praveé ted’
psala novy ptfibéh. A ptfesné takhle bych ho napsala, kdybych ho tvofila dnes.” (Han, 2023,
[online, Capital Fm]).

Velké oblibé se tési také vedlejsi déjova linie vztahu Stevena a Taylor, kterd v knizni
piedloze neni dale rozpracovana. Je patrné, Ze se na tvorbé adaptace podilela sama Jenny
Han, ktera se v rozhovorech vyjadrfila, Zze neméla v umyslu provadét zasadni zmény oproti
predloze: ,,Pfistupovala jsem k tomu tak, ze jsem si polozila otazku: Jaké prvky ptibéhu jsou
moznost Cerpat ze vSech e-mailli, dopisti a komentaii, které jsem za ta Iéta od fanouskl
obdrZela, a pravé timto zplisobem jsme k adaptaci piistoupili. Co je pro pivodni fanousky
prozkoumat? ProtoZe si myslim, Ze jako spisovatelka musite mit pocit, Ze délate néco nového.
Ze to nebude Uplné totéz, ale Ze existuje novy pristup. A jak udélat, aby to pisobilo svéze?

(Han, 2022, [online, Collider]).

Pted premiérou treti série Han uvedla, ze se divaci maji na co téSit a ze by nem¢li
zcela spoléhat na to, ze d€j bude piesné kopirovat literarni pfedlohu. ,,Existuji véci, které
[fanousci] vedi, a pak jsou tu véci, které si mysli, ze védi, a potom, doufejme, budou véci,
které je prekvapi,” (Han, 2025, [online, People]). Na zaklad¢ dosud dostupnych informaci,
vcetné traileru, vSak lze oCekavat, ze hlavni déjova linie — v¢etné vztahu Belly a Conrada —
bude respektovat knizni zavér. Na konecné rozuzleni si vSak divaci budou muset pockat do

premiéry tieti série, ktera je naplanovana na 16. cervence 2025.

Z hlediska narativni struktury tedy zlstava adaptace v mnoha ohledech vérna knizni
predloze Jenny Han. Hlavni zapletka — milostny trojuhelnik mezi Belly, Conradem
a Jeremiahem — zGstava Ustfednim motivem stejné jako tematika dospivani, prvni lasky,
rodinnych vztaht a letni atmosféry. Rovnéz se nelisi ani zékladni charakteristika hlavnich

postav. Serial tak zachovava ,klicové narativni funkce®, které Brian McFarlane (1996: 14)
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povazuje za validni méfitko adaptacni vérnosti. ,,Je to trochu balancovéni, protoze jsem
opravdu musela zvazit, co fanousci ocekavaji, a kam se seridl kreativné ubira, a najit v tom
rovnovahu,* fekla autorka Jenny Han pro Variety. ,,Mou prioritou vzdy bylo, aby se fanousci
knih citili s pfibéhem, ktery vypravime, opravdu spokojeni, ale zaroven aby chapali, ze jde
o adaptaci v novém médiu, takZe to nebude upln¢ totéz. Myslim, ze pravé tyto dv€ véci mam

v hlavé neustale.” (Han, 2023, [online, Entertainment Tonight]).

Zaroven se vSak adaptace odchyluje v mnoha podstatnych aspektech — a pravé tyto
odchylky ji pfiblizuji transformac¢nimu pojeti adaptace. Seridl pfidava nové postavy, rozsiiuje
déj o linky, které v knize vibec nefiguruji, méni poradi nebo vyznam nékterych udalosti
a aktualizuje dialogy i1 kontexty tak, aby lépe oslovily souc¢asného divéka. Tyto zasahy nelze
povazovat za prosté odchylky, ale spiSe za tvirci rozhodnuti, ktera maji za cil pienést ,,ducha*
piedlohy do nového média, jak o tom piSe Dudley Andrew (1984: 101). I podle Jenny Han by
méla byt adaptace ,,vice o zachyceni ducha knih a pociti, které ctenaf pfi jejich ¢teni mél —
aby toénem stale pusobila, jako by Slo o ty samé postavy — a mén¢ o detailech.” (Han, 2021,

[online, Variety]).

Z vyse uvedeného tedy vyplyva, ze vémost v piipadé této adaptace neznamend
mechanickou doslovnost, ale spiSe udrzeni hlavnich témat knih. Serial The Summer I Turned
Pretty tak ukazuje, ze adaptace miZze byt vérna, aniz by byla svazana — a Ze odklon od
doslovnosti piedlohy mtze byt i cestou k zachovani vyznamu. Jak uvadi Kamilla Elliott
(2012: 150), snaha o absolutni vérnost muze jit proti samotné zivotaschopnosti piibéhu.
Seridlova verze The Summer I Turned Pretty tak neni pouhym piepisem, ale spise
rekonstrukci, kterda umoziuje ptibéhu zit v novém kontextu — a pfitom ziistat srozumitelnym,

relevantnim a emotivnim.

Sama Jenny Han se k vérnosti serialu vyjadiuje nasledovné: ,,Nebude to Uplné jako
v knihach, protoze zddna zkusenost neni ptesné jako kniha. Nejlepsi verzi téchto knih je ta,
kterou jste uz vidéli ve své vlastni hlavé. Ve své vlastni hlavé jste si vytvofili ptibéh,
predstavili jste si postavu, obleceni a scénografii, to bylo néco, co jste uz jako ¢tenaii udélali,
to byla vase zkuSenost. Tento seridl vam tu zkuSenost nebere. To je jen moje verze a vy vzdy
budete mit tu svou, takze doufdm, ze v pfibéhu stale najdete Stésti.” (Han, 2025, [online,

Eonline]).
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Z.avér

Cilem této prace bylo podrobn¢ popsat a analyzovat zpusob, jakym byla knizni série
The Summer I Turned Pretty od Jenny Han adaptovéna do seridlové podoby. Analyza se
zamg¢iila pfedevsim na narativni strukturu, komparaci, typologii adaptace a miru vérnosti viici
literarni predloze. Na zakladé narativni, komparativni a kontextudlni analyzy bylo nasledné
dokézano, ze dana adaptace v tomto pifipadé nepiedstavuje pouhy pievod do audiovizualniho

média, ale spiSe jeho kreativni rekonstrukci.

Analyza potvrdila, ze serialovd adaptace se vzdaluje od mechanického pienosu
jednotlivych narativnich prvkl a pfistupuje k predloze s autorskym zamérem a vyraznou
tvarci svobodou. Seridl méni pofadi a vyznam nékterych kardindlnich funkci, vytvaii nové
katalyzatory a pteskupuje informanty, coz ukazuje na aktivni pfetvareni narativni struktury
v duchu McFarlaneovy teorie. 1 pfes tyto zasahy vSak zastava zachovano ustfedni téma
pribehu, jimz je dospivani hlavni hrdinky a jeji milostné i rodinné vztahy. Pfitomnost autorky
pii tvorb¢ serialu zapfi€inila zmény, které pivodni ptibéh nenarusily, ale naopak ho rozsitily
a obohatily, a to jak z hlediska charakteristik postav, tak i v oblasti kulturni a genderové
reprezentace. Seridl tak reflektuje soucasny socio-kulturni kontext, ¢imz se adaptace stava
nejen prevypravénim piib¢hu, ale zéarovenn 1 reakci na aktudlni spoleCenské potieby

a o¢ekavani mladého publika.

Z hlediska typologie jsem adaptaci oznacila za transformaci a zaroven i interpretaci,
tedy adaptaci, kterd zlstava vérnd duchu ptedlohy, ale ktera voli vlastni vyrazové prostredky,
aby pfibeh pfiblizila jinému médiu a novému publiku. Vérnost zde tedy neznamena
doslovnost, ale schopnost zachovat zakladni motivy, témata a emocionalni hloubku ptibéhu

1 ptes formalni promény.

Seridl The Summer I Turned Pretty tak ilustruje, ze kvalitni adaptace mize byt nejen
prostiedkem pfevypravéni, ale také samostatnym uméleckym dilem. Potvrzuje zaroven, ze
kontext, ve kterém adaptace vznikd, hraje klicovou roli v tom, jaké vyznamy budou v ptibéhu
zdiraznény a jak bude interpretovan. Adaptace se tak stava dialogem mezi pivodnim dilem,

novym médiem a soucasnym divakem.
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