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1 Uvod

Tato pisemna diplomova prace se vénuje skupiné umélct, kterd vznikla v Pafizi ve
dvacatych letech 20. stoleti — Patizské Sestce. Této Skuphné jsem se rozhodla vénovat proto,ze
francouzska hudba je mi velmi blizka, zejména hudba Francise Poulenca, ktera bylai souc¢asti
mého Diplomowho koncertu Domnivam se, ze tvorba skladateli Patizské Sestky je méné
znama, nez by si zaslouzila. Tato prace by méla podat piehled 0 zivotech i dilech v§ech ¢lent
skupny. Protoze studuji hru na klavir, zaméfuji se pfevazné na tvorbu klavirni.

Prace je rozdélena do nékolika kapitol. Uvodni kapitola se zabyva hudbou 1. poloviny
20. stoleti. Podéava piehled o charakteru moderni hudby, o hlavnich kompozi¢nich stylech, ale
také o nejvyznamnéjSich skladatelich pocatku 20. stoleti a zakladatelich moderni hudby. Dale
se zamé&fuje na skladatele Igora Stravinského a Erika Saticho, jakoZzto pfedchtidce a hlavni
inspiratory Pafizské Sestky.

Dalsi kapitola, ktera je nejobsahlejsi, se vénuje Pafizské Sestce. Popisuje vznik
skupiny asnazi se o charakterizaci jeji hudby. Vénuje se skupinové ideologii, spole¢nym
cilim a chapani hudby, ale i rozporim mezi jednotlivymi Cleny. Dale se zaméfuje na
osobnosti a styly, které vznik a tvorbu skupiny ovlivilovaly. Velka ¢ast je vénovana kazdému
¢lenovi skupiny zvlast. Popisuje jejich Zivot, osobnosti a proudy, které je ovliviiovaly, a
samoziejm¢ hlavné jejich tvorbu se zaméfenim na klavirni kompozici. Od vétSiny z nich je
vybrano jedno klavirni dilo, které je stru¢né rozebrano a tim dotvaii pohled na jednotlivé
skladateleKe kapitole se vztahuje ptiloha A, ve které jsou ukazky z knihy Jeana Cocteaua
Kohout a Harlekyn. Déle kapitolu dopliiuji pfilohy C a D se seznamem klavirnich dél Daria
Milhauda a Georgese Aurica.

Posledni kapitola se vénuje Francisi Poulencovi, jednomu z ¢lent Patizské Sestky.
Podrobnéji se zaméfuje na jeho osobni 1 profesni Zivot, podava charakteristiku jeho
kompozi¢niho stylu, zabyva se jeho celkovou tvorbou. Jsou zde stru¢né¢ zhodnoceny
Poulencovy nejvyznamnéjsi klavirni skladby — sKadby pro soélovy klavir a klavir
sorchestrem. Na zavér se kapitola vénuje jednomu z Poulencovych dél - Noveletdm, které
nerozebira ani tak po strance formalni ¢i harmonické, jako spis$ z pohledu na jejich charaktar
naladu. Jako doplnéni této kapitoly slouZzi ptiloha B, jeZ obsahuje kompletni seznam skladeb
Francise Poulenc&elou praci dopliuje ptiloha E, ktera obsahuje obrazovou dokumentaci.

V diplomové praci jsem vychazela jak z Ceské, tak zahrani¢ni francouzské literatury.
V praci uvadim néazvy skladeb ve francouzském jazyce, v poznamkach nebo zavorkéach

pripojuji jejich ceské preklady.



2 Hudba 1. poloviny 20. soleti

2.1 Charakter hudby

Charakteristika hudby 20. stoleti je velmi obtizna, protoze jsou v ni zna¢né rozdily.
Moderni hudebni fe¢ muze byt velmi slozitd a pro vétSinu lidi obtizn€ srozumitelnd, nebo
naopak snadno ditelnd a jednoducha. Dale mulze byt strukturdlné vypreparovand, Cci
bezprostfedné svazana s folklornimi tradicemi. Objevuji se v ni generacni boje, syntéza prvka
hudby zapadni a vychodni, mtze byt stejn¢ dobfe novatorska jako tradicionalni. Jeji charakter
muze byt romanticky, impresionisticky, expresionisticky, realisticky ¢i konstruktivisticky.
Snaha o odkryti jejich charakteristickych ryst proto bude vZdy jen ndznakova a nepiesnd.t

Melodika byva umirnénéjsi, neni tak rozeklana a rozepsana do velkych obloukt jako
v romantismuPusobi Casto stroze, obCas az ,,nezpévné“. Kromé dur-mollového tonalniho
systému je hojné¢ vyuzivana chromatika, alterované akordy, chromatickd a enharmonicka
modulae, coz vede nejen k uvoliiovani, ale i roz§ifovani tonality smérem k atonalité. 2
Melodika sharmonii nemusi byt v zadném vztahu. Neni vyjimkou probihani nékolika
melodickych pasem soucasng, a nemusi jit ani o atonalni, ¢i dodekafonickou hudbu. Jisté
obohacei ptinasi modalita odvozena z cirkevnich tonin, také je pouzivana kvartova
harmonie, pentatonickd, celotonova, chromaticka ¢i ¢tvrttonova stupnice.

Rytmicka stranka hudby ma ve 20. stoleti velky vyznam. Casto je to jedina véc,
o kterou se poslucha¢ miiZze opfit ve snaze proniknout do skladebni formy. Skladby oplyvaji
¢astou zménou taktll a presuny akcentll, coz byva zdiraznéno neobvyklym instrumentafem
smnozstvim bicich nastroji. Byly pouZivany rytmické modely odvozené z folklérnich
prament ¢i z oblasti jazavé, nékdy i polyrytmické Gseky davajici skladbé pulsa¢ni napéti.

Velkou proménou prosly skladby i v oblasti barvy a dynamiky, které nyni hraji velmi
dalezitou roli a které maji Casto kontrastni charakter. Pro dosazeni origindlniho zvuku se
vyuziva nezvyklych poloh nastroji a neobvyklé obsazeni souborti, at’ uz komornich, ¢i
orchestralnich. Néstroje se rizné kombinuji, do popiedi se dostavaji bici a dechové néstroje.
Na hrace jsou kladeny velké néaroky, ¢asto jsou skladby velmi technicky obtizné.

Velké zmény nastaly i v oblasti formyTradi¢ni formy jako symfonie, koncert nebo
sonata sice zUstavaji, ale jsou jiz skromnéj$i a omezenéjsi, nékteré Casti se i vypousteji.

Objevuje se jak navrat ke starym formdm baroknim a renesan¢nim, tak i inspirace hudbou

Y NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 23
2 SCHNEERER, Milos. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 14
3 NAVRATIL, Milos. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 24
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orientalni. Oblibené se stavaji skladby suitového charakteru pro jeho volnost a nezavaznost.
Nékdy se skladatelé nenechaji svazovat formou vitbec a zamétuji se jen na vyraz ¢i myslenku.
Vznikaji tak skladby zcela volné, podiizené jen svému obsahu. Opera Cislova témét mizi,
nejdulezitejsi je ted jeji psychologické plisobeni a filozofické poselstvi. Do popiedi se dostal
balet, ktery se stal rovnocennou, a u nékterych skladateli nejvice vyuZivanou formou.* Mezi
dalsi vyuzivané a nové pojaté formy patii oratorium, kantita nebo melodram. Bohatd je i

pisiiova literatura.”

2.2 Hlavni styly

2.2.1 Expresionismus

Expresionismus je umélecké hnuti, které ovliviiuje veSkerou tvorbu 20. stoleti.
Zaméfuje se na vyjadieni vnitinich rozporuplnych, osudové tragickych pocitl a stavli a ve
vygracbvaném pojeti nékdy az zvrhlych va$ni a &ini.® Zaroven je hnutim prudkého protestu
proti souasnému zpusobu zivota a mést'acké meélkosti. Rozhodujici je zde snaha sdélit sebe a
svlj vnitini svét. Nameéty jsou z oblasti socialni a psychologické, ¢asto zachycujici mezni
lidské situace.

V malifstvi ma expresionismus podobné znaky jako vhudbé. Nejvétsi duraz je zde
kladen na vyjadfeni vnitiniho Zivota ¢lovéka. Vyraz je zde na prvnim misté a v zjmu
vyjadieni skryté podstaty umélec vyuziva ostrych kontur, kontrastnich barev, ostrého
osvétleni a nevaha skutecnost deformovat. Je to patrné naptiklad na krajinach Vincenta van
Gogha, narotesknich platnech Jamese Ensora nebo na psychologickych malbach a grafikach
Eduarda Munch&teré jsou plné erosu, hriizy a umirani.’

Hudebni expresionismus ma piiblizné stejnd pravidla jako v malifstvi — zkontrastnéni
Kontur, barevné vyrazovou nadsazku a novou kompozi¢ni vystavbu. Melodicka linie byla
deformovana, byly pouzivany nezpévné melodické postupy. | harmonie byla nové pojata.
Popirani dosavadnich zakonitosti vedlo ke ztraté tradi¢ni prace s motivem a tématem. Zmizel
pocit tonové jistoty, dosud vyuzivané formy byly nahrazeny formami ojedin€lymi, hodicimi
se piimo pro konkrétni skladbu. Klasicky symetricky rytmus vystfidal rytmus nepravidelny,
se stale presunovanymi akcenty. V piednesu se vyuzivalo kontrastni dynamiky a castych

agogickych zmén.?

* Igor Stravinskij

®NAVRATIL, Milo§. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 25
® SCHNIERER, Milo§. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s.40

"NAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. sr. 0., 1996, s. 7
® SCHNIERER, Milo$. Hudba 20. stleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 41
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Mezi hlavni expresionisty patii predstavitelé 1I. videiiské Skoly - Arnold Schonberg,
Alban Berg a Anton Webermale sem mtzeme zaradit i celou jednu etapu Bély Bartoka.
Patrny vliv je i u ranych skladeb Igora Stravinského a u mnohych dél Paula Hindemitha,
Sergeje Prokofjevd,eose Janacka, Dmitrije Sostakovige, Arthura Honeggra, Erneskaenka
aj. Silné expresionistické prvky ale miZeme najit uz v 19. stoleti® a vpozdé romantické
némecké hudbé na pielomu stoleti u Richarda Strausse, na néhoz zpocatku navazuji

Schonberg 1 Bartok.

2.2.2 Neofolklorismus

Neofolklorismusie umélecky smér, pii kterém se skladatelé vraceji k lidovému uméni.
Proskladatele pfedstavoval novou cestu, moznost kudy se ubirat v obdobi stylotvorné krize.*°
Obdivuji na ném pfedevsim drsnost, vitalitu a bezprostfednost. Hudebni fe¢ neofolklorismu je
jednodussi i srozumitelngjsi nez komplikovana hudba videnského expresionismu. Vyznacuje
se vyraznym rytmem, neperiodickou melodickou linii, vyuzivanim historickych moda'! a
ktiklavou barevnosti Na prvnim misté je mohutny vyraz. Skladatelé neofolklorismu se snazi
nalézt kontakty s lidovou hudbouVraci se k samotnym zakladtim, k elenmentarnim pratvarim
melodickym a rytmickym. Ve své tvorbé Cerpaji ze svych kotfeni, stejné jako napft. lidovy
tvlirce. Bartokova hudba se tak stdva ryze mad’arskou, JanaCkova zase bytostné Ceskou a
pfitom zcela originalni s vrcholnou uméleckou urovni. Mezi dal$i skladatele ovlivnéné
folklorismem patii Igor Stravinskij, Carl Orff, Sergej Prokofjev, Georges Enestdtan
Kodaly, Karol Szymanowski dalsi.*?

Ve vytvarném umeéni vedla touha po autentickém, bezprostiednim, nevyumélkovaném
prostiedi mnohé umélce k obdvu a napodobovani negerského umeéni a ke vzniku spontanniho
vytvarného proudu fauvismu. 13 Mazeme ho vidét napiiklad na obrazech Maurice de
Vlamincka, André Deraina, Henri Matisse nebo Raoula Dufyho. Jejich obrazy byly plné

udernosti a va$ng. Intenzita vyrazu zde nahrazuje jemnou kultivovandst.

2.2.3 Civiliza¢ni tendence
Civiliza¢ni tendence jsou spjaty Smodernim zptisobem zivota ¢lovéka ve velkomésté.

Hudba zde nehréla rozhodujici roli, ale futurismem a dadaismem byla zna¢né ovlivnéna.

® Modest Petrovié Musorgskij

1 SMOLKA, Jaroslav a kolDéjiny hudby. 1. vydani. Praha: Togga ve spolupréci s &eskym hudebnim fondem,
2003,s. 517

! Historické mody ¢astovychazeji z cirkevnich tonin

12NAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. sr. 0., 1996, s. 11

13 Fauvismus- francouzsky umélecky smér, Les fauves- divoké Selmy

Y NAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 11
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Futurismusvychazel z vize uméni budoucnostiSvé umélecké idealy proto spojoval
stechnickou, strojovou civilizaci svéta. Je to patrné hlavné v basnictvi a malifstvi. Mezi
hlavni pfedstavitele patii pfedevsim ital$ti futuristé Filipo Tommaso Marinetti, Umberto
Boccioni, Gino Severini, Luigi Russolo BjRozhodujici je zde simultannost a polyfoninost
déja, zachyceni prudce rytmizovaného pribéhu casu, neustaly, prudky pohyb smétujici
k d&jim budoucim. V poezii se futurismus projevuje ostfe rytmizovanym, telegrafickym
stylem s civilzadnimi a bojovymi naméty.*®

V oblasti hudby reprezentuje futuristické snahy Bruitismus, coz je hudebni styl
vyuzivajici zvukl netonového charakteru. Pii tvorbé hudby se tedy vyuzivaji i nehudebni
zvuky, tedy zvuky kazdodenniho zivota. Hlavnim piedstavitelm bruitismu byl futurista Luigi
Russolo (1885-1947)ktery propagoval nekonvencni hudebni nastroje — tzv. ,.himotice.
V roce 1913 napsal manifestn¥mz polozil zaklady hlukové a Sumové hudby. Rozlisuje zde
Sest ,,instrumentéalnich® skupin hlukd, které se vytvoii uzitkovymi stroji z neuméleckych
oblasti, nebo stroji zhotovenymi pravé pro tento ucel. V roce 1914 napsaltysi kusy pro 19
hifmoticich néstroji. Jednotlivé kusy se jmenuji Probuzeni svéta, Shromazdeéni letadel a
automobilii, Jidlo na terase kasina, a Prepadeni v odze. Podle autorova nazoru je lepsi
pozitek poslouchat dokonalé kombinace pouli¢ni drahy, hlasitych motort ¢i automobilti, nez
pongkolikaté slySet nékterd znama klasicka dila.

Dal8i pokusy provadél ameriCan Henry Cowell (1897-1965) ktery hral na klavir
uderem dlan€, pésti, lokte a vytvafel harmonicky nedefinovatelné tonové hrozny — ,tone
clusters®, které nalezely také spiSe do sféry zvukové hlukového nez tonového charakteru.
Tyto vyrazné rytmizované tonové shluky, vyvolavajici pocit tvrdych kovovych tdert, byly
pak vyuzivany v klavirni i orchestralni stylizaci celou fadou dalsich skladatelii.*”

Mez nejvyznamnéj$i futuristy a hudebni novatory patii Edgar Varése, ktery svymi
skladbami z 20. a 30. let navazovad evropsky futurismus. Pii své praci nahrazuje
temperovany systém vyrazné rytmickym a barevnym neotonovym zvukem. Odmit4 libeznou
harmonii a libivy charakter skladeb. Vyziva se v disonantnim a agresivnim zvuku, celkové
vyznéni podporuje velkym mnoZstvim bicich nastrojli. Jako technicky nastroj pouziva napf.
sirény. V Evropé se dalsi pokusy Sneoténovou hudbou projevovaly napiiklad u George

Antheila a jehdBalletu Mécanigue pro klaviry, himotivé instrumentya letecky motor.*®

15 Marinetti— basnik, dramatik; Boccioni— mali¥, sochaf; Severini- malif; Russolo- malii a skladatel

® NAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. sr. 0., 1996, s. 12
Y'NAVRATIL, Milos. Nstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 13
BNAVRATIL, Milos. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 14

-11 -



Dalsim smérem, ktery ovlivnil uméleckou tvorbu, byl Dadaismus. Tentonér popira
vSe, co se tvari vzneseng, posvatné nebo humanisticky. Hlavnimi znaky jsou prvky sebeironie,
grotesknosti a pozdéji destruktivni negovani jakéhokoliv pozitivniho myslenkového poselstvi
hudby. Nejvice se tendence dadaismuprojevuji svym pievracenim hodnot, viazovanim
nahodnych a nesourodych prvkii do jednoho celku, svou nekonformnosti a pojetim lidské
svobody, jak je to patrné v basnictvi a ve vytvarném umeéni. O dadaismu v hudbé se pfimo
mluvit ned4, pfesto muzeme najit jisty vliv u Erika Satieha Patizské Sestky. Erik Satie cht¢l
svymi skladbami drazdit na tradicich Ipiciho méstdka. Pobuiujici na jeho dobu byly uz ndzvy
jeho skladeb 7 skladby ve tvaru hrusky, VysuSené zdrodky apod. Nejvétsim skandalem
bylo provedeni jeho baletu Pardda nanamét J. Cocteaua, v némz pouzil vedle normalniho
orchestru i dvou sirén, psaciho stroje a revolveru. Balet neni hudebné piili§ slozity, naopak
Sokuje zdmérnou trivialitou, pouZzitim poulicnich popévka a kavarenskych tanecnich prvki.
Satie nechtél byt svazan pravidly nebo déjem. Chtél skladat hudbu kazdodenni, uzitkovou a

e 4 C . 1
byt s jednanim na jevisti ve volném vztahu.*®

224 Novoklasicka tendence

Neoklasicismus je nejcastéji vykladan jako reakce na romantickou pftecitlivélost,
tvarovou neurcitost impresionismu, deformujici vyrazivost expresionismu a zaroven surovost
futurismu €1 grotesknost dadaismu. Projevuje se touhou po formovém potadku, tematické
préci a tektonice skladby. Po obdobi destrukci a horecnatého hledani vitézi touha po jistoté a
pevném tvaru. Umélci nachazeji posilu vsystematickych vytvorech velkého stylu antiky,
renesance a klasicismi¥a prvnim misté je fad, rytmus, vnitini klid a Cistota linii. Tento
navrat, ktery pronika uménim 20. a 30. let je velmisilny a nejvice se projevuje ve vytvarném
umeéni a hudbé.

Ve vytvarném uméni je hlavnim piedstavitelem Pablo Piasso, ktery se po revolu¢ni
etapé kubismu vratil k popisné realistickému tvarovani predmétl, k Cisté liniové kresbe,
k feckému stylu malovani vaz apod. Je zde patrna nutnost zastaveni Se, obnoveinvazby
minulosti spritomnosti a snaha najit sebe sama.?’ V hudbé se neoklasicismus projevuje jasnou
melodickou linii, pevnym rytmem a tradi¢énimi formami. Hlavnim pfedstavitelem byl Igor
Stravinskij, ktery se inspiroval pfevazné Giovanni Battistou Pergolesim. Je to vidét naptiklad
u baletu Pulcinellaktery je vpodstaté ptepisem hudby Pergolesiho. Stravinski své tvorbé
vychézi ze vSech stylovych obdobi, dava vsSak skladbdm moderni tvar a podobu.

Novoklasicky styl hudby se vSak objevuje diiv. Miizeme ho vypozorovat jiz v ranych

' NAVRATIL, Milo3. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 15
ONAVRATIL, Milos. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 21
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skladbach Sergeje Prokofjeva, nebo u Paula Hindemitha, ktery se inspiroval pievazné
Johannem Sebastianem BachenRa#zské sestky kneoklasicismu nejvice inklinoval Francis
Poulenc. Timto stylem bylo ovlivnéno mnoho jeho skladeb, at’ uz scénickych, orchestralnich,
koncertantnich nebo komornich. Mezi dalsi skladatele, ktefi Setimto stylem nechali ovlivnit,
patii naptiklad Dmitrij Sostakovi¢, Benjamin Britten, Albert Roussel, Jean Francaix, Carl
Orff, Ottorino Respighi,Béla Bartok a mnohodalsich. Z ceskych skladateli muizeme
jmenovat napiiklad Bohuslava Martind, I3u Krej¢iho, Pavla Boikovce a dalsi.*

Viceznacnost povaleCnych tendenci nejlépe dokumentuje Parizska Sestka,?? v jejiz
tvorbé nachdzime nejen prvky futuristické a dadaistické, ale brzy i silici elementy
novoklasické. Dobové vlivy se vSechny objevily zarovenn v mnoha inspira¢nich rovinach.
Nelze proto vSechny skladby zafadit do smérové piisné vymezenych skupin, protoze

dochazelo k vzajemnému proristani a prostupovani.

2.3 Klic¢ové osobnosti prelomu 19. a 20. ®leti

Mezi skladatele, kteti nejvice ovlivnili tvorbu 20. stoleti a moderni hudebni fec¢, patii
C. Debussy, R. Strauss, A. N. Skrjabin, G. Mahler.

Claude Debussyje vedle Maurice Ravela a Alberta Roussela hlavnim piedstavitelem
francouwského impresionismu. Tito skladatelé zachycuji barevné a naladové odstiny
skutecnosti a své inspirace hledaji v kazdodennim Zivoté, v obrazech, basnich a v pfirodé
samotné. V jejich hudbé miiZzeme nalézt také pocatky hudebniho neoklasicismu. Nejvice se
tato tendence objevuje u Debussyho, ktery ma ke staré hudbé velmi kladny vztah. Jeho obdiv
k Bachovi a hudbé francouzskych clavecinisti 17. stoleti se projevuje piedev§im v jeho
poslednich sonatach. V Sondté pro violoncello a klavir, v Sonaté pro flétnu, violu a harfua
V Sonaté pro housle a klavir. Debussy pfi své tvorb& také vyuZziva Casté zmény rytmu,
aforistickoy t€kavou melodiku, akordy vystupujici z tonality. Ako prvni pfedznamenava
zacatek nového slohu, jehoz zaklady mizeme vidét v klavirnich Obrazech a Preludiich, které
jsou zaroven vrcholem jeho skladatelského obdobi.

HudbaRicharda Straussepiedstavuje piesny opak jemné hudby francouzské. Jeho
styl je odvazny a drasticky. Skladby jsou plné agresivity a expresivnosti a pro dosaZeni
tvrdého vyrazu vyuziva i velky orchestr. Proto v @erach Salomea Elektra mizeme jiz vidét

svét nckterych dél Schonbergovych a Bergovych. Pfi svém komponovéani autor

ZLNAVRATIL, Milos. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 22
22 paiizska sestka- viz kapitola 2
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pouziva polyfonni akordiku i polyharmonii Skladateliiv agresivni styl je vSak mnohdy
vystiidan sladkosti a n&Znosti, ktera se u pozd&jich autord 20. stoleti jiz moc nevyskytuje.?®
Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin prod¢lal ve své tvorbé velikou vnitini proménu. Jeho
nova hudebni fe¢ je patrna od 5. klavirni sondty a 3. symfonie Ve svych skladbach vyuzival
hojné chromatiku, vytvofil systém zalozeny na kvartovych intervalech a sedmistupniové
akordice, tzv. Skrjabintiv mysticky akord. Jeho hudba je plnd neklidu a fantazie, snazi se o
dosazeni novych barevnych efektli a o spojeni hudby s vizualnimi barevnymi dojmy.24
Kli¢ovou osobnosti je vSak Gustav Mahler, jehoZ pozdni tvorba je oznacovana jako
»Nova hudba®“ a na jehoz dile lze nejlépe vypozorovat vyvoj od pozdniho romantismu
k hudbé ,,moderni“. Skladateliv nejvétsi vyznam je ve tvorbé symfonii, které jsou plné
filozofické hloubavosti, monumentality i intimity. Jeh@®isesi 0 zemipiedstavuje dokonalé
slouceni formy pisn¢ a symfonie. Mahler pouziva rozsifenou tonalitu, formovou volnost,
prudké necekané zvraty a hlavné otevieny tvar. Jeho hudbg Casto pesimisticka a rezignujici.
Ptipomina pocit nesplnéné touhy, nejistoty, osaméni, ktery neni charakteristicky jen pro

autora samotného ale pro celkové izkostnou atmosféru 20. stolet{.?®

2.4 Druha videnska $kola

Druha videnska skola ma pro vyvoj souc¢asné hudby rozhodujici vyznam. Reprezentuji
ji rakousti skladatelé Arnold Schonberg, Anton Webern a Alban Berg.

Arnold Schonberg je piedevSim expresionisticky skladatel. Ve své tvorbé se
zam¢fuje hlavné na vyraz. Mezi hlavni znaky jeho hudby patfi atematicnost, kontrastni
dynamika a slozity rytmus, plny asymetrickych a neperiodickych modeld. Drsna melodika
jeho skladeb casto vyuziva velkych ,nezpévnych® intervalli, jeji prib&éh ma evolucni
charakter Nastroje jsou nuceny hrat ¢asto ve velmi krajnich polohach. Expresionistické
mysleni se projevuje i v harmonii, ktera byva sloZita a &asto ji schazi tonalni centrum.”®

Schonbergovu tvorbu miizeme rozdelit na Ctyfi obdobi: tondlni, atonalni,
dodekafoni&é a pozdni. V pocatecnim obdobi vychazi z némeckého pozdniho romantismu.
V harmonii se objevuje chromatik kvartové akordy.27

V druhém obddi Schénberg vytvaii novy princip — atonalni®® a atematicky. Nova

hudbase vyborn¢ slu¢ovala s expresionistickymi, izkostnymi naméty. Skladby jsou vétSinou

23 NAVRATIL, Milos. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. sr. 0., 1996, s. 27

2 VITEK, Bohuslav. Pfehled déjin hudby. 1. vydani. Pardubice: Ludék Sorm, 1994, s. 153

NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 27,
28

NAVRATIL, Milos. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 32

2" Smye&covy sextet Zjasnénd noc; symfonicka baseii Pelleas a Melisanda; oratoriubisné z Gurre
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struéné, aby je i1 pfes atondlni postupy mohl poslucha¢ vnimat jako celek. Do toho obdobi
patii naptiklad Komorni symfonie ¢. 1, cyklus Kniha visutych zahrad a komorni cyklus
melodramu Pierrot lunaire.

Ve tfetim obdobi Schonberg pouzival techniku, kterou vytvarel nékolik let. Novy
skladebny systém nazval kompozici s dveanacti tény, pozdé€ji nazvanou dodekafonii.
Melodicko-harmonicky princip s funkénimi vztahy je tu nahrazen modelem fady dvanacti
riznych chromatickych téntt v urcitém potadi, ktery je obmeénovan v zasadé
kontrapunktickymi metodami, pfi¢emz se kazdy ton muze opakovat teprve tehdyz je cela
dana tada vycCerpana. Poslucha¢ ma ptedevsim vnimat souhru nepravidelnych elementarnich
¢astic souzvukovych a témbrovych. Mezi nejvyznamnéj$i skladby tohoto obdobi patii
Variace pro orchestr, opera Ze dne na @eperaMojzis a Aron, ktera je vytvaifena zjediné
dodekafonické tady.

V poslednim obdobi Schonberg postupné upousti od disledné dodekafonické prace a
postupné se vraci ke svému vychodisku — expresionismu. NejvyznamnéjSim a zaroven
nejznaméj$im dilem tohoto valeéného obdobi je kantata Ten, ktery prezil Varsavu, kterou
napsal na svijj vlastni text.?

Skladby Antona Weberna maji vSechny spiSe racionalni charakter. Dramaticky
expresionismus mu nikdy nebyl blizky, jeho hudba se spise piiblizuje k prozitkim jedince.
Jeho skidby jsou velmi stru¢né, byva nazyvan mistrem zkratek a miniatur. Svij hudebni
zamé&r a mySlenku dokéze vyjadiit n€kolika tony. Skladatel se inspiruje Schonbergem, piesto
ma svij osobity styl. I on se zaméfuje na hledani nového hudebniho vyrazu, piesto jsou jeho
skladby mnohem komorngjsi a tissi. Webernzacal jako tonalni skladatel, pozdé&ji se z ného
stal disledny dodekafonik.I to mu vsak Casem piestava staCit a proto hleda stale nové
moznosti. Zamé&fuje se na dynamiku, barvu, zpisob hry a rytmickou strukturd® V poslednim
tvir¢im obdobi zamétil Webern svij zdjem na duasledny konstrukéni systém. Melodicka
struktura je rozdrobendo miniaturnich ¢astic a ploSek az po jednotlivé tony — body. Téony na

sebe navazuji bez snahy o souvislou melodii. Kazdy ton, nebo interval zde ma ukol

28 podstata atonalni hudby spo&iva v tom, Ze melodie neni odvozena z zadné diatonické stupnice a harmonie se
neopira o zadné centrum. Odpada funkce dominanty a subdominanty a rozpada se dosavadni hierarchie
vztahti mezi jednotlivymi harmonickymi stupni.

29 NAVRATIL, Milo§. Nastin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s.
37; SCHNIERER, Milos. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 44

30 Anton Webern je povaZovan za zakladatele serialismu
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n¢kdejsiho motivu, fraze. Pro posluchace je tato technika velmi naro¢na. Jedny zvrcholnych
skladeb tohoto obdobi jsou Symfonie(1928) a orchestralni Variace (1940¥*

Alban Berg je nejhranéjsim skladatelem z Druhé videnské Skoly. Jeho hudebni vyraz
je mekc¢i a lyrictéjsi nez Schonbergliv, 1 kdyz jejich umélecky vyvoj byl takika paralelni.
Tvoril skladby atonalni i dodekafonické, ale jeho melodizovani fady a pouzivani zpévnéjsich
intervalll naruSovalo pevny systém. Snazil se také zapojit do dodekafonického systému
klasické a barokni formy. Jeho melodi¢téj$i a svobodnéj$i pojeti mu piineslo u publika
Gspéch. 3 Mezi jeho nejvyznamngj§i skladby patii napriklad opera Vojcek (1922) nebo
Koncert pro housle a orchestr (1935).

2.5 Igor Stravinskij a Erik Satie

Igor Stravinskij

Igor Stravinskijje povazovan za zakladatele francouzské moderni hudby. Pafiz se mu
stala druhym domovem, pfijal i francouzské statni obCanstvi.

Jeho hudba je velmi rozmanita. Pfi své préaci byl velmi poctivy, jeho dila jsou plna
vtipu 1 skryté ironie. Kompozi¢ni stavba je piehlednd, casto s homofonni fakturou. Ve své
tvorb&é neopousti tonalitu, melodie byva periodickd a tematickd. Charakter skladeb je
postaveny na jasném, ostrém a ¢asto promenlivém rytmu. Nastroje hraji v jasnych barvach a
¢asto enormnich polohach. Skladatel je pfedev§im prikopnikem novoklasicismu.*?

Jeho prvni vyznamné prace jsou inspirovany ruskymi skladateli a folklorem,
piedevsim Rimskij Korsakovem. Patii sem napftiklad balety Petruska, Ptak Ohnivik a Svéceni
jara.Dila jsou originalni svym vybusnym rytmem a dynamikou a komplikovanou harmonii.
Vyuziva polymelodickou strukturu, nékdy zni soucasné i n€kolik pasem. Skladatel hojné
vyuzival bici nastroje, které také sam sbiral. Svéceni jara inspirovalo novou generaci
skladatelli, ktera uz odmitala styl impresionismus a usilovala o hudbu, kterd vypovida o dané
dobg.*

Ve 20. letech se Stravinskij obratil k neoklasicismu. Odvratil se od Zzivelnosti a
expresivnosti a zaméfil se na Cistotu a dokonalost skladebného femesla. Inspiroval se nejen

ranym klasicismem a Giovanni Battistou Pergolesim,*® ale irenesanéni polyfonii a vrcholnym

1 SCHNIERER, Milo. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 49; NAVRATIL, Milo§. Néstin
vwvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. sr. 0., 1996, s. 41
%2 SCHNIERER, Milo§. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 46
3 NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 43
3 VITEK, Bohuslav. Prehled déjin hudby. 1. vydani. Pardubice: Ludgk Sorm, 1994, s. 173
% Balet Pulcinella
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romantismem Do tohoto obdobi patii napiiklad Svatba>® opera-oratorium Oidipus Rex,
Zalmova symfonie nebo baletlpollon Musagéte.

V poslednim obdobi se Stavinskij ptiklonil k dodekdonii a serialni hudbé, piestoze
mél k nému diiv velmi negativni vztah. Diky snaze vyslovit svou hudbou jen to nezbytné a
podstatné, ptsobi tyto skladby ponékud tvrdé a drsné. Patii sem napiiklad kantata Canticum

sacrum, balet Agon &antata Ndrek Jeremidsiiv.>’

Erik Satie

Erik Sati€® byl vyjime¢nou postavou hudebni Pafize od devadesatych let. Piivodng
byl klavirista v proslulém kabaretu Chat-Noir na MontmartruPozdé&ji pusobil v Auberge du
Clou, kde se seznamil s Clauden Debussym a stal se jeho pfitelem a inspiratorem. Satiecho
nazory i dilo se zdaly vétsing€ lidi v jeho dob¢ legra¢ni az nesmysIné. Satie rad provokoval
svymi skladbami, které oplyvaly duchaplnou ironii a zaroven provokativni prostotou, drazdil
obecenstvo daval podméty ke skandalim. Rad pouzival neobvyklé nazvy jako T7i skladby
ve tvaru hrusky, Predposledni myslenky, Tri chabd, prava preludia pro psa apod.

Velmi originalni byly uz jeho klavirni skladby zkonce osmdesatych let, napiiklad
Trois Sarabandes &rois Gymnopédies. Tyto skladby Sokovaly a ptekvapovaly. Zejména
proto, ze v nich nebylzadny pohyb. Jejich hudba je staticka, akordy vni volné zaznivaji a
jsou bez jakékoliv navaznosti, zcela svobodné a kazdy sam za sebe. Bylo zcela neobvyklé,
aby sklatbam chybél vyraz a dynamic¢nost. Zde si akordy plynou zcela nete¢né a nikomu se
nevnucuji, jakoby jim ani nezalezelo na tom, zda zaujmou posluchace. Tyto skladby se staly
signalem nového uméni.*

Erik Satie mél vyznamny podil na rozvoji francouzského impresionismu. Sam ale spél
daleko za n¢&j. Na pocatku prvni svétové valky se poznal s basnikem Jeanem
Cocteaupozdéjsim ideovym vidcem Pafizské Sestky, ktery se stal jeho pfitelem a
obdivovatelem. V roce 1917 napsal Satie balet Parddgeho realizaci spolupracoval
s dalsimi umélci, z nichz kazdy byl ve svém oboru velkou osobnosti. Libreto napsal praveé
Jean Cocteau, ktery se inspiroval hudbou jarmarkd a music-hallii. Vypravu a kostymy navrhl
Pablo Picass®’ a doreografii vytvofil Léonide Massine** Hudbu $ozil Erik Satie

Snetradicnim pouzitim prvkl jazzové a kavarenské hudby. Hudba byla ve stylu fug, pochodi,

% Svatba- choreografické scény se zp&vy a hudbou

3" NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 44,
47

% Pivodnim jménem Eric Alfred Leslie Satie

% BEK, JosefSvétovd hudba dvacdtého stoleti. Praha-Bratislava: Supraphon, 1968, s. 93

‘0 Pablo Picasse §pandlsky kubisticky sochaf a malif; Viz piiloha E (obrazova dokumentace)

41 Léonide Massine — rusky baletni mistr a choreograf
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charakteristickych tancti a meziher. Fantazii podpofil expozici sirén, psacich stroji, revolveru
a jeSté dalSich konkrétnich zvukt. Premiéra Parade se setkala selkou nevoli obecenstva i
kritiky. Avsak diky tomuto skandalu se z mén¢ znamého skladatele Satieho stala osobnost, o
kterou se zacCala zajimat vefejnost. Timto svym osobitym dilem zasahl do dé&jin francouzské
hudby a spole¢né se Stravinskym polozili zéklady francouzské moderni hudby.

Po premiéife Parade se se Satiem sblizila skupina mladych hudebnikl, pozdéjsi
Paiizska Sestka - Georges Auric, Louis Durey, Arthur Honegger, Francis Poulenc, Germaine

Tailleferrea po navratu z Brazilie i Darius Milhaud. Pro tuto skupinu se Satie a Stravinskij
stali vyraznou inspiraci. Satie byl mladym skladatelim vzorem v disledném antiromantismu

a vusilovani o objektivni a vécnou hudbu, inspirovanou rusnym velkoméstem a technickymi

objevy*?

e Trois Gymnopédies

Slovo Gymnopédiste bylo Satiem poprvé pouzito v roce 1887, kdy se pod timto
nazvem piedstavil basnikovi Vitalu Hoquetovi v Klubu Chat Noir, kde se schazeli umélci,
basnici a malifi a hovoftili o uméni. Vyznam tohoto pojmenovani byl tajemny uz tenkrat a je
pravdai, Ze se o ném diskutuje dodnes. Doslovny pieklad z feCtiny je ,,nahé déti“, ale co
presné timto ndzvem umeélec myslel, nevime. Prvni Gymnopédie byla vydana v roce 1888 ve
vydavatelstvi Satieho otce, dalsi dvé az o nékolik let pozdéji. Charakter jejich hudby je zcela
novy a neobvykly. VSechny tfi ¢asti plynou bez jakychkoliv vzrucht, jedou samy za sebe a
nemaji zapotifebi se komukoli vnucovat. Jsou nevtiravé a ptesto hluboce piisobici. Tyto

kratké, atmosferické kusy jsou povazovany za predchidce moderni ambientni hudby.43
»  Gymnopédie ¢ 1 - Lent et douloureux (pomalu a truchlive)

Skladbaje napsana v % taktu vtoniné D dur. Je jednoducha a oteviena. Vyznacuje se
pokladanim dlouhych akordi, které plisobi, Ze se k sob¢ ptili§ nehodi a ze jejich uspotfadani je
nahodné, presto vSak spolu dohromady vytvateji neuvétitelné ukliditujici atmosféru. Zatimco
pravideln€ pulsujici basové tony jsou jakoby "nespravnymi" zdkladnimi tony harmonie,
ozyvajici se ve stfednim rejstiiku, melodie plyne ve vlastnim melodickém prosttedi, které tak
jesté vice vypointuje cely kontext. Vysledkem souhry tonalit melodie, akordického doprovodu

a basové linie je urcité napéti, zvlastni ndlada a melancholie. Na jednu stranu ptsobi skladba

2 BEK, JosefSveétovd hudba dvacatého stoleti. Praha-Bratislava: Supraphon, 1968, s. 95

“3 Ambientni hudba, je hudebni forma, ktera vychazi z predpokladu, Ze viechny zvuky, které nas obklopuj,
mohou byt za jistych okolnosti hudbou a ze skutecnosti, Ze stejn¢ tak primarn¢ hudebni zvuk ¢i skladba mize
byt prostiedim, tedy zvukovym prostorem, ktery utvaii nasi pocitovou orientaci.
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uklidiiujicim dojmem, na druhou je plna neklidu a néceho ,,neuchopitelného®, co vyvolava ty

nejzvIlastnéjsi pocity.

Lent et douloureux
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Obr. ¢. 1: Gymnopédie ¢. 1 —uryvek

»  Gymnopédie ¢ 2 - Lent et triste (pomalu a smutn¢)

Tato ¢ast je napsana v C dur toniné a opét v % taktu. Doprovod Mevé ruce se
vyznacuje timtéZ pomalym tempem, které udavaji dlouhé, tahlé akordy. Nalada zde je vSak
jina. Plynouci akordy postradaji logickou névaznost, nerespektuji zakladni toninu a vedou
melodii po mlhavé cesté plné bezcilné fady akordii. Hudba vyvolava pocit nejistoty a smutku,

presto je vSak plna nezndmého kouzla a klidu.
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Obr. ¢. 2: Gymnopédie €. 2 — uryvek (28. takt)
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=  Gymnopédie ¢. 3 - Lent et grave(pomalu a vazn¢)

Posledni ¢ést je psana také v % taktu, Vtoniné a moll. Svym charakterem pfipomina
Gymnopédii ¢. 1, pusobi jako jeji mensi verze. Dlouhé doprovodné akordy, spolecné
spomalu plynouci melodii, zde ovSem vytvaieji mnohem smutnéj$i az tesknou naladu.
Ptenesou clovéka do melancholického rozpolozeni, kdy se mu nechce nic feSit a pfili§
pfemyslet a nejradéji by se touto klidnou hudbou nechal unaSet potfad, prestoze v ném
zanechava podivny smutek. I kdyz se na prvni pohled zda, ze vSechny ¢asti jSou Si svym

vyznénim velmi podobné, mlhaw tesklivy charakter této posledni je mi nejblizsi.
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Obr. ¢. 3: Gymnopédie ¢. 3 — uryvek

Erik Satie bylptitelem basnika Contamene de Latour (1867-1926)a je mozné, Ze
pravé jedna zjeho basni — Les Antiques(Starozitnosti) skladatele inspirovala k napsani

Gymnopédies. Prvni gymnopédii v roce 1888 vydal spole¢né s versi této basné.

Uryvek z basné:
Oblique et coupant I’'ombre un torrent éclatant
Ruisselait en flots d’or sur la dalle polie
Ou les atomes d’ambre au feu se miroitant

Meélaient leur sarabande a la gymnopédie.44

44 Sikmy a ostry stin lesklého proudu
se rinul ve zlatych vinach na lesklém hrdle,
kde castecky jantaru v ohni se tipytily
spojujici svoji sarabandu ke gymnopedii.
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Deset let po té, co byly zvefejnény Saticho Gymnopédies, se Claude Debussy rozhodl
svému pfiteli pomoci a upozornilna jeho praci orchestraci Gymnopédies. Podle jeho nazoru

se vSak Gymnopédie ¢. 2 k orchestraci nehodila, proto se zaméfil pouze na ¢. 1 a ¢. 3.

vvvvvv
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3 Parizska Sestka

3.1 Vznik skupiny

Ke konci prvni svétové valky vzniklo v Pafizi ndhodné seskupeni skladatelti, ktefi se
setkévali v ateliéru malife Louise Lejeuna a poradali spolecné koncerty. Jejich nezvolenym,
ale uznavanym patronem byl Erik Satie, ktery pro né¢ vymyslel nazev Les nouveaux jeune
(Nova mladeZ) a propagoval jejich hudbu na Cetnych piednaskach i v tisku. V roce 1920 o
nich pafizsky kritik Henri Colletnapsal dvé staté¢ do tydeniku Comoedia, kde poprvé pouzil
pro tuto skupinu oznaceni Groupe le siXSkupina Sesti; dale jen ,,Pafizska Sestka®). Skupinu
tvofili vySe zminovani: Georges Auric (1899-1983), Louis Durey (1888-1979), Arthur
Honegger (1892-1955), Francis Poulenc (1899-1963), Germaine Tadl¢1892-1983) a
Darius Milhaud (1892:974). Na kratkou dobu se se skladatesblizil mlady hudebnik Roland
Manuel a zaujimal Milhaudovo misto v dobé, kdy byl Milhaud v diplomatickych sluzbach
Vv Brazilii. Brzy po skonceni valky se Milhaud vratil do Pafize a skupina se pak zacala
pravideln¢ schazet v jeho byté na bulvaru Clihy k malym internim koncertim. Zde také v roce

1919 slysel jejich skladby Henri Collet, coz bylo podmé&tem k napsani zminénych dvou stati.*

Takto charakterizovaskupinu nekteti jeji Clenové:

Francis Poulenc;,Tato skupina, kterd se vytvorila béhem vdlky, neméla zpocdtku
Zadny jiny zdklad neZ ten, Ze se tu proste sdruzilo nekolik pratel, bez spolecnych tendenci.
Pozdéji se vsak postupné u nds zacaly objevovat spolecné ndzory a ty nas spojily velice pevne.
Byla to reakce proti mlhavosti a spoluims ndvrat k melodii, ke kontrapunktu, preciznosti,
jednoduchosti atd. A kdyz se pak vratil z Brazilie Milhaud, spojili jsme se pod vlivem Satieho
a Cocteaua jesté uze. Uz nds bylo dost, abychom sami mohli davat koncerty v ulici Huyghens.
Bylo nas sest, ale sami jsme se nikdy nepocitali. Prvni nds spocital a vypocital Henri Collet a
nazval nas Sestkou. Nejlepsi na nasi tlupé je to, Ze nds sdruzuji jen velmi vieobecné myslenky,
a ze tedy ziistavame svrchované rozdilnymi, pokud jde o realizaci nasich zameéri. Auric se
zretelne lisi od Honeggera, zrovna tak jako ja od Dureye.

Darius Milhaud ,,Henri Collet vybral naprosto libovolné Sest jmen...prosté prosto, ze
jsme se znali, ze jsme byli dobrymi kamarady a Ze jsme byli hrani na jednom programu.
Vitbec se pritom nestaral o to, Ze jsme naprosto odlisnych povah: Auric a Poulenc prijimali

nazory Jeana Cocteaua, Honegger byl oddan némeckému romantismu a ja stredozemskému

> STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 38
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lyrismu. Hluboce jsem nesouhlasik&akymi spolecnymi estetickymi teoriemi, protoze jsem
je pokladal za omezeni, za nerozumnou brzdu predstavivosti u umélce, ktery musi pro kazdé
nové dilo nachazet jiné a casto protikladné vyjadrovaci prostiedky. Bylo by v§ak byvalo zcela
zbytecné se branit. Colletitv ¢lanek mél tak veliky svétovy ohlas, Ze Sestka byla ustavena a ja
byl chte nechté jejim clenem. Kdyz uz se to stalo, rozhodli jsme se, zZe tedy budeme poradat
. koncerty Sesti“. Satie byl nasim fetisem. Byl mezi nami velice populdarni. Vasnivé miloval
mladez a jednou mi vekl: ,,Jak bych si pral védet, jakou hudbu budou psat deti, kterym jsou
dnes ctyri roky!” Cistota jeho uméni a jeho hriiza pred tstupky, jeho pohrdani penézi a

nesmiritelnost ve vztahu ke kritice byly pro nas uzasnym prikladem... «46

Patizska Sestkaneméla dlouhého trvani, v roce 1923 se rozpadla. Na viné mohlo byt
jeji viceméné ndhodné sestaveni vytvorené tlakem doby, ¢i absence hlubokého vnitiniho
souznéni a rozdilny esteticky piistup jednotlivych autord k hudebnimu dilu.*” Kazdopadné po
sob¢ zanechala velké hudebni bohatstvi, inspirovala fadu skladateli a dala impuls pro vznik

Arcueilské §k01y.48

3.2 Charakteristika hudby

VSichni €lenové si byli blizei svymi ndzory na hudbu a spojovalo je pevné osobni
pratelstvi. M¢li snahu odvratit se od romantického stylu, impresionistické mlhavosti a celkové
kompoziéni tézkosti. V jejich skladbach jsou patrné neoklasické tendence — vzorem pro
kompozici suit se pro né& stal Jean-Philippe Rameau a ptompozici sonat Joseph Haydn.*?
Na jejich umélecké zameéfeni pusobily nové tendence povalecného zivota: nadSeni ze
znovunalyté svobody a z rychlého vyvoje technické civilizace. Byla jim vzdalena velkolepa
hudba némeckych expresionistd, komplikované prozitky c¢lovéka ztvarfiovali spiSe
tragikomedii, groteskou bez onoho sevietho mysteriozniho podtextu.>® Bylo pro re
dalezité, aby mladi bojovali za upevnéni pravého francouzského citéni v hudbé. Méli pocit, ze
I Debussyse odchylil od jeho realizovani. Kritizovali pfedev§im jeho epigony, beztvaré

barvickovani, mlhavost a pfehnany snobismus citli. Zhlédli se pfedev§im v dilech Igora

Stravinského, zejména v jeho neoklasickych skladbach a v tvorbé Erika Satieho

“STEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, cit., s. 39, 40
“"NAVRATIL, Milo3. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. sr. 0., 1996, s. 48
8 Arcueilskd Skola — skupinafrancouzskych skladatelti sdruzena kolem Erika Satieho ve 20. letech 20. stol.

“® BEK, JosefHudebni neoklasicismus. Praha; Academia, 1982, s. 58

**NAVRATIL, Milos. Néstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 47
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Tito skladatelé méli zcela novy vztah k tvorb¢, ke skladbam piistupovali zcela bez
bazné a s velkym elanem. Skladatelskou ¢innost brali jako zptsob obZzivy. Byla to pro né
prace jako kazda jina, nenechali se svazovat ocekdvanim na inspiraci a produkovali velké
mnozstvi skladeb. Komponovat, tj. v jejich pojeti ,,vymyslet hudbu, je jim stejné piirozené
jako dychat nebo jist a pit. Vyznamnou roli v tvorb& ¢lenti Sestky méla hravost, drobné
radosti vSedniho dne. Snazili se vyjadfit kazdodenni zivot. Vitali, co jim pfinasel nového a
cenného, vysmivali se jeho nepodafenym strankam. Proto se i piiklanéli k estetice music-
hallu, k prosiedi cirkusu, kabaretu a jarmarku. Mladé hudebniky v music-hallu neinspirovala
ani tak hudba, jako pfedevsim vykony mladych akrobatt, ekvilibristli a kouzelnikd, jejichz
¢innost obdivovali. Nachazeli zde uméni bez piikras a zbytecnych kudrlinek, které bylo
ekonomické ve vyjadiovacich prostiedcich a pfesto dokonale G¢inné. A pfesné takovou praci
chtéli odvadét i oni - psat hudbu vtipnou, nekomplikovanou a srozumitelnou s jasné
piehlednou formou. Musicall se jim stal vzorem dokonalosti a Cistoty prace. Zde se setkali
také s dal§im elementem, ktery do jisté miry ovlivnil jejich tvorbu — Sjazzem. Opét je vic nez
hudebni prvky jazzu ovlivnilo ptedevsim prostiedi, ze které¢ho vychazel a ve kterém nyni znél.
Okouzlovala je také jeho tviiréi svoboda.>

Sestka si také dala za tikol pracovat na francouzské narodni hudbé. Inspirovali se
narodnim folklorem, jeho rytmickymi a melodickymi postupy. Vychézeli jak z venkovského

folkloru, tak zfolkloru méstského, piedeviim hudby pafizského predmésti.>

3.3 Inspiracni osobnosti

Hlavnim vzorm Patizské Sestky byl Erik SatieJeho hudba, ktera se vyznacovala jak
postimpresionistickymi vyboji, tak i kontrapunktickou vyrovnanosti a oprosténosti, Sestce
imponovala a vedla ji k novoklasicismiasadni vliv Satieho na mladou generaci byl ov§em
ideovy, esteticky a moralni. Mezi dal3i francouzské skladatele, kterymi se Sestka inspirovala,
patii Paul Dukas a Vincent d’Indy. Jejich dila byla inspirujici pfedev§im z formalni stranky.
Jejich technickd dokonalost a formalni vyvaZzenost dila Sestku zaujala, protoZze i pro ni byl
rozum, jednoduchostjasné¢ prehledna forma pti komponovani na prvnim miste.

Nemalou ispiraci viech ¢lent Sestky byl Igor Stravinskij, ktery v té dob& pobyval

v PafiZzi a stal se jejich pfitelem. Jeho Svéceni jara a nékteré dalsi skladby z obdobi

*LSTEPANEK, Vladimir. Francouzid moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 43, 44
*2 Provensalské prvky v dile D. Milhauda
%3 Kokardy F. Poulencangkteré skladby G. Aurica
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neoklasického se staly Sestce velkym vzorem snahy o rozsifeni tonality a pomahaly ji pii
prvnich krocich k polytonalité a rytmickému uvoliiovani skladby.>*

Pro Sestku byla velmi dtleZita spoluprace s basnikem, divadelnim a pozd&ji také
filmovym rezisérem, kritikem, libretistou a malifem Jeanem Cocteauem. V roce 1918 napsal
knihu aforismu Kohout a Harlek)?n,55 ktera se dlouho pokladala za formulaci estetického
programu Sestky. Tato kniha vychazela ze dvou symboli. Kohout, zvéstovatel rana jako
odvazného ducha mladé Francie a Harlekyn, Sasek, ktery nezna a neuznava zadna pravidla.
Tento manifest propagoval optimismus a jasnost uméleckého projevu a byl napsan, aby

upevnil Pafizskou Sestku a dal ji uréity smysl.>®

3.4 Spole¢na tvorba

Pivodné si skladatelé piedstavovali, ze budou spolecné nejen vystupovat na
koncertech, ale také tvorit. AvSak podafilo se jim spolecné vytvofit pouze jedno dilo, na
kterém se nakonec podilelo jen pét z nich, potoze Durey se odmitl zapojit. BaletMariés de la
Tour Eiffel (Svateb¢ané na Eiffelce) mél jednoduchy déj, oplyval lehkou a vkusnou eleganci,
vtipem a bylo to dilo dokonale pafizské a poetické.>” V jeho namétu jde o oslavu svatby na
Eiffelové vézi. Auric slozil Predehru a n€kolik ritornelt, Milhaud Svatebni pochod a Fugu,
Poulenc Projev generala a Polku, HonnegerSmutecni pochod a Germaine Tailleferre

¢tverylku — valcik.

3.5 Clenové skupiny

3.5.1 Arthur Honegger (1892- 1955)

Arthur Honeggebyl nejvétsi osobnosti Pafizské Sestky. Hudbé zasvétil cely zivot.

Narodil se §vycarskym protestantskym rodi¢im v normandském piistavu Le Havre, v
zemi francouzské a katolické, a tento rozpor ovlivnil 1 jeho pozdéjsi tvorbu.

Honneger své hudebni vzdélavani zapocal hrou na housle a klavir a brzy zacal skladat
své prvni skladby, pfestoze mél jen minimdlni teoretické znalosti. Prvni informace o hudebni
teorii dostal od mistniho varhanika, ktery ho seznamil se zaklady harmonie a kontrapunktu,
proto mohl ve svych devatenacti letech nastoupit do houslové tiidy na patizské konzervatofi.
Po lgech se ukazalo, Ze housle nebudou to pravé, proto zacal studovat kontrapunkt u André

Gédalga, volnou skladbu u Charles-Marie Widora a dirigovani u Vincenta d° Indyho.

* STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 45
%5 Viz piiloha A — ukazky z knihy Jeana Cocteak@hout a Harlekyn

0 SCHNIERER, Milo§. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 104

*"HRCKOVA, Nad’a. Déjiny hudby VI, 20. stoleti. 1. vydani. Praha: Ikar, 2006, s. 91
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Honneger si krom¢ komponovani ptivydélaval praci pro film a dirigovanim, diky
kterému cestoval po celé Evropé, USA i Jizni Americe. Jedna koncertni cesta ho dovedla
dokonce i do Prahy.

V roce 1947 byl Wew Yorku piepaden zavaznou srde¢ni chorobou, od té doby se jiz
necitil dobfe a propadal pesimistickym myslenkam. V této dobé vznikly jeho knihy Zarikani
zkamenélin aJsem skladateFemtel 27. 11. 1955 ve véku 63 let.>®

Honneger ve své tvorbé vychazel z francouzské hudebni tradice, vyrazné¢ ho
inspirovala hudba Bacha a BeethoveDd. se fici, Zze se ze vSech ¢lend Sestky nejvice
odklonoval od jejich spolecnych zasad, které se ostatni alespon ¢aste¢né snazili dodrzovat.
Kromé osobniho pratelstvi ho se skupinou spojovala i snaha vymezit se od pievladajiciho
impresionismu. Na rozdil od ostatnich v$ak impresionismus nikdy zcela nezavrhl, inspiroval
se napiiklad harmonickymi postupy Clauda Debussyhmé¢l blizko i k hudbé Maurice Ravela.
K estetice Parizské Sestky se nejvice pfiblizoval ve svém pocatecnim tvir¢im obdobi, ve
kterém se nechal inspirovat civilistnimi naméty.>® Ve svych romantickych zacatcich pochopil
klasickoromantickou syntézu Césara Francka, Vincentad’Indyho, libila se mu hudba
Gabriela Faurého, Alberta Roussela i Paula Dukase. Nechal se inspirovat i Richardem
Wagnerem a jeho deklamacni technikou a chromatikou.®

Ptestoze Honneger nepiinesl do hudby 20. stoleti Zadné nové technické prvky, jeho
préce je jedinecnd a originalni a u publika byla velmi dobfie pfijata. Do své hudby pies cetné
inspirace u jinych skladateli vlozil svou vlastni osobnost, staré pravdy fikal novym
zpusobem. Sam k tomu fika toto: ,,...chceme¥ jit vprred, mam dojem, Ze je nezbytné, abychom
byli pevné pripoutdni k tomu, co nas predchazi. Nesmime zpretrhat svazky hudebni tradice.
Veétev oddélend od kmene rychle odumirda. Musime byt novymi hrdci téze hry, protoze zmenit

pravidla hry znamend hru znicit a privést zpét k vychozimu bodu. Uspornost prostiedkii se mi

vevr

O v v {r61
muzeme otevrit.

Skladatel nebyl rozenym melodikem, dokazal vSak dokonale pracovat se zékladni
mysSlenkou. Velmi rad pracoval s kontrastem. Jeho hudba je Casto strohd, usecnd, s temnym
podtextem, aby ji najednou vystiidala jasna krasnd melodie. Velkou pozornost vénoval vzdy

formé. Zajimal se pfedev§im o sonatovou formu a jeji moznosti zmodernizovani.

8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 90
% Napriklad: Pacifik 231

0 SCHNIERER, Milo§. Hudba 20. stoleti. 3. vydani. Brno: JAMU, 2005, s. 106

®1STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 112
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Prestoze Honneger velmi touzil po komponovani oper, vznikla z jeho pera pouze
Antigona na libreto Jeana Coctealtato naro¢na skladba k provedeni i poslechu a Honneger
do ni vlozil vSechny své operni ambice. Pozd¢ji vzniklo jesté¢ romantické drama Orlik, na
které piistoupil jen z divodu své Spatné finanéni situace a které vzniklo ve spolupraci s jeho
ptitelem Jacques Ibertem.

V roce 1934 spolupracoval Honnegelieseckou a tane¢nici Idou Rubinsteinovowa
basnikem Paulem Valérym na melodramatu Semiramis eroticky podbarvenym namétem.
Tato skladba ov§em nem¢éla velky l'lspéch.62

Honneger se také parkrat pokusi o balet, za zminku stoji napiiklad Pisern pisni psana
pro Serge Lifard se zajimavym vyuzitim bicich nastrojii a nahrazenim smy&cti v orchestru
Martenotovymi vlnami.®*

Ze scénické tvorby je vyznamnd Honnegerova Predehra k Shakespearové Bouri a
ptedevsim operetaKral Pausole z roku 1930 podle namétu Pierra Louyse a na libreto Alberta
Willemetze.

Mezi osudova Honnegerova dila patii oratorium Krdl David, které napsal v roce 1921.
Je to monumentalni skladba ztélesniujici navrat k tradici. Dilo bylo napsano na objednavku
pro poloamatérskou piirodni scénu v Joratu ve Svycarsku na libreto basnika René Moraxe.
koncertni oratorium. V této form€ mél Kral David premiéru vr. 1924 a je tak provadén
dodnes.Po tomto uspéchu vznika jesté biblické drama Juditg které se i pies svou
propracovanost a zralost zdalekagési takové oblibé. V roce 1931 Honneger zkomponoval
dalsi velké oratorni dilo Vykriky sveta na text René Bizeta. Je to vlastné tfeti dil volného
oratorniho triptychu spojujiciho Krale Davida a Juditu. Vykiiky svéta jsou zoufalym
protestem moderniho ¢loveéka proti soudobému svétu a technické civilizaci. Je to dramaticka,
pesimisticka skladba se slozitymi rytmy a temnymi barvami. Dnes velmi uznavané dilo se ve
své dob¢ nesetkalo s pochopenim.65 Honnegerova oratorni tvorba vyvrcholila skladbou Jana
z Arcu nahranici, kterd byla napsana v roce 1935. Toto scénické oratorium vzniklo ve
spolupraci s francouzskym basnikem a dramatikem Paulem Claudelem. Tdito je velmi
rozmanité, stiida se zdehudebni prostota s moderni monumentalitou, mluvené slovo se

sborema orchestrem. Skladba je plna efekti, piesto vSak psana V typickém autorové slohu.

82 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 107

®3 Serge Lifara- francouzsky baletni tane¢nik a choreograf ukrajinského paivodu

% Martenotovy viny - &ktronicky hudebni nastroj, ktery vynalezl v roce 1922 francouzsky pedagog M.
Marterot, tbnovym zdrojem jsou dva vysokofrekvencni generatory, tonovy rozsah F1 — c5.

8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 113
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Diky své myslenkové hloubce, originalité a opravdovosti je povazovana za jedno z nejvétsich
dél 20. stoleti. Oratorium Tanec smrtizniklo opét za spoluprace Claudela v roce 1938. Je to
velmi melodické dilo plné citu, ve kterém jde Honneger opét proti tendencim své doby, a
proto nebylo u publika ani kritiky kladné piijato. Honneger napsal jeste¢ dvé oratorni skladby.
V roce 1939 vzniklo oratorium Nicolas de Flueoslavu $vycarského patrona. A v roce 1953
jedna zjeho poslednich dokoncenych skladeb Vinocni oratorium. Rozsahlé dilo je psano na
biblické texty pro smiSeny a détsky sbor, baryton, varhany a orchestr.°®

Vedle tvorby oratorné scénické se Honnegeruv vyznam soustied'uje na tvorbu
symfonickou. Honneger uznaval pievazné hudbu programni. V tom, jak skladatel dokaze
predat své mysleni, citéni a chapani svéta vidél hlavni dilezitost. Jeho prvni vétsi symfonické
dilo Zpév Nigamonuv vzniklo roku 1917 jako reakce proti impresigni ve formé tiidilné
symfonické véty. Letni pastorale zroku 1920 je posluchacsky vdécnd skladba, ktera
okouzluje klidnou, mirnou atmosférou. V roce 1921 vznika originalni osmidilnd symfonie
Vitezny Horatius. Je to dilo naplnéno akci, pohybem, disonanci a prudkosti a ma velky ptinos
moderni hudb&.®’ Symfonickou vé&tu Pacifik 231 napsal Honneger v rot#23. Nazev pouzil
podle nejsilnéjsi lokomotivy ve své dob¢. Tato skladba oslavuje silu a rychlost. Honneger zde
ale nepopisuje lokomotivyjak by se mohlo zdat: ,, Ve skutecnosti jsem v Pacifiku sledoval
velice abstraktni a idedlni myslenku. Chtél jsem vytvorit pocit matematické akcelerace rytmu
a tempo samo o sobé se pritom zpomaluje. Hudebné jsem zkomponoval néco jako velky chordl
svariacemi. “®®V roce 1928 vdlHonneger namét ze sportu a pise Rugby.Skladba je zp&vem
0 harmonickém lidském usili a o opojeni sportovni hrou.

Vrcholem Honnegerovygkladatelské ¢innosti jsou symfonie, kterych zkomponoval
pét. Symfonie ¢. 1 vznikla vroce 1930 na objednavku nadace SergejBusevického pro 50.
vyro¢i vzniku Bostonského orchestru. Tato prvni symfonie je stfizliva a peclivé vypracovana.
Symfonie ¢. 2 pro smycCcovy orchestr a trubku byla napséna pro Paula Sachera® a jeho
basilejsky komorni soubor roku 1942. Oproti prvni symfonii ma piisn&jsi dramatictejsi
nadech. Symfonie ¢. 3 Liturgicka je dramatickou basni plnou lidské uzkosti, ktera vznikla na
pamét’ druhé svétové valky v roce 1946. Momto samém roce byla napsana i Symfonie ¢. 4
Radosti basilejské. Od Honnegera si ji objednBaul Sacher pro 20. vyroci svého basilejského
komorniho orchestru. Tato vtipnd a pohodova symfonie vyuziva motivli z basilejského

folkloru. Honnegerova tragicka Symfonie ¢. 5 Di tre re vznikla v roce 1951. Zto skladby

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 117
" STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 119

%8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 121

% paul Sacher $vycarsky dirigent a patron uméni
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Cisi zoufalstvi a bezvychodnost. Vznikala po jeho nemoci vr. 1947 k®eré se uz nikdy
pofadné nezotavil. Umélec rezignuje osudu, z kterého neni odvolani. Hluboky pesimismus
prochazi celou skladbou.”®

Vyznamné jsou i Honeggerovyrchestralni skladby Concertino pro klavir a orchestr’™
aKoncert pro violoncello a orchestttery vznikl o Sest let pozdéji a je plny vtipu a lehkosti.
Tento koncert je jednoizjlepsich dél pro tento nastroj. Z komorni tvorby stoji za zminku #7i

smyccoveé kvartety, Sonata pro housle, violoncellova a violova sondta a dvé houslové sonaty

Sklavirem.

Klavirni tvorba

Honeggerova klavirni tvorba neni pfili§ rozsahla, zamétoval se spise na kompozici
orchestralni a symfonickou. Je to pfekvapivé, vzhledem k tomu, ze jeho Zenou byla nadana
pianistka Andrée Vaurobourg. Jeho klavirni kusy jsou vétSinou kratké a charakteristické a
netrvaji déle nez patnact minut. Pfesto zde nalezneme mnozstvi titulti, které zaujmou svou
originalitou a zcela novym pojetim.

Honeggerovoklavirni dilo Toccata and variations (Toccata s variacemi) vzniklo
v roce 196 a je zaroven skladatelovym nejambiciéznéjSim klavirnim kusem.”?V roce 1919
Honegger napsal Three pieces for piafif¥i kusy pro klavir). Casti se vzajemné krasnd
dopliuji, mohouvsak byt hrany i samostatné. Prvni ¢ast Prélude byla napsana v roce 1919 a
je velmi pusobiva a efektni. Druhad cast se jmenuje Hommage a Maurice Ravel (Pocta
Ravelovi) abyla napsana vroce 1915. Jeji charakter je ponékud jemnéj$i a v mnohém
pfipomind pravé Ravelovu hudbu. Posledni ¢ast Danse zoku 1919 je velmi rytmicka a
zivelna. V roce 1920 Honegger piSe Seven short piecgSedm kratkych kust) a Sarabande.
V této kratké pomalé skladbé je ziejmd skladatelova inspirace Bachem a starou hudbou.
V roce 1923 autor napsal Le Cahier Roma®eki( Romand). Dilo se sklada z péti Casti a
bylo napsano pro autorovy Svycarské pratele. Prvni ¢ast Calme (klid) navenek pusobi
jednoduse a klidn€. Ve druhé casti Un peu animé (ponc€kud rychleji) se objevuji prvky
chromatiky. Tteti ¢ast je nazvana Calme et doux(klidné a jemné) a ¢tvrtd Rhythmé (rytmus).
Tato ¢ast je velmi vyraznad, jak rytmicky, tak melodicky a je zde patrny vliv Stravinského ¢i
Bartoka. Posledni ¢ast Egal (stejny) svou prostotou a jednoduchosti pfipomina skladatelsky

styl Francise Poulenca. V roce 1925 skladatel napsal La Neige sur(Raine Rimé&)>a o

"OSTEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 123
> Concertino pro klavir a orchestr — vice o této skladbé nize

2 Toccata and variationstoutoskladbou se podrobné zabyvam nize

3 La Neige sur Rome &ast ze suity L'Impératrice aux Rochers
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tii roky pozdé&ji Hommage a Albert Roussel (Pocta Albertu Rousselovi). Tuto skladbu
Honegger napsal u pfilezitosti Rousselovych Sedesatych narozenin a vyuzivéa v ni i nékterych
jeho témat. Prestoze tito skladatelé spolu nejsou pfili§ spojovani, existuji mezi nimi ziejmé
stylistické odkazy. Oba psali hudbu vazného charakteru, jen s obasnym jemnym humorem.
Jejich skladby stoji na pevném zékladé a stabilni konstrukci. Prélude, arioso a fughetta
vznika v roce 1932 a je opét inspirovana J. S. Bachem.V roce 1937 skladatel napsal Scenic
Railwaya mezi jehgposledni klavirni skladby patii Petits Airs sur une basse célebre (Malé
pisné na slavnostnim hlubokém ténu) z roku 1941.

Honeggerovo nejznaméjsi klavirni dilo je urcit¢ Concertino po klavir a orchestr.
Klavirni corcertino vzniklo vroce 1924 a je psano v hravém mozartovském duchu. Celek ma
charakter klasické sonatiny, avSak rozméry i formu ma velkého koncertu. Tiivéta skladba
zatina Allegrem molto moderatejtbez pauzy pokracuje Larghettem sostenutem konci
Allegrem Az v posledni ¢asti je umoznéno klaviristovi predvést néco vice z virtuozni
techniky,zaroven je vSak misty klaviru pouzito jako biciho nastroje. Pravé zde je velmi citit

vliv jazzu’*

e Toccata and variations
Honeggerova dccata a variace patii mezi jeho nejvyznamnéjsi klavirni dilo, ptesto

neni piili§ Casto provadéna. Skladba vznikla v roce 1916 a je urc¢ena pro zkusSené klaviristy.
Interpretacné je skladba velmi zajimava, technicky vSak velminarocna.

= Toccataje psana ve tfidilné formé A, B, A* + Coda. Zakladni tonina skladby je B dur
a jeji tempo je velmi zivé, v taktu alla breveSkladba za¢ina lomenym toccatovym pohybem —
rychlymi Sestnactinovymi notami, které jsou sloZeny z celych toni a pualtont. Tento pohyb
dodava skladbé jeji charakteristickou barvu a uvadi hlavni téma, které nastupuje ve tietim
taktu. Téma poprvé zazni v levé ruce, v tonin¢ B dur, a ¢ tvofeno tfemi takty. Nasleduji
rozlozené akordy, které slouzi jako spojovaci oddil mezi tématy v prubehu celé skladby. V 11.
taktu se objevuj@éma v pravé ruce, tentokrat v b moll. Dale v 17. taktu Mevé v C dur a ve
21. taktu wpravé v e moll.Jednotliva témata jsou vzdy spojena rychlymi rozloZzenymi akordy,
které maji velmi proménlivou harmonii. Téma toccaty je velmi uderné a razné, stejné jako

charakter celé prvni ¢asti.

" STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 128
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Obr. ¢. 4: Toccata- uryvek z ¢asti A

Ve 27. taktu se pohyb skladby zpomaluje. Prestoze se stile pohybujeme v silném
zvuku, rychlé Sestnactiny jsou vystfidany c¢tvrtovymi hodnotami. Cantabilni pohyb
v akordech a v gnoll toniné jako by nas pfipravoval na odlisny charakter druhé ¢asti. Ve 34.

taktu jesté kratce zazni reminiscence na hlavni téma, jinak vsak cely tento usek plynule

smétuje k casti B.
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Obr. ¢. 5: Toccata- uryvek z ¢asti A (27. takt)

Cast B zagina ve 42. taktu a v pohybu Lento, tedy pomalTato &ast je kontrastni
K ¢asti prvni, jeji charakter je velmi poklidny, lyricky a zpévny. Je psana v toniné g moll, ale
harmonicky je velmi bohata, s mnoha melodickymi tony a chromatickymi postupy. Zklidnéni

této Casti pusobi az meditativné, mize piedstavovat odpocinek pted navratem ,,velké bouie®.

Obr. ¢. 6: Toccata- uryvek z ¢asti B
V 57. taktu zacina ¢ast 4 ‘. Znovu se vraci prvni ¢ast v celé své dernosti a prudkosti.
Je cela posunuta o pil tonu vys, téma zde zazni v h moll. Navrat do tempa lopét uvadéji

Sestnactinové noty s nepravidelnym stfidanim celych tonti a pultont. V 64. taktu zazni
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akordova spojovaci ¢ast v As dur,ktera piechazi opét do toccatového pohybu. Ten uvadi dalsi
téma, které se objevuje v 72. taktu v d molk které zazni v pravé ruce v obraceném pohybu
(ze shora dolu). V 76. taktuza¢ina téma v levé v As dur, které je rozsifeno a prodlouzeno o tii
takty. Nasleduji rozlozené akordy v H dur areminiscence tématu v levé. V 88. taktu zazni

téma v pravé ruce v Es durapoté rozlozené akordy zakoncené trylkem, které oteviraji Codu.
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Obr. ¢. 7: Toccata- uryvek z ¢asti A°

Coda zacina tfemi pomalymi takty, které¢ ovSem rychle vysttida velkolepy zavér ve
velmi zivém tempu. Posledf takty presvéd¢ivé ukotvuji B dur toninu a efektné zakoncuji

celou skladbu.

Obr. ¢. 8: Toccata- uryvek z Cody

Variace, které jsou pfifazeny k toccaté, maji spiSe volné&jsi charakter. Nejsou nijak
striktni a miZeme je zafadit mezi variace charakteristické. Stématem nemaji mnoho
spole¢ného a jsou rozliSeny obsahem hudby a kompozi¢nim kontrastem. Jako variace nejsou
oznaceny, oddéluje je od sebe pouze tempové oznaceni.

= Grave — 1. variace je psana ve ¢tyfdobém taktu v pomalém tempu. Zakladni ténina je
b moll, variace vSak zac¢ina na spodni dominanté v es moll. Cela variace ma akordickou sazbu
svedenim cantileny ve vrchnich hlasech. Variace plisobi jako chorél a tvofi krasny kontrast

k tdernému pohybu toccaty.
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Obr. ¢. 9: Grave-uryvek z 1. variace

= SoSsbnu et agité — 2. variace je psana opét ve Ctyfdobém taktu, jeji tempo je vSak
rychlejsi. Zékladni pohyb je triolovy a je tvofen nejen jednohlasem, ale i terciemi, septimami
a oktavami. Probiha témér stale v levé ruce. Tato variace je kompozicné velmi dimyslna. Do
neustalého pohybu triol probihd dialog dvou udernych témat. Rozhovor obou hlast ptisobi
neklidné a naléhavé. V poloviné variacenastava zmekceni. Objevuje se nova myslenka a
naléhavost je vystfidana nékolika takty tichého, lyrického motivu. Po chvilce odp@inku se

vSak neklidny dialog zase vraci a oba hlasy pokracuji s plivodni zarputilosti a idernosti.

Obr. ¢. 10: Sostenu et agité — uryvek z 2. variace

"  Animé — 3. variace je psana v 9/8 taktu a jeji tempo je opét rychlejsi. Zde jdou proti
sobé trioly v pravé ruce a kvartoly v levé. V této variaci je citit ur¢ité napéti, protoze ji tvori
dvé rovnocenné cantileny— vrchni hlas v pravé ruce a stfedni hlas v teCkovaném rytmu v levé
ruce. Obamelodické hlasy zni najednou, a proto je mezi nimi uréity souboj. Vpolovin¢ v§ak
nastava zmékceni — stejné jako u predchozi variace. Objevuji se dva takty, které zni mekce a
v pianu. Toto uvolnéni je vsak kratké a brzy ho opét vystiida souboj cantilen v ptivodnim

uderném stylu.
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Obr. ¢. 11: Animé — Gryvek z 3. variace
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» Calme — 4. variace ma kontrastni charakter. Je psana v 6/8 taktu a je plna hlubokého
klidu a zaroven rozjasnéni. Melodie je tvofena osminovymi a $estnactinovymi notami a je
cela doprovazena akordicky. Tonina se zde tézko urCuje, celd variace je tvofena sledem
durovych akordu, které voln¢ pluji a neopiraji se o zadny harmonicky zaklad. Cela variace
pusobi tichym, ukliditujicim dojmem.

Calme J=60
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Obr. ¢. 12: Calme- Gryvek ze 4. variace

= Agité — 5. variace je ¥onin¢ h moll a v taktu alla breve. Tato variage velmi tiderna
a svym charakterem pfipomina toccatu. Jeji pohyb je tvofen stfidanim triol a kvartol.
Objevuje se zde melodikapzvni variace Grave, ale v jiném aranzma. V 5. taktu se objevuje

motiv sloZeny z teCkovaného rytmu a triol, kterym je tvofena téméft cela variace.
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Obr. ¢. 13: Agité — uryvek z 5. variace

Tento motiv se stiida S motiveml0. taktu, ktery pfipomina slavnosti fanfaru, ¢i signal

a jevzdy slozen z diraznych, syté znéjicich akordu.
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Obr. ¢. 14: Agité — uryvek z 5. variace (10. takt)

Zhruba wvpolovin¢ variace se opét objevuje jemna, lyrickd cast, kdy ¢lovék muze
nabrat sily a ponofit se na chvili do jiného svéta. Tento nézny moment trva nckolik taktd a

crescendem se opét vraci k pivodnimu prudkému charakteru a nekompromisni dravosti.

Obr. ¢. 15: Agité — uryvek z 5. variace (27. takt)

» Lent — Posledni variaci miZzeme nazvat uréitou katarzi. Je psana v 8/8 taktu, woniné
Es dur a jeji tempo je pomalé. Variace md varhanni sazbu, jeji hudba méd mnoho vrstev.

Melodie zni soucasné v n€kolika hlasech. Je to velmi hluboka skladba suvoliiujicim a

meditativnim charakterem.
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Obr. ¢. 16: Lent— uryvek z 6. variace
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3.5.2 Darius Milhaud (1892-1974)

Milhaud byl skladatelem neobycejné ¢inorodym. Jeho rozsahly skladatelsky odkaz ¢ita
na 500 titul, zasahl takika do vSech skladebnych oblasti. Pravdou ovSem je, Ze mnohé
Z téchto skladeb zistaly pouze nacrtnuté, nebo nedokoncené.

Milhaud pochazi z Provence, patricijské rodiny, ktera podporovala umeéni a dbala na
star¢ tradice, proto bylo od zacatku jasné, ze se i Milhaud vydd po umélecké ceste.
Vystudoval hru na housle na paiizské konzervatofi a v tomto obdobi se spiatelil s Arthurem
Honnegerem a seznamil s ostatnimi &leny Sestky. Zaroveii se za¢al stykat a spolupracovat
Sbasnikem a dramatikem Paulem Claudelem, na jehoz texty vytvofil vSechna sva nejlepsi
dila. Diky nému Milhaud stravil i n¢jaky ¢as v Brazilii a vratil se do Evropy az po skonceni
valky. Zde se stal aktivnim ¢lenem hudebniho Zivota, vénoval se dirigovani, hie na klavir,
ucasti na festivalech a koncertech a brzy se stal zndmou osobnosti. Pozdé&ji se pted nacistickou
okupaci’ ukryval v rodné Provence, odkud nakonec odjel do USA, kde az do konce vélky
pusobil jako profesor na Mills College. Po navratu do Pafize se stal profesorem skladby na
pafizské konzervatofi. Od té doby neustale cestoval mezi USA a Pafizi, a to i pfes své
zdravotni potize, které ho €asto upoutdvaly na liizko nebo pojizdné kieslo."®

Milhaud je jeden mala modernich skladateld, jehoz hudba se pozna po nékolika
taktech, ari by m¢l pfedem dany néjaky systém. Zakladem jeho hudebni feci je melodie,
kterd je spojena s vyraznou, Casto polytonalni harmonii. Mizeme fici, Ze se Milhaud
inspiroval klasikou, romantikou i expresionismeR. vyjimeény tim, ze hned od zacatku
svého komponovani pfiSel na to, jaké citova oblast a vyrazové prostfedky jsou mu nejblizsi a
toho uz se drzel po celé své tvir¢i obdobi. Neznamend to vSak, Ze se vyhybal
experimentovani, Milhaud senaopak rad chopil kazdého tématu a snadno se nadchnul pro
nové véci.”’

Po strance harmonické je Milhaudova hudba velkym piinosem. Skladatel je n¢kdy
oznacovan za zakladatele polytonality. Tyto harmonické postupy vypracoval do vSech
dasledki a u€inil znich jeden ze zdkladnich prvkl svého slohu. Nejvyznamnégj$i pouziti
polytonalni sazby je v jeho polyfonni hudbé. Pro Milhauda je dilezité, aby pro posluchace

byla skladba vzdy srozumitelna. V klavirnich skladbach pouziva pouze bitonalitu, zatimco u

’>D. Milhaudbyl zidovského piivodu
"®STEPANEK, Vladimir. Francouzsk moderni hudba. 1. vydéni. Praha: Supraphon, 1967, s. 48
""STEPANEK, Vladimir. Francouzki moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 51
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orchestralnich skladeb uplatiiuje horizontalni polytonalitu s jasnym barevnym odliSenim
kazdého hlasu, takZe i slozité struktura je zde piehledna.”®

Milhaud u vSech svych skladeb usiluje pfedevsim o vyraz a tomu vSe podfizuje. Je to
vidét zejména V orchestralnich skladbach, kde neustédle stiidal a obménoval slozeni svych
soubort, aby vyhovovaly obsahu zamyslené skladby. Casto vyuZival také bicich nastroji.

Po formalni strance Milhaud nijak neexperimentuje, jeho oblibené formy byly
sonatova forma a fugaNejvice dokazal vyjadiit své myslenky ve volné véte, ¢imz se lisil od
ostatnich skladatelti Sestky, pro které je charakteristickd zaliba v rychlych, rytmickych
tempech’?

Pfi psani oper se Milhaud zaméfoval predev§im na krasu lidského hlasu. Orchestr zde
nema hlavni roli, ale dopliiuje a podtrhuje zpévaky. Velky diraz klade na vybér libreta, které
plni v operach funkci hnaciho motoru.

Z orchestralnich Milhaudovych skladeb je vyznamny tfidilny cyklus Oresteia na
Claudebvy pteklady Aischylovych dramat Agamemnon, Choefory a Eumenidy, ktery
ptekonal hranice scénické hudby a patii k vrcholnym Milhaudovym dilim. Velky vyznam
spo¢iva 1 Vv Milhaudovych takzvanych ,minutovych* operach. V roce 1927 vznikl
mytologicky triptych Unos Evropy, Opusténd Ariadna a Osvobozeny Theseus. Dohromady
netrva ani pul hodiny a je plny neobycejné vyrazové sily a schopnosti vytvaret charaktery
jednim tahem. 80 Vyvrcholenim Milhaudovy operni tvorby je opera Krystof Kolumbus.
Velkolepa opera vznikla v roce 1930 opét ve spolupraci s Claudelem. Toto pritkopnické dilo
je propojenim opery, oratoria a filmu s velmi silnym dramatickym ucinkem. KryStof
Kolumbus tvofi trilogii s dal§imi rozsahlymi operamiMaxmilian (libreto Franz Werfel)a
Bolivar (libreto Madeleine Milhaudova).

Vyznamna je i Milhaudova tvorba baletni. Choreograficka baseit Clovek a jeho touha
byla napsana na namét a libreto Paula Claudela. Velmi uspésny balet Vil na stiese zpusobil,
ze publikum zacalo Milhauda vnimat jako vtipalka a ,.Sprymate”. Skladatelse inspiroval
karnevalem v Riu de Janejrabjevuji se zde brazilské tance a rytmus zrychleného tanga.
Autor libreta byl Jean Cocteau.rWce 1923 vznikl poeticky balet Stvoreni svéta, ktery byl
inspirovan jazzem a africkym folklorem. Autor sam tika: ,,Pri prrejimani jazzového stylu jsem

vy . . . . . ’ ;v 82
se nicim neomezoval a zkombinoval jsem jej s klasickym citéenim.*

"8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 56

" STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 60

8O NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 49
8L STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 69

82 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 79
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Milhaudtv velky pfinos je i v hudbé vokalni. Komponoval na texty vSech velkych
basniki své doby.® Nejvyznamngj§i spoluprice oviem byla s Paulem Claudelem. V roce
1919 vznikly Gspés$né cykly Hospoddrské stroje,které byly psany piimo na texty katalogi
vyrobcu a Katalog ketin, ktery se opira o basnické texty Luciena Dautea, aleiroven se
inspiruje katalogy obchodnikli se semeny a kvétinami. Zeméd¢€lské stroje maji navozovat
pocit, ze poslucha¢ stoji Vv letnim slunci uprostied zlatych lanti, Katalog kvétin mé za tkol
vyvolavat predstavu zahrady za letniho podvecera plného vini a barev. Milhaudovym
vrcholnym pisiiovym dilem je Alissa, plna sladké, melancholické hudby o pozemské lasce
k &lovéku zasvécenému vyssimu cili.®*

Mezi zajimavé Milhaudovy kantaty patii kantdta Mirovd, Kantita o matce a diteti,
Svatebni kantdta, Pan a Syrinx a kantata na mirové poselstvi papeze Jana XXIII. Pacem in
Terris.

Z ostatni tvorby je tieba zminit 18 Snyccovych kvarteti a fadu instrumentalnich
skladeb -12 symfonii, 6 miniaturnich symfonii, 5 koncett pro klavir, 2 houslové koncerty, 2

violové, 2 violoncellové a 1 pro bici néstroje s orchestreni’

Klavirni tvorba

Darius Milhaud absolvoval na konzervatofi skladbu, dirigovani a hru na housle, jeho
piistup ke klavirnim skladbam byl tedy trochu amatérsky. Pfesto dokdzal zkomponovat
vyjimecna dila i pro tento nastroj. Sdm byl v USA nucen koncertné vystupovat i jako pianista,
proto pro sebe slozil n€kolik skladeb s orchestrem, které byly pfizpisobeny jeho technickym
moznostem. Tyto kompozice se staly brzy popularni a da se fici, Ze se hraji stejné Casto jako
skladby ur¢ené pro ,,profesionaly*.

Mezi tyto skladby patii Karneval v Aix apét Etud pro klavir s orchestrem. K
nejslavngjsim Milhaudovym klavirnim skladbam mizeme urcité zafadit Saudades de Brazil
(Brazilské tance) a ScaramoucheBrazilské tance jsou oslavou Milhaudova oblibeného mésta
Ria, kazdé Cislo je pojmenovano podle nékterého jeho predmésti. Tyto rytmické kusy maji
vetSinou povahu tanga nebo rumby a dokonale vystihuji charakter brazilské lidové hudby.
Scaramouche jespn v originalu pro dva klaviry.86 Inspiruje se stejnym prostiedim, je to

hudba pln4 jihoamerického exotismu. Tato tfidilna suita je pro pianisty velmi vdsena. ¥’

8 Stéphane Mallarmé, Francis Jammes, André Gide, Saint-John Perse, Jean Cocteadalsi
8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 80
8 NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s. 49
8 Scaramoucheexistuje i verze pro alt saxofon a klavir nebo orchestr
87 Této skladbé se podrobngji vénuji nize; STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani.
Praha: Supraphon, 1967, s. 86
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Milhaud byl jako skladatel velmi pilny a jeho celkova tvorba je velmi rozsahla, proto i

pro Kavir po sob& zanechal velké mnozstvi skladeb.®®

e Scaramouche

Scaramouchepatii mezi jednu znejznaméjSich Milhaudovych skladeb, at uz
V piivodni verzi pro dva klaviry, nebo ve verzi pro saxofon a orchestr. Tato tfidilné suita je
velmi oblibena pro svou origindlni melodiku, jasnou a Citelnou harmonii a hlavné energii,
ktera z celé skladby vyzatuje.

Skladba byla napsana narychlo v roce 1937 pro pafizskou mezinarodni vystavu. Nazev
Scaramouche vznikl podle stejnojmenného divadla v Pafizi, které vedl Henri Pascar a které se
specializovalo pfevazné na détskou tvorbu. Milhaud pro toto divadlo piispél scénickou
hudbou ke hie Bolivar a Le médecin volant (Létajici doktor). Tuto hudbu pozdé&ji vyuzil a
ptepsal pro svou suitu Scaramouche. V roce 1937 vznikla verze prdtaaxofon a klavir nebo
orchestr. Existwji verze pro klarinet a klavir nebo orchestr, ¢i saxofonové kvarteto.

Vsechny &asti suity oplyvaji chytlavou rytmizaci a jednoduchymi melodiemi.Casto se
zde objevuje bitonalita. Je to jedenkwsi, kde se skladatel nejvice inspiroval Jizni

Amerikou®®

= 1. Vif

Prvni ¢ast suity je napsana v C dur, vettyfdobém taktu a ve formé A B A*. Jeji tempo
je velmi zivé, charakter skladbyelmi vybusny a prudky. SKladba je tvofena formou kolaze,
kdy jsou vedle sebpfifazovany malé plochy riznych hudebnich charakterti, proto se hudba
velmi rychle méni. Tato ¢ast je velmi chytlava - plna vtipu, rozvernosti a taskaftice. Jeji hudba
pusobi jako gejzir a kratké, kontrastni a rychle se stiidajici ploSky maji az karikaturni
charakter.

Cast A zaGina hlavnim tématem, které je postaveno na jednoduché harmonické
kadenci \C dur. Téma je psano pres dva takty a je velmi veselé, nekomplikované a hravé.
Nejprve zazni V partu primo, poté¢ v partu seconddo ném nasleduje mezihra, rychly pohyb
Vv Sestnactinovych notach, kterym se dostavame do jiného charakteru. Ve 4. — 5. taktu opét
zazni téma, ale je doprovédzeno chromatickou harmonii, ¢imZ se téma stava Stiplavym a
ironickym. Nasleduje opét rychly spojovaci oddil a v 7. taktu opét veselé téma. Devaty takt
piinasi veselou, bezstarostnou melodii, po které pfichazi divoké kotrmelce v taktu 12— 13.

Dalsi dva takty maji vitézny az furiantsky charakter a v 16. taktu se objevuje téma v G dur,

8 V/iz piiloha C - Seznam klavirnich skladeb Dariuse Milhauda
8 jt.wikipedia.org [online], 2012, Darius MilhaudSearamouche. Dostupné z www:
<http://it.wikipedia.org/wiki/Scaramouche_(Milhaud)>
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které je variované a s protihlasem. Po ném nas rychlé Sestnactiny opét prekuli do jiné¢ho
charakteru a V9. taktu zazni v primu variované téma, jehoz hravost je umocnéna
repetovanymi tony a chromatikou v doprovodném partu. Rychlé Sestnactiny opét odvedou
pozornost jinam a ve 22. takbg objevuje variované téma s repetovanymi tony, tentokrat
v secondu.Nasleduje bezstarostny tsek, kde si hudba,vykracuje® vesele a sebevédomé.
V 27. taktu se hudba opét prekuli v divokém kotrmelci a 29. — 31. takt tvoii pfechod k dalsi

¢asti.

Obr. &. 17: Vif —uryvek z ¢asti A

Cast B zagina v 32. taktu a jeji charakter je udavan te¢kovanym rytmem. Melodie zni
celych osm taktll v secondu, je sebejista a vychlouba¢na. Miizeme ji povazovat za druhé téma.
V nasledujicich osmi taktechzazni téma i v primu a vdoprovodném partu se objevuji
chromatické postupy. V 48. taktu ziskava hudba zpupny charakter, melodie zni v primu a je
ukoncéena sextovym kotrmelcem 51. taktu.Nasleduje kratka mezihra a po ni zpatky zpupna
melodie, tentokrat v seconduPo kratkém useku rychlych a zbrklych Sestnactin se v 60. taktu
znovu objevuje druhé téma, ale v Upln€ jiném charakteru, nyni zni klidn€ a smifliv€. Hned po
dvou taktech je ovSem preruSeno rychlymi Sestndctinami a na dva takty je vloZena rychla
,.taSkafice”, po které téma opét pokraCuje v secondu. V 66— 69. taktu se party stiidaji
v melodii po taktech, jejich interpretace je vSak kontrastni — Sestnactinové noty se stiidaji

Srepetovanymi tony. Nasleduje zbrkly kotrmelec a furiantské ukonceni druhé ¢asti.
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Obr. ¢&. 18: Vif — aryvek z ¢asti B

Posledni ¢ast zacina v 73. takty je to navrat ¢asti A ve zkracené verzi. Prvnich tfinact
taktd zazni doslovné opakovani, prodlouzené o jeden takt rychlych béhu. 87. — 88. takt
vychazi z variovaného hlavniho tématu a v 89. taktu se téma naposledy vraci v tonin¢ C dur a

potvrzuje veselost, vtip a Sibalstvi celé skladby.

= 2.Modéré
Ve druhé ¢asti suity se ocitame v uplné€ jiném svéteé. Jeji hudba je néZznd, mirnd a
pokornd. Chvilemi pfipomind milostné vzplanuti - namlouvani, roztouZeni i opojeni. Jeji
decentni, melodcky charakter zni tvofi jemnou a puvabnou skladbu. Skladba je psana ve
formé A B A‘, ve ¢tyfdobém taktu a v toniné B dur (psuvky jsou psany piimo u not).
Cast A miZzeme rozdélit na &¢ast ,,a“ a ,,b*. V &asti ,,a* ma hlavni melodii hra¢ primu.
Melodie je néZnéd a zaroven velmi expresivni, zda se, jako by vypravovala n&jaky piib&h.

Secondo k melodii pouzalrzenlivé ptizvukuje a jeho charakter je konejSivy a uklidiujici.
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II. Modére
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Obr. ¢. 19: Modéré, ¢ast A — tryvek z ¢asti ,,a“
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Ve 109.taktu zacina cast ,,b“. Zde uz vedou oba party rovnocenny rozhovor. Lze Si
pfedstavit milostné touZeni a namlouvani mezi muZem a Zenou. Prvni Ctyfi takty ma hlavni
slovo primo -muz, dalsi ¢tyfi takty opét primo, ale tentokrat zena (primo se secondem zde

maji pfehozené oktavy).
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Obr. ¢. 20:Modéré, ¢ast A — uryvek z ¢asti ,,b*
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Cast B za¢ina v taktu 119 a je psana v 6/8 taktu.Celou tuto ¢ast ma melodii pievazné
primo, a secondo mu obcas ptizvukuje protihlasem. Tato ¢ast je plna tichého klidu a zaroven

radostného roztanceni. Muze pfipominat pocity zamilovaného paru, ktery proziva rané

vvvvv

a

Obr. €. 21: Modéré — uryvek z ¢asti B

Cast A° zagina ve 142. taktu a vraci se zpét do ¢tyfdobého taktu. Kombinuje v sobé
prvky tématu ,,a“ i ,,b“. Oba party si melodii rizné piehazuji. Rozhovor obou témat je
postaven na jednoduché harmonii, je plny souznéni a porozuméni. Jemné a harmonicky

uzavira celou skladbu. LS
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Obr. €. 22: Modéré —uryvek z ¢asti A’
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= 3. Brazileira
Posledni &ast suity ma charakter Samby?® Cela skladba je veseld, hravé a bezstarostna,
misty 1 Sibalska a nezavazna. Je napsana v tonin¢ F dur a v 2/4 taktu. Forma se velmi tézko
urcuje, zjednoduSené vypada asi takto: A-B-C-D-C-A.
Cést A se sklada ze tif ¢asti - ,,a* (takt 160- 169),,b“ (takt 170- 176),,a" (takt 178
— 184).Celou dobu ma melodii part primo a part secondo pouze doprovodny charakter. Tato
¢ast je plna energie a bezstarostné, hravé nalady. Rytmicky je velmi chytlava, naplno z ni

,»prysti“ radost a zivelnost.

[II. Brazileira

Obr. ¢&. 23: Brazileira— Gryvek z ¢asti A

Cast B za¢ina ve 185. taktuParty si vyméiiuji roli - primo pouze doprovézi, secondo
vede hlavni melodii. Melodie vychazi zc¢asti A a jeji charakter pfipomind veselé

prozpévovani.

% Sambgje latinskoamericky tanec na 2/4 nebo 4/4 takt. Tento tanec ma mnoho variaci. Mezi nejznamé;jii patti
karnevalové samba, ktera se objevuje na karnevalech v Brazilii.
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Obr. ¢&. 24: Brazileira— Gryvek z ¢asti B

V taktu 197 zacina c¢ast C. Sklada se ze dvou c¢asti — Cast ,,c* trva osm taktd, melodii
zde vede part secondoaéna ve slabsi dynamice - nastava par takt zklidnéni, které vysttida
zvuéna melodie v repetovanych tonech v oktavach. Cast ,.c’* za¢ind v taktu 205, melodii
prebira part primo, ktery téma zopakuje. Repetované tony ve vysokych oktavach zde zni jako

rozpustilé vysmivani.

;L.?LI =L_I i ;L_;L,r ;ua'

Obr. ¢&. 25: Brazileira— Gryvek z ¢asti C
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Cast D ma klidngjsi a intimng&j§i charakter. Za¢ina v taktu 213 oba party zde maji
svou melodii, kterd se rtizn¢ prolina a dopliiuje. Poprvé se v této skladbé objevuje pp, ¢imz je

vytvofen kontrast k pfedchazejicim vybusnym castim.

Obr. ¢. 26: Brazileira— tryvek z ¢asti D

V taktu 232se vraci ¢ast C (s ¢astmi ,,c“ a ,,c’), poté nasleduje rychly piechod a
v taktu 251se znovu objevuje Cast A. kji zopakovani je doslovné, nyni je vSak ve vyrazné

dynamice, jeji charakter je kurdzny a vitézny. Cela suita ma efektni, grandiozni zaver.
3.5.3 Francis Poulenc(tomuto skladateli se podrobné vénuje kapitola 4)

354 Louis Durey (1888— 1979)

Skladatelbyl nejstar$im &lenem Sestky a zkomponoval také nejméné skladeb z celé
skupiny. Jejich charakter a intenzita citu vSak dokazuje, Ze patii mezi velké umélce.

Durey se narodil Yatizi do rodiny mistniho obchodnika. Hudbé se zacal vénovat az
Vv devatendcti letech, vystudoval Scholu cantorum a poté se stahl do Ustrani, kde se vénoval
pouze praci. V roce 1948 se postavil do ¢ela Francouzského sdruzeni pokrokovych hudebniki
a jeho tvorba byla timto obdobim, plném boji, poznamenana.

Skladatel se nejprve inspiroval Arnoldefthonbergem, poté impresionismem i

Erikem Satiem. Pozd¢ji se jeho hudba uvoliuje a zacina byt harmonicky slozitéjsi a
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kontrapunktickd. U vSech jeho skladeb je ale patrny jeho originalni rukopis. Jeho hudba je
tich4 a jemna4, s prostou, &istou melodickou linii. Dokaze dokonale vyjadfit vnitini prozitky.®*
Nejveétsi mnozstvi skladeb napsal Durey pro sélovy hlas a klavir. Autor zhudebiuje
texty basnikti jako Theokritos, Petronius, Thakur, Saint-John Perse§téphane Mallarmé,
Guillaume Appolinaire, Jean Cocteaudalsi. Nejvyznaméjsimi  skladbami wblasti pisné
jsou Theokritovy epigramgt T7i basné Petroniovy. Stejné jako Poulenc si i Durey vybral jako
namét jednoho cyklu Apollinairav Zviretnik. Mezi dal$i zajimavé cykly patii i Jaro na dné
morském a Vézenské basné. Dale Images a Crusoé aEloges(Obrazy pro Crusoa a Chvaly).
Durey se vénoval i komponovani kvarteti - jak vokalnich, tak smyccovych. VEétsim
hudebnim formam se vénoval az ve svém poslednim tvar¢im obdobi, a tak vzniklynaptiklad

lidové kantaty Dlouhy pochod aMir miliénii lidi.%

Klavirni tvorba

Z Dureyho klavirni tvorby jsou nejhranéjsi Dvé skladby pro klavir na Ctyfi ruce:
Zvonkohra a Snih roku 1917. Na téchto skladbach je zietelny vliv impresionismu. Dale
Sonatina C dum Deset invenci. Méné znama, ale velmi puvabna je kratka skladba Romance
sans parolestera se piijemn¢ hraje i poslouchd.”® Mezi dalsi skladby, které stoji za zminku,
patii Concerino pro klavir a komorni soubor, Nocturno Op. 40, 6 Pieces de L'Automne (6
Podzimnich kousk) Op. 75a dvé Etudy Op. 29: 1. Eaux courantes (Potoky), 2. Eaux
dormanteg(Stojaté vody). Tyto dvé Etudy Durey slozil v roce 1921a je zdeopét ziejma

inspirace Claudem Debussym i Maurice Ravetém.

¢ Romance sans Paroles

Tato klavirni skladba je velmi kratka a na prvni poslech i jednoducha, pfesto zaujme
SVoji hravosti a jemnosti zaroven. Jemna hudbaplyne pravidelng, bez vyraznéjsich vykyvu a
je ziejmé, ze si nazadnou komplikovanost ani nehraje. Tento kug yyrovnany a navozujici
ptijemnou naladu, kterou nam nijak nevnucuje a vom spociva jeho nejvétsi kouzlo.

V celé skladbé se pravidelné stfidaji legatové a staccatové Casti, at’ uz jde o vedeni
hlavni melodie, nebo spojovaci oddily. Hudba jde stale v osmnovych hodnotach — 3/8 takt se
stiida s 2/8. Tempové oznaceni skladby je Andante con motaedy rychlej$im krokem.

vvvvvv

ve fismoll a béhem skladby se nekolikrat K piivodni tonin€ vraci. V celé romanci se objevuje

L STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 169

92 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 170

93 Této skladbé se vice vénuji nize

* \www.allmusic.com [online], 2012, Luis Durey - CompositioBsstupné z www:
<http://www.allmusic.com/artist/louis-durey>
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celkem ctytikrat, pokazdé vSak trochu jinak. Skladba zac¢ind hlavnim tématem v legatu, které
je podpoteno bohatou pedalizaci. Poprvé se vraci kontrastné v ostrém staccatu a bez pedalu
(29. takt), o néco pozdéji zazni opét v dokonalém legatu, ale o oktavu niz (47. takt),a
posledni navrat je zvukové obohacen a rozsifen (75. takt). Zukové je nejbohatsi nejen svou
dynamikou, ale i melodii rozepsanou v oktavach, ktera vygraduje do silného fff, aby pak cela
skladba skoncila nézn¢€ a jakoby nesméle v pp.

Celkové ma skladba snovy charakter, ptisobi ponékud ,,zamlzené¢ a ,,nekonkrétné*,
jako impresionisticky obraz. Navozuje pfedstavu podzimni zamlzené krajiny, ¢i krajiny zimni
- zapadlé snéhem, s poslednimi poletujicimi vloc¢kami, chystajici se ke spanku. I pies Casté f v
dynamice pusobi kiehce a nézné, coz cloveéka na prvni poslech okouzli a zanecha to v ném

hluboky dojem.

And' con moto. /‘_\
e ] 2 1
2y 3 L

{jmf (tres sec)

(staccato)

Obr. ¢. 27: Romance sans Parolesryvek

3.5.5 Georges Auric(1899- 1983)

Georges Auric patfi mezi nejznaméjsi skladatele dvacatého stoleti, at’ uz diky své
tvorbé filmové, scénické nebo komorni.

Auric se narodil MLodéve v rodiné obchodnika. Jiz od détstvi se u ného projevoval
nejen velky hudebni talent, ale také predcasnd intelektualni vyspé€lost. V jedenacti letech zacal
studovat konzervatof v Montpellier, ale uzZ po dvou letech pfestoupil na konzervatot do
Paftize, kterd vic vyhovovala jeho talentu. Zde studoval hlavné teoretické discipliny, naptiklad
u Georgese Caussada kontrapunkt a poté volnou kompozici na Schole cantorum u Vincenta d°
Indyho. Sostatnimi ¢leny Sestky se spfatelil uz na konzervatofi, brzy o néj projevil zjem i
Erik Satie, kterého fascinoval talent tak mladého skladatele. Po prvni svétové valce se Auric

stal obavanym kritikem, dale se vénoval vefejné ¢innosti a bojoval za prava francouzskych
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skladatelti. Pozd¢ji se stal generdlnim feditelem Sboru narodnich opernich divadel, zaslouzil
se za osv&Zeni repertoaru Velké opery.*

Auric mél podobny piistup k hudbé jako Poulenc. Jeho cilem bylo zprostiedkovani
krasy Zivota pomoci hudby. Jeho hudba je lehkd, radostna a optimisticka. Casto se inspiruje
jazzem a jeho dila hyii vtipem a vyraznym rytmem. Pfestoze skladby pise s lehkou hravosti a
ironii, je za nimi vidét umélcova citlivd povaha. Jeho kompozice se da rozdélit do dvou
oblasti. Na jednu stranu piSe dila, ktera oplyvaji jednoduchou Zivou melodikou se stru¢nym
vyjadfenim. Maji suchou fezavou harmonii, ktera cCasto plsobi nervéznim ¢i ironickym
dojmem. Na stranu druhou u ného nalézame skladby velmi citové nabité, s vaznéjsi
atmosférou a propracovanéj§i vystavbou. Mezi Auricovy vzory patii napiiklad Igor
Stravinskij, Emmanuel Chabrier nebo Charles Goufiod.

Nejvetsi Auricliv vyznam je v hudbé scénické a filmové. Mezi jeho prvni balety patii
Les Ficheux (Mrzouti), Les Matelots(Namotinici) a abstraktni baletni dilo Imaginaires
(Smyslenky). Skladatelovy nejvyznamnégjs$i balety pochazi z pozdéjsiho obdobi a jejich
citu. Vyjadiuje zoufalstvi malife, ktery pochybuje o svém uméni. Vrcholem Auricovy baletni
tvorby je Phaedra wku 1950 na libreto Jeana Cocteaua. Balet je citové tragicky, emoc¢né
velmi silny a po harmonické strance je to nejodvaznési skladatelovo dilo. Auricovym
poslednim baletem je Cesta svétla, ktera byla napsana v roce 1957

Auric byl jednim z prvnich vaZnych skladatelli, ktefi psali hudbu pro film. Této
kompozici se zacal vénovat na popud René Claira,”® ktery si od ného vyzadal hudbu pro film
Svoboda patii nam. Od té¢ doby Auric spolupracoval s mnoha slavnymi reziséry. Napiiklad
pro Jeana DelannoYslozil hudbu k filmu Notre dame de Pari{@vonik u Matky Bozi), pro
Jeana Cocteaua hudbu k filMtdska a zvire a Orfeus,spolupracoval na americké komedii
Prazdniny v Rimé a mnoho dalsich.

V pistiové tvorbé Auric piSe nejrad€ji na texty pafizskych basnikl. Nejzajimavéjsi je
cyklus Osm basni na texty Jeana Cocteauaroku 1918. Cyklus opévuje Paiiz a jeji

prostfedi.100

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 158

% STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 160

9" NAVRATIL, Milo§. Ndstin vyvoje evropské hudby 20. stoleti. Ostrava: MONTANEX, spol. s r. 0., 1996, s.
48; STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 164

98 René Clair - francouzsky filmovy reZisér a spisovatel

% Jean Delannoyfrancouzsky herec, scenarista a filmovy rezisér

10 STEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 167
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Klavirni tvorba

Klavirni tvorba Aurica neni pfili§ obsahld. Mezi sladatelovy nejzndméjsi klavirni
skladby patti Sonata in F pro klavir a Partita pro dveklaviry, ktera vznikla o dvacet let
pozdéji, vroce 1952. Sonata in F vznikala v letech 1931932 a je to vazné, lyricky
expresivni dilo. Skladba je romanticky ladéna, misty zvukové piipomina Skrjabina. Alfred
Denis Cortot® ji charakterizoval takto:...Sondta in F svédci o neutuchajici vyrazové
intenzité a misty o dramatickém citu...volna véta, bohaté inspirovana a rozechvéla
nejautentictéjsim hudebnim citem, odhaluje- dokonale a poprvé v kiavirni tvorbé — skutecnou
Auricovu osobnost...Auric se v ni opravdu vzepjal k nejvyznamnéjsim koncepcim svého
uméni.*® Ostatni Auricovy klavirni skladby nejsou piili§ znamé, vzhledem k tomu, Ze se

skladatel nejvice zamétoval na filmovou hudbu, kterd ho také proslavila.'®

3.5.6 Germaine Tailleferre (1892- 1983)

Germaine Taillefre byla jedna aejproslulejsich skladatelek v d&jinach hudby.
Prestoze jeji rodina byla od zacatku proti tomu, aby se vénovala hudbé, vystudovala prizskou
konzervatof, kde mé¢la vynikajici vysledky a sklizela prvni ceny na rliznych soutézich. Zde se
také setkala s ostatnimi ¢leny Sestky.

Jeji hudba je jasna, plna piivabu 1 zlomysIného vtipu. Ma priizraény sloh, ale nevyhyba
se ani polytonalité. Tailefferova komponuje s jasnou zivotni vervou a silou, jeji hudba je Cisté
francouzska.**

Skladatelka se snazila proniknout téméf do vSech Zanru. Ze scénické tvorby je
nejvyznamnéjsi balet Obchodnik s ptiky, ktery napsala v roce 1923. Usp&iny balet ma jak
originalni partituru, tak i velmi povedenou choreografii a vypravu. Nasledovaly komické
operyRozumny bldzen, Byla jednou mala lodka a Kouzlo Parize z roku 1949.

Z pisiiové tvorby je vyznamna hudba a instrumentace Sesti francouzskych pisni na
odvazné staré francouzské texty. Dale Tailleferre pise fadu dél pro nastroj s orchestrem,
napiiklad houslovy koncert nebo koncert pro harfu. komorni hudby je vyznamny smyccovy

kvarteta dodnes hrana sondta pro housle a Klavir.%®

Klavirni tvorba
Skladatelkase vénovala klavirni kompozici velmi rada, tento nastroj ji byl blizky.

Proto je u ni tato skladatelska oblast velmi bohata a vyznamna. V roce 1923 napsala Koncert

191 Denis Cortot - francouzskbrjcarsky klavirista a dirigent

192 STEPANEK, Vladimir. Francouzska moderni hudba. 1. vydéani. Praha: Supraphon, 1967, cit., s. 168
103y/iz piiloha D - Seznam klavirnich skladeb Georgese Aurica

194 STEPANEK, Vladimir. Frarcouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 171

15 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 173
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¢. I pro klavir a orchestr, kde je ztejmy vliv jak francouzskych clavecinisti, tak prostého a
ptehledného stylu Erika Satieho. V roce 1934 vzniKbncert pro dva klaviry, sbor, saxofony
a orchestrJe to dilo velmi efektni a vyrazové neobycejné pusobivé. Dale vznikaji naptiklad
Venkovské hry pro dva klaviry nebo Tri etudy pro klavir a orchestr. V roce 1946 autorka
napsalakoncert ¢. 2 pro klavir a orchestr. V poslednim obdobi svého Zivota se soustiedila
spiSe na drobnéjsi formy. Ptesto vSak vytvofila Sondtu pro dva klaviry, variace pro dva

klaviry nebo orchestr a mndo skladeb pro mladé klaviristy, napiiklad Suite Burlesque.

e Suite Burlesque

Tato suita vznikla voce 1980. Je napsana pro Ctyfruéni klavir a ur¢ena mladym
klaviristim. Obsahuje Sest ¢asti: 1. Dolente, 2 Pimpante, 3. Mélancolique, 4. Barcarolle, 5.
Fringante, 6. Bondissant®&sechny ¢asti jsou kratké a piijemné hratelné, jejich kontrastni
charakter tvoii dohromady libivy celek. Zarovenn umoziuje hra¢lim procviceni riznych druhi
techniky zdbavnou formou.

Suite Burlesque patii mezi zékladni literaturu pro klavir na ¢tyfi ruce a nachdzi velké
uplatnéni na zakladrich uméleckych skolach. Mize slouzit jako studijni material u zaka, kteti
nejsou jesté technicky pfili§ zdatni, ale zdroven nabizi Siroké vyrazové moznosti i vyspélym
klaviristim. VSechny ¢asti suity jsou harmonicky jednoduché a prihledné, nepousti se do
zadné disharmonie ¢i mimotondlnich odluk. DrZi se svych zakladnich tonin a ukazuji, Ze 1
prosta, priizra¢na hudba muize byt krasna.

Rozhodla jsem se suipwsuzovat pravé z hlediska studijniho a vyrazového materialu

pro déti, protoze myslim, Ze v tom spociva jeji velky vyznam.
= 1. Dolente (bolestivy) - 1. ¢ast je psana v % taktu, vtoniné¢ a moll. Skladbama
smutny az bolestny charakter, coz vyplyva jiz zjejiho nazvu. Jeji hudba je jemna a velmi
lyricka. Vedeni melodie ma za kol hra¢ prima.Déti se u¢i vystavbu fraze a klenuti melodie
V krasném tonu. Je zde nutné hrat citlivé a mékkym thozem s ticelem doséhnout vyrovnané
melodické linky. Cela melodie je hrana pouze pravou rukou. Doprovod secondaa valcikovy
charakteyktery spo¢iva v pokladani basu a priznavek. Pozdéji se k basu pfidava i melodicky

ton, ktery dokresluje melodii. Oba party jsou snadno hratelné i diky pomalému tempu.
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Obr. ¢. 29: Dolente, piano 2 Gryvek

2. Pimpante (energicky) — Tato ¢ast je kontrastni k ¢asti prvni. Vesela skladbicka
psana v C dur a 2/4 taktye plnd energie a bezstarostnosti. Pfipomina skotacici déti plné
elanu, zivelnosti a radosti. Part primge téz8i, vyzaduje jiz urCitou techniku, piestoze se
zapojuje opé€t jen prava ruka Melodie tvotfena z rychlych skupinek not klade na hrace naroky
V podobé hbitych prstl a jisté, vyrovnané hry. Druhy hra¢ ma na starost rytmickou pevnost a

stabilitu. Tempo skladby je svézi a rychlé.
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Obr. ¢. 30: Pimpante, piano 4 uryvek
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Obr. ¢. 31: Pimpante, piano 2 uryvek

= 3. Melancolique (melancholie)- Dalsi ¢ast je napsana vtiidobém taktu atoniné e
moll. Jeji tempo jespise pomalejsi. Nézna, posmutnéla skladbicka ve své jednoduchosti
obsahuje prizracnou krasu. Navozuje pfedstavu podzimniho vecera a usinajici pfirody.
Vedeni melodie ma opét za kol hra¢ prima, nahra¢i secondge pakcitlivé dotvofeni zvuku
pomoci mékkého ponoru do klaves. Skladbicka neni nijak obtiznd a umoznuje hra¢im

soustiedit se jen na vyraz, tvofeni tonu a nalady, které chtéji dosahnout.
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Obr. ¢&. 32: Melancholique, piano 4 uryvek
PIANO 2

Allegretto 132 = !‘

= . = y - ”_L'::'T‘l"\ﬁ'-‘w_!_rﬁg
mSl': e } 1 T } 7 = |
4—+ : = i = = 2 I
=3
2 3 2 1
5 3 | |
I
. A PR P .
5 : =T D § l: Y + £
S e e e e e e
t 2= == === o === =
=l
5
G
£ .
t
t

P

dlig

Obr. ¢. 33: Melancholique, piano 2 tryvek

4. Barcarolle — Tato ¢ast je napsana v C dur a v 6/8 taktuleji tempo neni opét nijak
rychlé, i kdyz tfidobé metrum navozuje taneCni charakter a tim i ponékud ,,hybné&jsi“ a
veselejsi interpretaci.Nalada skladby je pohodova a mile uklidiiujici. V hudbé nejsou opét
zadné vétsi vykyvy a jeji melodie se tak vesele pohupuje a bezstarostné plyne. Déti si u jeji
interpretace mohopiedstavovat lod’ku, pohupujici se na mofi, pfi¢emz part primu muize
piedstavovat samotnou plujici lod’ a part sekunduviny na mofti, které lod’ka brazdi a které ji
omyvaji. Hra¢ prima, na kterém opét spociva vedeni melodie, nema svuij part nijak technicky
obtizny. Druhy hra¢ si zde zahraje mnohem vic. Je tieba zvladnout rychle se stfidajici akordy

Vv pravé ruce, které v rychlej$im tempu a v potiebném pianumiizou byt pro déti obtizné.
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Obr. ¢. 35: Barcarolle, piano 2 tryvek

= 5. Fringante Lively (skotacivy, Zivy) — Dalsi ¢ast je opét kontrastni k té pfedchozi. Je
napséana v % taktu a Es dur tonin€. Oproti pfedchozi klidné hudb¢ je tato pon¢kud netrpéliva a
zaroven radostné jasava. Tempo skladby je rychlé. Pfipomind nedockavé, pobihajici déti,
nebo neposedného motyla, poletujiciho sem a tam bez konkrétniho cile. Hra¢ prima ma na
starosti veselou melodii, kde se stfidaji osminové noty se ¢tvrtovymi, a ktera Zivé pobiha
nahoru aloli. Je zde potieba pevnych koneck prstii, nicméné se spravnym prstokladem neni
part tolik obtizny. Part seconddtery je slozen cely ze ctvrtovych not, ma opét za kol drzeni
tempa. Je potfeba doprovod pfili§ nezatéZkavat, ale hudbu spiSe lehce popohanét, aby jeji

vyznéni bylo lehké a svézi. U déti je tato skladhika pro svoji hravost velmi oblibena.
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Obr. ¢. 36: Fringante Lively, piano % aryvek
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Obr. ¢. 37: Fringante Lively, piano 2 aryvek

» 6. Bondissante(hromotlucky) — Posledni ¢ast suity je nejdelsi a klade na klaviristy
nejvetsi technické naroky. Je napsana v toniné F dur a 2/4 taktu.

Jeji tempo je zivé, skladba ptfipomina jizdu v rychle jedoucim vlaku. DéEti si mohou
predstavovat, ze melodie v partu primovypravi o mijejici se krajin¢ za oknem a part secondo
ze predstavuje samotny pohyb vlaku. Plynuld jizda je zhruba uprostfed skladby pierusena
houkanim lokomotivy (disharmonické akordy druhého hrace), aby pak mohla vesele
pokracovat ve své ceste.

Nejvétsi technické naroky jsou v tomtoptipadé vlozeny na hrace secondaleho prava
ruka jede takika neustale v Sestnactinovych notach, které maji charakter pomalejsiho trylku, a
kladou velké naroky na vydrz ve velmi zivém tempu a zaroven slabé dynamice. Pozdé&ji se

Vv levé ruce objevuji akordické skoky a v pulce skladby i melodie v terciich v obou rukach
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soucasné. Nékteré akordy vyzaduji pomérné velké rozpéti ruky, i proto tato skladbaeni

vhodna pro piili§ ,,malého* klaviristu. Hra¢ primaopét vede hlavni melodii, pomérn¢ dlouha

¢ast je hrana pouze pravou rukou. Part vyZaduje hbité prsty, ale hlavné presvédcivost ve své

hie, protoze udava hlavni charakter skladby, ktera ma vyznit energicky a optimisticky. Tato

Cast efektné a s jistotou uavira celou suitu.
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4 Francis Poulenc

4.1 Zivot a dilo

Francis Poulenc se narodil 7. ledna 1899 ve staré historické ¢étvrti Marais v Pafizi,
v dobie situované roding. Jeho otec Emile Poulenc byl piivodem z Averyon°®a fidil se svymi
dvéma bratry rodinnou tovarnu na chemické produkty. K huché mél velmi kladny vztah, jeho
oblibeni skladetelé byli Ludwig van Beethoven, Hector Berlioz aCésar Franck. Poulencova
matka - Jenny Royer Poulenc,pochéazela z paiizské Zivnostenské rodiny. Byla vyborna
pianistka a pravé ona ho piivedla k hudbé. Upiednostiiovala piedevsim skladby W. Mozarta,
F. Chopna a R. Schumanna. Jiz od ¢tyf let vedla svého syna ke hie na klavir, v hudbé mél jeji
velkou podporu aa jeho dal§im hudebnim rozvoj méla velkou zasluhu.®’

Poulenc na pfani svého otce nenavstévoval konzervatof ani Scholu Cantorum, nybrz
lyceum Condorcet, coZ byla francouzska statni stfedni Skola. O uceni se moc nezajimal,
z pfedmétli mél oblibeny francouzsky jazyk a historii, naopak nenavidél zemépis a pfilis
nerozum¢&l matematice. Jeho ucitel filozofie — Juks Lachelier nemohl pochopit, proc¢
Poulencovi rodice trvaji na tom, aby dokoncil lyceum, kdyz je tak dobry v hudbé. Ale otec
Emile trval na tom, Ze Francis vzd&lani dokon&i a aZ po té se bude vénovat studiu hudby.*%®

V osmi letech Poulenc poprvé zaslechl skladby Debussyho, konkrétné Tance pro harfu
a orchestr.Byl touto hudbou velmi unesen a opatiil si skladby Les jardins sous la pluie
(Zahrady wdesti) a La soirée dans Granade (VeCery v Granad€). Se zajmem studoval
netradi¢ni harmonii a barevnost Debussyho skladeb. Musel tak ale ¢init v tajnosti pfed svym
otcem, které¢ho by tento ,,divny vkus* znepokoj oval.*®

Mezi osoby, které mély v mladi na Poulenca velky vliv patfil Marcel Royer, kterému
se prezdivalo ,,Papoum®. Byl to bratr Poulencovy matky Jenny. Jeho vasni bylo divadlo,
kabarety, avantgardni koncerty a ru$né bulvary. Diky svému stryci se Poulenc seznamoval se
skladbami Igora Stravinského, hlavné s Petruskou. V roce 1914, kdyz bylo Poulencovi 13 let,
poprvé navstivil balet a zaroven jednu z nejvétSich skladeb Igora Stravinského Svéceni jara.
U¢inil tak samoziejmé opé€t za zady svého otce. Tato hudba ho natolik ohromila a uchvatila,

Ze se stala jeho celoZivotni inspiraci a motivaci.*?

196 Averyon -mésto na jihu Francie

7ROY, Jean. Francis Poulerfaris: Editions Seghers, 1964, s. 19
1% ROY, Jean. Francis PoulerRaris: Editions Seghers, 1964, s. 23

19 ROY, Jean. Francis Poulerfris: Editions Seghers, 1964, s. 20

10ROY, Jean. Francis Poulerfaris: Editions Seghers, 1964, s. 21
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V roce 1916 kdyz bylo Poulencovi patnact, zacal studovat hru na klavir u Ricarda
Vifiese ktery v ném od pocatku rozpoznal velky talent. Vifies mu postupné priblizoval
hudbu C. Debussyho, Stravinského a E. Satieho. Poulenc si Mise velmi vazil a byl si
védom toho, Ze svému uciteli vdé¢i za uspechy své pianistické katriéry.112

Do Poulencova mladého Zivota vSak zasahlo imrti obou rodic¢ii. Matka mu zemiela
v jeho 16-ti letech atec o dva roky pozdé&ji. Po této smutné udalosti si ho vzala k sob¢ jeho o
dvanact let starsi sestra Jeanne, s kterou se timto jesté vice sblizil. Jeanne mu spolu se svym
manzelem Andrém Manceaux poskytla na n¢kolik let rodinné zédzemi.*™

V letech 1918- 1921 Poulenc absolvoval povinnou tiiletou vojenskou sluzbu, a
prestoze v téchto letech prozival vale¢né udalosti, vytvofil své prvni vyznamné kompozice.
Béhem vojenské sluzby napsal Preludia pro klavir (1916), Rhapsodie négre (1917), Trois
mouvements perpetuels (191B)vni Sondty pro dechové ndastroje, klavirni Sondtu pro ctyri
ruce néckolik pisni, znichZz nejznamé&jsi je Sest pisni na basn¢ Guillame Apollinaire Le
Bestiaire (Zviretnik) a tfi popularni pisné na basn¢ Jeana Cocteaua Cocardes (1919). V tomto
prvnim skladatelském obdobi si Poulenc vytvofil svlij vlastni kompozicni styl, ktery nebyl
ovlivnén tvorbou jinych skladateli. Byl zde také vidét zietelny nedostatek teoretickych
znalosti, kompozice byla spiSe intuitivni.

Pozdé¢ji Poulenc spolupracoval se skladateli Pafizské Sestky a zacal studovat skladbu a
kontrapunkt pod vedenim skladatele a pedagoga Charlese Koechlina. V tomto druhém
tvircim obdobi je jiz patrny vliv hudebné teoretického Skoleni. Poulencovi umoziiuje
presnéj$i vyjadieni zdmeéru, volngj$i vybirani namétd svych praci, rozSifovani obzoru!**
Skladatel dostava zakazku od Sergeje Dagileva pro Rusky balet a vznika tak balet Biches
(Lang). Premiéra baletu byla v roce 1924 méla velky Gspéch u kritikd i publika. Mezi dalsi
oblibené a Casto hrané skladby patii také Trio pro hoboj, fagot a klavir, Concert champétre
(Venkovsky koncert) pro cembalo a choreograficky koncert pro klavir a 18 nastrojii Aubade.

V roce 1930 se Poulencova tvorba méni. Skladateliv profil se formuje a zacina
urcovat jeho vrcholné obdobi. Jeho skladby jsou psané v klasictéjSim stylu a vice se pfimykaji
k tradicim francouzské hudby. Poprvé se také objevuje duchovni tématika. Poulenc jiz
neprovokuje publikumjako diiv. Agrese a nekazen, které se objevovaly v jeho piedchozich

dilech, vymizely. Jeho skladby se stavaji uptimnéjsi a opravdové;jsi, obcas jen s kapkou jemné

Y1 Ricardo Vifies - katalansky klavirista a propagator moderni hudby; Viz piiloha E (Obrazova dokumentace)
12pOULENC, Francis. Correspondangeris: Editions Fayard, 1994, s. 26

13 POULENC, Francis. CorrespondanBeris: Editions Fayard, 1994, s. 26

14 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 135
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ironie.** Skladatel komponuje pfevazné pro lidsky hlas (Epitaf pro zp&v a klavir, Poemy
Guilauma Apollinairaa Poemy Maxe Jacobafacal spolupracovat s barytonistou Pierrem
Bernacenr®, pro n¢hoz slozil velky pocet pistni. Ze skladeb tohoto obdobi je nejznameéjsi
Koncert pro dva klaviry a Sextet pro klavir a dechové nastroje.

Také skladateliv osobni zivot se dost zménil. Potykal se s duSevnim onemocnénim,
pravdépodobné maniodepresivni psychézou. Dalsi rana piisla v lednu roku1930, kdyz mu
zemfela jeho velka Zivotni laska Raymonde Linossierova. Tato ztrata Poulenca velmi zdrtila a
poznamenala, la moznd pravé ona mu pomohla vyrovnat se se svothomosexualni
orientaci.™’

V poslednim obdobi, které¢ se krylo s pocatkem druhé svétové valky, uz Poulenc
vyrazn€¢ nezménil svij kompozicni styl. Dosahl uz profesni dokonalosti a vénoval se
kompazicim riznych Zzanru. Poprvé se zacal zajimat o operu — Vtomto obdobi vznikla
vSechna jeho operni dila: Les Mamelles de Tirésias (Prsy Tiresiovy), Dialogues des
Carmeélites (Dialogy karmelitek) a opera na text Jeana Cocteduavoix humaine (Lidsky
hlas). Dile piSe své vrcholné pisiové cykly na texty Guillaume Apollinaira, Paula Eluarda a
Luise Aragona, sbory, cirkevni skladby, instrumentalni a symfonicko-koncertantni sklatdby.118

Francis Poulenc se gedagogické cinnosti necitil byt povolan, a proto nikdy
newucoval. Jediné jeho instruktivni dilko, které bylo ur€eno détskym klaviristim, je cyklus
skladebVillageoises (Vesnicanky).**® Cely sviij Zivot prozil mezi PafiZi a svym venkovskym
sidlem v loirském kraji, kde zil poklidny Zzivot vénovany soustfedéné praci. Kromé
komponovani obcas vystupoval v roli koncertniho pianisty.120 Pravidelné naptiklad jezdil do
USA, kde koncertoval se zp&vakem Pierrem Bernacem a sopraniskou Denise Daaitera
vytvofila role i v Poulencovych operach. 122y USA provadél velmi casto premiéry svych
novych skladeb, predev§im klavirnich koncerta.

Sviij posledni koncert mél Poulenc 26. ledna s pritelkyni Denise Duval v Maastrichtu

Vv Holandsku. Zemftel o ¢tyi1 dny pozdéji, 30. ledna 1963, na zastavu srdce ve svém byté u

M5 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 135

110viz ptiloha E (Obrazova dokumentace)

7 JOVBAKOVA, Marie. Francis poulenc a jeho klavirni koncert Aubade. Hradec Kralové, 2011, s. 18

U8 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydéni. Praha: Supraphon, 1967, s. 136

19\jllageoisese cyklus esti skladbitek pro klavir (Valse Tyrolienne, Staccato, Rustique, Polka, Petite Rondo a
Coda, ktera je vzpominkou na predchozi ¢asti); ROY, Jean. Francis PoulerRaris: Editions Seghers, 1964,
s. 87

120 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 133

121yiz piiloha E (Obrazova dokumentace)

122 Opery -La voix humaine, Les Mamelles de Tirésias aDialogues ds Carmélites
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Lucemburskych zahrad v Patizi. Bylo mu 64 let. Skladatelova hrobka se nachéazi na proslulém

hibitoveé Pére-Lachaise \WPafizi.

4.2 Vyznam tvorby

Poulencova dila maji prihlednou sazbu a piehlednou formovou vystavbu. Jeho
kompozi¢ni styl je velmi osobity, inspiroval se francouzskou tradici predevSim tvorbou
clavecinisti. Daéle se inspiruje hudbou Igora Stravinského, Erika Satieho, Emmaneula
Chabriera, Clauda Debussyho, Maurice Ravela, Modest Petrovice Musorgského, Guiseppe
Verdiho a dalsich.

Poulenc nem¢l rad skladatele, kteti nékoho napodobovali a umélce, kteti tvorili ve
stopach svych uciteli. Vytvoftil si svoji vlastni hudebni fe€. Sdm o sobé rad ftikal, ze je
skladatel bez oznaCeni a etikety, netvoii podle zadnych zisad a nedrzi se Zzadného
skladebného systému.'**V jeho dile je mnoho protikladnych hodnot a rozpori. Za zdanlivou
jednoduchosti, mnohdy az bandlnosti se ve skutecnosti skryva velmi komplikovany umélecky
projev.

V mladi komponoval Poulenc hudbu plneadosti ze zivota, lehkosti, vtipu a sklont
ke grotesceTimto se lisi od tvorby vjeho poslednich letech Zivota, kdy maji jeho skladby
hluboky a vazny obsah, pokoru a nabozensky podtext. Souvisi to se skladatelovym novym
pohledem na Zivot a pfijetim viry. Jeho naboZenské skladby jsou pokornou osobni zpovédi a
modlitbou. Ani v nichse vsak vétsinou nevzdava svého typického vyjadiovani, které se se
spiritudlni tematikou obcas stfetava.

Poulenalaval piednost lehké a prizraéné hudbé. I pii vyuzivani orchestru volil radéji
komorni obsazeni. Mél velky zajem o dechové nastroje, a proto jeho komorni tvorba je urcena
vyhradné jim. Mezi nejvyznamnéjsi skladby v této oblasti patii jeho tfi posledni sonaty —
flétnova, klarinetova a hobojova.

Poulencovym nejoblibenéjSim nastrojem byl lidsky hlas. Zdrojem inspirace mu byly
verSe modernich francouzskych basnikii, zejména téch, které znal osobn¢. Zhudebiioval texty
Guillauma Apollinaira, Paula Eluarda, Jeana Cocteaua, Maxe Jacoba, Jeana Moréa a Eluarda
Jamesé?* Vyznamna je Poulencova pisfiova a sborova tvorba (napf. kantata pro smiSeny sbor
a capella na texty Paula Eluarflaiska tvdri nebo kantata pro baryton, komorni orchestr a
sbor na texty Maxe Jacob8askarni ples). V jeho pisiové tvorbé vyrazné¢ dominuje

jednoduchd, snadno zapamatovatelna melodie, ktera ma svlij osobity charakter. Pisn¢ jsou

2 POULENC, Francis. Correspondangeris: Editions Fayard, 1994, s. 32
124 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 137
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zajimavé i1 rytmicky, nikde se neobjevi rytmické opakovani, nepozaduje-li to logika textu.
Jejich harmonie je originalni a odvdzna. Ve svych pisnich si ned¢lal starosti s problémy
hudebniho jazyka, byly pro ného zaminkou k piatelskému rozhovoru sbasnikem i
poduchadem. Na prvnim misté byla absoluth shoda stylu poezie a hudb¥{?® Z cirkevnich
skladeb vynika Stabat Mater, Gloria Sedm responsorii temnot.

Vrcholem Poulencovy kompoziéni tvorby byly opery, které byly srozumitelné pro
zde nejsilngj$i stranku svého talentu, melodickou inspiraci. Podle komedie Guillauma
Apollinaira vznikla operales Mamelles Terésias (Prsy Tiresiovy) z roku 1944, na texty
Georgese Barnano$@ialogues des Carmélites (Dialog karmelitek) a podle Jeana Cocteaua

La voix humaingLidsky hlas).*?

4.3 Klavirni tvorba

Francis Poulec byl vybornym pianistou a sam casto koncertné vystupoval.
Interpretoval vSak pouze své vlastni skladby. Jeho klavirni tvorba je velmi rozsahla.*?” Pro
solovy nastroj vytvofil velké mnozstvi dé€l, které jsou spiSe drobné¢jSiho charakteru, jak
vyplyva jiz z jejich nazvi: Mouvements perpetuels, Impromptus, Nocturnes, Improvisations,
Intermezzos, Novelettes attf.Je ale také autorem nékolika klavirnich koncertd. Vyznamné
uplatnéni ma klavir také v jeho komornich skladbach s klavirem. Je zde vidét, ze velkou
pozornost vénoval néstrojim dechovym, o které se ve svém tvliré¢im zivoté velmi zajimal
(napt. Trio pro klavir, hoboj a fagot, Sextet pro klavir, flétnu, hoboj, klarinet, fagot a lesni
roh, Sonata pro hoboj a klavir, Sonata pro klarinet a klavir, a interprety oblibena Sonata pro
flétnu a klavir). Dalsi dileZitou roli mé klavir v jeho pisiiové tvorbé s doprovodem klaviru,
kde je jeho partelmi virtudzni a zajimavy, jak melodicky, tak rytmickyVétsinu pisni napsal
pro svého pfitele Pierra Bernaca. Mezi nejvyznamngjsi skladby jeho pisiiové tvorby patii

cykly La BestiargZvitetnik), Cocardes (Kokardyg Calligrames (Kaligramy).

4.3.1 Solové skladby
Poulencnapsal pro solovy klavir fadu dél, ktera jsou sice kratka, ale velice efektni.

Navic se klaviristim velmi dobfe hraji.

125 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydéani. Praha: Supraphon, 1967, s. 139
126 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 152
127yiz piiloha B - Seznam skladeb Francise Poulenca

128 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 145
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V roce 1918 vznikMouvements perpétuels (VEEny pohyb). Toto rané dilo obsahuje tii
nevelké kusy svéziho vyrazu a je psano V klasicistnim duchu. Za zminku stoji i Sonata pro
tyFi ruce, kterou Poulenslozil v kvétnu v Boulogne-suSeine, po odvedeni do armady.**°

V roce 1927 a 1928 skladatedpsal prvni dvé Noveletty ke kterym az v roce 1959
piibyla tieti. Jsou to kratké melodické kusy, technicky nenaroéné, ale citové velmi bohaté.**

Nokturna, ktera vznikala v rozmezi let 1929 — 1938, jsou rozmanitd a vyrazoveé
odlisna. Pripominaji kompozi¢ni styl Chopina a vyvolavaji opravdové noc¢ni nélady. Prvni
Nokturno C dur (1929yyuziva moznosti celé klaviatury. Zavér pfipomina skladbu z cyklu
Schumannovych Détskych scén, konkrétné Le poéte parle (Basnik promlouvd). Druhé
Nokturno A dur(1933) ma podtitul Bal de neunes fillgDiv¢i ples) a zni jako vzpominka na
Schumanna a zaroven na Poulenctv balet Biches(Lang). Pro napsani tietiho Nokturna F dur
(1933) Poulenca inspirovalo bélé mésto Malines. Jmenuje se Le Cloches de Malines
(Malinské zvony).Ctvrté Nokturno ¢ moll(1934) ma nazev Bal funtéme (Neskuteény ples) a
pusobi dojmem strasidelné mazurky. Paté Nokturno d moll (1934)které se jmenuje Phalénes
(Mury), je inspirovano Stravinského Petruskou. V roce 1934 vznika i Sesté Nokturno G dur.
V sedmém Nokturnu Es dur (1935je patrny vliv Prokofjevovy hudby a posledni osmé
Nokturno C du (1938) ma funkci cody kcelému cyklu a je ukonéeno nostalgickou
vzpominkou na prvni nokturno.***

V roce 1930 zacal Poulenc komponovat variani suitu Les soirée de Nazalles
(Nazalské vecery). Byla vsak dokoncéena az v roce 1936 a uvedenaPwiizi o rok pozdgji.
Tuto suitu vénoval Virginii Liénard, coZ byla Poulencova rodinna pfitelkyné. Suitu tvoii série
miniatur, které na sebe navazuji. Kazd4d variace je vytvofena z pivodnich hudebnich
improvizovanych portrétl, které byly inspirovany Poulencovymi sousedy v Nazelles, kde
autor Casto pobyval na své vinici.

V letech 1932- 1959 Poulenc napsal Improvizacez jsou kratké a bohat¢ invenéni
skladby. Restoze pivodné nebyly zamyslené jako cyklus, postupné se z nich stala sbirka
patnacti Improvizaci. Prvnich Sest vzniklo roku 1932 v Noizay. #ni Improvizace h moll je
inspirovana Debussyho Arabeskami. dfuhé Improvizaci As durse odrazi kompozicni rysy
Franze Schuberta a stiidaji se zde ¢asto durové a mollové akordy. Ve tieti Improvizaci h moll

Ize vypozorovat Poshciiv obdiv k Prokofjevovi. Ctvrta Improvizace As dulje napsana v

129 POULENC, Francis. Correspondangeris: Editions Fayard, 1994, s. 63
130 Temto skladbam se podrobngji vénuji v kapitole 3.3.3
131 MACHART, Renaud. Poulenc. Paris: Seuil, 1995, s. 61
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tokatové formé&. Patou Improvizaci a mollskladatel vénoval Georgesovi Auricovi a Sesté
Improvizaci B durlze nalézt nékteré prvky z Poulencova&oncertu pro dva klaviry.

V letech 1933- 1934 skladatel napsahldi ¢tyti Improvizace.Sedma Improvizace C
dur jevelmi lyricka a je povazovana za jednu z nejkrasnéjsich ¢asti celého cyklu. Objevuji se
zde harmonické postupy ve stylu GabrielaFaurého. Osma Improvizace a molje napsana ve
stylu kratkého intermezza a vénovana manzelce Georgese Aurica — malifce Nofe Auric.
Devata Improvizace je wonin€ D dur a desata Improvizace F duwelebi skladaelské uméni
F. Chopina. Jeji podititul je Eloge des Gammes (Chvala stupnicim) a piipomina ¢ast Pianist
z Karnevalu zvifat Camilla SaintSaénse™*?

K dal$im improvizacim se Poulenc vratil az po letech. V roce 1941 napsal Improvizaci
g moll a Improvizaci Es durOb¢ byly inspirovany hudbou Franze Schuberta. Tfinactou a
¢trnactou improvizaci zkomponoval v roce 1958 \Cannes. Jedna se o Improvizaci a molla
Improvizaci Des durkterd byla vénovana Henrimu Hellovil*®V 1ét¢ roku 1959 vznikla
posledni Improvizce ¢ molla byla vénovana oblibené Sansoniérce Edith Piaf. Téma skladby
pfejima znamou melodii z pisné La vie en rose. Tato improvizagetii spoleéné s Elegii pro
dva klaviry mezi posledni klavirni dila Francise Poulenca?

Poulenc napsal jediné dilo, které bylo uréeno détskym poslucha¢tim. Skladba Histoire
de Babar(Ptib¢h slona Babara) vznikla zcela ndhodou poté, co Poulenca pozadala jeho
Ctyfleta netef, aby improvizoval hudbu ke zndmému komiksovému piibéhu malého slona
Babara. Tak vznikla v rec1945 série drobnych skladeb, které se od sebe lisi formou i
obsahem a jsou navzajem propojeny textem recitatora. Kazda hudebni ¢ast ma sviij nazev,
napt. Ukolébavka, Snéni, Improvizace, Presto, Galop, Nokturno, Evokace a dal§i. Je to
hluboce poetické a nézné dilo, které ptipomina Schumannovy Détské scény nebo Debussyho
Deétsky koutek. Skladba je technicky narocnd a urcena pro pokrocilé klaviristy.135

Mezi nejvyznamnéjsi dila Poulencovy tvorbypatii Sonata pro dva klaviry, kterou
napsal v roce 1953. Autor y&noval klaviristim Arthuru Goldovi a Robertu Fizdalovi, ktefi
spolu tvofili vyznamné americké klavirni duo. Sonatama c¢tyii ¢asti: Prologue, Allegro molto,
Andante lyrico a Epilogue. Yomto dile skladatel zachazi velmi voln¢ se sonatovou formou a
vytvaii tim vlastni hudebni formu. Klavir zde vyuziva vSech svych mozZnosti, a ptesto, ze se

r1 s “ s - v P . v ¥ v 1
skladba vyhyba zbytecné virtuozit&, zni velmi dobie a neviedns.**

132 JOVBAKOVA, Marie. Francis poulenc a jeho klavirni koncert Aubade. Hradec Kralové, 2011, s. 22
133 Henri Hell -kritik a spisovatel piisobici v nakladatelstvi Fayard

134 MACHART, Renaud. Poulenc. Paris: Seuil, 1995, s. 23

135 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 145

13 ROY, Jean. Francis PoulerRais: Editions Seghers, 1964, s. 33
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4.3.2 Skladby pro klavir a orchestr

V roce 1928 Poulenc napsal koncert pro cemballo a orchestr - Concertéghamp
(Venkovsky koncert.) Vénoval ho své ptitelkyni, vynikajici cembalistce Wandé Landovské.
Toto dilo neni neoklasické, ptestoze je v ném zfetelné citit ucta k J. P. Rameauovi a F.
Couperinovi. Skladba je velmi nézna, vynika francouzskym duchem a Sarmem a svou
atmosférou pifipomina venkov 18. stoleti. Projevuje se zde charakteristickd spontdnnost
Poulencovy melodikyVenkovsky koncert je mozné hrat i v Gpravé pro klavir a orchestr.**’

Vroce 1929 vzniklchoreograficky koncert pro klavir a 18 nastroji s nazvem
Aubade®®® Toto dilo by se dalo povaZovat za historicky prvni pokus o vytvofeni nového
zanru klavirni koncert — balet. D¢ koncertu je postaveny na mytu o bohyni Dian¢. Skladba
vznikla na popud dvou francouzskych mecenasii uméni - Marie-Laure a Charles de Noilles,
kteti pozadali Poulenca o vytvoteni dila k soukromému provedeni na slavnostnim plese. Prace
na tomto konceu byla prerusena Poulencovou dusevni nemoci, nakonec vsak byla uspésné
dokoncena a provedena. Koncert 1ze provadét koncertné, scénicky, nebo také v autorové
upravé pro dva klaviry. Vyznacuje se netradinim nastrojovym obsazenim, vyvaZenosti
klavirniho a orchestralniho partu a ¢lenénim koncertu na sedm casti, které na sebe plynule
navazuji.139

Koncert pro dva klaviry a orchestr d moll mél premiéru v roce 1932 na festivalu
Mezinarodni spolec¢nosti soudobé hudby v Benatkdch. Soélisty byli Poulenc a jeho kamarad
z détstvi, klavirista Jacques Février. Koncert je velice harmonicky, vtipny a ma neodolatelny
puvab, proto se t&si velké oblibé a dodnes je velmi ¢asto provadén. Obsahuje tii véty (Allegro
ma non troppo, Larghetto a Allegro molto), je psan v mozartovském duchu, ale zaroven je
V ném 1 patrné inspirace hudbou pafiZskych ulic. PasaZe jemné melodie se stiidaji s brilantni
virtuozitou Pii podrobngjsim seznameni skladba ptisobi pon€kud nelogicky, pii poslechu
naopak vytvafi dojem formalni klasi¢nosti.

V roce 1950 napsal PouleRoncert pro klavir a orchestr, na ktery dostal zakazku ze
Spojenych stati. Bylo to vpribéhu druhého amerického turné s PierremBernacem. Téhoz
roku byl koncert VUSA i proveden. Premiéra ovSem neméla uspéch. Publikum nejvice

Sokovala tfeti Cast, kterda neo¢ekdvané ptipomina ndladu parizského podsvéti. Koncert ma tii

casti. Prvni véta Allegro je velmi jemna a melodicka. Nasleduje sladce melancholicka,

137 STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 147
138 Aubade- francouzsky vyraz, ktery znamena ranni zastavenicko
139 JOVBAKOVA, Marie. Francis poulenc a jeho klavirni koncert Aubade. Hradec Kralové, 2011, s. 25
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elegantni druhé véta Andante noc motto, avsak treti cast je vyzyvavé a Sokujici Rondo, které

~ro 7o v v r W ~r 1z r v v r . r 140
zacina tématem predmeéstské odrhovacky a stiida se s tématem ¢ernosského spiritudlu.

4.3.3 Trois Novelettes

Rozhodla jsem sblize zaméfit na Poulencovy Novelety protoZe jsou souc¢asti mého
diplomového koncertu a svou hudbou mi pfirostly k srdci.

Trois novéettes jsou tii kratké skladby pro klavir. Na prvni poslech jsou to prosté a
nijak slozité¢ kousky, jejich krasa spociva pravé v jednoduché a jasné hudebni feci. Jejich
hudba jeptivabna, misty az romanticka a melodické linie jsou krasné vykresleny. Poulencova
hudba neni prvoplanova a tyto skladby maji spiSe intimni charakter. Pfesto na prvni poslech
dokazi okouzlit a zanechat ¥lovéku hluboky dojem.

Prvni Noveletta C dur vznikla v roce 192Toto neoklasicistni dilko je vénovano
Virginii Liénard, coz byla rodinné pfitelkyné, které Poulenc vénoval i svou klavirni suitu Les
soirée de Nazalles (Nazalské vecery).

Skladba jeoznacena Modéré sans lenteur, coz lze prelozit jako ,,bez odkladu“. Pokud
je hrana v rychlegim tempu a bez pedalu, pusobi jako skladba pro cembalokteré mél
skladatel také ve veliké oblibé. Nicmén¢, Poulenc byl wlkym pfiznivcem pedalu a oznaceni
,»san pedale® zde neni, protose domnivam, ze zvukove je mnohem malebnéjsi interpretace se
sttizlivou a citlivou pedalizaci.

Skladbu mtizeme rozdélit natii ¢asti. Prvni ¢ast (,,&°) zadina tématem, které je tvofeno
jednoduchou,néznou melodii. Pravidelny tok hudby je podpofen prostou harmonii, jen
Ssobcasnym vyuzitim mollové subdominanty. Hudba zni vesele a bezstarostn¢, jako by
vypravéla obycejny piibéh. Ve 42. taktu skladbaogracuje ve stejnojmenné toning. Stale v
jemném melodickém duchu, jenponékud smutnéji ladénd, coz je dano samotnou ¢ moll

toninou.

Modéré sans lenteur
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Obr. ¢. 40: Novelettag. 1 — uryvek z ¢asti ,,a“

10STEPANEK, Vladimir. Francouzskd moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 146
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Nasleduje kontrastni ¢ast (,,b*), ktera je oznacena Un peu plus vitecoz znamena
»trochu rychleji®. Je psana v dominantni tonin€ G dur. Stouto ¢asti pfichazi odlehceni, jeji
charakter je kontrastni k té piedchozi. Legatova melodie je vystfidana akordickymi skoky i
staccatem, je zde proto nutna velmi stfizliva pedalizace. Nézna hudba je nahrazena hudbou
veselou a hravou, kousku sr§i $ibalstvi. Zivé&jsi tempo dovoluje interpretovi pohrat si

Srychlymi notami i agogikoua vyjadfit tak radost z hudby i hry samotné.
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Obr. ¢. 41: Noveletta ¢. 1 — aryvek z ¢asti ,,b*

V tieti Casti (Cast ,,a'*) jsme zpét v toniné C dur. Hudba seopét vraci ke své pivodni
melodii, jen v trochubohatsi form¢. Téma je nutné hrat velmi jemné, sam skladatel pouzil
pted koncem skladby oznaceni trés doux, coZ znamenad ,,velmi mekce®. Jemna melodie konci

V pianu a zanechava za sebou klid a melancholickou néladu.
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Obr. ¢. 42: Noveletta ¢. 1 —uryvek z ¢asti ,,a™“

Druha Noveletta b moll vznikla voce 1928 a byla vénovana hudebnimu kritikovi

Luisi Laloy. Skladbag oznacena Trés rapide et rythmé, tedy ,,velmi rychle a rytmicky*.
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Nalada skladby je zalozena pravé na jejim vyrazném, zertovnim rytmu. Tento kus je
technicky naro¢ny. Vyzaduje jiz ur¢itou klavirni zruénost, praveé diky svému rychlému tempu,
pfesnému rytmu a ¢astym akordickym skdkim, které vyzaduji velké rozpéti ruky. Noveletta
by méla pisobit odlehéené. Nesmi na ni byt znat jeji technicka naro¢nost, ale naopak musi
vyznit velmi lehce, svizné a jednoduse, coz uz vyzaduje urcité hracské zkusenosti. Poulenc
sdm preferoval jednoduchy zpiisob hry. Odmital rubato a mnohokrat si stéZzoval na
interpretaci jeho skladeb pravé timto zptisobem.

Skladbu mtzeme opét rozdélit na tii ¢asti. Prvni ¢ast (,,a) je podle mého nazoru tieba
hrat s minimalnim pouzitim pedalu. Vyplyva to z jejiho ostrého rytmu, ktery podtrhuji casté
dirazy a akcenty. Vesel®t a Sibalstvi z kousku pfimo srsi. V harmonii se tato Zivelnost
projevuje pouzitim cCastych chromatickych postupli a rychlych rozloZenych zmensenych
akordi.

Tres rapide et rythmé
&

i T ‘ >4
o, [Be . JZNEL, ke [ L e
P AN/ () ) 1™ B g . i J & 1T Iy Jai)
& P -2 i 1] () s & ¥ — ] I = r 2 1 1
He-2r 55 ety e A e e
i (3 r 7@t T
o/ _ﬂsev.rj | r I-U JJ -
p g1 B P 3 8
e ) SR | ()1 - ”dl ! k :g ; ;P — 72 L.
2 o 8, T i PR =1 (o) = @-
EE E gs & 5 & g - A ® -
e = v
pe =
D I,Ulh ; T 3 N ‘? ‘?‘l YL | ’\ ’?l Jl A i
e 07— 4 I i } t  —— 7y eI t sy 4
2 p—+ Lins o ———a - _ALL.KRI.\l” e e x >
o = U)Fq 7 8 sy bF il ¢ P
=
g |, & £ & o[ > mEesem
; . - o — — — — o
ML_;.’_%Q 7 A— e 4 I B B VR . -7 > — — . - I — 2 TR ;i ERER
17 1 = L = Ly | 74 Py I | Vi ! 7 2 1 I o S N 7 & % o A
= == el

Obr. €. 43: Noveletta ¢. 2 — uryvek z Casti ,,a“

Druha ¢&ast (,,b*) zacina skokem do stejnojmenné toniny a je oznacena Absolument
sans ralentircoz mizeme pielozit jako ,,naprosto bez zpomaleni“. A¢koliv k tomu dlouhé
durové akordy a naznak zpévné melodie piimo svadi, je tfeba neztratit tempo a Surcitou
razanci pokracovat stejné zive. Ani pies akcenty na prvnich tfech akordech vSak nesmime
nikdy sklouznout kvrdé hte, ktera by byla v rozporu Poulencovym zamérem a vnimanim
hudby viibec. Charakter hudby udruhé ¢asti se ¢asto méni. Svizné dlouhé akordy, které ¢ast
uvadéji, jsou vystiidany akordy vostrém staccatu, a tyto jSou nahrazenyyraznou, ha
okamzik lyrickou melodii. Celd druha ¢ast je ukonCena glissandem, které ndm otevird Cast

treti (,,a"“).
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Obr. ¢. 44: Noveleth €. 2 — aryvek z ¢asti ,,b*

Zdese opét vracime k ptivodnimu tématu, jsme zpét v es moll toniné. Rychlé tempo i
vesela nalada ziistavaji. Konec skladby graduje tempové i dynamicky a vyvrcholi poslednimi

ttemi akordy ve sff.
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Obr. €. 45: Noveletta ¢. 2 — uryvek z ¢asti ,,a"*

Tieti Noveletta e moll vznikla v roce 1959 a jeiivpouzito téma Manuela de Fally ze
skladby ElI Amor BrujoPoulenc ji vénoval svému priteli R. Douglasi Gibsonovi.

Na rozdil od dvou piedchozich, tato noveletta nema kontrastni stfedni ¢ast, je psdna
cela v jednom duchuJe oznacena Andantino tranquillotedy ,,krokem, klidné¢“. Pravideha
melodie wtiiosminovém taktu je podkreslena néznou harmonii, dynamicky se hudba drzi
pievazné v pianu sob¢asnymi kontrasty v mf. Tok melodie podporuji basové tony, jejichz
barevnost dtvati celkové vyznéni skladby. Pti vedeni melodie je velmi dulezité dokonalé
legato aZz legatissimo. Hudba ma piisobit ponckud zamlZené, coz Ize podpofit i bohatou
pedalizaci. Poulenc miloval rozmazany klavirni zvuk, sam napsal na zaatek Baigné de
pédales, coz v piekladu znamena ,.koupat v pedalu®.

Tato skladba jeni ze vSech tiech nejblizsi. Jeji smutna, melancholicka nalada pienese
¢loveka do jiného svéta a naplni ho klidema pokorou. Zaroven vsak obsahujeolik nejasného
smutku a tesknoty, ze v ¢lovéku otevird ddvno zapomenuté vzpominky a bolesti. Pies jeji
zdanlivou jednoduchost je vni tolik neuchopitelného, Ze kazda dalsi interpretace je zdrojem

novych prozitkd, 1 kdyz se Casto ztraceji v mlze a jsou jen Spatné pojmenovatelné.
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Obr. ¢&. 46: Noveleth ¢. 3 —tryvek
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) Zavér

Vyvoj hudby na pocatku 20. stoleti byl velmi rozmanity a rozporuplny. Vedle
navaznosti na doznivajici romantismus a impresionismus se vytvarelo mnozstvi novych stylt
a kompozi¢nich technik, které se vzajemné propojovaly a dopliovaly. Snaha o jejich
roz¢lenéni a charakterizage tedy vzdy jen naznakova. Mezi hlavni umélecké styly 20. stoleti
patii Expresionismus, Neofolklorismus, Neoklasicismus, Futurismus a Dadaismus. Mezi
skladatele, ktefi nejvice ovlivnili novou hudebni fe¢, patti C. Debussy, R. Strauss, A. N.
Skrjabin, G. Mahler akladatelé Druhé videnské skoly.

Ve Francii ve 20. stoleti zpocatku pievlddal hudebni impresionismus. Hlavnim
predstavitelem byl Claude Debussy. Tento smér ovlivnil i tvorbu skladatelti Maurice Ravela a
Alberta RousselaPozdé&ji se do popiedi dostaly dvé dulezité osobnosti, které patii mezi
zakladatele francouzské moderni hudby a stalysehlavni inspiraci pro Patizskou Sestku — Igor
Stravinskij a Erik Satie.

Patizska Sestka ma v hudebm historii velky vyznam. Skupina vznikla ndhodnym
seskupenim skladateld, jejichz hlavnim vzorem byl Erik Satie,a které spojovalo osobni
ptatelstvi. Jejich snahou bylo odvraceni se od romantismu a impresionismu a hledani nové
hudebni feci. V jejich tvorbé lze nalézt rizné kompozicni styly, nejsilngji se vSak u nich
projevuji neoklasické tendence. Skladatelé jsou ve své tvorbé rozdilni a kazdy ma svoji
originalni hudebni fe¢. Patizskou Sestku tvofili skladatelé Georges Auric, Louis Durey, Arthur
Honegger, Francis Poulenc, Germaine TaillefafDarius Milhaud.

Tato prace se nejvice zaméfuje na osobnost Francise Poulenghpz tvorba zahrnuje
fadu dél vokalnich, instrumentalnich i opernich. Jeho klairni tvorba je velmi vyznamna.
Tvoft ji pievazné drobng&jsi skladby, které maji Casto spiSe intimni charakter, pfesto jsou velmi
vdécné a efektni. Interpret Poulencovych klavirnich skladeb musi disponovat ténovou
kulturou, vytfibenym thozem i technickou vybavenosti.

Zivot a tvorbu Francise Poulenca a ostatnich ¢lenti Pafizské Sestky jsem zpracovala
pomoci ¢eské i zahrani¢ni literatury. U rozbort skladeb mi neslo o dikladnou harmonickou,
nebo formalni analyzu. Skladby jsem se snazila pfiblizit spiSe z poctového hlediska, pfiblizit
jejich charakter a naladu. Rozbory by mély pomoci klaviristim — interpretiim, ktefi by méli

zajem skladby nastudovat.
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PRILOHA A

Ukazka z knihy Jeana Cocteauale Coq et L Arlequin
(Kohout a Harlekyn)



Ukazka z knihy Jeana Cocteaua Le Coq et{Arlequin™**
(Kohout a Harlekyn), Pariz 1918

Umeéni je véda ucinéna télem.

Mistrovské dilo je partie Sachu, vyhrana Sach mat.

Mlady muz nema nakupovat bezpecné hodnoty.

Takt v odvaze, to je védét, az kam se da zajit prilis daleko.

Umélec muze tapaje oteviit skrytou branu a nikdy nepochopit, Ze se za ni skryval svét.
Rychlost splasené¢ho kon¢ nehraje zadnou roli.

Zda-li se,ze n&jaké dilo piedbiha svou dobu, je to prosté proto, ze doba se za nim zpozd'uje.
Umeélec nepteskakuje schody; jestlize tak ucini, je to ztraceny €as, protoZe po nich bude muset
zase vystoupit.

Umeélec, ktery ustupuje, nezrazuje. Zrazuje se.

Kazda hodnota, ktera se dokazuje, je v uméni vulgarni. Pohrdej clovékem, ktery chce, aby se
mu tleskalo a pohrdej clovékem, ktery si pfeje, aby byl vypiskan.

Je tieba byt Zivym ¢lovékem a posthumnim umélcem.

Pravda je pftili§ naha; proto lidi nevzrusuje.

Sentimentalni skrupule, jez nam zabranuje fici pravdu celou, z ni déla Venusi, ktera si rukou
zakryva pohlavi. Pravda vSak rukou na své pohlavi ukazuje.

Beethoven je ve svych provedenich nudny a Bach nikoli; Beethoven rozviji formu, kdezto
Bach rozviji mySlenku. Beethoven fika: >V tomto drzatku je nové pero. — Toto drzéatko je
opatfeno novym perem. - Nové je pero v tomto drzatku.< Nebo: Markyzo, vaSe krasné
oCi...< Bach tika: >V tomto drzatku je nové pero, abych je mohl namocit do inkoustu a
napsat atd.< NeboMarkyzo, vase krasné o¢i zptsobuji, Ze umiram laskou, a tato laska atd.<
A v tom je cely rozdil.

Neékdy musi lovek héjit to, co odsuzuje. Jak by bylo mozno nehdjit napt. Strausse proti t€m,
ktefi na néj GitoCi z prosté germanofobie nebo proto, ze davaji prednost Puccinimu?

Ucho oduzuje, ale snasi urcitou hudbu; ptreneseme ji do oblasti nosu a donuti nas k uteku.
Bésnik ma vzdy pftili§ mnoho slov ve svém slovniku, malif pfili§ mnoho barev na své paleté a
hudebnik ptili§ mnoho not na klaviature.

Nejprve je tieba se posadit a pak myslet.

At vSak toto axioma neslouzi za vymluvu usazenym.

“LSTEPANEK, Vladimir. Francouzské moderni hudba. 1. vydani. Praha: Supraphon, 1967, s. 260



Skute¢ny umélec je neustale v pohybu.

V tvirci je nutné muz i Zena &a zena je skoro vzdy nesnesitelna.

Publikum se pta. Je tieba odpovédét dily, a ne manifesty.

Vsechno krasné se zda snadné. A tim publikum pohrda.

Zdraw nazor je vzdy povazovan zapapirovy.

Pracuji u svého dfevéného stolu, na své dievéné zidli, pouzivam svého dievéného drzatka, coz
mi nabrani, abych nebyl do jisté¢ miry odpovéden zab¢h hvézd.

Oc¢i mrtvych zatlaCujeme jemné; jemnre je také nutno otevirat o¢i zivych.

Nestavim se proti moderni némecké hudb€. Schonberg je mistr; vSichni nasi hudebnici a
Sravinskj mu jsou néco dluzni, ale Schonberg je piedev§im hudebnikem §kolni tabule.
Zakazdym dulezitym dilem v nasi zemi je dim, lampa, polévka, ohen, vino, dymky.

Sokrates fika: >Kdo je tento ¢lovek, ktery ji chléb, jako by to bylo vyborné maso, avyborné
maso, jako by to byl chléb?<

Odpovéd’: némecky meloman.

Némecko je ptikladem intelektualni demokracie, Francie monarchie.

U nés se mlady hudebnik ihned setka s bojem, tj. s podnétem. V Némecku nachazi usi. Cim
jsou delsi, tim vice naslouchaji. Je pfijat, je akademizovan, je ztracen.

Ani hudbu, pfi které se ji, ani hudbu, pii které se tanci: hudbu, pii které se pochoduje.

Nic nezptisobuje vétsi chudokrevnost nez dlouho se povalovat ve vlazné vodé. Dost hudby, v
niz se dlouho povalujeme.

Vypravi mi pfitel, Ze po navratu z New Yorku je mozZno vzit patizské domy do dlané. Vase
Pafiz je krasnd, dodava, protoze je vystavéna v lidském métitku.

Nase hudba musi byt vystavéna v lidském méfitku.

Uz dost siti, girland a gondol; chci, aby byla vystavéna hudba, ve které bych mohl bydlet jako
v domé.

Linie v hudbg, to je melodie. Navrat ke kresbé zptsobi nutné navrat k melodii.

Hudba neni vZzdycky gondolou, zavodnim koném, provazolezcovym lanem. N&kdy je také
zidli.

Koncertni kavarna je ¢asto Cistd; divadlo je vzdy korumpované.

Krajni hranice moudrosti: hle, co publikum nazyva Silenstvim!

Je tieba fikat ne >panem et circenses<, ale >circenses panis suabo spise >quidam
circenses panis sunt<.

To, covyvolava smich davii, neni nezbytné krasné ani nové, ale co je krasné a nové, vyvolava

nezbytné smich davt.



Publikum pfijima vcerejSek jen jako zbran pro uder proti dnesku.

To, co ti publikum vygka, kultivuj. To jsi Ty.

...Publikum skute¢né¢ chce >pozmavat<. Nenavidi vyruSovani. Ptekvapeni je Sokuje.
Nejhor$im osudem dila je, kdyZ se mu nic nevytyka, kdyz autor neni nucen zaujmout opozicni
stanovisko.

tim vice usnadiiuje povrchni podvody.

Pelleas, to je rovnéz hudba, kterd se poslouché s hlavou v dlanich. VSechna hudba, ktera se
poslouda s hlavou v dlanich, je podeziela. Wagner je typem hudby, ktera se posloucha s
hlavoau v dlanich.

Existuji dlouhd dila, kterd jsou kratkd. Wagnerovo dilo je dlouhym dilem, které je dlouhé,
dilem v rozlehlosti, protoze nuda se zd4 tomuto starému bohu uzite¢nou drogou ke zpitomeéni
véticich.

Publikum je Sokovano Sarmantni sméSnosti Saticho nazvi a poznamek, ale respektuje
straSlivou sméSnost libreta Parsifala.

Publikum:

Ti, ktefi brani dnesek pouzivajice ptitom vcerejska, a ktefi tusi zitiek /1 procento/.

Ti, kteti brani dnesek rozbijejice pfitom vcerejsek, a ktefi popiou zitiek /4 procenta/.

Ti, kteti popiraji dneSek, aby hajili veerejsek, jejich dnesek /10 procent/.

Ti, ktefi si pfedstavuji, ze dnesek je omyl, a davaji si schizku pozitii /12 procent/.

Ti predvcerejsi, ktefi pfijimaji vcerejSek, aby dokazali, Ze dnesek prestupuje dovolené
hranice /20 procent/.

Ti, kteti jeSté nepochopili, Ze uméni je nepfetrzité, a predstavuji si, Ze se zastavilo véera

a bude snad pokracovat zitra /60 procent/.

Ti, pro které neexistuje ani predvcerejSek, ani vcerejsek, ani dnesek /100 procent/.



PRILOHA B

Seznam skladeb Francise Poulenca



Seznam skladeb Francise Poulent4

Skladby pro klavir**®

1916 Préludes pour piano
1917 Rhapsodie négre
1918 Trois pastorales

Trois mouvements perpétuels

Sonata pour piano a quatre mains

1919 Valse

1920 Suite en ut
1920- 1921 Cing impromptu
1921 Promenades

1922—- 1925 Napoli- Barcarolle, Nocturne, Caprice Italien
1927- 1928 Deux nevelettes
Concert champétre
1928 Trois reces
1929 Aubade
Hommage a Albert Roussel
1929- 1938 Huit nocturnes
1932 Concerto en ré mineur pour deus piano set orchestre
1932 Valse- improvisation sur le nom de Bach
1932- 1941 Douze improvisation
1933 Villageoises
Feuillets d'album
1934 Intermezzo en ut majeur

Intermezzo en ré bémol majeur

Presto

Badinage

Humoresque
1935 Suite Francoise
1936 Les soirée de Nazalles
1937 Bourée d'Auvergne
1940 M¢élancolie

12R0OY, Jean. Francis Pouleriaris: Editions Seghers, 1964
143 Skladly, jejichz nazvy jsou zvyraznény tuénym pismem, jsou v této praci struéné charakterizovany.



1944
1950
1951
1952—- 1953
1958

1959

Intermezzo en la bémol majeur
Concert pour piano et orchestr
Théme varié

Sonate pour deus pianos
Treiziéme improvisation
Quatorziéme improvisation
Quinziéme improvisation
Elégie pour deus pianos

Troisiéme novelette

Ostatni kompozice

1918

1919

1921

1922

1923
1924— 1925
1926

1927
1927- 1928
1930
1931

1932
1932- 1939
1933
1934
1934- 1935
1935

Sonate pour deus clarinettes
Toréador

Le Bestiaire ou le Cortége d'Orphée
Cocardes

Les Mariés de la Tour Eiffel
Quatrepoémes de Max Jacob
Sonate pour clarinette et basson
Sonate pour cor, trompette et trombone
Les Biches

Cingpoémes de Ronsard
Chansons gaillardes

Trio pour piano, hautbois et basson
Vocalise

Airs chantés

Epitaphe

Troispoémes de Louise Lalanne
Cingpoemes de Max Jacob

Le bal masqué

Sextuor

Intermezzo

Huit chansons polonaises
Quatre chansons pour enfants
Cinq po¢mes de Paul Eluard
Margot



1936

1936- 1937
1937

1938

1938- 1939
1939
1940

1940- 1941
1940- 1948
1941

1942

19421943
1943

A sa quitare

La Belle au bois dormant

Sept chansons

Litanies a la Vierge noir

Petites voix

Tel jour telle nuit

Sécheresses

Trois pones de Louise de Vilmorin
Deux barches e tun interméde

Messe en sol majeur

Concerto en sol mineur

Deux poenes de Guillaume Apollinaire
Miroirs brilants

Portrait

La Grenotilére

Priez pour paix

Ce doux petit visage

Qutre motets pour un temps de pénitence
Bleuet

Banalités

Léocadia

Les chemins de I'amour

Les animaux modé¢les

Sonate pour violoncello et piano
Exultate Deo (pro smiSené hlasy a capella)
Salve Regina (pro smiSené hlasy a capella)
La fille du jardinier (scénické dilo)
Chansons villageoises

La duchesse de Langeais

Sonate pour violon et piano
M¢étamorphoses
Deux poémes

Montparnasse

Hyde Park



1944

1945

1946

1947

1948

1949
1950

1951- 1952

1952

1953- 1955
1954

1956

1957

Figure humaine

Le voyageur sans bagage

La nuit de la Saint-Jean
Les Mamelles de Tirésians

Un soir de neige

Huit chansons francaises
Le Solda tet la Sorciére

Amphitryon

Orchestratiode deus préludes posthumes et de la troisiéme
gnossienne d'Erik Satie
Le pont et Un poeme

Paul et Virginie

Sinfonietta

Trois chansons de F. Garcia Lorca
Le disparu

Hymne
Main dominée par le coeur
L'invitation au chateau
Calligrammes

Quatre petites pri¢res de saint Francois d'Assise
Mazurka

La fraicheur et le feu

Stabat Mater

Quatre motets pour le temps de Noél
Ave Verum Corpus

Dialogues des Carmélites

Parisiana

Rosemonde

Matelote provencale

Bucolique

Le travail du peintre

Deux mélodies

Dernier poéme

Sonate pour flute et piano



1958

1959

1960
1961

1962

La voix humaine

Une chanson dgorcelane

Gloria

Laudes de saint Antoine de Padoue
La courte paille

La Dame de Monte-Carlo

Sept Répons des Ténebres

Renaud et Armide

Sonate pour hautbois et piano
Sonate pour clarinette et piano



PRILOHA C

Seznam klavirnich skladeb Dariuse Milhauda



Seznam klavirnich skladeb Dariuse Milhauda

1913 Suite

1914 Mazurka

1915 Variationsur un théme de Cliquet
1915- 1919 Printemps, Book |

1916 Sonata No. 1

1919- 1920 Printemps, Book Il
1920- 1921 Saudades do Brasil

1920 Caramel Mou

1922 Rag-Caprices

1930 Choral

1932 L'automne, 3 pieces

1933 L'album de Madame Bovary
3 Valse
4 Romances sans paroles
Promenad

1941 Touches blanches, Easy Pieces

Touches noires, Easy Pieces
Choral (Hommage a Paderewski)

4 Esquisses (4 Sketches)

1943 La libertadora
1944 La muse ménagere
1944—- 1948 Accueil amical, 17 Pieces for Children
1946 Une journée
1947 M¢éditation
1948 L'enfant aime, Suite "A Child Loves"
1949 Sonata No. 2
1950 Jeu, published in the album Les contemporains
1951 Le candélabre a sept branches
1953- 1954 Hymne de glorification
1956 La couronne de Marguerite
Sonatina

Le globe-trotter



1957 Les charmes de la vie (Hommage a Watteau)
1969- 1970 Six danses en trois mouvements
Skladby pro dvé ruce
1920 Enfantines, Suite aftep8émes de Jean Cocteau
Skladby pro dva klaviry
1919 Le beeuf sur le toit
1937 Scaramouche
1943 La libertadora
Les songes
1944 Le bal martiniquais
1947 Catiaval a la Nouvelle-Orléans
1948 Kentuckiana, divertissement sur 20 airs du Kentucky

1969- 1970 Six danses en trois mouvements

Skladby pro ¢tyfi klaviry

1948

Paris for 4 pianos



PRILOHA D

Seznam klavirnich skladeb Georgese Aurica



Seznam klavirnich skladeb Georgese Aurica

1914 Gaspar et Zoé ou L’apreés-midi dans un parc
1919 Prélude pour piano
1919 Adieu New York!

1919-1920 3 pastorales pour piano
1925-1926 5 Bagatelles, per due pianoforti

1927 Petite suite pour piano

1930 Sonate en fa majeur

1934 3 Morceaux pour piano da Lac-aux-dames
1940 3 Impromptus pour piano

1941 9 piéces bréves pour piano

1946 Danse frangaise pour piano

1946 Impromptu en ré mineur pour piano

1949 Valse, pou deux pianos en sol majeur
1953-1955  Partita pour deux pianos

1974 Double jeux no. 1, per 2 pianoforti
1974 Double jeux no. 2, per 2 pianoforti
1974 Double jeux no. 3, per 2 pianoforti

1950 Le Peintre et sanodéle, riduzione dal balletto



PRILOHA E

Obrazova dokumentace



Erik Satie Erik Satie- kresba od Pabla Picassa

SR

Navrh kostymi k baletu Parade Erika Satiehdresby od Pabla Picassa



|

Francis Poulenc Francis Poulene kresba od Jeana Cocteaua

Darius Milhaud Arthur Honegger



Georges Auric Louis Durey

Germaine Tailleferre



Spole¢na fotografie Patizské Sestky s Jeanem Cocteauemklaviru) z roku 1916. Zleva: Darius Milhaud,
Georges Auc (kresba), Arthur Honegger, Germaine Tailleferre, Francis Poulenc a Louis. Durey

NI~

Spole¢na fotografie Patizské Sestky s Jeanem Cocteauemklaviru) z roku 1961. Zleva: Darius Milhaud,

Georges Auric, Arthur Honegger, Germaine Tailleferre, Francis Roaléouis Durey.



Ricardo Vies

Pierre Bernac a Francis Poulenc



Francis Poulenc a Denise Duval

Francis Poulenc v Noizay
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