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Anotace:

Tématem bakalarské prace Jje analyza vyvoje a promén postavy
upira, od bestie k idolu v populdrni kultufre, jako reakce na
kulturné - historicky vyvoj spolec¢nosti. Upir netvor je v praci
charakterizovan na zdkladeé romdnu Brama Stokera a pf¥i vymezeni
idolu jsem vychazela z knih a filmovych adaptaci dél Stephanie

Meyerové - Twilight sé&ga a L. J. Smithové - Upitri deniky.
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Abstract

The theme of the bachelor's thesis is an analysis of the
evolution and transformation of the vampire character, from
beast to idol in popular culture, in response to the cultural
— historical development of society. Vampire monster is
characterised at work based on Bram Stoker's novel. The
analysis of idol is based on books and film adaptations of
Stephanie Meyer's works - The Twilight Saga and L.J. Smith -

Vampire Diaries.

Key words: vampire, Dracula, Vampire Diaries, Twilight, beast,
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1.0vod

Uvodem bych rada upozornila, Ze vedkerd odbornd literatura Jje
citovdna v puavodnim znéni, ve kterém je uvedena v Seznamu na
konci prace, tedy v cCeském, anglickém a slovenském Jjazyce. Do
origindlniho znéni citaci Jjsem se rozhodla nezasahovat

prekladem, abych zachovala a nabidla co nejptresnéjsi informace.

Tato prace ma za cil zmapovat vyvo] postavy upira, Jjak napovidéa
nadzev, od bestie k idolu. Stavime tak proti sobé na jedné strané
postavu prastarého upira, JjenZz nema slitovani, Jje prolhany,
sobecky a lstivy a jde mu pouze o vlastni preziti a zabavu. V
druhé ¢asti prace budu zkoumat idol hlavné dospivajicich
konzumentd populédrni kultury. Nové evoluéni stadium upira je
témétr zaménitelné s C¢lovékem a mé& spoustu uSlechtilych
vlastnosti, naptriklad je oproti svému predkovi schopen citu,
nemysli Jjen na svaj prospéch. Svou prirozenost nepovazuje ve
vétsiné pripadd z vvhodu, spi$ ji vniméd jako prokleti. Dalo by
se tict, Ze se v literdrnim k&nonu postava posunula z bodu, kdy
ho okoli wvnimalo Jjako obdvaného zatracenihodného netvora, do
momentu, kdy tak upir vnimd sam sebe a snaZi se dokonce

potlacovat svou prirozenost, aby se co nejvice podobal lidem.

Uvodem povaZuji za ddlezité, vymezit literdrni postavu a obecné&
pavod vyrazu upir, JjelikoZ tyto dvé entity nés budou provazet
celym zbytkem prace. Budu vychazet 2z dila Bohumila Fotta
Literdrni postava - Vyvoj a aspekty naratologickych zkoumdni a
definice plGvodu slova bude podloZena dilem Vampyrismus a Magia

posthuma Giuseppe Maiella.

1.1 Pavod slova upir

Slovo mé&, podle lingvistické tradice, mnoho domnélych kofenu po
celé stredni a vychodni Evrope. Doktor Maiello ve své praci
vyvradtil hned nékolik z nich. Rovnou smetl z pomyslného stolu

mozZnost rumunského puvodu, byt se jednd o vlast nejznadméjsiho



upira Drakuly. Ten byl v origindlnim romdnu umistén na uzemi
Sedmihradska, které se nachédzi ve stredu dnesniho Rumunska, byt
jeho historickd predloha Vlad III. frecCeny Napichovaé, pochéazel
z tehdejsiho Valasska, které je na jihu zemé. Za dukaz povazuje,
ze se od domnélého rumunského vyrazu pro upira nedochovala

latinskd verze.

,PrestoZze v Rumunsku byla vira v upiry velice roz$irend a
Castecné pretrvadvad dodnes, slovo vampir tu bylo az donedavna
takfka nezndmé, nebot pro tento druhy bytosti se pouzivalo
oznaceni latinské nebo slovanské, avsSak ve varianté ‘vlkodlak’.“

(MAIELLO, Magia posthuma, 2014, s. 16)

Stejnym zplsobem vyvraci 1 moznost teckého, madarského nebo
tureckého puavodu slova. Autor za nejlépe podloZenou povazuje tu
o srbském puvodu. Vyraz Dbyl poprvé pouzit v Zdpisu knih
prorockych z roku 1047. Podle doktora Maiellho wvznikl ze
slovanského vyrazu upir, diky vyvoji v ramci lidového né&reci,
vyraz vampir, ktery se v ruznych obménadch do 19. stoleti
objevuje po celé Evropée.

V ptripadé etnografické literatury 19. a 20. stoleti z oblasti
stfedni a vychodni Evropy, neni vyraz upir vzdy spojovan
s generalizovanou predlohou bledé bestie, kterad pod rouskou tmy
saje krev svym obétem. Jeho vyznam je mnohem obecnéj$i. Autor
zde odkazuje nap¥. na Franka Wollmana: ,upir (v uzsim vyznamu)
je mrtvy, ktery opousti hrob a ohrozuje zivé.“ (WOLLMAN,
Vampyrské povésti v oblasti stredoevropské, 1921, s. 46)

Vyraz upir je velmi Siroky. Zahrnuje ptizraky, duchy, revenanty
a mnoho dalsich nadptirozenych bytosti z lidové kultury, vcetné

téch, které ke svému ptreZziti nepotfebuji lidskou krev.

,Slovo upir samo o sobé neobsahuje ‘krvelac¢ny  prvek, coz
ostatné dokazal André Vaillant [..], [ktery] uvadi, ze v lidovém

jazyce, JjimZz se mluvi v JizZnim Novgorodé a Kostromé&, je upyr



takovy ¢lovék, ktery je zly a tvrdohlavy, urputny a uUporny.“
(MATELLO, Magia posthuma, 2014, s. 19)

V kapitole Magie posthumy jsou uvedeny dal$i mozné vyrazy, Jjako
staroslovansky termin prchajici (usidi), praslovansky vyraz pro
netopyra (notopiri), ktery také obecné znamend tvor létajici v
noci, ¢i sloveso vyrazit, vznést se (upréti), ty lze ve staré
slovendtiné a rustiné prekladat 1 Jjako vzlétnout (pereupréti).
Domnivam se, Ze tyto vyrazy v sobé ukryvaji prvky, které jsou
neodmyslitelnou soucasti uméleckého pojeti postavy upira, jak
ho zname. Vyraz prchajici by se dal vysveétlit jako odkaz na uték
z hrobu nebo jako oznaceni pro bytost, které se povedlo uniknout
smrti, ¢i nazev pro tvora, ktery se snazi ukryt pred sluncem.
Praslovansky odkaz k netopyrtm evokuje jednu z upirovych moznych
promén a také s nékterymi druhy tohoto noc¢niho tvora spolecnou

krvelacnost a schopnost létat.

Autor na zéakladé etymologie definuje upiry jako:
,nepokojné duSe, jez opousti télo po smrti nebo béhem spanku.™

(MAIELLO, Magia posthuma, 2014, s. 21)

Zaroven upozornuje, Ze do svého vyzkumu automaticky zarazuje i
dalsi bytosti konkrétné vlkodlaky a mory, které do této definice
obecné zapadaji. Z této uUvahy vyplyva, Ze z historického
hlediska dala konkrétni vyznam slovu upir az literdrni tradice
vampyrskych pribéht, zastoupené nejznaméjsSim dilem Brama Stokera
- Dréakula. Pojem na sebe postupné nabalil dals$i vyznamy, které

vzeSly z deél 20. stoleti.

1.2 Definice literarni postavy

Nutnost definice literdrni postavy Jje na tomto misté vice nez
prihodna, JjelikoZz tvori =zédkladni stavebni ké&men celého =zbytku
prace, a to 1 v pripadech, kdy se budeme zbyvat filmovou

postavou, kterd méa svaj puavod v literdrni predloze. Bohumil Fofrt



ve své knize zminuje Hochmanovu definici literdrnich postav,
které jsou podle néj:
"sémiotické konstrukty zaloZené fikénimi texty a ,vyvolané“

aktem recepce.” (HOCHMAN, Character in Literature, 1985, s. 32)

Fort ve své knize tvrdi, Ze Cctendtr pouzivd stejné poznavaci
nastroje pri pozorovani redlnych a fikénich postav, z cehoz
vyplyva, Ze recipient prakticky potkadva fikéni postavy v Jjejich
svété, stejné jako poznava nédhodné 1lidi v realité a podobnym
zpusobem si k nim tvori wvztah. Domnivam se, Ze Jje velmi tenkéa
hranice v ramci vérohodnosti postavy, kdy autor presvédcive
vystavi charakter, ktery je témér nerozeznatelny od skutecného
¢lovéka a cC¢tendt¥ si ho je jeho zédkladé prestavi tak vérné, Ze
se stavad témétr skutecnym. CoZz mé& za néasledek rtzné fanousSkovské
manie, hlavné u dospivajicich jedinct, pripadné tvorbu subkultur
oslavujici literdrni nebo filmovou postavu. Ctendf¥ Sasto poznéava
fiké&ni postavu mnohem snédz neZ osoby v nefikénim svété, hlavné
diky zpusobu literdrni komunikace. Tim Jje naptiklad verbalni
vyjadreni pocitli a mySlenek, s nimz se ve skuteéném zivoté
setkédme Jjen méalokdy, pripadné pouze u blizkych osob, tim mGZe
vznikat pouto mezi fikéni postavou a jejim recipientem.

Autor uvaddi v otézce charakterizace postav dva mozZné zpusoby -
pfimou a neptrimou definici:

,zjednoduSené freceno, prima definice se vztahuje k tomu, co je
nadm o postavé explicitné treceno, nepriméd prezentace se vztahuje
k tomu, jak postava kona.“ (FORT, Literarni postava, 2008, s.

64)

U vlastnosti literarnich postav na zakladé primé definice plati,
ze Jjsou “tady a ted”, chybi jim tedy prirozend schopnost vyvoje
a Casova proménlivost. Tu vyvazuji neprimé vlastnosti, které
jsou ¢tendti odhalovany postupné, na zakladé ¢int, ¢imz ukazuji

vyvo]j postavy, ruzné udadlosti a zvraty v jejim chovani.
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~,Vzhled postavy, obvykle vyjadreny popisem (at uz v planu
vypravéce ¢i v pladnu postav), Jje dlleZitym charakterizacnim
prostredkem literdrnich postav pfedev3im proto, Ze primo
vydéluje postavu vaci ostatnim entitédm Jjejiho okoli, a tim
poméhéd jeji identifikaci nap?¥i& vypravénim.“ (FORT, Literarni

postava, 2008, s. 66)

Zaroven se v knize docteme, proces, kdy autor vytvari wvzhled
postav a ¢tendtr je ve své mysli ozivuje, Jje postaveny na urcité
typologii, pomoci niZ postavam automaticky prifazujeme obecné
vlastnosti. Tyto pfedpoklady presahuji hranice literatury az do
socidlné - kulturnich konvenci. Za duleZité také autor povazZuije
samotny vztah postavy k jejimu vzhledu, jeho proménam, vzajemnym
vztahtim jednotlivych charaktertd a jejich hierarchii. Ve fantasy
literatute, kterou autor nezminuje, je role vzhledu postav jesté
zdsadnéjsi, vétsinou se podili na celkovém dojmu recipienta
z dila a vytvari Dbalic¢ek wvlastnosti, podle kterych postavu
pozname i mimo dilo. Proto abychom poznali, Ze Jje popisované
postava upir nam staci védét, ze se postava pysSni podeztele
Spic¢atym  chrupemn, ma problém se slune¢nim svétlem, o)
historickych wudédlostech hovori, Jjako by Je =zazila a je

pravidelnym zakaznikem krevni banky.

Jednani postav nam podle Fofta umoznuje “usuzovat na Jjejich
moralni vlastnosti, ideje, nézory, postoje, city, motivace a
v neposledni *ad& jejich wvztah k okoli.“ (FORT, Literarni

postava, 2008, s. 67)

Diky tomu, Ze zname chovéni postav v urcitych situacich, si
vyplinujeme bild mista ptrimé charakteristiky a postava se v nasi
predstavivosti stavéd plastickou. K postavé si tvorime vztah na
zdkladé celku, ktery vznikne kombinaci p¥imé charakteristiky a

popisu jednédni. KdyZ recipient tvofri vztah s postavou, vychazi
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Ctendt podle Forta ze své kazdodenni zkuSenosti, doby a mista,
kde Zije. Zkréatka <¢&tena¥ =z 19. stoleti si Jjisté Carmillu
predstavoval vyrazné jinak neZ nékdo v soucasnosti. Stejné tak
tito dva recipienti v jejim chovani vidéli naprosto odli3nou

symboliku, vnimani dobra a zla, urcené Jjejich osobni zkuSenosti

Posledni neopomenutelnou kategorii v otdzce literdrni postavy

jsou Jjeji promluvy, a to jak vnéjsi, tak vnitf¥ni.

,Svymi promluvami se postavy zacleniuji do kontext? narativnich
dél, a protozZe jsou v podstaté neoddélitelné od pojmt déje, akce
¢i interakce, svymi promluvami se zasadné podileji na utvareni
‘svéta’ v némZ se pohybuji.“ (FORT, Literarni postava, 2008, s.

68)

Promluvy kromé neptrimé charakteristiky, postavu zatrazuji do
obecného c¢asového a mistniho kontextu. Urcuji, na jakém misté
spolecenského Zeb¥icku se postava nachazi. Jako dobry priklad
poslouzi rozhovor hrabéte Drakuly a pravnika Johnatana Harkera.
Upirova anglic¢tina je poctivé naucend hlavné ze starych novin,
odréazi se v ni aristokraticky puvod, uhlazenost, urcity
konzervatismus. Zaroven nam odhaluje, Ze mluv¢i je cizinec a
neni zvykly Jjazyk aktivné pouzivat. V neposledni fadé Je
z promluvy poznat, Ze hrabé je velmi stary, protoZe hovotri o
nékterych historickych udédlostech, jako by Jje sam zazil. Proti
nému stoji v rozhovoru rodily mluvéi, vzdélany mlady muz, =ze
sttedni vrstvy spolecnosti, pouzZivd terminy z jeho profese a
hovof¥i plynulou britskou anglic¢tinou. Tento rozhovor na c&tenédre
pusobi, jako sréZka dvou svétl a napovi mu o postavach a dobovém

kontextu vic nez sdhodlouhd charakteristika.
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2.Upir netvor

“Nasa predstava o 1l’udskosti je pravidlom uzavretého klubu:

¢lovékom je ten, koho uzndme za ¢loveka. Netvory st ukazky toho,

¢im nechceme bytf. Stelesnujld nas néazor na c¢loveka na zaklade

kultirnych predpokladov o rase, sexualite, narodnosti a

presvedceni aj nasSu predstavu o odlidnosti a tolerancii. Netvor
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sa pyta, pre&o sme ho stvorili. [...] Clovek, ktory sa chce stat
Cimsi viac jako ¢lovekom, sa vzdava svojej 1l’udskosti a zvycCajne
sa stane ¢imsi menej, jako ¢lovekom.” (HEREC, Netvor, 2014, s.

8)

Netvor v populdrni kulture funguje Jjako zrcadlo, které
reflektuje strachy, touhy a potlacené pudy lidské spolecnosti.
Ukazuje odchylky, které néds dési, ale zaroven fascinuji. Odrazi
vSechno, co odsuzujeme, co se nam nelibi a =zaroven nas nuti
premy$let, jestli sami nejsme stejni. Herec uvazuje nad tim, Ze
se na jednu stranu chorobné bojime podobat netvortm, i kdyz v
ramci evoluce pros$li mnohem rychlejsim vyvojem, a navic proti
¢lovéku maji nespocet vlastnosti, které jim usnadnuji zivot.
Touha po tom stadt se nadc&loveékem Jje aZ otazkou 20. stoleti.
Viktoriédnsky stédle krestansky zaloZeny <¢lovék upiry opovrhuije,
mimo jiné kvali absenci duSe, kterou v réamci své viry povazuje
za to nejcennéjs$i, co ma. Kvuli prislibu rédje nemini stravit na

Zemi delsi Cas nez je nutné.

“Reading the Vampire embeds vampires in their cultural contexts,
showing how vampire narratives reproduce the anxieties and
fascinations of their times - from nineteenth-century
investments in travel and tourism, 1issues of colonialism and
national identity and obsessions with sex, to the ‘queer’
identity of the vampire, the association of the vampire with the
‘global exotic’ and current concerns about wayward youth, the
family and national security.” (GELDER, Reading the Vampire,
1994, obalka)

Gelder se nasledné pta, pro¢ pravé upitri vydrzeli v 1lidské
kultute tak dlouho. ©Nabizi hned nékolik moZnosti. Postava
prosla, oproti plGvodnimu mytu znadnym vyvojem, navic vynika na
rozdil od 1idi UZasnou schopnosti prizpusobit se, coz ji pomédhéa

prezit celd staleti, aniZ by prozradila svou pravou podstatu.
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Upir je velmi fascinujici postava, na prvni pohled zaménitelné
s ¢lovékem na rozdil od véts$iny netvort. Do karet Jji také hraje
raciondlnost a sobeckost naSeho svéta, kdy se Jjen povrchné
zajimame od druhé a lidstvo Zije v predstave, Ze ve své moudrosti
dokaze vysvétlit 1 nevysvétlitelné pomoci védeckych teorii. Diky
tomu se upir - netvor mohl bez pov&imnuti vet¥it do ruchu mésta,
které mu vyhovuje svou anonymitou a kde bude maximdlné povazovan

za vystfedniho souseda.

“Netvor je dieta chaosu, poznd a poslicha ale svoje vlastné
zdkony, nie zakony Iudi ani bohov. Netvor je neovladatelny a
Tudskd morédlka je mu cudzia, stoji mimo dobra a zla.” (HEREC,

Netvor, 2014, s. 13)

Herec da&l netvora charakterizuje jako toho, kdo m& narusovat
zdklady, na kterych stoji svét a musi byt poraZen hrdinou, aby

se svét dostal do rovnovéahy.

“Dracula je neodmyslitelnou postavou moderne]j kultUry. Prototyp
pribehov a wupiroch, aj postojov k moci, sexualite, vede 1
ndboZenstvu mé& nespocCetné podoby do mytu po parddiu. Upiri st
len jednou nitkou v klbku dejin netvorov, ale v3etci poznéavaju
netvora, ktory vo dne spili v rakve a po zotmeni vstava, aby sa
napil Tudskej krvi; kazdy vie, Ze ho zabije dreveny kol vbodnuty
do srdca alebo slnec¢né svetlo. Cesta Draculu vedie do
viktoriadnskej podivnosti cez filmovy idol a kultirnu komoditu
az po bozstvo subkultir. Tajomstvo princa temnoty sa skryva v

kaZzdom z naés.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 135)

Pivodni wvzhled upira se markantné 1isi, od toho ktery pozdéji
nabidly filmové adaptace. Nejvic nas$i predstavu paradoxné
formoval plagiat Nosferatu (1922) a plesSaty, zubaty hrabé Orlock
s vyvalenyma oc¢ima nebo elegantni upir z moderni spolecnosti s

balkanskymi rysy, jak ho uZ oficidlné podle origindlu predstavil
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Tod Browning. Hrabé se poprvé objevil na obale druhého vydani
romadnu Brama Stokera a Ondrej Herec ho ve své knize popisuje

takto:

“Grof na nej vyzerd ako bielovlasy vojensky velitel’ s hustymi
flzami v netopierie kridla pripominajtce] plastenke, zliezajtci
dolu hlavou po kmennej stene zamku, odlisny od arogantne
charizmatického zvodcu vo filmovych verzidch.“ (HEREC, Netvor,

2014, s. 13¢6)

Tato podoba se na rozdil od téch nasledujicich v popularni
kultufre, nejvic priblizila predstavé autora, obadlku s ilustraci
sam schvalil. Herec také v této casti své knihy zminuje, Ze
vétSina konzumentl populédrni kultury znéd spis filmové adaptace
dila, nikoli jeho kniZni predlohu, kterd hlavné mladé generaci
mize Vv zastupu modernich upirt pripadat velmi zastaraléd. Coz
vyrazné ovlivinuje obecnou predstavu o upiru - netvorovi. Na
plivodni obdlce druhého vydani Jje vidét Stokerova inspirace
slavnym Vladem Drakulou. Ondrej Herec se domniva, Ze autorova
snaha nebyla predstavit svym Ctend?lim odpornou chodici mrtvolu,
kterda budi na prvni pohled strach a odpor, ov3em nemd, co jiného
nabidnout. Radéji si wvybral postavu, kterd na prvni pohled
vypada jako Clovék, ale pod timto dokonalym maskovanim se skryva
bestie ze starych pribéht, kterd i1 pres nacvicené chovani, jez
by nads mohlo na prvni pohled zmédst, neznd slitovani. Moderni
¢lovék si mysli, Ze mlZe netvora civilizovat, coZ se mu nikdy
Uplné nepovede. Autor ve svych &tendtrich budi nejistotu, které
hranic¢i S paranoiou. K tomu wvyuzivad ©ptrirozené lidské
podeztivavosti. Vyhovuje mu, Ze se lidé ve méstech nezajimaji
jeden o druhého, jako tomu byvd na venkové. Tim padem o sobé
navzadjem vlastné nevi vlbec nic, coz tvori idedlni prostor pro
nadstup netvora, na kterém jim ukazuje, jak moc naivni Jsou ve

své racionalité.
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2.1 Upifi a strach z kolonialismu

Roman Drakula pracuje s velmi aktudlnimi tématy pro danou dobu:
“netvor ako temny dvojnik c¢&loveka, vzrusujuca, polovacka na
netvora, prekroc¢enie hranic zivota a smrti, nebezpeclenstva

poznania, atd.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 141)

Dotykd se lidskych stracht, jako je nesmrtelné zlo, vettelec,
ktery ohrozZuje spole¢nost a snazi se do ni infiltrovat, cizinec,
ktery se témét dokonale prizplsobi jiné kultute. D4l v ném mlZeme
vidét prvky kolonialismu, strach ze siliciho postaveni vychodni
Evropy a Balkanu, ekonomické krize, rasovych bojt, miSeni
kultur, pradadvny strach =z nemoci, smrti, nebo tabuizace

sexudlnich témat a odlisdnych sexudlnich orientaci.

“But Dracula’s own account of ‘the whirlpool of European
races’in constant conflict with each other presents the darker
sideof this picture. Diversity means instability: it invites
contestation: identities become confused: one can no longer tell
‘who was who’. In short, diversity means the loss of one’s
nationality - hardly appropriate for an imperialist ideology
which depends upon a stable identification between nation and
self. The more diverse a nation, the less claim it has to
national identity; and this ‘weakening’ of identity makes it
more vulnerable to absorption by imperialistic nations

elsewhere. “ (GELDER, Reading the Vampire, 1994, s. 12)

Gelder zde odkazuje na Arata, ktery v Stokerové romanu vidi
strach Britd s kolonializace, rozpinani vychodu, ktery m& zajem
spravovat néjaké uzemi, coz vede ke snaze o prerozdéleni svét a
vyvrcholi 1. svétovou valkou. Ostrované vidi dalsi problém
migraci a posileni moci Rumunt, které ve svém textu reprezentuje
jako upiry. Britové se, jednodusSe treceno obavaji, aby se z nich
jako kolonizatorli, nestala kolonie. (ARATA, The Occidental

Tourist, 1990, s. 621-645)
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“Dracula, the vampire returns colonisation to the colonisers;
he is shown to be more of an imperialist than the British. But
this is not just because his identity 1is even more stable than
theirs (he has no such anxieties about belonging to ‘a conquering
race’); it is also because it is simultaneously able, precisely,
to disperse itself across Europe.” (GELDER, Reading the Vampire,

1994, s. 11)

Konkrétné hrabé Drédkula se netaji tim, Ze Jje potomkem hned
nekolika ‘statecnych ras’. Navic ma& GZasné schopnosti
prizpltsobit se, Jjit s dobou. V ramci pripravy na své stéhovani
do Britéanie si také peclivé nastudoval zvyklosti, Jazyk,
historii, geografie a mnoho dalSich nalezitosti =zemé svého
nového domova. Jediné, co prozrazuje Jjeho vychodni puvod, Je

A\Y

lehky prizvuk nebo zvlastni intonace” u nékterych slov.

“Dracula predstavuje tie sily vychodnej Eurdpy, ktoré odmietaju
zapadnt civilizaciu. Stokerova politickd romance potvrdzuje
pokrokovost zapadne]j demokracie, ale varuje pred je’

nebezpecenstvami.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 156)

Autor uvadi tezi, ze Drakulova expanze do Londyna ma
symbolizovat boj proti vzrlstajici moci a rozpinavosti britského
impéria, ktery je tvrdé potlacen uz v zarodku. Britové se obavali
miseni ras, ke kterému by mohlo s globalizaci a migraci dochéazet
a tim by se narusila Jjejich nékolik set let tvrdé budovana

tradice, na které tak lpi.

2.2 Upifi a marxismus

“Dracula patri k prototypom netvory populdrnej kultiry od konca
19. Storo¢ia po zac¢iatok 21. Storoc¢ia, ku kItGcovym postavam,
ktoré formuju aj vysvetluju vedomie nase]j doby.” (HEREC, Netvor,

2014, s. 144)
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Netvori, by se dali povazovat za zhmotnéni vetrejné obavy, kterd
je dostatec¢né univerzadlni na to, aby se do ni jako do vzorce
daly zasadit aktualni strachy 1idi dané doby. VyuZiti obav spolu
s konotaci urc¢itych ptribéht, které se ve spolecnosti traduji
dlouh& staleti, neni nic¢im novym. Fenomén upira neslouzil jen
pro oznaceni nepohodlného souseda, ale 1 podporoval hlasani
politickych ndzort. Asi 30 let pred vydanim nejznaméjsiho romanu
s upirskou tématikou pouzil ve svém dile Karl Marx pfirovnani,
které bylo zaloZené na lidové tradici, coZ se ukazalo jako velmi

ucinné:

“Moretti’s reading of Dracula 1is grounded in that striking
quotation from Marx, in Chapter 10 of Capital: ‘Capital is dead
labour which, vampire-1like, lives only by sucking living labour,
and lives the more, the more labour it sucks.’ Marx drew on the
metaphor of the vampire time and time again to describe its
processes: 1in The Eighteenth Brumaire, the bourgeoisie ‘has
become a vampire that sucks out its [the smallholding peasant’s]
blood and brains and throws them into the alchemist’s cauldron

of capital’.” (GELDER, Reading the Vampire, 1994, s. 19-20)

Marx Dbere v potaz povérc¢ivost 1idi, wvyuziva Jejich mnohdy
nizkého vzdéladni a rozmanité predstavivosti, aby =z vlastniku
kapitdlu a tovarnikll v Jjejich ocich udélal obavand myticka
monstra, kterd se “krmi” na pracovni sile chudych, dokud z nich
nevysaji zivot az do posledni kapky. Stokerdv rom&dn mu na
vyznamové rovine vyslovené nahrava do karet. Pribéh lze <&ist
jako varovani a kritiku primitivnosti tohoto jednédni. Obsahuje
vSechno, co se otci komunismu hodilo do jeho ideologického
Eintopfu: bohatého hrabéte, ktery utiskuje své poddané, misto
aby se o né staral, vysava z nich doslova Zivotni silu, kterou
vyuziva ke svému prospéchu, zastrasuje Jje, ani to mu nestaci.

Rozhodne se rozhodit svoje sité a podmanit si 1 obyvatele
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Londyna. CimZ ukdzal to, Ze novodobé otrokd¥stvi, mém na mysli
C¢isté v ramci marxismu, Jje stédle readlnou hrozbou ani zapadni
zemé proti nému nejsou v bezpeci, jak si myslely, a proto by
mély néasledovat jeho ideologii. Jak U¢innd moZnost vyuziti
asociaci uméni v ramci ideologie, =za pouziti Jen nékolika
slovnich spojeni. Jako kdyby sam sebe pasoval do role Van
Helsinga, ktery nakonec upira - burzoazniho kapitalistu porazi,

aby uZ nikdy negkodil nevinnému proletaridtu.

“Dracula je hrozbou strednej vrstve na konci 19. storocia, lebo
despoticky byzantsky samovladca symbolizuje monopolny kapital,
ktory neakceptuje konkurenciu. Slobodny obchod zrodil netvora
monopolu: Draculovi protivnici si monopolizujd pravo na
spravodlivost a na kolonizaciu jeho teritéria. Vitazstvo
ktorejkolvek strany nebude triumfom dobra ¢i zla, ale vyhrou

jednej ideoldgie nad druhou.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 157)

Herec pfichazi s myslenkou, Ze Drakula neni predéator, ale
ko¥isti, ktera Zije na pokraji vyhynuti a prondsleduje ji cely
svét. Je odsouzen k trestu smrti, bez moznosti obhdjit se a
rovnou zabit, aniZ by nékdo uvazZoval o jeho vinné. Celé obvinéni
je postaveno na domnénkadch, povéradch a tvrzenich bez duakazu.
Autor popravu hrabéte interpretuje jako politickou vrazdu kvuli
odlisné ideologii, kultufe, neschopnosti a neochoté ptrizplsobit

svou prirozenost zvyklostem jiné zemé.

2.3 Upifi a antisemitismus

Ranny komunismus, neni Jjedinou ideologii, kterd si propujcila
pribéh jako zastérku svého plivodniho zaméru. Hrabé mé tendenci,
zménit své bydlisté. Obyvatelé nové zemé ho pro jeho odlisnost
neptijmou, v této reakci bychom  mohli hledat prvky
antisemitismu, ktery se v té dobé 3$iril Evropou. K této uvaze

mizZe vézt 1 popis hrabéte. Drédkula v mnoha ohledech =zapadd do
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ustédlenych predstav, které mé& spolecnost o osobach Zidovského
vyznani. Ma orli nos, pichlavé oc¢i pod hustym oboc¢im, tmavé
vliasy a vousy. Je popisovan 3jako vysoky a S8tihly, vlastni
finan¢ni prostredky, které mu davajili svobodu pohybu a uréitou

moc nad lidmi, navic neni uvédzan narodem k jednomu UGzemi.

“For Gilman, the negative image of the Eastern European Jew was
displaced by a negative image of the “unassimilated’ Jew during
the nineteenth century precisely because of the increasing need
to secure a national identity. The ways in which this arrangement
is reproduced in Dracula [...] It only remains to add that the
representation of the vampire as “unassimilated’ - as
‘cosmopolitan’® or internationalised character who is excessive
to national identities, whose lack of restraint threatens the
very notion of identity - has been exploited by vampire fiction
in one way or another for some time now.” (GELDER, Reading the

Vampire, 1994, s. 23)

Nina Auerbach v dile Woman and the Demon: The Life of a Victorian
Myth poukazuje na spojitosti mezi Drdkulou a Zidy v Jjejich
spolec¢né schopnosti nashrom&zdit majetek, finance a chytre Je
investovat, coZz budi zavist a obavy téch, kteri Jjimi
nedisponuji. Lidé si dobtre uvédomuji, Ze s penézi se v modernim
svété pojil moc a jsou nebezpednym nastrojem v rukou téch, ktetri
nemaji co ztratit. (AUERBACH, Woman and the Demon, 1982, s. 13-
14)

“His ‘treasure’ 1is buried in various discrete locations, each
one carefully marked. At one point, Harker secretly enters the
Count’s room in his castle: ‘The only thing I found was a great
heap of gold in one corner - gold of all kinds, Roman, and
British, and Austrian, and Hungarian, and Greek and Turkish

money’. “ (GELDER, Reading the Vampire, 2014, s.14)

21



2 >z

2.4 Upifi a krev

Upirska literatura je postavend na honbé za krvi, kterad neni jen
zdrojem nesmrtelnosti hrabéte Drédkuly. Upir krev Dbere, aby
pfezil, dava Jji, aby né€koho wuc¢inil, byt =za strasnou cenu
nesmrtelnym, toc¢i se kolem ni cely jeho Zivot. Ma& neomezenou moc
nad lidskym Zivotem, se kterou mlZe naklddat podle svého
uvazeni.

Krev se v romadnu neobjevuje jen jako elixir nesmrtelnosti, ale

odkazuje na typickou hrdost aristokratl na svaj rod a predky.

“YKrv je prilis vzacna v tychto diloch nec¢estného mieru a slava
velkych réds iba ako rozpréavka.’ Hrdo rekapituluje svoje rodinné
dejiny a prorokuje vojnu dedic¢nych a kulttrnych 1linii medzi
Zapadom a Vychodom. V zZildch mi koluje krv ‘Styroch statocnych

muzov’ .” (HEREC, Netvor, 2014, s. 148)

Autor odkazuje na uz zminovany stfet vychodniho a zapadniho
mySleni. Vychod je v otazce “michéni krve” velmi benevolentni.
Neklade dtaraz na nérodnosti, které by mély urcovat hodnotu
¢lovéka, ale vyzdvihuje konkrétni vlastnosti predka, které po
nich mtZe podédit. Zapadni myS$leni oproti tomu vychodnimu se
svou rasovou a narodnosti c¢istotou pusobi velmi zaostale a
konzervativné. V této pasazi to vypada, jako kdyby hrabé véstil
udadlosti 1. poloviny 20.stoleti a neutuchajici rasové konflikty,
které trvaji az do dnedni doby. Netvor tak na rozdil od svych
prondsledovateld ukazuje v Jjistych ohledech nadcasovost svého
mySleni. Harker jako postava reprezentujici vyspély zapadni
svét, ve svych denicich vykresluje dobovy pohled na vychodni
Evropu, kterd je v jeho oc¢ich velmi zaostald - vlaky jezdi pozdé,
navic kolejemi neni pokryta celd zemé, takZe se stale vyuzivaji
dostavniky. Lidé mluvi smésici némc¢iny a rumunstiny, Jjsou
povércivy a silné nédboZensky zalozeni. Cely tento popis pusobi

velmi snobsky a povysSené.
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“Upirskéd vymena krvi a rasovej identity nemd =za nésledok
degeneraciu, ale nesmrtelnost a wvac¢siu zivotnu silu.“ (HEREC,

Netvor, 2014, s. 150)

Drédkula je ztélesnénim nazoru, Ze lpéni na c¢istoté ras bude mit
za nasledek degeneraci a pad zépadnich mocnosti, kterému se da
zabranit jediné multikulturnimi snatky. Kolonidlni velmoci si
musi tuhle hrozbu dfive nebo pozdéji uvédomit, Jinak Dbude
nadsledovat jejich péd. Tato nepohodlnd ideologie, kterou hrabé
symbolizuje, Je na konci romanu spolu s nim zabita, Jjako

zneskodnéni vetrejné hrozby.

“Krv ma vela vyznamov v kazZdej kulttre. Nasa kultGra sa nevie
zmierit s chorobou, starobou a smrtou. Posadnutost mladostou a
prostriedkami, ako si udrzZzat zdravie, zdatnost a krasu prekonéava

prirodzeny strach z krvacania.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 149)

Clové&ka p¥irozené& fascinuje nékdo, kdo dokdzal uniknout smrti,
koho nikdy netrpi nemocemi, protoze se obojiho kazdy z nés dési.
Lidé se snazi ruznymi prosttedky nepfirozené udrZet vécné mladi
a krasu. Nékteri, kvtli nim dokdzi zaprodat i vlastni dusi a
stdt se nesmrtelnym netvorem. Proto Je wupir fascinujici,
zt&lesnuje lidské niterni tuZby-Zit navidy Cas jako kdyby pro
upira neexistoval. V tomto zplsobu uvaZovani wvidim dakaz, jak
moc je spolecnost povrchni a nedomys$li duasledky, nevidi negativa
vécného zivota, Jjako je treba osamélost a nepochopeni. Upir je
vyhnadn na okraj spoleénosti, kterd mu znemoznuje drZet krok s
dobou a stale se zrychlujicim svétem. Netvor musi zemfit a
divodem je paradoxné Jjeho nesmrtelnost. Neumi pracovat s
technikou a informacemi, 1 on zac¢ind stéarnout, v modernim svété
se pohybuje jako malé dité, coz ho ¢ini zranitelnym, ale jeho

podstata nikdy nezmizi. Herec jeho skon komentuje takto:
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“Netvor podliehal pokroku, ale zapisal do modernej civilizacie
svoje hodnoty: nerovnost pohlavi, socialnych vrstiev a réas, moci
a vedy. Dracula kladie otazku, do akej miery je nasa kultura

obetou nasSej civilizécie.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 164)

Starou bestii nahradi dokonalejs$i evoluc¢ni stédium, upgradovanéa
verze, uplir - idol, ktery nemd problém zapadnout, a navic zdeédil

to nejlepsSi po svém predchudci.

“V nasledujlcich desatro¢iach nové netvory symbolizovali nové
druhy strachu: strach z atdémovej vojny a radioaktivity, strach
z komunizmu, resp., kapitalizmu, strach z juvenilne’]
zlo¢innosti, z informatiky, z sexudlnej revollcie a z AIDS, z

terorizmu a z lokdlnych vojen.” (HEREC, Netvor, 2014, s. 14)

3. Cesta upira z knih na filmova platna

Postava upira se =zabydlela na filmovych platnech vic nez
kterdkoliv jina. Domnivam se, Ze to bylo kvali tomu, Ze se
rozhodla Jjit s dobou a drzet krok se svétem. Byla schopnéa
prizplsobit se novinkédm, které okolni svét nabizi, protozZe

plati, preziji jen ti, kteri se prizpusobi.

Upir byl vyhnan z transylvanskych lest, kde ve své samoté, nebyl
nucen vnimat béh staleti a tim pédem nestdrl. Dovolim si
zabrousit do mytické tradice a pujé¢it si z feckych ptribéhu
postavy Chrona a Kaira. Dalo by se v fici, Ze Drakula, kterému
se tato prace intenzivné vénuje, zil ve svém sidle podle
“kairovského” casu. Podle toho, ktery se netridi hodinami, ale
jen udalostmi. Jediny udaj, ktery hrabéte de facto zajimal byl
sttidajici se den a noc. Nic jiného v Jjeho nesmrtelné realité
nemélo valny smysl. Takto vlastné =zakonzervoval sam sebe v
urc¢itém bezcasi, ¢imZz se stal nesmrtelnym. Po tom, co se setkal
s Harkerem, byl nucen do svého zZzivota pustit 1 chronologicky

Cas, kterym se t¥idi vétsina svéta, coZz se stalo jeho zhoubou.
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Hrabé nebyl schopen udrZet krok s modernim zrychlenym svétem a
postréddal schopnost ptrizpuasobit se, a proto musel na konci

pribéhu zemrit.

Daniela Horodova v Mistech s tajemstvim doslova pisSe:

SMonstrum méa zvlastni vztah k casu. Je v ném zakleta minulost.™

(HORODOVA, Mista s tajemstvim, 1994, s. 162)

Postava upira v prvnich desetiletich 20. stoleti, ¢&eli =zaniku.
Hrozi ji, Ze nebude dostatec¢né silnym konstruktem, aby se
udrzela v proudu populdrni kultury a nezustala spolu s ostatnimi
myty v 19. stoleti. Musela projit evoluci a zabranit tak svému
zaniku v ramci tradice. Bylo nutné, aby se dostala do podvédomi
konzument® kultury i jinymi prostfedky nezZ nabizela literatura.
Ken Gelder v knize Reading the Vampire proces komentuje

nasledovné:

“Most people, certainly, would ‘know’ about Dracula from films
rather than form Stoker’s novel, popular as it has been. But the
figure of Count Dracula is, now Jjust one vampire amongst many
others in the cinematic world. Around 3,000 vampire or vampire
- related films have been made so far differences are often more
striking than their similarities.” (GELDER, Reading the Vampire,
s. 86)

Filmovy upir je jen “vzdéalenym bratrancem” toho, ktery ozival
na strankdch gotickych romant. CimZ naradZim na pro vé&t3inu
teoretikt, kte¥i se =zabyvaji vampirismem v uméni, velmi
kontroverzni némeckou adaptaci Nosferatu (1922). Ta v dobeé svého
vzniku uz budila vas$né, nejen soudnim procesem, ktery vedla
vdova po Stokerovy s filmovou spolec¢nosti, ¢imZ se zabyva David
Skal ve své knize Hollywood Gothic English Widow and German

Count (91-117).
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Postava v této verzi, dle mého nédzoru, pusobi témétr parodicky,
nemotorné, prehnané teatridlné a nemd v sobé, ani nic z temné
elegance jejiho pfedchudce, ani kanonickych pokracovatelt. Tento
pokus zvéénit démona noci na platna kin, mél za néasledek, Ze
témétr 10 let, nez vznikla o hodné vérnéjsi filmova adaptace Toda
Browninga Dracula (1931), si 1idé predstavovali postavu upira
na zadkladé hrabéte Orloka, nikoli podle originédlniho romanu nebo
nékterého z jemu prfedchazejicich, pripadné nékteré z divadelnich
inscenaci. Upir =ztrédcel na hruzostrasSnosti a spis, neZz horor
pripominal pantomimickou nemotornou figuru =z némych filmd,
jakymi se proslavil Charlie Chaplin. Misto strachu se musi,

alespon soucasny divak, bréanit zachvatim smichu.

Na druhou stranu, némy film byl pro postavu upira idedlnim
nastrojem expanze, JelikoZ nevyzadoval Zadny, nebo pouze
minimélni zAsah prekladateld. Postava se stala mnohem znaméjsi,
neZ kdyby zlGstala jen v ramci literatury a c¢ekala na svij preklad
do dalsich svétovych jazykl. Film ji umoznil rychlou a pohodlnou

cestu do celého svéta. Ken Gelder k tomu pisSe toto:

“Cinema may be a suitably nomadic home for the vampire: it, too
eventually goes everywhere — it has become an internationalised
medium. Moreover, the ‘dream industry’ is drawn to the fantastic
— in has a magical ‘aura’ about it that ideological analyses of
film often have difficulty accounting for. After all, film is
an animating medium, bringing images to life in an otherwise
darkened room, in a simulation of the night - a feature to which
horror film often speak directly.” (GELDER, Reading the Vampire,
s. 87)

Autor dal odkazuje na Terryho Castla, ktery mél popsat pocatky
filmu. V 19. stoleti existovaly tzv. “ghost shows”, velmi

oblibend forma zabavy, ztrejmé urcend pro vysSsi vrstvy, které v
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této dobé upiraly svaj zajem k okultismu, spiritualismu a v3e s
nimi spojené. Tyto show fungovaly na stejné bazi jako ranny
film, ktery mél mrtvé blizké zucastnénych privést zpét k zZivotu.
Skal pise, Ze Edisonltv kinetoskop nebo kinematograf bratra
Lumiérl pracoval na stejné bazi, privadél statické obrazy “k
zivotu”. Tyto pocatky filmu vypadaly mnohem skutec¢néji nez
okolni svét, c¢lovék po shlédnuti snimku mohl byt zklamadn svétem
ve kterém Zije. (GELDER, Reading the Vampire, 1994, s. 87 z
Neale, 1985, s. 50-55)

Pri presunu postavy upira =z knih do filmu, Jjako hlavniho
prosttedku zobrazovani se Ctend? mize setkat s pocitem, Ze uz
se na pribéhu nepodili, Jjako tomu bylo doposud. Neni po ném
vyzadovana fantazie, neni nucen pracné si vytvaret obrazy postav
a prostredi ve kterém se pohybuji. VSechno je mu naservirovano
na “stribrném podnose”, bez nutnosti premy3$let. Dalsi generace
konzumenttd populdrni kultury si tak hrabéte neumi predstavit
jinak neZ na zakladé jedné z filmovych adaptaci, a proto nemé
pottebu tvorit si vlastni obréazek krvelac¢né bestie. Z aktivniho
tvlirce pribéhu, kterym c&tenatr diky své fantazii je, se stava
pasivni konzument polotovarl, produkovanych zdbavnym primyslem.
Divak si neuvédomuje svou zranitelnost, které film vyuziva, muaze
se totiz stat, hlavné ve svych poc¢dtcich, pod zastérkou nadSeni
z néceho nového, objektem manipulace. Z fiktivnich antihrdin,
se zméni v nadoby naplnéné ideologickym obsahem, které divéak

nevédomky zkonzumuje.

I kdyz to nebyva pravidlem, této moZnosti podsunuti
ideologického obsahu se obavalo komunistické hnuti, proto jako
reakce na kino vy3la nésledujici slova, kterd uvadi opét David

Skal v Hollywood Gothic:

“The Marxist newspaper Leipziger Volkszeitunger railed against

Nosferatu on the basis that its supernaturalism was a calculated
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opiate for the working masses, “wrapping the worker .. in a
supernatural fog through which he can no longer see concrete

”

reality.” Previously, it was “necessary to protect the people’s
‘religion,’ so that the people themselves could be kept
sufficiently stupid for capitalist interests.” ©Now, “this
dangerous nonsense about spiritualism and the occult, to which
millions of disturbed souls have fallen victim since the war,
represents, at least in part, a gamble that the world of industry
has undertaken, intentionally and at great expense, to steer the
working class from its political goals by contaminating minds
with this [supernatural] epidemic.’” [...] But the Leipziger
Volkszeitunger offered no sympathy, only a materialist warning:
“If these few lines suffice to put workers on their guard not
to give their money to a cinema that 1is going to show them a
propaganda film, financed by industry and intended to deaden
their minds, the whole pretty plan will fail, and the phantom

Nosferatu can well let himself be devoured by his own rats.”

(SKAL, Hollywood Gothic, 2004, 103-104)

Uméni reaguje na dobu, ve které wvznika, Ken Gelder zminuje ve
své knize studii Benetta a Woollacotta o postavé Jamese Bonda,
ve které nachédzi podobnost s vyvojem postavy hrabéte Drakuly a

upirskych filmt obecné:

“For these critics, the Bond films do not simply re-present the
same set of topics over and over again. Rather, these films
engage 1in constant ©process of ideological and <cultural
‘remodelling’ (Bennett and Woollacott, 1987, 232) which both
reflect and comment upon changes over time in society in sexual
(Bond and ‘the girl’) and national (Bond and England)
identifications, the two main focusses of their study. This
constant ‘remodelling’ makes it difficult to dismiss these films
as, merely, formulaic; rather the focus should be on the

discourses (sexual, national) which such ‘remodelling's
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mobilise, which may pull the ‘formula’ in various directions.
The same can be said about vampire films. [...] Bennett and
Woollacott draw on Stephen Neale’s work to emphasise the way in
which genre should be seen not as something fixed at the level
of textual formula, but, rather, as something which is ‘cultural
variable’, which depends upon ‘the relative weight and specific
articulation’ of the discourses it mobilises (95-6) Neale notes
that different genres [...] may 1in fact mobilise similar
discourses: his example 1s legal discourse, discourses about
crime, social order, property, civic responsibility, and so on.
But mobilisation of their discourses is never the same in each
case; 1t is a question of ‘the modification restructuration and
transformation they each undergo as a result of their
interaction’ with, among other things, the specific features of
the genre itself. (Neale, 1980, 6-7)” (GELDER, Reading the
Vampire, 1994, s. 91-92)

V otazce wvnimadni pribéhu, ale Jinymi slovy nabizi Seymour

Chatman ve své praci Pribéh a diskurz néasledujici mySlenku:

»Ve verbalnim narativu Jje prostor pribeéhu <&tend?¥i vzdélen
dvojnasobné, protoze zde schazi ona ikonic¢nost ¢i analogie,
kterou poskytuji snimky na filmovém platné&. Ctend?¥ vidi (da-1i
se viubec mluvit o ,vidéni“) existenty a Jjejich prostor ve své
fantazii, transformuje Jje =ze slov do mentadlnich projekci.
Neexistuje tu ,standardni obraz“ existentd jako ve filmu. PF¥i
¢teni knihy si kazdy ¢lovék vytvari svl]j vlastni mentdlni obraz

vétrné htrky."“ (CHATMAN, Ptribéh a diskurz, 2008, s. 105)

Z Chatmanovy uvahy wvychazi, Ze Ctendr pf¥i své recepci pribé&hu
musi udélat “mnohem vic prace” nez recipient stejného ptribéhu
ktery se ho rozhodne sledovat v kiné. Sociologickou optikou
bychom zde mohli hledat pohodlnost spolecnosti, kterd se

rozhodla postupné presunout pribéhy do filmové podoby, protozZe
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je to pro divadka jednodu$si na sledovani, casové a financ¢né méné
naroc¢né. Dalsi diGvod vidim ve fascinaci novymi stroji, médii a
vynadlezy, kterd se zacala projevovat v 19. stoleti a stala se
jistou esenci stoleti dvacatého. Lidé touzi obklopovat se
moderni technikou, fascinuje Je a wuzivaji si zJjednodusSeni

vlastnich zivotu.

Film se mGZe zda&t na prvni pohled, jako idedlni médium zobrazeni
fantasy postav, protoZe presné vidime, co autor filmu chce
abychom wvidéli. M& recipientovu fantazii pod “kontrolou” a
nabizi “jediné spravné tesSenli problému”. Ale ani platna kin

nemaji neomezené schopnosti, aby zachytila vs$echno.

“Mezi filmovym a verbalnim prostorem ptribeéhu vSak stéle
zGstavaji daleZzité odlisnosti. Pripomenme opét ohraniceni
filmového okénka. Obrazy, které v mé mysli vyvolaji verbdlni
deskriptivni pasédze, zZadny ram neomezuje. Do filmu se v3ak mohu
zabrat sebevic, a pfrece si nikdy neprestanu uvédomovat, Ze to,
co vidim, je ohraniceno okraji plétna. Zrakem své ctouci mysli
navic vidim jen to, co je pojmenovano. Ve filmu si vsSak vSimém
Jjak objektt v ohnisku, naptiklad kovboje kracejiciho
lidupréazdnou wulici mésta na zapadnim pomezi, tak 1 objektnd
perifernich - oblohy, budov, uvazanych koni.” (CHATMAN, Pfibéh
a diskurz, 2008, s.111)

Chatman dal polemizuje nad tim, Ze pokud nas u filmu nezaujme
déj, mizeme si v klidu prohliZet zbytek snimku, jeho pozadi,
rizné detaily, které by nadm jinak unikly. “Werbalni narativy”
podle autora nejsou zavislé na konkrétni scéné. Mohou se
odehravat prakticky kdekoliv a Jje Jjen na sile <c¢tendfovy
predstavivosti a jazykové schopnosti spisovatele, jak dokonaly
bude obraz. Film je v této otézce znacné znevyhodnén a omezen.
Napfiklad je velmi problematické, domnivd se Chatman, zobrazit

na platné “nikde” nebo zastavit déj, jako tomu lze ve verbalnim
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projevu. K témto jevium se jen zridka pouzZiva verbdlni popis
scény, ktery by znevaZil schopnosti filmu, a proto se tvarci
radéji uchyluji k rtznym “vizudlné - symbolickym prostredkim.

(CHATMAN, Ptribéh a diskurz, 2008, s. 101)

Z naseho pohledu mlGZe byt dobovym problémem pocatka filmového
hororu i absence modernich technologii. Soucasnd kinematografie,
dokéZe za pomoci zeleného platna, animac¢ni techniky, stf¥ihu a
rtiznych efektd prakticky cokoliv. Filmovd produkce prvni
poloviny 20. stoleti byla nucena pracovat s mnohem jednodudi
technikou, casto omezenym mnozstvim filmového materidlu a jen
tim co herci a zbytek §tédbu dokédzali fyzicky wvytvorit pred
kamerou. Mohli bychom se tedy domnivat, Zze horory tohoto typu
budou méné kvalitni, postradat pocit napéti a v soucasném
divadkovi nedokézi vyvolat strach. Opak je ale pravdou, horor se
sice netopi v hektolitrech krve a z kaZdého druhého zabé€ru na
nds nevyskakuje znetvorené monstrum, naopak pracuje se strachem
velmi sofistikované. Ponofreny Jjesté napul do kniZni tradice
pribéht, nechéavéd pracovat c¢tendtrovu fantazii, wvyuziva dlouhych
pomalych zabérli, které recipienta uvadi do vétsiho napéti nezZ
mnoho souc¢asnych hororovych snimkd s upirskou tématikou. Ty na
prvni pohled pracuji, bud s odporem, nebo se snazi divaka Jjen
vylekat. Pavodni  hororové snimky nepotfebuji na pohled
neptrijemné postavy. Drédkula néds dokazZe vydésit jen svym uprenym
pohledem, pracuje s predtuchami a napétim, aniz by prolil
jedinou kapku krve. Cim vic se horor bli%i soucasnosti, tim vic

se stédva na prvni pohled nésilnéjsim.

“Tom Ganning has remarked on audience reactions of astonishment
and terror to early forms of cinema - even while they were aware
of the kinds of technologies which produced those reactions. The
audience response to early forms of film might be summarised in
this way: ‘I know, but yet I see.’ (Ganning, 1989, 33)” (GELDER,
Reading the Vampire, 2001, s. 87)
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Na zadkladé c¢tenych pribéht nad témi shlédnutymi na pléatnech kin,
soudim, Ze film mohl pusobit jako vizudlni doplnék, nebo
pohybliva ilustrace. V tom vidim Uspéch némého filmu, recipienti
ptribéh znali, wvétsina 2z nich knihu Jjisté minimdlné Jjednou
precetla, tim paédem si film mohl dovolit osekat text na
nejnutnéjsi minimum a nechat pracovat jen obraz v kombinaci s
paméti Ctendfe, ktery si spojenim v hlavé pribéh sam vypravéel.
Zadny film se samoz¥ejmé& od svého zac¢atku nedrZi doslova puvodni

predlohy, spis$ se snazi ve c¢tendfové mysli vyvolat znamé obrazy.

Domnivam se, Ze podminénd znalost origindlniho ptribéhu je jednim
z davodd, pro¢ Jjsou v dnesni dobé nepopuldrni némé filmy.
SoucCasny divak je zvykly vnimat zvuk a obraz zaroven.PovazZuje
je za samostatné médium, které nepotfebuje predbeéZnou ptripravu,
protoze film se o veSkerou praci postard sam. V ramci hlavniho
proudu vysvétli recipientovi vse polopaticky a ten méd mozZnost

jen bez ndmahy konzumovat.

Ken Geldner v Reading the Vampire uvadi, Ze kino nebylo na rozdil
od modernich technologii, které se objevovaly ve spolecdnosti v
origindlnim roménu zminéno, ale v Coppolové filmu je hrabé =z
promiténi unesen, nazyva ho: “the wonder of the civilisation
world, an example of the limitless power of science.” (Reading
the Vampire, s. 89)

Mina, manzelka Harkera, dokonce Drékulu k filmu pF¥firovnava,
tvrdi o ném, Zze Jje stejné neodolatelny. Film Jje stejné jako
nejslavnéjsi upir nécim novym, co pripomind vysokou kulturu, co
ji alesponl na chvili vytrhne z kazdodennosti, je nécim mddnim,

co musi vidét kazdy.

V Reading the Vampire autor predkladad uvahu, Ze ¢im vic se
zabyvame filmy s upirskou tématikou, tim vic nam mohou pripadat

neoriginadlni. Vinni z toho opakujici se motivy “blood, stakes,
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crucifixes, garlic, a spectacular climax”, které se staly jistou
esencli kazdého pribéhu, a presto se proménuji v zavislosti na
vyvoji kultury, pise Gelder. V této ¢asti odkazuje na Nealeho,
ktery nastinuje zakladni motivy spolecné pro hororové filmy jako
je pravo a chaos, civilizace a pfiroda, ptrirozené a neprirozené.
Rovnovadha, nerovnovdha a Jeji znovuobnoveni Jjsou vétsSinou
vepsané v sexualité postav, které nejvic podléhaji kulturnim
zménam spolecnosti a zrcadli se ve filmové produkci sousttedéné
hlavné na mladé divaky. (GELDER,Reading the Vampire, 2001, s.93-
94)

Populdrni kultura se rozhodla adoptovat postavu upira a postupné
ji pretvorit k obrazu svému. Filmovy Dréakula tak mé& se svou
pivodni ptredlohou ¢asto spolecné jen jméno. Vzhledové se divakum
vryla do paméti verze Todda Browninga z roku 1931, kterd se v
zdkladnich rysech drzi ve filmu dodnes. Drakula, v tomto pripadé
bych méla pouzit spis$ oznaceni “filmovy” nebo “popkulturni”
upir, vyst¥idal mnoho podob. David Skal ve vySe citované knize
Hollywood Gothic nabizi seznam filmovych dél, kde se postava
objevila. Tyto snimky nézvem cCasto odkazuji na plvodni dilo,
jako na zavedenou znac¢ku, i1 kdyZ s nim vysledny produkt nemd nic
spole¢ného. Filmovy upir se mohl na pléatné utkat s Batmanem,
zplodit dceru i syna (Dracula’s Daughter 1936 a Son of Dracula
1943), v  House of Frankenstein se poznal ] ostatnimi
popkulturnimi monstry, stras$il v muzeu voskovych figurin,
Spehoval na nudistické plazi (House on Bare Mountain, 1962)
dostal se do animovanych filmG pro déti jako je Scooby Doo nebo
Hotel Transylvdnie. Proménil v upira afrického prince, stala se
z néj v nékolika filmech Lady Dracula, poridil si psa, udélal
si vylet do Japonska, objevil se ve filmu o Quasimodovi, ohrozil
posadku vesmirné lodi, nebo se z né&j stalo krvi pohané&na Skoda
110 v cCeském hororu Juraje Herze Upir z Feratu. Po tomto vyctu
zazitkll a metamorfdéz, kterymi postava pros$la uz neni divu, Ze

se origindlni pribéh se neté&3i u vétdiny konzumentd aktivni
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znalosti. Z puvodni verze vychdzi jen ramcové par adaptaci a
ostatni filmy si Ziji vlastnim Zivotem, tvofi nové postavy na
pevném kulturnim zdkladé. O jejich obcasné bizarnosti by se dalo
dlouze polemizovat. Kinematografie sice pfrijala postavu upira
pod svou ochranu, ale nenapadné ho pretvorila k obrazu svému,

ktery mé& s origindlem spolec¢ného opravdu malo.

4 .Upir - Idol

V populdrni kultute prelomu 20. a 21. stoleti se vedle klasické
postavy upira, kterd vice ¢i méné podobala klasickému upirovi
dradkulovského typu, objevil novy fenomén. Konkrétné v odnozi
literatury urcené pro mladé divky se zrodila nova forma upira,
kterou mazeme nazyvat idol nebo polids$tény upir. V zésadé se
jednd spis o uméle vytvorenou komerc¢ni zaleZitost neZz prirozeny
vyvoj postavy, reagujici na uddlosti své doby, kterou Jjsem

mapovala v predchozich kapitolédch. Postava puvodné urcéend pro
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konkrétni publikum dospivajicich divek, se diky Sikovné
propagaci, dostala do verejného podvédomi a formovala pohled
mnoha konzumentt populdrni kultury na postavu upira jako
takovou. Pokud bychom se =zeptali generace mych vrstevnik®, co
si predstavi pod pojmem upir, domnivam se, Ze jen malé procento
z nich by Jjako prvni napadl Drédkula. Naopak vét$ina mé tuto
postavu spojenou s fenoméne Twilight s&gy. Praveé silné
zakorenéni moderniho upira v soucasné popkulture mé vede k tomu
se postavou zabyvat vic do hloubky a zjistit, ¢im se odlisuje

nebo naopak podobéd svému predchtdci.

Ondrej Herec ve své knize Netvor nabizi jedenu z mozZnosti, jak
¢ist moderniho upira:

“Tvorca a pan netvorov nasho zivota, priemysel zdbavy, Draculu
trivializoval. Prechod od hromadnej vyroby k hromadnej spotrebe
meni odpoc¢inok na povinné konzumovanie. [...] Popularna kultira
sTubuje vedént mladost a krasu upira, fetisizuje aj démonizuje
idedlneho spotrebitela - mladez. Zmyslom upirskej ekonomiky je
premena &loveka na protézu vyroby. Clenovia subkultir sa stavaju
zombiami a sluhami Majstra Upira - konzumu.” (HEREC, Netvor,

2014, s. 145)

4.1 Cervena knihovna a divéi roman

Dagmar Mocnd ve své studii Cervend knihovna vidi podatek
milostnych romdnd pro Zeny v momenté, kdy se:“bé&Znad Zenské
populace nauc¢ila ¢&ist a zacala se dozadovat ‘své’ cCetby pro

Gté&chu a osvé&Zeni.” (Mocn& Dagmar, Cervend knihovna, s. 9)

Dale pokracuje tvrzenim, ze ani v nizké ani vysoké literatute
Zena a muZz nemajl stejné preference. MuZska c¢ast Ctenatrstva
preferuje v knihadch “reseni globalnich existencidlnich a
spolecenskych probléma”, Zeny zase vyhledavaji “aspekt citovy a
[...] problematiku mezilidskych vztah®”. (Mocnd Dagmar, Cervend

knihovna, s. 9)
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Autorka v pocatcich Zenské literatury 19. stoleti hledd& touhu
odpoc¢inout si od naroénych témat, bez sloZitych popist a
zamySleni. Idedlni model oddechového =zamilovaného pribehu
obsahuje problémy, prekdzkami a Zivotnimi nédstrahami zkouSenou

milostnou dvojici, kterd je diky sdilenému citu vSechny prekoni.

Jistou odnozi ¢&ervené knihovny urcené mladym divkam je tzv.
div&i roman, ktery mé&l ptvodn&, Jjak pisSe Mocnad v Cervené
knihovné, nendroc¢né bavit mladé divky, nabizet Jjim dojemné
milostné pfibeéhy a Jejich prostfednictvim Jje formovat a

“vychovavat”. (MOCNA, Cervend knihovna, 1996, s. 37)

Autorky divcéich romédnl s upirskou tématikou se Casto inspirovaly

pri tvorbé svého pribéhu klasickou literaturou.

“The Twilight series of novels have achieved enormous
international popularity since the publication of Twilight
(Stephanie Meyer) in 2005. Twilight and its companion novel and
films draw on three significant sources. The first source is
English Romantic novels such as Pride and Prejudice (1813), Jana
Eyre (1847), and Wuthering Heights (1847). In addition, Twilight
draws on the genre of European and American vampire novels and
films, whose prototype is Bram Stoker’s Dracula and, third, on
the genre of European fairy tales, later popularized in the
United States, whose most relevant examples are Bluebeard and
Beauty and the Beast.” (LEVINA, BUI, Monster Culture in the 21st
Century, 2013, s. 303)

Novy upir je vystavén na tradici romantickych ptribéhud a pohadek
s dobrym koncem a od svych ptredchtidct z literdrniho kénonu
prejimé vic vlastnosti neZ od puvodniho hrabéte Drakuly. Upir

je spis$ zakletym princem nebo panem Darcym nez krveladnym
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monstrem. Prvek upirstvi Jje jen exotickym kotrenim, které mé

udeélat pfibeéh pro mladé c¢tenarky zajimavejsim.

V seridlu podle romanové predlohy Upiri deniky od L. J. Smithové
jsou upifri zobrazeni méné pohadkové. Zakladem celého déje Jje
milostny trojlthelnik mezi upitimi bratry Stephanem, Damonem a

Elenou Gilbertovou.

“"The brothers are modern-day version of Cain and Abel, and
Elena is attracted to them both for their very different
qualities (although she does consistently choose Stefan, the
‘good’ brother, over Damon). [...] The original trilogy ends
with Elena sacrificing her life to save the men she loves.”
(AMES, Twilight Follows Tradition in Bitten by Twilight, New
York, 2010 s. 47)

V tomto pripadé nadm autorka nabizi motiv dvou upirt. Hrdiny,
ktery se snazi bojovat proti své prirozenosti, chranit obyvatele
méstecka Mystic Falls a svou vyvolenou pred paranormadlnimi
aktivitami. Proti nému stoji jeho bratr, ten mé& predstavovat
antihrdinu, ktery jednd vyhradné ve svij prospéch a na spravnou
stranu se pridéd jen kdyZ je to pro méj vyvhodné. Damon obecné vic
zapadéd do klasického upirského ké&nonu. Postavy upirtd Jjsou Vv
tomto dile oproti Twilight sé&ze mnohem plastic¢téjs$i, nejsou jen
hodni nebo zly, Jjako Jje tomu v pohaddkdch, dostédvaji prostor
délat chyby, rozvijet se, misto aby plnily Jjen roli objektu
touhy hlavni hrdinky.

4.2 Polidstény upir

Postava nového upira byla oproti tomu klasickému od =zéaklada
zménéna, aby vyhovovala Zanru, do kterého ji autorky zasadily.
Pro zacdtek musime pocitat s tim, Ze literatura pro divky, byt
s prvky nadpfirozena neni totéz, co goticky horor 19. stoleti.

Postava tedy nemé& ve svych ¢tendfich budit hrltzu nebo odpor,
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jako tomu bylo v pripadé Stokerova Drakuly, ale naopak touhu a
chti¢. DtlezZity fakt pro posuzovani postav Jje, Ze literatura,
kterou se zabyvame Jje psana Zenskymi autorkami pro mladé
Ctenarky. Postavy tedy nejsou urcené pro publikum bez ohledu na
pohlavi, coz se vyrazné promitne v jejich konkrétnich rysech, a

v tom vidim jeden z dtGvodd skeptického prijeti postav.

Aby se z upira stal idol, bylo nutné ho polidstit. Moderni upifri
nepiji krev nahodnych obéti a nemusi se schovavat pfed sluncem
diky prstentm, které je chrani (Upifi deniky). Nespi v rakvich,
naopak se prestéhovali do velmi modernich domd ve Spojenych
stdtech, disponuji stejné jako jejich predchtdce pomé&rné velkym
majetkem, ktery jim umoZrniuje se jednou za par let prestéhovat,
aby jejich okoli nepojalo podezteni, ze nestarnou. Upir - idol
je vétsinou velmi mlady muz navstévujici stredni Skolu, kde se
potkd s hlavni hrdinkou. Plsobi melancholicky, c¢asto kvali své
minulosti a neprijeti wvlastniho 3j&, tajemng, strani se
kolektivu, Jje vétsSinou vzdélanéjsi a plUsobi dospéleji neZ Jjeho
vrstevnici, coZ ho ¢&ini atraktivni pro stejné intelektudlné

zalozenou hlavni hrdinku.

4.3 Mlady upir a nesmrtelnost

Vék upira odrazi kult mladi a krasy, ktery se v kulturnim
primyslu prosazuje uZ nékolik desetileti. Mladé ctenadtrky Jjsou
podvédomé nuceny zamySlet se skrz hlavni hrdinku nad starnutim

a pomijivosti lidského Zivota.

“Bella constantly worries about what will happen to her when her
body changes. She worries about will happen to her when she gets
a vampire body, but she also worries that she and Edward will
no longer be compatible if and when her body grows old. The fact
that Edward’s body is over a hundred years old is irrelevant:
the look of his body shell gives him the identity of a young

man. All of these worries and paradoxes point to ancient human
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dilemma.” (LARSON, STEINER, Interdisciplinary Appruaches to
Twilight, 2011, s. 33)

Jako jednim z feSenl problému starnuti je nabizena nesmrtelnost.
V klasické upirské literature, je na nesmrtelnost nahliZeno jako
na néco zvraceného, nepfrirozeného, co Jje Vv rozporu s
ndboZenstvim a vede k zatraceni. Moderniho ¢lovéka 1laka nabidka
zustat navzdy nezménén, mlady a krasny néco, co mu nemize zarulit
estetickd ani klasickd& medicina. Co na tom, ze kvili tomu musi
zemrit a zabijet. Proména v upira, hlavné ve svété Stephanie
Meyerové nabizi upgrade lidského téla, které se z prumé€rnosti a
nedokonalosti dospivani proméni v nadc&lovéka. Novy upir je
idedlnim vzorem. Netrpi neduhy, které provazi vét3inu
dospivajicich je ve vét$iné ohled dokonaly, i kdyZ za to musi

platit vysokou dan.

Nesmrtelnost v nizkém véku mlGZeme brat i Jako touhu nikdy
nedospét, kterou mél v pohadce J. M. Barrieho Petr Pan. Je krasné
predstava zlstat navidy ditétem nebo teenagerem, kterého nemusi
zajimat starosti bézZného Zivota. Domnivam se, Ze se v této touze
odrazi strach z nezndma, povinnosti a tlaku spolecnosti, ktery
mladi 1lidé wvidi ve svété dospélych. Maji strach z vlastniho
selhani, Ze si nezvladnou najit misto v zZivoté, nebo prosté jen
nechtéji Zit ve stereotypu, Jjako to vidi u svych rodicé¢da. Jedinym

vychodiskem z tohoto kruhu je nikdy nedospét.

Negativni stranku vééného détstvi ukazuje Anne Ricova v dile
Vampire Chronicles, zfilmované pod nazvem Interview s upirem
(1994) v hlavni roli upira Louise ztvarnil Brad Pitt. V ptribéhu
se objevuje asi devitileta osireld holcicka Claudie, kterou
stvoritel hlavni postavy Lestat proméni v upirku, ujme se 3Ji
spolu s Louisem a nahradi Jji rodinu. Po néjaké dobé divka
mentalné dospéje , ale Jje nucena zit v téle ditéte, coz v ni

budi névaly vzteku, neni schopnd se ovladat.
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V ptibéhu nového upira hraje zasadni roli moment jeho promény.
Upir - idol Jje oproti Dréakulovi nesmrtelny Jjen nékolik
desetileti, takZe se z ptribéhu dozvidame o jeho proméneé a zivoté
pred ni, které hrabé nepovazoval za zas tak zadsadni. Proména
upira neni dobrovolnéd, bud je nédsilnd, jako v pripadé Stefana z
Upitrich deniki, kterého ovliviuje a manipuluje pro zébavu jeho
upirskd milenka Katherine a 2z rozmaru se ho spolu s bratrem
rozhodne proménit v upira, aby mohli Zit spolec¢né navidy v
milostném trojuhelniku. Stefan Jje proménén proti své vili a
novou podstatu odmitd prijmout na rozdil do svého bratra, ktery

zménu vitéa.

Edward Cullen si svou nesmrtelnost také nezvolil dobrovolnég,
béhem epidemie Spanélské chtripky umira, kdyZz ho najde Carlai a
rozhodne se mu dat druhou $anci, aby se mohl stat soucésti jeho

rodiny.

Jak Stefan, tak Edward si nesou ze své nedobrovolné promény
urc¢ité trauma, proto vahajli s proménou svych divek a nechépou,
pro¢ Jje vidina véc¢ného zivota tak 1laka, naopak ve svém stavu

vidi vic prokleti nez privilegium.

4.4 Lidska krev jako droga

Upir - idol je v young adult literature zménén ve své zakladni
podstaté, uZ ke svému preziti nepottebuje lidskou krev. Upirtm
jako jsou Cullenovi nebo Stefan Salvatore vadi predstava, Ze by
kvali svému preziti mél nékomu ublizit nebo ho dokonce zabit.
Krev od nadhodnych obéti, je nahrazena lovem zvitat, v pripadné
nutnosti konzumaci krve z krevnich bank v nemocnicich, kam ji
daruji dobrovolnici. Upiri komunita na tyto jedince nahlizi
stejné, Jjako majoritné masoZravd spolecnost na minoritni
vegetariany. Kvili odmitani lidské krve jednici nemohou naplno

vyuzivat svij] potencidl a Jjejich schopnosti byvaji casto
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omezené. Naptriklad v Upirich denicich Damon muze zrusSit
ovladnuti mysli, které vytvoril jeho bratr Stefan, jen proto,
Zze se na rozdil od néj Zzivi lidskou krvi. P¥i absenci krve ztraci
silu a rychlost, v pfipadé zranéni se na rozdil od ostatnich

pomaleji hoji.

Mnozi upi¥i uz krev neberou jen jako potravu, ale luxusni zbozZi,
formu pozitku, gastronomicky z&zitek, casto i drogu, kterd v
nich probudi ty nejlepsi vlastnosti, dava jim moc, schopnost
zapomenout na strasti, ¢ini je Stastnymi. Zaroven je s jeji
konzumaci spojena =zavislost, sniZena kontrola nad vlastni
pudovou strédnkou a mozZnost, Zze se prosté neovladnou, nékoho

zabiji a tim prozradi celé jejich spolecenstvi lidem.

Upir se za roky své existence vyvinul v citlivou bytost, které
predstava zabijeni pusobi uzkost. Upit¥i vegetaridni za sebou
Casto maji bourlivé obdobi, kdy se neuméli ovladat a vrazdili
pro zabavu a pozitek, ne vlastni pottebu. Toto obdobi je popsano
u Stefana, ktery se dlouho vyrovndval se svou nedobrovolnou
proménou a chybélo mu sebeovladédni, kvili svému vrazZednému
bésnéni si vyslouzil prezdivku Rozparova¢ s odkazem na
londynského masového vraha. Upir pripomind narkomana, jehoz
zivot se toc¢i jen kolem sh&néni dalsi obéti, nekonecné zabavy a
za nim zGstédva Jjen spoust. Freud v praci O c¢lovéku a kulture
uvazuje nad lidskym hledanim 3tésti a vyhybani se utrpeni s

pomoci intoxikace organizmu:

“Nejhrubsi, ale téZ nejuc¢innéjs$i metodou takového ovlivnéni
[zabranéni utrpeni] Jje chemickd intoxikace. [...], ale Je
skutecnosti, Ze se vyskytuji télu cizorodé 1latky, Jejichz
pritomnost v krvi a tkédnich nam poskytuje bezprostfedni pocit
slasti, ale které téZ natolik méni podminky naseho vniméni, Ze
se stavame nezplsobilymi prijimat nelibé podnéty.” (FREUD, O

¢lovéku a kulture, 1990, s. 327)
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Upir, ktery se do tohoto stavu dostal, byvd nebezpelnym nejen
pro obyc¢ejné 1lidi, ale i pro celou jeho komunitu. Hlavni hrdinka
ma vetsinou moc, upira této zavislosti na krvi diky wvyvoléani
citl a pocitu Stésti zbavit a zabrdnit jeho likvidaci vlastnim
druhem. Inspiraci pro tento motiv bychom mohli hledat ve vyse
zminnované predloze Kréaska a zvite, kde hlavni hrdinka probudi v

netvorovi lidskost cit a tim ho zachréani.

4.5 Upir jako idol a objekt touhy

Postava upira se v young adult literature objevila primérné
proto, aby se stala objektem touhy hlavni hrdinky a <¢tendrské
zdkladny dila. Celd metamorfdza postavy miri pravé k tomuto
cili, protoze puvodni postava upira - netvora i1 pres svlij Sarm
nebyla vhodnym idolem néctiletych divek. David Skal ke vzhledu

Drakuly piSe toto:

“First-time readers of Dracula, or readers who return to the
novel after many years, are often surprised at what a
repellent, unattractive character the Count truly is, more
literal wolf than literary Lothario. Stoker broke sharply with
the Byronic tradition. Stoker’s first description of Dracula
(aquiline profile, bushy hair, massive eyebrows that meet over
the nose, the pointed ears, etc.) is an almost verbatim
reiteration of characteristics that could be found in the
influential criminology texts of Cesare Lombroso (1836-1909),
Nordau’s esteemed protégé, to whom Degeneration is dedicated,
and whose name also appears in Dracula. Where Nordau’s
guidelines about the physical appearance of a devolved villain
were rather general, Lombroso’s detailed description of a
“typical” criminal degenerate gave Stoker a perfect, paint-by-

numbers portrait.” (SKAL, Hollywood Gothic, 2004, s. 66)
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Twilight sdga 1 Upiri deniky nabizi svym Ctendtkam muzsky, ale
naprosto nereéalny, ideal krasy, kterému hlavni  hrdinky
propadnou. Zajem o postavu, prave kvali jeji fyzické dokonalosti
a prehlizeni negativnich wvlastnosti, miZe pusobit povrchné.
Dlikazem pusobivosti postav je vlna fanouSkovské manie, kteréd se
zvedla kolem postavy Edwarda v roce 2008, kdy ptiSel do kin
prvni film se série Twilight. Nad3eni tohoto typu je =zakladnim

davodem, proc¢ jsou konzumentky tohoto typu kultury kritizovany:

“In the case of Twilight, the critique of the books seems to
have merged with the notion of young female readers (or
consumers) of romance novels as particularly volatile. In the
press, Twilight fans have often been dismissed as mere screaming
girls - mindless, impressionable, and without agency.” (LARSON,

STEINER, Interdisciplinary Approaches to Twilight, 2011, s. 13)

Vyvoleni hlavnich hrdinek je, vzhledem ke své prirozenosti,
odmitaji a dlouho skryvaji svaj zadjem, snazi se hrdinku odradit,
protoze Jji nechtéji vytavit nebezpeci Jjejich svéta. Hlavni
hrdinka Jje situaci nucena vyvinout iniciativu a dobyvat svého
vyvoleného, coz je proti gotickym romdntim a c&ervené knihovné
Uuplnd novinka. Tradice romantického ptribéhu veli, Ze muz by meél

dobyvat zZzenu Jjako objekt své touhy.

“When it is revealed, each heroine is faced with the problem of
having fallen passionately in love with a man with whom she
cannot have the normal relationship she was expecting. This is
the essential tension that drives the plot: the hero has
something to hide; the heroine finds out what it is and struggles
to bring about a resolution.” (LEVINA, BUI, Monster Culture in
the 21st Century, 2013, s. 305)

Touha hlavnich hrdinek po odhaleni, Ze jeji objekt z&jmu neni

¢lovék, nezmizi. Bella ani Elena neciti vG¢i upirum odpor nebo
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strach, spis urcéitou fascinaci z nezndmého. Tento motiv maji jak
Upiri deniky, tak Twilight sdga spoledény s Pychou a Predsudkem,
Vétrnou htrkou, Modrovousem nebo Krdskou a zviretem, Jjak uvadi
Carolyn Harfordové Domesticatin the monstrous 1in globalizing
world (LEVINA, BUI. Monster Culture in the 21st Century:, 2013
s. 303).

S tématem touhy se poji i otédzka sexuality. Upir a sexualita
obecné Jjsou spojovany uz od stredovéku. David Skal v knize
Hollywood Gothic vidi spojeni s virou v incuby a succuby, Démony,
ktetri se objevuji ve sttredovéké mytologii, Jjisté predchtdce
upirt, ti své obéti zneuzivaly ve spanku a vyvolavaly u nich,
pro tehdejs$i morédlku, nezadouci predstavy. Ve sttedovéku se také
podle Skala vérilo, Ze upirem se mGZe stat dité z nelegitimniho,
tedy cirkvi nepodporeného, svazku. (SKAL, Hollywood Gothic,
2004, s. 28)

Postava upira netvora fungovala pro spolecnost konce 19. stoleti
jako ztélesnéni sexudlni frustrace, homofobie, strachu z nemoci

a ze silici Zenské emancipace.

“There is nothing to suggest that Stoker had any comprehension
of the larger irony of this attitude, or of a society that had
made a fetish, even a requirement, of women’s subservient
helplessness. Dracula can be read - in our time, at least - as
an almost transparent metaphor for the Victorian confusion,
guilt, and anger over the ‘proper’ role of women. The attack of
the vampire sexualizes women, who according to the double
standard of the time, must then be punished and purified through
more sex and violence.” (SKAL, Hollywood Gothic, 2004, s.70)

V soucasné gotické literature dosSlo k zrovnopravnéni upira a
hlavni hrdinky, byt se na prvni pohled mAze zdat, Ze dodrZuji

genderové role, bezbrannd divka se zamiluje do bytosti, kteréa
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je dost silnéd, aby ji uchrédnila ptred nastrahami vnéjsiho svéta
a ona mu na oplatku Dbude naprosto oddanad. Larssonova a

Steinerovou ve své studii pi&i toto:

“In portraying Edward as a predator, his masculinity is secured,
and the nobility of his civilized manners becomes even more
apparent. In this respect, Edward is a typical example of the
new kind of vampire that has become frequent in modern vampire
stories. From being a character who mainly stood for seduction
and the practice of violent sexuality, the vampire underwent a
significant change during the late twentieth and early twenty -
first centuries, towards representing true love and self-
control.” (LARSSON, STEINER, Interdisciplinary Approaches to
Twilight, 2011, s. 50)

Z citatu vyplyvéa, Ze situace Jje presné naopak, nez tomu bylo
pred 100 lety. Iniciativu v tomto ptripadé prebird Bella, ktera
touzi po sbliZzeni s Edwardem, ten se drzi zpatky ve strachu, zZe

by mohl divce ublizit.

“"Much more is at issue than the role of women; then, as today,
women who break the traditional sexual rols challenge the male’s
sexual identity as well. And this may be what is really at stake
in Dracula —not the rescue of a woman by a man, but the rescue
of an embattled male’s deepest sense of himself as a male.”

(SKAL, Hollywood Gothic, 2004, s. 68)
Upir prestavad byt nad¥azenou bytosti, kterd pouziva svaj Sarm,
aby ovladl naivni Zeny, skrz né mohl manipulovat Jjejich

snoubenci.

“Dievcatéd, ktord milujete, patria mne; a ich prostrednictvom

budete vy aj vSetci ostatni mojimi poddanymi - mojimi otrokmi ..
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ked sa budem chciet nasytit, budete mojimi Sakalmi.” (HEREC,

Netvor, 2014, s. 153)

Role pohlavi se stavaji vyrovnanymi, z obou se stéavaji lovci,

jen kazdy ma& jiny motiv.

“"This desire ‘that body not be lost to meaning’ 1s even more
emphasized in narratives describing and generally preoccupied
with dead bodies. According to Freud’s theory of sexuality,
there is also ‘an inextricable link between erotic desire and
the desire to know. The dead body, accentuated as an erotic
object in Twilight, can thus be read as accentuating the threat
of the body being lost to meaning as well as the promise of
knowledge beyond the parameters of the living body, since the
body in question is not actually dead but (un)dead.” (LARRSON,
STEINER, Interdisciplinary Approaches to Twilight, 2011, s. 56-
57)

V pripadé Upirich denikid je otédzka sexuality mnohem uvolnénéjsi
a prirozenéjsi, nevystupuje jako motiv, prostfedek ovladdani nebo
hlavni cil, ale ptirozend soucast Zivota mladych 1lidi. Na uroven
intimniho vztahu dvou 1idi je ve svété L. J. Smithové, povazZovano
piti krve cClovéka, ktery se rozhodne 3ji poskytnout upirovi
dobrovolné. Mezi témito dvéma osobami vznika& na chvilkové pouto,
kdy Jje wupir schopny <&ist mySlenky obéti. Upir tak ziskava
kontrolu nad svou obéti, kterd v tu chvili netrpi, nybrz zaziva

pocit slasti.

Upir - idol dokazal to, o co se Drdkula snazil svym stéhovanim
do Londyna. Zapadl mezi obycejné 1idi, dokonce nasel skupinu
téch, kteri ho ptrijali takového, jaky Jje, <&imz se priblizil
svému Zivotu pred proménou navic mu Jsou ponechany vSechny
vvhody nesmrtelnosti. Hrabé své schopnosti vyuziva Jjen pro

vlastni prospéch. Moderni upir z divéich romént Je pravym
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hrdinou, ktery vyuzZziva své prokleti, aby konal dobro a pomahal

lidem.
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Zavér
Cilem préce bylo, zmapovat vyvo] postavy upira na cesté od bestie

k idolu. V tomto bodé si dovolim krédtkou rekapitulaci.

Upir jako monstrum, existoval v lidské kultutre od nepaméti, uz
jen samotny nazev, Jjak Jjsem rozebirala v uvodu, znac¢i jeho
motivaci Skodit c¢lovéku. Upir - netvor se dostal do popularni
kultury =z 1lidovych povésti a ptribéhti, kde plnil prevaziné
varovnou a edukativni funkci, ztélesnénim toho, &im se c¢lovék
nemd stat. Na druhou stranu svou podivnosti budil zdjem, protozZe

je nasi prirozenosti byt fascinovan nécim jinym.

Ondrej Herec o Netvorovi piSe néasledujici:

“Netvor znédzornuje kulturne tabu, aby vyvolal odpor a strach,
ale zaroven fascinuje Carom zakdzaného ovocia.” (HEREC, Netvor,

2014, s. 12)

Daniela Horodovd v kapitole knihy Mista s tajemstvim netvora,
nebo jejimi slovy monstrum a s nim spojenou fascinaci vysvétluje

takto:

,Kazdad deformace, kazdd monstrozita Jje znakem tajemstvi,
priznivého nebo neblahého. Jako kazdéd anomédlie, odchylka od
znamé normy, monstrum nejprve odpuzuje a dési, nicméné Jje
vysostnym mistem, které upozornuje na pritomnost tajemstvi, je
znamenim, kterého se ¢lovéku dostava o skrytych jevech a o skryté
existenci véci, které mohou byt poznadny nebo ziskany jen s velkym
tsilim (klasickd Jje ©postava draka - stréZce ©poklada v
pohé&dkéch) . Kazdy cizinec jako bytost z nezndma je v tomto smyslu
monstrem (viz kapitola Postava s tajemstvim), stejné jako bloud,
ktery fascinuje rovnéz svou Jjinakosti. Monstrum je tak jako tyto
postavy, a jesté snad vyraznéji neZ ony postavou s tajemstvim.

(HODOROVA, Mista s tajemstvim, 1994, s. 171)
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Upir jako monstrum, mél za ukol désit, budit strach a odpor,
diky cemuZ se jednodu$e mohl stidt néstrojem rlznych ideologii,
které do ¢&teni této postavy mohly vlozit vyznamy, které plvodné
neobsahovala, aby je sndz dopravili do mysli nic netusSicich

konzumentu.

Upir netvor se jako jedno z prvnich fantastickych monster dostal
na plétna kin, kde se stal, troufdm si *fict, Jjednou =z
nejzobrazovanéjsich postav svého druhu. Spolu s literaturou
Castecné opustil horor a objevil se snad v kazdém existujicim
filmové Zanru. Filmovy prumysl se rozhodl postavu modifikovat a
z pavodniho Drakuly, ktery byl hlavni p¥edlohou filmového upira,
zistalo jen jméno, podivnd mluva se $islavym ptrizvukem, kterd
je znat hlavné v anglickém dabingu, v kombinaci s pro néas uz
dnes typickym vzhledem, ktery se jen matné podobal origindlni

Stokerové postave.

Tim ale vyvoj upira neskonc¢il, na pfelomu 20. a 21. stoleti se
uddla asi nejvétsi zména v historii postavy, upir byl polidstén.
Prestal byt hrozbou, bytosti, kterd mé& budit strach a odpor.
Moderni spolec¢nost a hlavé generace mladych, pro néZz byl novy
upir - 1idol urc¢en uz nic takového nepottebovala. Spis, nez
strasit se jim populdrni kultura rozhodla nabidnout idoly, vzory
a modly ke kterym by mohli wvzhliZet. Bylo tedy nutné nového
upira zbavit nékterych vlastnosti, aby se z néj stal objekt
touhy. Drive velmi plastickd postava, kterd méla tajemstvi,
désila, fascinovala a proplouvala popularni kulturou bez
vyraznéjsi promény, byla zbavena své hloubky. Moderni upir se
stal objektem lidské touhy, kofristi, ze které se zdbavny prumysl
a jeho konzumenti snazi vysadt vsSechnu zZzivotni silu, aby prezili

ve stereotypnim redlném svété.
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