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Anotace
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vzajemnym inspirovanim.
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design of fashion itself. | am interested in fashionability of theatre and
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about history of fashion and after that | realize the relationship towards
costume. | would describe the creative trials, differentness, difficulties and
comparison in detail. In addition | would like to pay attention to theatricality od
fashion shows haute couture (McQueen, Lagerfeld, Galliano etc.) | will

mention a two czech young personalities with experiences in both (fashion



and costumes): Miro Sabo (young designer collaborating with Rooc on the
opera sessions) and Marek Cpin — the stage designer and fashion stylist. The
dissertation aims reflection of costume/fashion, the comparation of attitudes
to work, problems, mutual inspirations and influencing both — vogue and

theatrical costume.

Klicova slova

Mdéda, kostym, navrhafi, modni prehlidky, ¢eska scénografie, tvlréi proces,
design, inspirace, haute couture, 20. Stoleti, odév, Miroslav Sabo, Marek

Cpin, soucasné divadlo

Keywords

fashion, costume, designers, fashion show, czech scenography, creative trial,
design, inspiration, haute couture, 20" century, clothes, Miroslav Sabo,

Marek Cpin, contemporary theatre



Prohlaseni
Prohlasuji, Ze jsem pfedkladanou praci zpracovala samostatné a pouZila

jsem uvedené informacni zdroje.

V Brné, 2013 Ilvana MikloSkova



Podékovani

Na tomto misté bych rada podékovala MgA. Marii Jiraskové, Ph.D., Ze se
ujala vedeni mé prace a Bc. Jifimu Kocianovi za ochotu a trpélivou pomoc
s formalni upravou. Dale Miroslavu Sabovi, Markovi Cpinovi a Libéné
Rochové za odpovédi na mé Cetné dotazy a poskytnuti potfebnych materialu.
MgA. Katefiné Blahové, za to, Ze se ujala oponentury teoretické i praktické
¢asti mé diplomové zkousky. V neposledni fadé dékuji svym spoluzackam
Lence, Jané a Anastasyi, které se mnou vedly dialog o tématu a

zprostfedkovaly mi jejich osobni zkuSenosti.



Obsah

PredmiIUVa..........cooo 7
LY eY RO TTRRRTR 8
1 Moda versus KOStym ... 10
1.1 PoCatky moOdy @ KOStYMU.........oovviiiiiiiiiiccei e 10

1.2 Od druhé puUlky Stoleti.........cooviiiiiiiiiiiiie e 19

1.3 Zt&€ch nejmIadSiCh .....ooiiiiiii i 37

Y oTo F= TRV = g o 1= o o 11 P 46

2 Zpét k papiru a tuzce, figuriné alatce.................ccccceeei i 51
2.1 TVUIET PIOCESY ...eeieeieeeeeee ettt e e eeeaeas 51

2.2 MateriaAly ... 56

2.3 INSPITACE ...ttt ettt 58

2.4 KIESD@ ....ceviiiiiiiiiiiiiiiiiie 60

2.5 MAANOSt dIVadIa? .....coooeiiieeeee e 64

2.6 Teatralita MOAY?......cooo i 65

2.7 Médni prehlidka jako inscenované predstaveni ............cccoeeeeeeeens 67

G A o] = (= PP 71
3.1 Za hraniCi MOAY .......coeviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee et 71

3.2 Miroslav Sabo0..........couviiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 72
N I = 1= 1 - PP 74

3.2.2 Pelléas et MElisande..................oouuuieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 76

3.3 MATEK CPIN ittt 79
3.3 L OUAIPUS ..ottt 81

3.3.2 EVZEN ONEQGIN........ccoovvveiiiiieieeeeeeiiee et 83

3.4 Z pohledu KrejCOVE ..........uiiiiiiiiii e 88

3.5 CO ZPrace VZESIO ....uuueiiiei et 89
BZAVEE ... 92
Pouzité informacni zdroje: ...............cuviiiiiiiiiiiiiii 94
1] = LT ] = TR 94
Seznam zdrojl obrazového materialu: ... 96
OPEry NA O ... 100
EVropska turistiKa ..........cooveeeiiiiie e 100
VYEVAINY KONCEPL .........ueiiiiiiiiiiiiii e 101
KOSIYIMY ... 102
o> o] 103
= TS 6= T AV S 104
VYEVAINY KONCEPL ........uueiiiiiiiiiiiiiii e 104
KOSIYIMY ... 105
o> o] 106
HOANOCENT KITEIKY ...t 106



Predmluva

Divadlo byla ma jasna volba od druhého rocCniku na stfedni Skole.
S médou tomu tak ale nebylo. Viastné mé nikdy nezajimala (mozna jen
podprahové, aniz bych si to pfiznala). Na stazi v Norsku, kde jsem se dostala
ke studiu Fashion designu, tam se probudil zajem a fascinace, ktera od té
doby pokracuje a stale rodi v mé hlavé otazky, na néz jsem si touto praci
chtéla aspon Castecné odpovédét.

Jako spousta lidi jsem se dlouhou dobu domnivala, Ze to, co se
predvadi na prehlidkach je v podstaté zbyte¢né, protozZe je to nenositelné. Az
v Norsku jsem se dozvédéla, jak to s témi kolekcemi vlastné je. Zaroven ¢im
dal vice zjistuji, jak tenka je hranice mezi modou, designem a divadlem.
Zvlasté v dnesni dobé, kdy se vSe vzajemné prolina a inspiruje. V ramci
psani této prace jsem se ptala svych spoluzakd, jak vnimaji otazky ohledné
mody oni a jaké predsudky mame. Necht' i pro né je tato prace inspiraci a
zrcadlem, jak my scénografové vnimame soucasné divadlo a modu a jak nas
naopak vnimaji moédni navrhafi. Za timto ucelem jsem zvolila jednoho
souCasného Ceské navrhare, ktery ma zkusenost s praci v divadle a kladla
jsem mu otazky, které mé zajimaji.

PfestoZe je tato prace smésice mych uvah, osobnich zkuSenosti a
mého vkusu ohledné navrhara, myslim, Ze jeji zavéry mohou byt podnétné a
inspirativni pro spoustu dalSich tvarct. Hned v prvni ¢asti prace srovnavam
soubézny vyvoj kostymu a mody, coz jak tuSim zatim nikdo neudélal. Sama
jsem knihu takto zaméfenou nenasla a myslim, Zze na trhu chybi. Pro mé
osobné je zajimavé srovnani, co se déje vmdodé a ve stejném obdobi
v divadelnim kostymu a tim analyzovat jestli a jak moc se tyto discipliny
ovliviuji. Jedinou publikaci dotykajici se tématu je nové vydana kniha Véry
Ptackové a kol. Cesky divadelni kostym, ktera sleduje vyvoj kostymu u nas.
Libi se mi, Ze obsahuje zminky, co vyrazného se délo v médé v dllezitych
obdobich. Protoze je zaméfena primarné na kostym, ja jsem se zaméfila vice
na modu. Z kostymni tvorby popisuji dulezité mezniky nebo zajimavosti,

abych uvedla ¢tenare do kontextu.



Nabizim spoustu otazek, z nichz vSechny mozna zodpovézeny
nebudou, ale dle mého nazoru je dulezité se na né ptat, nebo alespon
vzbudit zajem. Cilem nema byt néjaky pfehled jmen nebo pfistupu, ale

nazvéme to ,inspirace”.

Uvod

MUj prunik do svéta kostymu a mody se odehrava na dvou rovinach.
Zdanlivé odliSné muzZe pusobit srovnavani svétovych modnich navrhaii
v kontrastu s ¢eskymi vytvarniky kostymu. Je tomu tak z vice divodul. Zaprvé
proto, Ze Ceska mdda bohuzel nikdy nebyla a ani dnes neni tak progresivni.
Proto bych chtéla vramci tohoto bodu zjistit to nejzajimavéjSi a
nejinovativnéjsi, co se v tomto odvétvi déje. Zaméfim se i na typické slavné
navrhafe a pfiblizim jejich kostymni praci. Cerpam pfitom, mimo jiné,
z katalogu k vystaveé Il teatro alla moda — Costume di scena. Grandi stilisti,
ktera byla v Rimé& v Museo della Fondazione v roce 2010.' Dlikaz toho, Ze
aspekt divadelni tvorby u moddnich navrhard zajima nejenom mne. V
Cechach byl pokusem o spojeni tohoto fenoménu vystava v Galerii odévniho
designu Studio LR roku 2009.? Cilem vystavy bylo uvést do souvislosti déni v
maodé a na divadelni scéné. Dat do kontrastu modni odév a divadelni kostym.
Expozice ukazovala moznosti pFfesahl jednotlivych uméleckych oboru.
Zadruhé, to nejzajimavéjSi na modnim poli se nedéje v jednom konkrétnim
staté, ale jde o proces probihajici napfi¢ jednotlivymi svétovymi regiony.
Zatreti povédomi o nasem divadle v pribéhu let tak néjak mame, a proto je
jednodudsi se orientovat. Zaroven nas stat stal spoustu let nedobrovolné
v izolaci a vyvijel se v urcCitych oblastech pomaleji. Pfesto je fascinuijici, jak si
hledal cesty tvofivosti jinak. Mnohdy kreativita scénografil dosahla stejné, ba

i vy§Si urovné nez maodnich navrharl nepodléhajicich zadné ideologii.

! Informace o vystavé dostupné na internetu z riznych zdroju.
(http://www.justluxe.com/travel/los-angeles-news__1740921.php) a dalSi)

% Své prace tehdy predstavili studenti FaVU VUT Brno — ateliér télového designu; DAMU
Praha — ateliér scénografie, ateliér kostymu a masky pod vedenim prof. Jany Zbofilové;
VSUP Praha — ateliér designu odévu a obuvi a dale designérky Simona Rybakova, Lucie
Loosova, Jana Prekova a Libéna Rochova.
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NepokouSim se zkoumat déjiny mody, o kterych existuje nepfeberné
mnozstvi literatury. Nybrz se soustfedim na mddni tvirce, ktefi stejné tak
navrhuji kostymy, anebo jsou v mém subjektivnim vnimani teatrality blizci
divadelnimu uméni. To pfinasi balancovani na hrané fakti a domnének,
které se vSak snazim presvédcCivé dolozit. Tato prvni kapitola neni pouze

samoucelné mapovani oblasti, spiSe chci poukazat na silny inspiracni zdroj.

V druhé casti prace zkoumam konkrétni principy tvorby. Tato Cast je
tvofena mym osobnim pohledem podlozenym nazory spoluzaku, které jsem
svymi dotazy oslovila. Zarovenn se snazim zprostfedkovat svou osobni

zkuSenost i zkusenost svych kolegu.

V zavérecné Casti se vénuji Ceskym mddnim navrharim: nejpodrobné;ji
mladému talentu Miroslavu Sabovi a scénografovi s pfesahem do maddy,
kterého zastupuje Marek Cpin. Analyzuji a hodnotim jejich praci. Polozila
jsem jim nékolik otazek, abych nabidla pohled na véc vychazejici z konkrétni

soucCasné perspektivy.



1 Méda versus kostym

1.1 Pocéatky médy a kostymu

Na pocatku mody stal Charles Frederick Worth (1825-1896). Az tento
muz 19. stoleti je povazovan za prvniho a védomeého coutiera — mddniho
tvarce.®

Divadlo je tu od pradavna. Jiz v pravéku lidé pouzivali zakladni prvky
divadla jako je napodobovani, tanec, a dokonce i masku. Ano, lidé se vzdy
oblékali, ale mdédou nazyvame az védomou stylizaci obleCeni, snahu vést
odév jinam, néjak jej estetizovat, a ne pouze zakryt nahé lidské télo.
Divadelni kostym je tedy mnohonasobné starSi umélecka disciplina nez
moda. Stejné mam neochvéjny pocit, Ze dnes se Casto inspiruji vzajemné, ba
pfimo propojuji. Ostatné mdéda dospéla tak rychle, Ze divadelni kostym velmi
brzy dohnala.

Za velky rozdil by se dala povazovat sluzebnost obou sméru. Mdda je,
od pocatku spojena s luxusem a bohatymi lidmi. Chudi si nemohli dovolit Saty
z brokatu, lyonského hedvabi, ba ani boty. Pfestoze chodili bosy v otrhanych
carech, hrali divadlo! K divadlu ¢lovék nic nepotiebuje, snad jen smysl pro
napodobu, mimezi. Je to zabava pro vSechny od téch nejchudsich.
Samoziejmé bohati si také zfidili sva divadla, s bohatou vyzdobou a v
drahych domech. Ale pofad je to divadlo. Neni v ni€em lepsi, nez to prosté
hrané na ulici chudinou.

Vratme se k Worthovi a polozme si otazku, ¢im byl tak prukopnicky,
Ze si zaslouzil titul prvniho médniho navrhafe? Pravdépodobné diky sveé
vasni experimentovat s latkami, vazbami a jejich vizualni proménlivosti
vlivem svétla. Mistrné se naucil kombinovat rizné druhy latek. Jeho genialita
vlastné spocivala v perfektné provedeném femesle. Také  vychazel ze
striktniho pravidla, Ze Zadna dama se nesmi na verejnosti objevit dvakrat ve

stejné toaleté (pfenesené feCeno plati i dnes mezi celebritami). Tim si

® Francouzi tento post sice pfipisuji jisté Rose Bertinové, kterd méla co do€inéni jiZz s
oble€enim krale Ludvika XVI., ale jeji kariéra padla s hlavou tohoto krale, kdezto
Frederick Worth brzy pfekro€il hranice Francie, a jeho véhlas nebyl spojen s viadou
zadného panovnika.

MACHALOVA, Jana. Budiz méda: privodce déjinami mody 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Brana, 2012, 276 s. ISBN 978-80-7243-608-8, str. 5.
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vypéstoval schopnost obmeénovat jeden namét pfi tvorbé celé kolekce, coz je
dnes zaklad prace kazdého moddniho navrhafe. CH. F. Worth vytvarel
nezapomenutelné navrhy i pro divadelni kostymy, které na dlouhou dobu
urCovaly smér v této oblasti. Je zajimavé, Ze kostymni vytvarnik tehdy
prakticky neexistoval. Pro divadlo vlastné navrhovali jen navrhafi. Az
Meiningensti — soubor, ktery se snad jako prvni zabyval historickou vérnosti
a vice se vénoval kostymim, a ktery od roku 1866 vedl vévoda Jifi Il.
Meiningensky, ustanovil funkci scénografa, potazmo kostymniho vytvarnika.
Jeho syn Jean-Philippe Worth pfevzal po otci salon a pokracoval v médeé i
kostymnim navrharstvi. Oblékal napf. velkou italskou hereCku Eleonoru
Duseovou, ktera hostovala na jevistich po celém svété. Pravé v jeho
navrzich se uplatnilo secesni citéni a manyra tohoto slohu. Floralni motivy, Ci
ornamentalni kfivky byly na pocCatku stoleti oblibené i ve vSech dalSich
oblastech uméleckého designu. Stejné jako otec, i syn hledal inspiraci v
obrazarnach Louvru a Versailles. Salon Worth byl uzavien az za 2. svétové
valky, mozna i proto, ze posledni jeho dédic Roger uz nemél tolik talentu k
tvorbé samostatného stylu a postradal kreativitu.

Kostym byl dlouhou dobu méné dulezitou soucasti inscenaci, herci
oblékali to, co se nosilo v kazdodennim Zivoté. Chybéla jakasi
psychologizace herce. Kostym nebyl vniman jako vnéjsi obraz jeho vnitfnich
pochodl. Dnes to mizeme vnimat pouze jako povrchni feSeni. Prvni
vlastovkou byl sice vyvoj kostymu uz v dobé osvicenstvi, kde mame prvni
reformu kostymu, ale zatim ji nelze chapat jako bod zlomu, je to pouze
ojedinély pokus z poc€atku nepfijaty publikem. Se snahou o psychologii pfisel
Jean-George Noverre, tvlirce tzv. dramatického baletu, ktery pochopil, ze
tanec€nici maji na své Saty uplné jiné naroky nez na odév pro kazdodenni
bézné noSeni. Kostym by mél kopirovat kazdy pohyb, a ne znemoZznovat
projev. Noverre odhalil pomoci splivavych latek nohy, &imz tehdejsSi
spole€nost lehce pobouril (tane€nikim vykukuje spodni pradlo). Po ném se
kostymu vénuje vice i dalSi reformator divadla David Garril, ktery pro
vystihnuti charakteru vyuziva hru s barvami v kostymu. (nap¥. erny kostym
pro Hamleta, ...) Nicméné divadelni kostym je stale v plenkach. Zatim jsou to
impulzy pfichazejici od reformatoru divadla jako takového. Stale nam chybi

pozice kostymniho vytvarnika.
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Prvni kostymni navrhafe mizeme hledat v petrohradském souboru
Sergeje Dagileva — Ballets Russes. Dagilev byl genialni v rozpoznani talentd.
Obklopoval se pouze nadanymi umélci, jako byli Stravinskij, Satie, vytvarnici
Picasso, Mird, Derain, Matisse, Braque a Ernst ¢i Chirico. V neposledni fadé
objevil mistra divadelnich kostymU — Ledna Baksta (1866—1924) — prave ten
byl velkym inspiratorem pro tehdejSi modu, diky své praci s barvou a vzorem,
kterou prevzal z folkloru vychodnich slovenskych ,barbar(i“.* Jeho kostymy
byly fantastické. Misily dohromady barvy ruského venkova s bohatosti
orientalniho uméni. Dech berouci byly i jeho zamérné neumélé, syrové
dekorace.

Prfelom stoleti za sebou nechava minulost a nastupuje secese.
V malifském umeéni se rodi stale vice novych uskupeni, ktera méni staré
uspofadani. UZ neni jasné, zda je trava je opravdu zelena a zda je nebe
modré. Hledaji se nové cesty, pfistupy a stejnym tempem se Zene dopredu i
maoda. | kdyZ mluvime o prvnich kostymnich vytvarnicich, jsou to stale umélci
profilujici se z modnich navrhard. Nejsou to kostymni navrhafi v dnesSnim
slova smyslu, tedy zabyvajici se pouze kostymem. Stale mam v hlavé otazku
pro€ to tak je? Pro€ tehdy vedla cesta k divadlu pfes modu?

DalSim mdédnim navrhafem je Mariano Fortuny narozeny roku 1871.
V modnim odvétvi je zapsan jako tvlrce techniky plisovani, kterou objevil a
pouzival (proslulé ,delfské“ Saty). Také pfiSel s tzv. antickymi Saty, neboli
pruh latky potistény antickymi vzory, ktera se na téle rizné aranzovala. Prve
po vzoru otce studoval malifstvi, ale obrat nastal po setkani s Wagnerovymi
operami, které shlédl v Bayreuthu. Fascinovan hudbou a hlavné technickymi
moznostmi jeviSté, zacCal navrhovat kostymy, dekorace a nové osvétleni
scény. Roku 1906 dokonce postavil soukromé divadlo pro hrabénku de
Béarn. Opravdu renesancni ¢lovek!

V Ceskych zemich se profiluje Vlastislav Hoffman jako jeden ze
zakladateld moderniho scénického kostymu. Snad prvni hra, kde se kostymy
navrhovali specialné jen pro jedno pfedstaveni a hlavné individualné, je roku

1919 inscenace Husité, rezirovana slavnym K. H. Hilarem v Divadle na

4 MACHALOVA, Jana. Budiz méda: privodce déjinami médy 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Brana, 2012, 276 s. ISBN 978-80-7243-608-8, str. 23.
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Vinohradech.> Ve 20. letech vkostymech dominuji kubistické a
expresionistické prvky. Vyraznym kostymnim vytvarnikem byl tehdy Josef
Hoffman.

Vratime se k vyvoji do svéta mody. Paul Poiret (1876-1944) — muz
nazyvany ,Fauvista mody“ byl prvni, kdo si sam ilustroval celou svou kolekci.
To byl meznik v mddni ilustraci. Inspiroval se ilustratorem Paulem Iribem,
kterym byli pozdéji fascinovani i dalSi navrhafi. Oprostil se od do té doby
popisné a viceméneé pouze informativni moédni kresby. Prvni ilustrator, ktery
nekladl dlraz pouze na struktury latek a pocty kapes €i knofliki. Novinkou
také bylo, Ze nemél jiného vytvarnika na kresbu obliceje, a jiného na pozadi,
jak bylo zvykem, ale celou ilustraci maloval sam. ,Fauvista mody“ se mu
fikalo pro jeho praci s barvami, jasné Cervené, zelené a Zluté prevzal pravé
od nich. Patrna je i jeho fascinace gejSami a japonskymi grafickymi listy

® Nasledoval

vubec. PoruSuje perspektivu a méni pojeti zadniho planu.
Wortha i v tvorbé kostymu pro divadlo, které jsou stejné jako jeho modni
produkce charakterizovany divokymi barevnymi kontrasty. Kostymy zacal
navrhovat roku 1898, a jak dokazuje Le Minaret (1913) Jacquesa Richepina,
byl tehdy nejextravagantnéjSi navrhar.

Inspirace vychodem byla v t& dobé& &asta, od uvedeni Seherezady v
Dagilevové baletu hyfily navrhy coutiér(i orientalnimi prvky a barvami. Poiret
dokazal i kostymy z Dagilevova baletu pfevést do luxusni pafizské mody.
Svuj pfinos pro déjiny odivani shrnuje témito slovy: ,Studoval jsem antické
sochy a naucil jsem se vyuZivat jeden bod opory — ramena, zatimco dfive to

“/ Cim vice v8ak osvobozoval od korzett, tim vice svazoval

byl vZdy pas.
nohy. Pozdéji zeny na jeho navrzich vypadaji jako by byly svazany
v néjakych rourach. Pohyb umoZznovaly maximalné rozparky.

Zajimaveé je, Ze od roku 1912 se vydal se svymi modely na turné po
metropolich a spravné vytusil, ze americky odévni primysl jeho jednoduché
modely zacne kopirovat. Kopie se liSily kvalitou provedeni a podSivkovou

tkaninou. To Wortha s jeho sloZitymi, téZko kopirovatelnymi stfihy nepotkalo.

> PTACKOVA, Véra a kol. Cesky divadelni kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-
80-86102-71-9, str. 32.

® Dulezité je podotknout, Ze navrhy mély vzdy své pozadi, s prazdnym bilym pozadim pfisel
Georges Lepape, kdyZ ilustroval pro Poireta

" MACHALOVA, Jana. Budiz méda: privodce déjinami médy 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Brana, 2012, 276 s. ISBN 978-80-7243-608-8, str. 29.
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Poradal i modni pfehlidky, které byly v té dobé jesté v plenkach a najimal na
né pouze nejlepSi umélce pro dekoraci a nejkrasnéjSi manekyny. Lidové
feCeno, to byl snob. Byl natolik uspésny, Zze mu bylo svéfeno pofadani
prehlidky pro londynskou smetanku roku 1910 v Downing street €. 10 (sidlo
ministerského predsedy).

Néktefi coutiéfi dokazali svét ovlivnit i skrze své divadelni navrhy.
Lucilovy skvostné kostymy pro The Merry Widow (1907) jsou nam toho
prikladem. Obrovské klobouky, které méli herci, si potom oblibil cely svét.
Castecné to plati dodnes. Jen malo médnich tvirca se inspiruje divadlem.

Po valce uz nikoho nezajimaji pfezdobené kreace. | Poiret prestava
byt v centru zajmu, prestoze deset let zasadné ovliviioval médu. Rafinované
na jeho médu navaze Coco Chanel. To uz se pohybujeme ve 20. letech, kdy
se moda postupné uvolfiuje a méni se materialy. Duraz je kladen na
jednoduchost. Zajimavé je, Zze uz pfed 1. svétovou valkou Zeny méni styl
oblékani. Uz se neSati podle véku, ale podle sportovniho, elegantniho a
exotického typu. Amerika, ktera béhem valky médné vzkvétala, znovu jesté
podlehne diktatu Francie. Ale tamni konfekCni firmy prosperuji diky
standardizaci velikosti a taky masové vyrobé uniforem. Tradiéni dekor je
nahle mrtev. Po valce vladne modé jednoduchost a dokonale zvladnuté
femeslo, to vede roku 1919 k zalozeni Bauhausu. Obleceni ztratilo 3.
dimenzi.

Gabrielle Coco Chanel (1883-1971) — pfiznala pravdu o Zenském téle,
skute¢né proporce navrhem obepinajicim postavu. Stejné jako M. Fortuny se
ve své praci vénovala antickému faseni. Slavné jsou jeji kostymy pro fecké
tragédie, na kterych spolupracovala s Jeanem Cocteauem (Antigona, 1922,
Modry viak, 1924 — taneéni opera pro Dagilevilv balet). Pletené sportovni
oble€eni protagonisti se zapsalo do historie. Toto spojeni divadla s médou
bude ve 40. a 50. letech pokraCovat Pierrem Balmainem a Chrostianem
Diorem (Les Compagnons de la marjolaine, 1952). V jejim pratelstvi s
knizetem Dmitrijem Romanovem byla inspirace pro ruské obdobi (byzantské
tkaniny, plasté s kozeSinou). Pozdéji Romanova vystfidal partner vévoda
z Westminsteru a dal za vznik anglickému obdobi jeji tvorby, které
charakterizuji kabaty z dostihového kara, Siroké prouzky, okazalost. Navic

donutila Zeny nosit bizuterii.
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Kdyz zabrousime do svéta filmu, kostymy, které mimo Chanel
navrhovali i Schiaparelli nebo Molyneux, mély nevyhodu: starly stejné jako
snimky, pro které vznikly. Proto zacCaly vznikat Saty ve stylu glamour, coz
byla nadCasova podoba pravé panujici mody — jakasi jeji esence. Filmy proto
nejsou spolehlivym zdrojem informaci o odivani v daném obdobi. Jeden
navrhaf vynika nad ostatni, a to Adrian Adolph Greenberg (1903-1959).
Plvodné vytvarnik na Broadwayi. Béhem 30. a 40. let navrhl pro Metro-
Goldwyn-Mayer kostymy k pfiblizné 250 filmam. Nejznaméjsim je Carodéj ze
zemé Oz. Jeho jméno je pod Saty sramenimi vycpavkami pro Joan
Crawford, které se pozdéji staly médnim trendem. Slavny je hlavné pro své
vecCerni roby ve filmu The Women (1939). Do tohoto Cernobilého filmu byla
vloZzena desetiminutova kolorovana maédni prehlidka. Slavné jsou také jeho
extravagantni kostymy, za pfiklad jmenujme The Great Ziegfeld (1936),
opulentni az historicky pfesné kostymy pro Camille (1936) a Marie Antoinette
(1938). V roce 1941 opousti studio, aby zalozil vlastni médni dim, ovSem
s Hollywodem spolupracuje i nadale. Audrey Hepburnovou oblékal jesté
jeden vyznamny navrhai — Hubert de Givenchy. Jeho modely se objevily
v fadé uspésnych filma.

Vyvoj Ceského divadla se tou dobou odehrava trochu odlisné.
Divadelni tvorba u nas se vzdy inspiruje vytvarnymi styly a smeéry.
V mezivale€ném obdobi mluvime o avantgardé, na scéné prevlada
konstruktivismus a kubofuturismus, hercovo télo je vnimano jako soubor
biomechanickych pohybl. Télo bylo propojeno s konstruktivni scénou.
Prolinaly se navrhy kostym(, odévu pro masovou vyrobu (podobnosti
s pracovnim odévem) i nové mody. Damské Saty Kazimira Malevice,
koresponduijici s malbou, byly rozSifeny do celého zapadniho svéta 60. let
s nazvem ,courréges” jako novy médni trend.® Zlatym vékem &eského
divadelniho kostymu nazyva Ptackova dobu nasleduijici, kde hlavni osobnosti
byl Josef Capek.” Spolu s Bedfichem Feuersteinem se prestali zabyvat
primarni slohovou formou, ale upfednostriovali individualni vyraz, téma,

dramatickou osobu. Ve 30. letech vitézi imaginace, na scéné jsou k vidéni

®  PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 42.

®  PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazskéa scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 47.
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rizné vytvarné objekty. Doba Osvobozeného divadla pfinesla i nové liceni,
masky a ucesy, které pro Voskovce a Wericha vymyslel Adolf Hoffmeister.
Rada bych zminila také Ninu Jirsikovou, jez méla velké znalosti latek, které
zduraznovala i barvami. Zaroven ,dodrZovala ducha avantgardy nejen
materialy, s nimiz pracovala, ale pfedevSim propojenim kostymu s detailem
scény a vytvofenim silného dramatického i lyrického efektu.“*°

Po presyceni se konstrukcemi pfichazi do Cela zajmu prekvapivé
realismus. Ale kostymy jdou spiSe do pozadi kvuli fascinaci kinetikou na
scéné. Dulezitymi jmény tohoto obdobi jsou FrantiSek Muzika a jeho poetické
kostymy dychajici surrealismem a FrantiSek Troster - jedna
z nejvyraznéjSich osobnosti Ceské scénografie vibec. Svétlem a vrhanym
stinem dociluje propojeni kostymU a scény. Kostym v jeho pojeti se scénou
splyva. V divadle i médé se vlivem politické a ekonomické situace (30. a 40.
léta) upousti od extravagantnich kostymd/modell. Tvorba se vice podfizuje
civilismu a slohové rozvolnénosti. Jen v haute couture, jak pie Ludmila
Kybalova ve své publikaci Od zlatych dvacatych po Diora, se pokracuje
v romanticke linii az do smrti Christiana Diora roku 1957.

Moda na Ceské scéné se objevila v roce 1945 v inscenaci Antigony,
pro Divadlo 5. kvétna, kdy scénograf Josef Gabriel oblékl Antigonu i Kreonta
do kostym haute couture a do fraku.

Tim se k haute couture opét vracime. Dostavame se do obdobi
Christiana Diora (1905-1957), ktery ovlivnil veSkeré dalSi médni i divadelni
déni. V kuloarech jej nazyvali Deus ex machina mody. Navratil na scénu
krinolinovou sukni a vosi korzet. Opét spoutal lidské télo. Mnoho navrhafl se
nechalo slySet, Ze opét zeny tryzni, ale ony dobrovolné podstupovaly tuto
bolavou rozkos. Opovazliva — v dobé pfFidélového systému — byla i velka
spotfeba latek na jeho ,new look®. Pfesto méla novinka velky vliv, mohutné
se rozSifila a vedla k debaté o médé jako iracionalni formé fetiSismu, hlavné

Zenskeho. Dior ménil Zenské tvary jako ponozky. Nejprve silueta presypacich

19 pPTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 63.

! Haute Couture — vZity ndzev pro uméni vytvareni odévu jako uméleckého dila, ktery znadi

vysokou krejCovinu. Tento pfivlastek mohou uZivat jenom nékteré mddni salony, které

spliuji mnoho podminek, jako napfiklad ruéni vyrobu odévll. Takové moédni domy neslouzi k

vyrobé& masové konfekce, ale spiSe jako inspirace pro navrhafe médnich fetézc.
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hodin, pak pouzival siluetu H a nakonec A. Proti Diorem nastolenym tvarim
a bézovo-Cerno-bilym barvam Sel Jacques Fath — jeden z nejtalentovanéjSich
navrhara Francie. Vystihl vkus a potfeby nekomplikované, veselé a zadouci
zeny. Jeho modely byly kinetické. Jeho progresivni postoj nebyl infikovan
narocnosti modelové krejCoviny, ¢Cimz usnadnil dalSi vyvoj a cestu
francouzskému odé&vnimu pramyslu. Méda se kontinualné neustale vyviji za
valky i po ni, ale divadlo mi&i. Tvofi se pouze v duchu realismu: civilni hry
s civilnim kostymem. Nedostatek materialu i entuziasmu. Presto vznikly i
inscenace slavné, kde byl civilni kostym zamérem. Josef Svoboda jej takto
pouzil v Mozartové Kouzelné flétné, coz bylo svym zpUsobem Sokuijici,
protoze jej pouzil v takovém dile, kde se predpokladaly fantaskni ¢i dobové
kostymy. Ladislav Vychodil byl novatorem ve hte Zivot Galileiho (1958), kdyz
pouzil renesancni limce vyrobené z umélé hmoty. Nevidany to prvek
dokonce i ve svété mody. Mazeme jen tipovat, jestli se jim inspirovala
navrharka Michele Rosiere, ktera pozdéji po roce 1963 vytvarela své
plastikové kolekce a které se prezdivalo ,vinyl girl“. Vychodil vzdy hledal
prvek charakterizujici celek. Hlavnim klicek k vykladu dramatu byl pro néj
herec a kostym.*?

Moda s kostymni tvorbou se spojuje i roku 1957, kdy kostymy pro
Marii VaSovou v inscenaci Podzimni zahrada pfipravily nikoliv divadelni dilny,
ale jeden znejlepSich modnich salonl. Fascinujici byla jejich divoka
barevnost, tehdy neobvykla modra a zelena spojené v jednom kostymu se
odrazily od Sedé scény Josefa Svobody. Kostymy Erny Veselé okamzité
inspirovaly tehdej$i damské odivani. *3

Néktefi navrhafi byli divadlu a baletu pfedstaveni skrze choreografy.
Tak se stalo v pfipadé choreografa Rolanda Petit, ktery pfivedl k divadlu
Yves Saint Laurenta (1936—2008). Jeho inspiraci byl pop art a Mondrian
look. Velmi zruéné kombinoval materialy s potisky, safari kostymy, indianské
odévy. Jeho denni modely byly praktické, veCerni naopak romantické.

Proslavili jej prihledné Saty a damsky smoking.

2 PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 88

¥ PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazskéa scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 88
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1, Leon Bakst, Scheherezade odalisque, 1910 2, Coco Chanel, Le train Bleu, 1924

11 thﬁﬂ?a de F%Vmw

chapess do paille = .

/ y Esrnruicies &
Yves Lot Lot
3, Yves Saint Laurent, navrh kostym( pro Figarovu svadbu , Theatre de I'Odeon, Pafriz, 1964

s Bgyrans

Zajimavé je, ze tento Laurentlv navrh kostyml se Uplné vymyka

klasické mddni kresbé. Ale tomu se vic budu vénovat v kapitole o kresbé.
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1.2 Od druhé ptlky stoleti

Do fashion designu 60. let spada vice interesantnich osobnosti,
jednim z nich je navrhar Cristébal Balenciaga (1895-1972) s jeho osobitou,
vysoce kultivovanou invenci. Tvofil slozité stfihny — tzv. skulpturalni navrhar,
sebejisty ve Svech. Pro béznou konfekci jsou jeho modely slozité, pfilis
rafinované a latky drahé. Nedavno zesnula navrharka Bonnie Cashin (1907—
2000) produkovala dresy (sportovni kolekce) a kostymy pro balet v NY. Svuj
talent prodala i ve spolupraci s Hollywoodem. V 19 letech byla nejmladsi
designérkou, co kdy pronikla na Broadway. Studovala pfirodu, pracovala s ni
i v materialech (kize, mohér, ...). NejoblibenéjSim kusem odévu pro ni bylo

ponco, tunika nebo kimono. Za svou kariéru kostymovala vic nez 60 filmu pro

Twentieth Century-Fox. Za vSechny jmenujme Laura (1944) a Anna and The

4, Bonnie Cashin, kostymy k filmu Laura, 1944, rezie: Otto Preminger

King of Siam (1946). Zaslouzila se i o propagaci Sperku a kovovych doplriku
na odévech, specialné mosaznych koli¢ka, které zaclenovala do navrhu
kabelek.

Tito moédni tvlrci se jiz nevénuji médé haute couture, ale mnohem
Castéji se vénuji ready-to-wear moédé, nékdy zvané prét-a-porter. Jde o
sériové vyrabéné obleCeni ve standardizovanych velikostech. Do této
kategorie spada Michéle Rousier (,vinylova holka“ 1930). Jak uz o ni padla
zminka, pouzivala ke své praci syntetiku, plasty a do té doby nezvyklé
zapinani na zipy. Jejim heslem je slovo ,zitfek” a hlavnim produktem
technické sportovni obleCeni. K médé se dostala pfes Zurnalistiku (zalozZila

Elle) a od roku 1973 byla dokonce rezisérkou a scénaristkou.
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Stvofenim minisukné se proslavila Mary Quant (1934). Jeji hlavni
tvar€i obdobi spada do 60. let. Jeji bohémsky styl pfitahoval hlavné mladé.
Tvofila v duchu hesla ,méda hrou®. VSe se u€ila sama. Jednoduché levné
Saty, bez rukavl, zmizel pas, délky se zkracovaly. Schvalné pouzivala
nevhodné kombinace latek, op-artové tisky, kombinovala mini Saty
s kalhotami a prosazovala kalhotovy kostym.

V Ceském divadle v 60. letech existuji dva proudy mysSleni o
kostymech. Prvni z nich je charakteristicky barevnym odliSenim, kontrastem
kostyml a scény. Druhym nazorem je ,...Trostrova teorie o harmonickém

splynuti kostym@i s vypravou.“*

Do historie se navrhy komplikovanych
kostymU zapsala Alena Hoblova (1940). Na divadelni odév aplikovala
plastické detaily: rozeviené knihy, svitky papiru, oteviené noty. Taky jako
navrharka doplfkl a bizuterie propojovala divadlo a souCasny svét.
Sledovala modni doplriky (mozna pravé novinky v bizuterii od Bonnie Cashin)
a velkoryse je nadsazovala. Taktéz byl jejim stalym inspiranim zdrojem
lidovy kroj. V téchto letech divadlo objevuje dziny. V mddé je pozorujeme uz
od padesatych let, v divadle jsou vidét v jevisti i hledisti, a tak je tomu
podnes. Pfesto urcité instituce (narodni divadla a opery) na né stale pohlizi
jako na odév nevhodny.'® Material netradiéné pouZila slovenska scénografka
Margita Polonyova. Ve hie Cokoliv chcete (1978) navrhla z rifloviny historické
kostymy.

Zajimavym ukazem byl slovni kostym, ktery se objevil na konci 60. let.
Herci hrali pouze v civilu a slovy prenesli divaka do fantasknich svétd.
Znamena to, Ze divak skutecné nepotiebuje na scéné vubec zadny vizual?
Mohl by stacit symbol nebo basnicky obraz, napf. v Haprdansu Ivana
Vyskocila kral tfima v rukou palicku na maso a Hamlet Sleha¢ se dvéma
metlami.*® Odtud je jen krok k divadlu chudému.

Zatimco divadlo je jako na houpaCce a misi ruznorodé styly

inscenovani, méda pokracuje ve svém kontinualnim vyvoji. Historie médy je

1 PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazskéa scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 91

!> Pfece jen se ptivodné jedna o odév pro délniky. Nemyslim si, Ze nepfijeti rifli jako
»oble€eni do divadla“ je znamkou staromddnosti, ale spi$ snahou zachovavat urgité
tradice.

® PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 109
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plna znamych i méné znamych, a o to zajimavéjSich jmen. Spousta navrharu
se svymi kolekcemi blizi divadlu. Tim jak jsou nékdy vypravné a velkolepé,
jdou za hranici mody. Fascinuji napadem, originalitou, kreativitou a mohou
byt inspiraci pro kostymy. Kolikrat jsou to i protfelé osobnosti jako Pierre
Cardin (1922), ktery experimentoval s novymi materidly. Zak Diora
poznamenany hippies a valkou ve Vietnamu, hlavnim jeho motorem je
geometrizace. Jeho metalické rourové Saty z jarni kolekce 2009 oblékla i
modni popova diva Lady Gaga. Nebo Paco Rabanne (1934), pop-artové
plastiky a pouzité neodévni materidly ho posouvaji pfes hranici moddy.
Modely z plexiskla, kovu, akrylu a plastd ho dovedly ke sci-fi filmu Barbarella
(1968), ktery doprovodil svymi kostymy.

Divadelnim i filmovym kostymUm se vénoval Donald Brooks (1928—
2005). Navrhl jich vic nez 3500! Doba 60. let je obdobim jeho vzestupu nejen
v moédnim pramyslu, ale nasledné i na Broadway a v Hollywoodu. Typickym
prvkem jeho odévu je stfedni délka sukné a okouzlujici vySivky. Iris Apfel
(1921) neni ani tak moédni navrharka, ale spi$ stylistka. Ve svych 92 letech
jeji oble€eni hyfi barvami a nelze ji vidét jinak nez s obfimi ,musimi“ brylemi.
Bravurné micha haute couture s bleSakem, uziva barokni prebujelosti,
etnickych inspiraci a kombinuje barvy a struktury. Slavna je svymi navrhy
interiér( v Bilém domé pro 9 prezidentd od Trumena po Clintona. V této dobé
se proslavil i Giorgio Armani (1934) se svymi saky a zmékéenym panskym
oblekem nebo dalSi z dnes velmi uspésnych tvirct Karl Lagerfeld (1933).
Pokracoval v linii Chanel a Chloé, jeho rukopis je podle domu, pro ktery tvofi.
Je znam jako nejpracovitéjSi muz v mdédnim odvétvi se zajmem o operu,
balet, ilustrace a fotografovani svych vlastnich kampani. Neni znamo, ze by
kostymy nékdy navrhoval. Lauru Ashley (1925-1985) -charakterizuje
romanticky anglicky venkov s nadechem ruralismu 19. stoleti. V 50. letech
zaCala s vyrobou nabytkovych material(d. Pouziva vzory na latky s motivy
viktorianskymi, edwardovskymi a romantickymi — lidé vyznavajici tento styl se
nazyvaji ,pfislusdnici britské kolonialni elity“. V 60. letech se jeji manufaktura

rozrostla o odévni design (sametoveé kabatky, taft, okazale nabirané sukné).
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5, Donald Brooks, navrh kostymu JULIE
ANDREWS pro Hollywodsky muzikal
STAR!, 1968

6, Coat, Donald Brooks, 8, Iris Apfel - madni ikona
1970

A :
9, Laura Ashley style 10, Kenzo Takada, fashion week France paris, asian japanese
haute couture avant garde
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Japonsti umélci jsou ve sveé tvorbé vzdy zasadné spjati se svou zemi
a kulturou. OdliSuji se diky svému rozdilnému kulturnimu dédictvi i v modé.
Kazdy japonsky navrhar zpracovava téma kimona a vychazi z néj. Nejinak je
tomu vtvorbé Kenzo Takady (1939). Ten je povazovan za prvniho
japonského moderniho modniho navrhafe. Pfepracovava svym osobitym
zplsobem odévy ruznych kultur svéta. Na modelech jsou k vidéni vyrazné
kvétinové motivy. Pfidava zabavny prvek a prevazné Sije z baviny.
V propagaci jeho produktd nechybi ani drama, jak ukazal v roce 1978 a
1979. Prehlidku uspofadal v cirkusovém stanu, krasojezdkyné jezdily v
pruhlednych uniformach a Kenzo sam pfi finale vjel do manéze na slonu. Na
fotce je vidét, Ze se rozhodné neboji kombinovat latky ani vzory a model
fascinuje svou monumentalitou.

Japonsti navrhafi mohou byt velmi inspirativni tim, jak ,pfekladaji
japonské tradi¢ni odévy do zapadniho jazyka. Jsou mostem k pochopeni
japonské kultury a pfiblizuji ji zapadnimu Clovéku. Mozna nejgenialnéjSim
japonskym coutiérem je Issey Miyake (1938), jenz jako sedmilety prezil
vybuch atomové bomby shozené na jeho rodné mésto HiroSimu. Osloven
psychedelickym Londynem, vénuje se jak vytvarnym experimentim
s malifskymi technikami, tak experimentuje s materialy. Jeho styl se da
charakterizovat jako poeticky a zaroven pfisné minimalisticky. Vyuziva
tradi¢ni techniku prosivani sa$iko, inspiruje se v tetovani, pfesahuje hranice
pouhého odévniho designu a vyrazné vplyva do volného uméni (origami,
skladani textilu, technika plisovani — skladani odévu, kterou roku 1993 v
podstaté znovu vymyslel). Plisovani vyuzil v kostymech pro Ballett Frankfurt,
protoze umozniuje vétsi volnost pohybu pro jeho nositele i snadnou udrzbu.
Poprvé spoijil japonsky a zapadni design. Vyuzil japonské textury a barveni
latek. VZdy touzil délat odév prakticky, demokraticky a univerzalni. Neni jen
navrhafem, ale zarovenn vynalezcem. Cely zivot zasvécuje vyzkumdm
ohledné materialt. Vynalezl stroj A-POC (A Piece of Clothes), ktery plete
jeden kus odévu, jakousi 3D rouru, do té se vystfihnou diry a vznikne hotovy
odév. Moznosti peclivé stfeZzeného zafizeni pfedvedl na pFehlidce jaro/léto

1999. Miyake si pohrava s napétim mezi té€lem a materialem.
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Irving Penn regards
the work of Issey Mivake

11, Issey Miyake, plisované modely 12, Issey Miyake, 80. léta

14, Issey Miyake, A-POC odévy

13, Issey Miyake, A-POC,
madni prehlidka SS 1999

YOth -Yamamoto B - 16, Kansai Yamamoto
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Netradi¢né pojima modu Yohji Yamamoto (1943). Jeho siluety jsou az
abstraktni. Vyznacuji se navic plochymi botami a ¢ernou barvou, intelektualni
ostrosti s romantikou, co bere dech. Mdéda extrémné moderni s vlivem
pafizské haute couture. Pro modely, u kterych je obliCej modelek zesvétleny
bilym make-upem a odény jsou v asymetricky stfih Cernych Satd, se vzil
nazev ,hiroSima chic. Spolupracuje s firmou Adidas. Déla schvalné velké
véci. Charakterizuje jej androgynni asexualni estetika. Avantgardni a klasicka
zaroven.

Se stejnym pfijmenim se roku 1944 narodil Kansai Yamamoto, ktery
se, shodou okolnosti, dal také na drahu mddniho navrhare. Rozvijel tradicni
Cinsky odév do teatralni formy, do odévl komponoval zZivé barevné tisky a
vySivky. Kritici mu fikaji ,ky¢ po japonsku®. Stejné jako ostatni Japonci i on
obnovil kimono v avantgardni formé&. Jednu jeho verzi oblékl David Bowie na
jeho Ziggy Stardust Tour. Dohledatelné na inernetu jsou Yamamotovi
prehlidky ze 70. let. Je na nich vidét, jak je odév hravy. Modelky pfimo
tancuji po molu na botach pfipominajici moderni koturny — je to opravdu
trochu divadlo. ,Kostymy“ jsou interaktivni, sviékaji si je a tim tvofi nové
modely. Jeden model ma klidné 4 varianty/vrstvy.

Tim jsem se snazila obsahnout tvirce svétové médy, ktefi se proslavili
v 60. letech a ktefi podle mého nazoru koresponduji svym zplsobem
s divadlem. Nebo do né&j pfimo jako kostymni navrhafi zasahuji. V 70. letech,
jak vime, vyrostlo hnuti hippies a zaroven se roji otazky po spravném
zachazeni se socialnimi a environmentalnimi problémy, které nastolila 60.
léta. U nas se jedna o obdobi navratu totality, nesvobody a cenzury. Divadlo
je hlidano a ma mit spi§ agitacni formu. Pfesto vznika novy fenomén tzv.
akéni scénografie. Kostymem se mnohdy stava Cast scény, rekvizita, zavés
se méni v herclv plast a opacné. Opony se metamorfuji do kostymu, odévy
davaji prostor k jevistni akci. Neprehlédnutelné jsou navrhy kostymu Jana
Vanéury k Capkové Ze Zivota hmyzu. Vyuéeny sklaF vyuzil jako prostfedek
stylizace a zesou€asnéni primyslovy design. Nechal odlit kostymy
z barevnych umélych hmot. Podobné zpracoval ostravské predstaveni
Mozartovy Kouzelné flétny, kde jako kostym pouZil dvourozmérné plechové
platy. Léta 60. a 70. se vyznacCuji jednoduchosti, nékdy az prazdnym

prostorem, minimem scénickych rekvizit a scénickych prvkd.
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Ve svété se neodehrava takovy utlum a moda dal vzkvéta. Jedna
z nejslavnéjSich navrharek, ktera svou kariéru touto dobou slibné rozviji je
Vivienne Westwoodova (1941), pfezdivana ,Kralovna punku®. Pfresné
vystihla atmosféru undergroundu a vytahla jej do svétel reflektoru.
Provokace, tricka potiSténé porno obrazky, kozené obleky atd. Jeji kolekce
vyvolaly reakce od hnusu k bezmeznému obdivu. Po punku a neoromantice
pro¢esava historické motivy a oblast techniky. Stejny zplsob prace a
podobné inspirace ji provazi dodnes s malymi odbocCkami. Napfiklad v 80.
letech se inspirovala Shakespearovskymi hrdiny, habity stfedovékych
poutnik(, divochy, antikou, spisy markyze de Sade a revoluéni Pafizi. Sila
Saty naruby (Svy na licni strané). Pfivedla do mody pleteniny. Je o ni znamo,
Ze je maniak pres detaily. S divadlem nic spole¢ného nema, ale svou
divokosti a inovaci muze byt inspiraci pro umeélce jakéhokoliv oboru. Stejné
jako Rei Kawakubo (1942). Japonska navrharka, jejimz celoZivotnim
tématem jsou zeny valecCnice, Saty bez linie odstavajici od téla, roztrhané
rubase a svetry s dirami. Verfejnost ji nepfijala (pro€ by chtél nékdo nosit
roztrhané neforemné Saty). Pracuje s valéry Cerné. Vysledkem jeji prace jsou
androgynni modely s botami s plochou podrazkou, plandavé kalhoty a
svazujici se ramena. Kawakubo charakterizuje konceptualni a intelektualni
prisnost, pfesto vybudovala jedno z nejvétSich svobodnych mddnich impérii.
ZaloZila Comme des Gargons. Nékdy jeji modely vypadaiji spis$ jako objekty,
pfes svUj monochromaticky zaklad jsou to nesmirné kreativni odévy,
v kterych citim pfibéh. Japonci nemaji strach z téla, jen jim odhalené télo
nepfijde zajimave. Vnesli do vysoké mddy otrhany vzhled a ponuré barvy.
Jako se vseho Ize presytit, stalo se tak i s ¢ernou v praci Kawakubo a jeji
kolekce 2012 pro Comme des Gargons je Cisté bila. Je jasné inspirovana
barokem a nechybi ji vtip v podobé ,ucesl“ modelek, které bych tipla na
kreace z montazni pény (hojné pouzivané v divadle). Potisky leopardi srsti,
pumpky z upletu, svetry ve stylu gotickych pazat se skryvaji za jménem
Norma Kamali (1945). Denni médu obohatila o sportovni prvky. Lycra a nylon
jsou jeji hlavni materidly, vyrazna predstavitelka disco stylu. Za malou
zminku stoji Katharine Hamnett (1948). Je zajimava tim, Ze v zaCatku kariéry
pracovala s funkénimi latkami jako padakové hedvabi nebo bavinéna

trickovina. Jeji prace je nekompromisné precizni. Obchod s jeji znackou
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priSel do obliby v 80. letech pro jeji osobity design. Vynalezla slogany na
tricku. Téch prvné docilovala procesem béleni na organickych latkach.
Zastavala nazor, ze ,ObleCenim, které nosis, muize$ vyjadfit vyrok o
spole¢nosti.“ O velké ,halé“ se postarala, kdyz se s Margaret Thatcher

17« O proménlivost

pozdravila v tricku s napisem ,58 % don't want pershing
neni v moédnim pramyslu nouze. DalSim experimentatorem s materialy je
Thiery Mugler (1948). Své doby baletni tanecnik v National Rhine Opera. Je
velmi inovativnim navrhafem co se formy i materialt tyCe. | jeho prehlidky
jsou super-show. Mugler je navrhaf, rezisér, scénograf, fotograf, kostymni
vytvarnik a vyrobce parfémd v jednom. Navrhuje i pro show Lady Gaga,
Beyoncé ¢&i Myléne Farmer. Osciluje mezi médou, performance, zabavou,
tancem a divadlem. Reziruje hudebni klipy a podepisuje se i pod light design,
scénu a choreografii. Pro jeho odévy jsou charakteristické ostré siluety, prvky
futurismu, predimenzovana ramena, sci-fi kolekce a hlavné netradicni
materialy. Neboji se modely konstruovat z plechu. Jeho dilo provazi celou
dobu robotické Zeny. Bézné navrhuje kostymy pro muzikaly, koncerty a
opery.”® Roku 2002 spolupracoval s Cirque du Soleil, reZiroval
Extragavanzu®® a navrhoval veskeré kostymy. Jeho fashion show jsou pfimo
epickeé. Jsou to mala divadélka, kde klidné necha po molu pobihat a hrat déti,
dokonce i modelky Casto pfedvadi néjaka gesta, taneCky nebo maji rekvizity.
Vychazi zrozliénych témat jako upifi, stalinisti€ti délnici, malé princezny,

afri¢ti bohové nebo zlomysiné kreatury z mytologického svéta.

ol Americky tank bojové poprvé nasazeny roku 1945 koncem druhé svétové valky v Evropé,

kde jako jediny zapadni typ tanku predcil téméf ve vdech parametrech némecké tanky.

Pozdé&ji nasazen b&hem korejské valky, v niz pfed€il sovétské tanky T-34/85.

Macbeth pro Comédie Frangaise, mél nejvétsi rozpocet, jaky toto divadlo dostalo od dob

Ludvika XIV.

19 7 projektu Zumanity — druha strana Cirque du Soleil, no&ni show adresovana dospé&lym,
zalozena na erotice a k vidéni pouze v Hotelu New York a v Casinu v Las Vegas.

18
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Pfehoupli jsme se do doby 80. let, kdy kulminoval vyvoj dnes velmi
znamé modni znacky Versace. Dodnes lze znaCku popsat slovy pfepych,
marnotratnost, ky¢ a sex jako oslava Zivota. Zakladatel Gianni Versace
(1946-1997) se inspiroval ulici, ideal naSel v prostitutce — vtahl ji do svéta
haute couture. Jeho zakaznici jsou pfitom aristokraté a zbohatlici. Télo
pokladal za bilboard a pouzival na néj rizné potisky. Do vysoké moddy
prenesl styl punku a fetiSismus. Sportovni oble€eni povySil na oblek do
opery. Kasmiroveé vzory tiskl na koupaci plasté. Experimentoval s kaligrafii.
Do oblasti naSeho zajmu se ale dostal diky kostymové tvorbé pro operu a
balet, ktera snese srovnani s Bakstem (pfes 150 kostymnich navrh ho Cini
snad nejproduktivnéjSim designérem). Na tomto poli je pro néj podstatné
setkani s choreografem Mauricem Béjartem, ale brzy poté je bohuzel
zastfelen sériovym vrahem. Malokdo asi vi, Ze navrhoval kostymy pro Paris
Opera nebo La Scala v Milané, jeho prvni hrou byl Josephs Legende (R.
Strauss, 1982). Versaceho kostymy figuruji na scénach po celém svété:
Donizettiho Don Pasquale (1984), Bob Wilson's Salome (1987) a Doktor
Faust (1989), a nékolik Béjartovych baletd zahrnujici Dionysos (1984), Leda
and the Swan (1987). Za nejextravagantnéjSi kostym se povazuje MatryoSka
— Souvenir de Léningrad (1987). V Capricciovi (1990) jsou Saty vySivané
motivy inspirovanymi geometrii Sonii Delaunay. Roku 1992 navrhuje scénu i
kostymy pro svétové turné Eltona Johna a jeho album Cover. Dokonce i jeho
sestra Donatella, ktera podnik vede po Gianniho smrti ma na svém konté
kostymy pro balet, a to Maurice Bejart's ballet L’Enfant Roi (2000). Do
plejady genialnich vS8estrannych navrhafl musime pocitat i Christiana
Lacroix (1951). Typicka je pro né&j excentriCnost, koSaté barokni fantazie,
vyrazna barevnost, premrsténé historizujici siluety, balonova sukné,
teatralita. Lacroix materialy vrstvil, proSival, fasil a zdobil jako nikdo jiny.
Potisténé kabaty inspirované rokokovym malifstvim. Dioriv ,new look*
predvedl v super kratkych délkach, vychazel i z estetiky pfedvalecné Pafize a
Londyna. Casto pouziva vtip, luxus, vypravné prvky, okazalé vysivky, flitry a
koralky. Vyrostl ponofen do byc€ich zapasl a ciganskych tradic, které
konstantné inspiruji jeho vysoce dekorativni styl. Ozivil slabnouci uméni

produkovanim fantastické opulentni médy sezonu po sezoné. Jeho obleceni
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vyjadfuje dekadenci jako takovou. Sam tvrdi, Ze by ve své praci rad vyjadfil
daleko vice prudkosti a ze krasa neni moc vyrovnana véc, nybrz musi byt
zneklidnujici a nepohodlna. Jeho moéda ma snahu byt individualisticka a sebe
vyjadfujici, ne antimoda, ale jit proti moédé v pravém slova smyslu. Uz
v détstvi byl fascinovan poutovym divadlem, to jej potom pfivedlo k draze
modniho navrhare s Sanci tvofit i pro divadlo. Podle mého nazoru jeho modu
cely zivot tato divadelni zkuSenost provazi a urCuje. Prvni hru Chantecler od
E. Rostanda doprovodil fantaskné extravagantnimi kostymy. Skvélé kostymy
provazi i dalSi hry jako Les enfants du Paradis nebo Gaité Parisienne (1988),
kde skloubil prvky Belle Epoque, Henry de Toulouse-Loutrec, the Moulin
Rouge a Vincente Minnelli’s musicals. Do Othella roku 1995 dostal kombinaci
bleSaku, koZenych bund a luxusnich latek. V Shéhérazade (2001) se
inspiroval Bakstovymi navrhy pro Dagileviv balet a souéasnym designem,
nejbarevnéjsi kostymy stvofil pro Carmen (1989), v kostymech respektoval
barevnou symboliku, a tak bychom mohli pokraCovat do nekonecna. Za svou
divadelni praci byl Lacroix ocenén Moliére Award a France’s national theatre
prize for Best Costume Designer za kostymy k inscenaci Phedre and Cyrano
(pouzil tézko predstavitelné vySivané latexové brnéni). Nakonec pracoval i
pro Madonnu.

Béhem 80. let se k divadlu dostala jesté jedna slavna mddni ikona,
designér Jean-Paul Gautier (1952). Gaultierovo jméno je ¢asto zmifiovano ve
spojeni s jeho okazalymi kreacemi pro Madonnu, ale jeho jevistni kariéra
zaCala nékolik let predtim diky francouzskému choreografovi Régine
Chopinot, ktery po ném chtél kostymy pro balet Délices (1983). Spoluprace
pokraCovala ve hie Chopinot’s Le Défilé (1985). Pohybem mezi baletem a
modnimi show, Gaultier vytvoril exclusivni designy, které ovlivnili pozdé;si
kreace Alexandera McQueena a Viktora & Rolfa. V mddé propagoval muzské
sukné, androgynni vzhled, punéochy se vzorem tetovani, kuzelovité
podprsenky a korzety, které proslavila Madonna. V jeho tvorbé se misi
nabozZenstvi, rasy a pohlavi. Stira hranice mezi muzem a Zenou. Stoji za
érou etnickych témat. Proslavil se stfihem a vyzdobou grénskych Satu a
tisténymi Satky s obrazy Josefa Alberse. V jeho praci je jakasi schizofrenie —
radikalismus a na druhé strané tradicionalismus. Pfenesl ulici na médni molo

a kombinoval ji s ,politickym Sokem®, s prohazovanim genderovych roli,
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sexualitou obsahujici jeho neménna témata. Zaroven délal kostymy i pro film
Paty element a Kuchaf, zlodéj, jeho Zena a jeji milenec.”® Nedavno zkusil
experiment a vyrobil Saty s chlebového tésta. Vedle Madonny obléka i
islandskou zpévacku Bjork.

V Ceském divadle na pfelomu moderny a postmoderny, kdy se
vSechno méni a je necitelné, mé zaujal napf. David Dvorak (nékdejsi feditel
NDB), ktery pro Fausta (1989) pod zastitou Opery Furore navrhuje kostymy
volné pracujici s historickymi obdobimi od €ernych habitd s bilymi okruzimi
az po atributy obecné mody 20. stoleti. Snazil se prfenést na Ceska operni
jevisté zplsob prace souznici se svétovymi trendy. V dalSi opefe Houslema
do Zeleza (1989) zpivaji zpévaci v igelitovych obalech se sviticima o¢ima.*
Sesel se vSak s nepochopenim konzervativni Ceské kritiky. V 80. a 90. letech
se prostor vyznacuje simultannosti déju, pohybem herce, svétlem, které

scénu plni spolu s rekvizitami.

% Ke zhlédnuti na youtube. V tomto snimku si hraje s barvami, Cervené Saty v Eervené
nasviceném interiéru se méni pfechodem do zelené svitici mistnosti na Saty zelené, ale
stejného stfihu. Mate tim divaka.

2t PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: PraZzska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 166
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1989 39, Versace, Salome

28, Daniel Dvorak Houslemé do Zeleza

30, Gianni Versace, opera v La Scala, Milan, 1982 31, Ch.Lacroix pro La Source
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32,C rlstién'Lacroix, navrhy divadelnich kostymu
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34, Ch.Lacroix , Cosi fan tutte

4
33, J.P.Gautier

37, J.P.Gautier, Kostymy pro balet, 2008
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Barbora Pfihodova spolu s Andreou Kralovou déli divadelni kostym
90. let na 4 zakladni linie. Prvni je ,postmoderni historismus*, coz je ve
zkratce feCeno modernimi prostfedky zpracovana klasika. Jde o potfebu
noveé zpracovat stale se na jevisti opakujici klasiku (to myslim, funguje stejné
i dnes). DalSi je ,,Obliba retro stylt, odkazu*, neboli prace s kyCem. Treti linii
je ,pojeti kostymu jako vytvarného objektu” a posledni nese pojmenovani
.kostym jako autenticky dokumentarni pfedmét, jako socialni odraz dne$ni
doby*.

Mozna je vic nez kdy jindy patrny eklekticismus. Tedy miSeni a brani
pouze prvka urcité tvorby k vytvoreni své vlastni nové koncepce. Nejspis se
dostavame k pocitu ,vS8e uz bylo vytvofeno®, a tedy se pFeformulovavaji
dosud vytvorené principy. Od 90. let se divadlo, dle mého nazoru, vyznacuje
Casto rlznymi stylizacemi at barevnymi nebo tvarovymi. Napf. v praci
Katefiny Stefkové, Evy Jifikovské nebo Zuzany Stefunkové-Rusinova a Sylvy
Zimuly Hanakové — vSechny tyto vyrazné soucasné scénografky pouZzivaji
vytvarné stylizace a k celkovému efektu vyuzivaji i stylizovaného lieni.
Opakem toho je tzv. coolness dramatika, kde jde predev§im o autenticitu.?
Jesté dal, za autenticitu, jdou kostymy, které deformuji télo, pracuji s jeho
nedostatky, s oSklivosti. Tady je vyraznym jménem Jana Prekova. Ta
mnohdy pretvafi a ,znasilfuje” téla hercl. Nuti herce pobihat polonahé, nebo
naopak na né vési spousty oble€eni, materiald, nechava je valet se v bahné.

Stylizace v modé je vyrazna v dile Waltera van Beirendonck (1957).
Modely stylizuje do tvaru zvifatek nebo riznych postavi¢ek (vychazejicich
hlavné z mexické kultury). Kolekce maji svébytny smysl pro humor. Casté
téma je bezpec€ny sex, narazky na literaturu, film a folklor. Navrhuje uplety,
haleny a bundy doplnéné kuklami, na nichz jsou Skleby z komiksl, nékdy
pouziva razna hesla, experimenty, hraje si se symboly a tvary. Pfehlidky jsou
vétSinou doprovazeny hudbou techna a hyfi zafivymi barvami. Nejzabavnéjsi
je, Zze jeho modelky jsou plnostihli pleSati muZi s plnovousem vypadajici
stejné jako on. Navrhoval pro cyberpunkovou znac¢ku W&LT. Od 1985 uci na
Kralovské akademii v Antverpach, zaroven navrhuje kostymy pro divadlo i

film a kapely jako U2 a Avalanches. Je kurator, ilustruje knihy, ma vlastni

2. PRIHODOVA Barbora, PTACKOVA, Véra a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: PraZzska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 166
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komiks. Obcas jeho kreace doplni ,Sileny klobouénik® Stephen Jones (1957).
Jones si oteviel klobouc€nicky salon v Covent garden v Londyné. Jeho prace
se vzdy hodi do klimatu momentalni mody. V Pafrizi spolupracoval s Jean-
Paul Gautierem, Thierry Muglerem a mnoha dalSim svymi klobouky
doplnoval kolekce. Znam je zejména diky spolupraci s Johnem Gallianem a
Diorem. Dale se vénuje brylim, Satkim, Cepicim a taskam. Navic pro
Shiseido pracuje jako ,color creator”. Pouziva uchvatné barevné kombinace.
Z celebrit pracoval pro Bjork, Barbaru Streisand a Rolling stones. Jeho
design je hravy, umélecky a hlavné originalni. Je v ném obsazen plvab,
arogance, dlvtip a pohlavi. Jeho produkty jsou nyni vystavovany po celém
svété. Délal i kolekci bot, bryli, kabelek a rukavic. Roku 2004 vytvoril
pokryvky hlavy pro letusky British Airway.

Princip pfedélavani starych véci, rekvizit a kostymu, bézny v divadle,
pro modu ,,objevil* Martin Margiela (1957). Recykloval textilie (napf. své molo
z lofiského |éta), tricka ze zaclonoviny nebo nakupni tasky. Saty z hiebend,
vlasu ¢&i riznych carl latek maji nadech elegance a dokonale propracovany
stfih. Razil vicetgelovost v odévu — tim predbé&hl dobu.?® Navrhoval pro J. P.
Gautiera a Hermés. Jeho obleCeni je o obleCeni. Je jakousi ikonou,
nejvlivnéjsi navrhar navrharl. Posedly procesem a femeslem, dekonstrukci
odévl. Oblibeny motiv jsou pro néj optické klamy. Konstruuje nové siluety,
zejména si hraje s tvary ramen. Tieba pro mdédni fetézec H&M loni navrhl
rolak sesity z riznych druhd ponozek. Zahadou je, pro¢ se nikdy neukazuje,
interwiew dava pouze pfes fax a v podstaté nikdo nezna jeho podobu. Jeho
anonymita se odrazi i v prehlidkach, modelky ,odlidstuje“, na hlavach maji
kukly télové barvy nebo tipytivé kukly/masky nebo tfeba ¢ernou pasku pres
oCi (jako se ve zpravodajstvi utajuje identita pachatell).

Z Rei Kawakubo evidentné vychazi belgickd navrharka Ann
Demeulemeester (1959). Taktéz ,ujizdi“ na Cerné, kizich a pleteninach. Do

jejiho klasického repertoaru se rfadi saka s jednim rukavem, pfedimenzované

8 7adal s tim v 80. letech inspirovan konceptem dekonstrukce Rei Kawakubo, tehdy byla v

maodé hlavné elegance a luxusni latky. Margiela je stejna generace jako slavny Domenico
Dolce (1958) a Stefan Gabbana (1962), kterym je stalou inspiraci minulost Itélie,
Cernobilé filmy 40.—60. let, gangstefi, mafie, vdovy, Sicilie, pfisné vychovavané divky s
nepruhlednymi ¢ernymi pun€ochami a krajkami, folklornimi suknémi a Satky s tfasnémi.
Ovsem pro divadlo zajimavi ani inspirativni pfili§ nejsou a kostymy nikdy nedélali. Jejich
oble€eni se objevuje pouze v soucasnych filmech a serialech, ale nemidzeme je nazvat
kostymy, nebot jejich prvotni icel byl moédni.
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kostymy, introvertni Saty“, duraz na detaily a asymetrii. Stejné jako
Kawakubo ji zajima dekonstrukce. Jeji odévy vyzafuji chladného ducha
nehodiciho se do doby. Jeji mdéda je osobni a emocionalni. Latky, které
s oblibou pouziva jsou kize, vina, flanel nebo koZesiny. Resi konflikt mezi
muzem a zenou miSenim stfihu a fasenim latek. Pfiznacna je pro ni duse
rock-and-rollu.

Za dokonale teatralniho®® soudasného navrhare povazuji Johna
Galliana (1960). Je zndm svymi historickymi reminiscencemi. Sampion v
Sikmo stfizenych Satech s pfesto dokonalymi stfihy. Galliano tvofil v duchu
haute couture 50. let, zatimco vladl modé minimalismus a ,grunge®. Po
prichodu do Diora tento médni diim pozvedl a urcil nové sméfovani pafizské
couture. Jeho prace je o zZenstvi a romanci, o posouvani hranic kreativity.
Imaginativni modely z doby Charlieho Chaplina nebo Marie Terezie, ruské Ci
jiné kultury a temné nevésty Gallianovi vydobyly uspéch. Vyborné pracuje
s riznymi druhy latek, které fasi a sklada. Model je vzdy domyslen do
posledniho detailu, li€eni, doplfiki a pokryvek hlavy, na kterych spolupracuje
s Jonesem. Vétsinou do ,kostymu*“ stylizuje i sam sebe. Prosluly je mimo jiné
i tim, Ze oble€eni potiskuje novinovymi Clanky. Pismem ve stylu gotické
fraktury se vyznacuje jeho logotyp, ktery tiskim dominuje.

Podobnym typem je muz, ktery v mladi vyhraval vSechny soutéze
mladych navrhafl, Marc Jacobs (1963). Posunul dal motiv sdéleni od
Katharine Hamnett jako neobsahové graffiti na kabelkach. Spolupracuje
s Takashim Murakami, v navrhovani aplikuje japonskou anime. Pouzil jako
tisky malby Richarda Prince (americky umélec, zabyva se portréty, Casté
téma jsou zdravotni sestry, lovci, ...). Inspirace hleda v braku a kycCovitych
obalkach knih pro oSetfovatelky. Pruzné propojil sou¢asné umeéni a médu.
Dlouhodobé pracuje pro Louise Vouittona. Sam tvrdi, Ze jeho oble€eni neni
nikdy sexy.

Japonsky tvlirce mladsi generace Junya Watanabe (1961), ktery hned

po Skole dostal prilezitost u Comme des gargons u Rei Kawakubo, pouziva

24 Mysleno v médé a lieni. S divadlem jako instituci nemél nikdy nic spole&ného, i kdyz

tvrdi, Ze divadlo miluje, pravdépodobné mysli spi§ okazalost. Zjistila jsem, Ze pouze
navrhl néjaké oble€eni (pod hlavickou Dioru), které oblékla Madonna jako Evita, ve
stejnojmenném filmu. Jako ,divadlo® nebo spis fraSku néktefi oznadili jeho antisemitsky
opily vystup v baru, kde urazel néjaké Italky a tvrdil ,I love Hitler...“, ¢imz se
zdiskreditoval ve svété maédy a pfiSel o svij post hlavniho navrhare pro Diora.
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Casto mikrovlakna a jiné funkCni materialy. M6da Watanabeho ma nadech
leZérnosti, Zenskosti, néhy. Nékdy pracuje s optickymi klamy. Jeho méda na
mé pusobi, aniz bych dokazala fict proC, takika anticky, dalo by se Fici
mytologicky. V nékterych kolekcich se Watanabe vlibec nedrzi klasické
siluety, ale deformuje ji. Na druhé strané dokaze vytvaret jednoduché

elegantni modely. Sam tvrdi, Zze hlavné chce, aby jeho obleceni bylo silné.

1.3 Z téch nejmladsich

Fashion design mladych tvarca je temny, toli se Casto kolem cerné
barvy. Vyuziva hodné kize. Jak se piSe v katalogu, ktery pfedstavuje mladé
tvarce, Noovo volume 1, 2 ,Hleda se moda s duSi“. Nevim, &im to, ze tito
mladi navrhafi (tvofici zhruba od 80. let) se uz vibec nevénuji divadlu. Jejich
sluzebné starSi kolegové — jako Versace, Lacroix, Gautier, Rei Kawakubo,
Armani a dalsi vzdy touzili nebo dostali moznost navrhovat i divadelni
kostymy.” Pravdépodobné je to tim, Ze tyto dvé profese se dnes vice
oddéluji a prohlubuji kazda sama za sebe. Prestavaji se prolinat v osobé
navrhare, ale spiSe se ovliviiuji a sleduji navzajem. Ostatné mohlo se tak stat
i vdusledku zakladani oborl scénografie a kostymu na divadelnich
$kolach.?® Tim se pro kostym umélci specialng profilovali a divadlo se
s modou ,rozeslo“. Osobné si myslim, ze pokud je pod inscenaci podepsan
maodni navrhaf, vzbuzuje to zvédavost a mozna veétsi prestiz prfedstaveni a
nemalé oCekavani. Je ale pravda, Ze navrhafi se vénuji pouze operam a
baletim, nikdy Cinohfe a vznika pak otazka o fungovani predstaveni, o

pFitomnosti jiné nez formalni stranky.

%% | acroix spolu s Gallianem a Lagerfeldem roku 2008 pfedvedli spoleéné kostymy pro
sopranistku Reneé Fleming do La Traviaty, Manon a Capriccio v Metropolitni Opefe.
Lacroix se do MET vratil i o rok pozdé&ji. Stale pracuje pro Staatsoper v Berliné a
Bayerische Staatsoper. | slavny Armani ma na svém konté operni kostymy, nap¥. pro
Elektru (1994) anebo Mozartovu Cosi fan tutte (1995) a Rigoletto (2000), ale jesté vic se
vénoval tane&nim produkcim a baletu. (zdroj: http://operafresh.blogspot.cz/2011/01/
lacroix-sweetie-lacroix-fashion.html)

#6 v/ Cechach zalozeni DAMU 1946 a o rok pozdéji brnénska JAMU.
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viv s

typicka divadelni mondénnost, obscénnost a provokativhost se jmenuje
Alexander McQueen (1969-2010). Charakteristické je pro né&j slovo
provokace, nechal tfeba modely prejizdét autem. Mél velmi blizko ke kultufe
v uzsim slova smyslu, inspirovali jej filmy a vytvarel k nim kolekce. Zaroven
byl vyjimecny vtom, Ze ovladal stfihy starych mistrd (gotika ...) a ostfe
fezané stfihy. Jedna zjeho dramatickych kolekci ,pocta Darwinovi®
obsahovala chaluhy, Zabry a Supiny. Byla to zaroven jeho posledni ucelena
kolekce, pfed tim nez spachal sebevrazdu. Témata a myslenky, jimiz se
zabyval po celou jeho kariéru, jsou polarizované protiklady Zivot a smrt,
svétlost a tmavost, dravec a kofist, Clovék a stroj atd. Velkou inspiraci pro ngj
byly temné stranky CcClovéka. FetiSismus, krvelatnost nebo perverzni
romantika — takovy je charakter jeho odévl, pfesto vzbuzuje dojem
Zenskosti. Pfiznacné jsou pro néj pfiléhavé tvidy s kozenymi popruhy,
nemravné Skolacky, ob&asné krajky, kozacky, zivitky a korzety. Zuzil pas, Sil
pouzdrové sukné, a tim zddraznil hranata ramena. Brutalita zjemnéla
lyrismem. Prfehlidky konal s divadelni zabavou, extravagantni prezentaci.
Jeho show jsou pro mne ztélesnénim vrcholu uméni a tvofivosti v modé.
Kdyz se zrozmlzené skvrny stane Kate Moss ve vlajicich Satech a potom
opét mizi do svételnych skvrn, vzbuzuje to UZas a zaroven obsahuje prvek
mystiky, zahady. Dulezita je i lyrickda hudba, ktera cely tajemny vyjev
doprovazi. Je to akt natolik okouzlujici, ze Clovék ani nevnima, Ze jde o
pouhy hologram. DalSi dech berouci pfehlidku pfedvedl vroce 1999.
Modelka/hereCka/aktérka se tocila na podlaze v Cisté bilych Satech a ze dvou
stran po ni stfikali stroje (automaticka lakovaci ramena). Krasné Saty v
podstaté znicil, aby je posunul dal. Oble€eni Spinavé od barev, které bézné
lidé vyhazuji, povySil na novy model. Vlibec vyuziti technologii je u néj také
Casty jev, na jiné pfehlidce snimal celou ,promenadu” live a promital ji na
horizont, umocnil tim atmosféru pfehlidky tady a ted. Neboji se herecky
zosklivit licenim (velké Cervené kruhy misto rtd), coz je prvek blizici se
divadlu. V médé jde na rozdil od divadla téméf vzdy o krasu. McQueen ji
popira, ale vijeho podani ten kontrast vyborné funguje. Odvazné pracuje
s estetikou hnusu/osklivosti.  Neboji se vyslovovat sva stanoviska ke

kontroverznim tématim jako znasilnéni Zen, prejeta zvifata u cest, valka
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Anglie a Skotska atd. Jeho cilem bylo nabizet haute couture jako nedilnou
soucast konfekénich pfehlidek. | McQueen zakusil divadelni praci v podobé
mimoradné propracovanych kostymu pro hru Eonnagata pro Sadler’'s Wells
(londynsky tanec€ni dam).

Svou vasni pro korzety je ve svété mdody znamy Mr. Pearl (Mark
Pullin, 1961). Casteéné médni navrhaf. Sdm nosi korzety udajné 24 hodin
denné, 7 dni v tydnu (kromé koupani). Tvrdi, Ze je pohodiny. V minulosti byly
navrhovany korzety pro balet, kde je volnost pohybu dullezita. Spolupracoval i
s jeho nejlepSim pfitelem Leighem Bowerym a Michaelem Clarkem na jeho
ranych tanecnich kusech. Dale zpracovava korzety pro kolekce McQueena,
Gautiera, Muglera nebo Lacroixe. V devadesatém tretim roce byl kostymnim
vytvarnikem pro balet Sleeping Beauty P. |. Tchaikovského. Jeho kostymy
jsou hodnoceny jako vystfedni, okazalé dokonale imaginativni, kazdy
dovedeny do extrému. Mr. Pearl je jen jeden ze souCasnych osmnacti
korzetiéru, ale pravdépodobné ten nejvice technicky, femesiné i umélecky
zdatny.

Viktor & Rolf (Viktor Horsting a Rolf Snoeren, 1969) se pfidali do
plejady kostymnich vytvarnikd roku 2004, kdyz navrhovali kostymy pro ,2
Lips and Dancers and Space” v Netherlands Dance Theater. Nizozemské
duo navrhara pracovalo i na Wilsonové novém uvedeni romantické opery
,Der Freischiitz* (Carosttelec) od Carl Maria von Webera na Festspeilhaus
Baden-Baden. Tato opera proslula svym extrémné barevnym designem.
Odév pro sbor je inspirovan tradi€nim némeckym kostymem a vyroben
z &erného neoprenu.?’” Co se mady ty&e, pii vysloveni jejich jmen si kazdy
zasvéceny predstavi soSné experimentalni obleCeni, extrémni objem a
pfehnany stfih. Obfi Saty, s dirami, které jdou do prostoru, jsou to témér
objekty. V jedné kolekci v$ivali do $atli pismo, coz pak vyuzili i v Carostrelci.
Dalsim panem klobou¢nikem je Philip Treacy (1968). Z jeho dilny vychazi
pohadkové, fantastické tvary kloboukul. Je zak Jonese, coz je na jeho praci
znat. Na jeho kloboucich mizeme najit obfi orchideje, bazanti pefi, modely
lodi, motivy A. Warhola a spousty dalSich motivi. Pracuje pro Chanel i

McQueena, Beecroftovou i Lady Gaga, ktera jeho modely nosi.

" Pohled do zakulisi a ukazky z opery ke zhlédnuti zde: http://www.festspielhaus.de/saison-
20102011 /detail/der-freischuetz-pfingstfestspiele-2009-29-05-2009-422/
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Marjan Pejoski (1968), rodak z Makedonie, vzbudil senzaci uz svou
zavéreCnou studentskou praci, kdy vytvofil prihledné c¢asti na Satech
naplnéné vodou a tropickymi rybami. Stejného roku oblékl Bjork na festival
v Cannes, a protoze sdili stejny smysl pro nekonvencni, napadné véci, Bjork
oblékla na Oskary roku 2001 labuti Saty, které navrhl. O rok dfive pro ni
navrhl razové Saty vyrobené z 80 metru tylu, ruéné sesité tak, aby tvofily
trojrozmérny objekt podobny lucerné. Vyuziva textury latek, vySivky a 3D
témeér skulpturalni kusy. Hraje si s povrchem, barevnosti a celkovym
vizualem. Jeho kolekce jsou technicky brilantni a nekonvencni. Misi
romantické a poetické prvky. Pejoskiho obleCeni je stejné nevinné jako
hfiSné, androgynni a zaroven dandyovské. Pouziva vyraznou paletu barev a
zasadu ,vic je vic".

Svou praci ve fashion designu ponékud vy€niva Miguel Adrover
(1965). Jeho kolekce odrazeji aktualni déni ve svété. Je to samouk, ale
vypracoval se tak, ze jeho modely jsou femesiné dokonalé. Tvorba je
ovlivnéna rdznymi kulturami. Charakterizuji jej vyrazné nali€ené modelky s
propichanymi nosy nebo jinymi bizarnostmi. Sam vypada jako indian
souznici s pfirodou, podobné jako jeho modely. VZdy jde o pfirodni latky,
materialy i barvy. Adrover tvrdi, Ze nechce délat médu bez toho, aby méla
politickou vizi. Uspé&ch pro n&j znamena, kdyz dokdze do modelu dat &ast
politického nebo socidlniho povédomi a zaroven vytvofit krasny odév. Jiny
designér Neil Barrett zase odpovida: ,politické ambice? Mozna pro jiné ano,
ale ne pro mé. Ja jen navrhuji oblegeni.“ 28

Pod znackou Undercover tvofi japonsky navrhai Jun Takahashi
(1969). Navrhoval pro znacku Rei Kawakubo Comme des gargons. Hlavni je
pro néj individualita a sebedlivéra. Razi heslo ,bolest je také soucasti Zivota
jako krasa“. V jeho kolekcich se tedy stfetavaji nasilné prvky (natrzena,
roztrzena, zaplatovana latka a spinaci Spendliky) s prvky poetickymi (Sifon,
krajky s vybledlym kvétinovym vzorem). Vasnivé miloval rebelské punkové
kapely. Jeho posledni inovaci v textilu bylo odleheni materialu pouZzitim
latek a technologii z NASA, které skute¢né udrzi télo v mrazu teplé a naopak

(v zavislosti na klimatickych zménach). To také ukazuje, ze je schopen svou

8 JONES, Terry a Avril MAIR. Fashion now: i-D selects the world’s 150 most important
designers. Koln: Taschen, 2005. ISBN 3-8228-4075-0, str. 51, 71
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surrealistickou znaCku s neobvyklou estetikou pfizpUsobit komerénimu
obchodu.

Leigh Bowery (1961-1994) je spiSe vizualni umélec velmi €inny na
poli médniho designu. Mél velky potencial stat se uspéSnym maodnim
navrhafem, ale nesnesl, aby své kostymy vidél na nékom jiném. Zaroven byl
velmi vyhranény proti komerénim potfebam produkce. ,Produkovat véci v
masové kvantité zavanélo riskem opakovani sebe sama. Myslence, kterou
citil, by se mélo vénovat jen tak dlouho, dokud nevede k néjaké dalsi.
Kreativita je proces objevovani, ne otrogina.“*® Jeho vliv na médni tvarce je
znacny. Jeho odkaz Ize vycCist v praci Alexandra McQueena, Rei Kawabuko,
Vivienne Westwood, Johna Galliana,ale i v dalSich oblastech (hudba: Lady
Gaga, Antony and the Johnsons, fotografie: David LaChapelle atd.). Bowery
své kostymy sam nosil a nikdo netusil, jak vypada ve skuteCnosti, mozna jen
jeho pfitel choreograf, s kterym Casto spolu na jevisti performovali Ci se
zmitali v jakémsi frenetickém tanci. Donald Urquhart v katalogu k Boweryho
retrospektivni vystavé, ktera probiha ve Vidni, umélce pfirovnal k Loie Fuller
jeho éry, ktera je pouze ponékud robustnéjSi a vyjadfuje se odliSnym pojetim
dekadence. Snad nejcharakteristi¢téjSi jsou pro néj kostymy s jednou nohou
vyrazné tlustSi nez druhou, celooblicejové masky, nebo li€eni, a to, Zze se
témeér vzdy prevlékal za Zzenu. Pozdéji bylo jeho znakem i odkryti intimnich
partii, ¢imz pobufoval vefejnost. Dokazu si pfedstavit, Ze jeho performance,
kdy z ,bficha“ na jevisti porodil svou asistentku, ktera naha a od krve/barvy
poté pila jeho moc, Sokovalo i otrlejSi povahy. Prestoze je to hlavné
performer, vstoupil do svéta mody svym experimentovanim s materialy,
prekroCil vSechny konvence, co se odivani tyCe a jeho masky i bizarni li¢eni
je dodnes nad€asové a inspirativni.

Navrhaf, ktery se, jak sam o sobé tvrdi, nezajima o modu, ale
fascinuje jej fungovani téla jak v okolnim svété, v nadpfirozeném prostoru,
tak v prostiedi spolu s kulturnimi a socialnimi okolnostmi, které jej ovliviuiji,
se jmenuje Hussein Chalayan (1970). Jsou pro néj dulezité pocity, funkce
téla a svételné efekty. Pracuje s materidlem obsahové, napf. aplikace

ocelovych  niti  evokujicich  plisen.  Vytvofil  specifickou  kolekci

? Bob Nickas, XTRAVAGANZA. Staging Leigh Bowery, katalog k vystavé Leighe Boweryho
Viden 2012-13, Kunsthalle Wien 2012, str. 21-22, vlastni preklad.
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aerodynamickych sak s ,vystraznymi svétly“. V odévu jsou rozpoznatelné
architektonické motivy. Slavné jsou jeho prehlidky, které prekracCuji hranice
mezi modou, designem, performance, uménim a které jsou zaroven velmi
pohybové. Mnohdy se v tvorbé dotyka tématu muslimskych rousek. Jeho
prehlidky jsou pfimo divadelni zazitek, napf. jeho modelky nosi Saty, které se
samy méni nebo vznasi. Prehlidky maji svou vlastni scénografii. Pfi jedné
z nich byla na scéné postavena maketa domu s Zidlemi s navleky a stolem.
Modelky navleky sundaji a oblékaiji si je jako Saty perfektniho stfihu, kazdé
jiné. V zavéru pfichazeji sluhové a zidle slozi do tvaru kufru a scénu uklidi.
Ze stolu se stava sukné, kterou si obléka posledni modelka. Na mole pouziva
bizarni rekvizity, jako zpovédnice nebo trampoliny. Inspiraci Cerpa z
antropologie, migrace, socialnich pfedsudkd, politiky, vysidlovani a sci-fi.

Déla i artové projekty, které zkoumaji odév z jiné strany.

,Moda je jazyk, ktery lidé pouZivaji, aby komunikovali nebo se pfed jinymi

schovavali.” A. Herchovitch

Alexandre Herchovitch (1971), brazilec s romansko-polskymi kofeny,
je znam pro svUj vyrazné originalni pfistup k médé. Svou modu povazuje za
nositelné uméni. Prestoze jde o politicka témata, maji svou estetickou
hodnotu a jsou koncipovana jako neobvyklé a experimentalni kolekce pro
muze i zeny. Jasné a dlvtipné urCuje tvary modell, které maiji optimisticky
barevny design a vychazi z eklektickych vzorl. V roce 1996 zkonstruoval
vinénou ,kalhotosukni“ tak, ze stfihu na sukni pfidal nohavice. Jeho kolekce
se vyznacuji eleganci naplnénou pfibéhy jeho zemé. Je hrdy na své Saty se
Sosem, které se daji pfeménit v kombinézu se zastérou. Navstévoval
Ortodoxni zZidovskou Skolu, coz se v jeho praci stale promita. Vyrazné li€i své
modely, tfeba na obliceje maluje lebky.

Soucasnym hravym mladym navrhafem je Bernhard Willhelm (1972).
Uz za studii pracoval pro slavné navrhare. Jeho vypovéd je silna, extrémni a
vyzyvava. Produkuje mdédu bez konceptu, jde spiSe o umélecké objekty. Je
spontanné dovadivy a bezprostfedni ve své praci. Vrcholem je jeho svitici
dinosaufi potisk. Jak sam tvrdi, jde mu o vtip, médu a gaye. Pfi navrhovani

nemysli na lidi, ale na motiv/koncept kolekce. Jeho pfehlidky jsou vice
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divadylka, s barevnymi az kyCovitymi kostymy nez odévy pro bézné noseni.
Na své letoSni prehlidce nechal modely pobihat jako zvifata ve vybéhu a
otirat se o obfi rténku. Loni pro zménu pdzovali na bananové krabici pfed
velkou antickou vazou plnou bananu. Modelim pfidava masky nebo vtipné
liceni. Misi popovou a street kulturu s rucni praci a folklorem. Cela jeho
tvorba se nese v duchu extravagance a zabavy.

Olivier Theyskens (1977) Zil v byvalém nevéstinci z 19. stoleti a sbira
vycpané hlavy zvifat, tudiz jeho temna goticka aura je samozfejmosti.
Proslavil se modely vySivanymi lidskymi vlasy nebo tfeba robami z
viktoridnské éry guvernantek (Madonna v klipu Frozen, dalSi jeho Saty
oblékla na Oskary). Na Satech se objevuji i lebky nebo vycpana zvifata. Dale
pouziva krajky, riZovou barvu a zajima ho objemnost.

Nejmladsi navrharka, které chci dat prostor je Iris van Herpen (1984).
Byla staZistkou u McQueena, coZ je na jeji praci pfirozené poznat. Je
charakteristicka svym zajem o vizualni prchavost a nedefinovatelné prvky.
Dulezité jsou materialy. Nedavno ziskala ¢lenstvi v Chambre Syndicale de la
Haute Couture. Casto pracuje s jinymi umélci, pfevazné architekty nebo
choreografy. Jeji modely oblékla Lady Gaga nebo Bjork pro nékolik svych
klipd i akci. Cim se vyznaduje? Hlavné inovativnimi experimenty s materialy
(sklolaminat, dfevo, draty z détskych destniki, smési hedvabi a dalsi),
technikami a technologiemi. Skulptura — toto slovo nejvic popisuje jeji praci.
Jeji Saty ze dfeva nebo Saty jako skelet jsou neuvéfitelné. Irisin design
nasleduje, doplhuje a méni télo. Kdyz se soubézné télo adaptuje a pfijima
nové formy, vznikaji emoce, které ji zajimaji. Za rozhodujici povazuje
moment, jak se kus obleCeni chova, kdyz je noSen. Jako prvni objevila pro
modu Rapid prototyping technologii 3D tisku. To Cini z jejich modelu
futuristické objekty. Témata jednotlivych kouskl jsou abstraktni. Pro
némecké Theater Osnabrik navrhla kostymy pro Pucciniho Madame
Butterfly, kde pouzila plisované latky, které opticky skvéle vypadaji a zaroven
se hybou s tanecniky. Iris prohlasila, Zze tato spoluprace s operou ji
inspirovala k jeji pafizské mini kolekci, ve které pouZila pruhy plastu fezané

laserem tvofici viny exoskeletonu, které se pfi kazdém pohybu vini.
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1.4 Méda v tandemu

Rada bych zminila jesté par uskupeni, lépe feCeno znacek, pod
kterymi jsou vétSinou dva navrhafi, a ktefi by méli byt zaznamenani v mé
praci.

Prvni z nich nese nazev Boudica (1997, Zowie Broach, Brian Kirby).
Jedna se o nonkonformni odévy. Odkazy na estetiku revoluci a prevrata.
Vychazeji z rdznych oboru jako historie, filozofie, matematika, geografie a
umeéni. Véri, ze je pro lidi nezbytné jakési ohlédnuti v Case a Ze je potreba
objevit ,duchy“ minulosti. Vychazi i z historickych stfihi. Kazdy kousek je
dokonale promysSleny a propracovany, napf. kolekce Shakespeare.
Spolupracuji s operou, filmem (tane¢ni film Amelia, 2002) a architekturou.
NejCastéji jsou k vidéni v divadlech a galeriich. Zvlastni je, zZe kritizuji
vzdélavani mdédnich navrharu, kazdy by mél tvofit podle sebe, bez hranic
nastavenych uciteli.

Wu yong (Ma Ke), pod touto znackou se vlastné skryva jedina Zena
Ma Ke. Jak sama fika, touzi, aby obleCeni obstalo, doSlo uznani nejen na
povrchu, ale v hloubi, v dialogu mezi svétem a dusSi. Ve své tvorbé chce
objevit mentalni zivot a spiritualni svét lidského byti. Nejlepsi dila se dotknou
nejhlubSi a nejsilngjSi casti lidského citéni. Jeji prace stoji v opozici
k modernim trendim. Za nejuzasnéjSi povazuje pravék, pocatek lidské
historie, kdy lidé chovali k pfirodé nejhlubSi uctu a tvofili objekty v nejzazsi
jednoduchosti. Tiché, organické obleeni. Svym obleCenim vyslovuje
nesouhlas s praci lidi v tovarnach na latky za témér nulovy plat a ve Spatnych
podminkach. Roku 2008 udélala ve Victoria&Albert Museum ,pfehlidku® tim
stylem, Ze modely naliCila jako hlinéné sochy (i kolekce obleCeni tak
vypadala) a ony nepohnuté staly na piedestalech po celou dobu otviraci
doby. Piedestaly byly zaroven jedinym osvétlenim mistnosti. O jeji praci byl
nato€en i dokumentarni film (Useless), ktery v Benatkach na festivalu ziskal
hlavni cenu.

Zajimavym uskupenim je Imitation of Christ, (2001) vlastné nejde ani
tak o0 médu, jako spiS$ o zrcadlo dneSni mody, jakési performance komentujici
modu. ZacCalo to jen pfeSivanim ,sekacovych® véci, popisovanim je

podvratnymi texty a naslednym zdobenim religioznimi symboly. Dodnes
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pouzvaji levné materialy. Interesantni je ale pozdéjSi prace: vystavovani
mody v pohfebnim ustavu nebo PafiZzska prehlidka pfed domem Diora, kam
prijely modelky v sanitkach a predvadély modely na nositkach jako symbol
umirani mody. O rok pozdéji posadili modelky na Zidle, ty s tuzkami v ruce
hodnotily = navstévniky, které nechali vést po molu. Hlavni
organizatorkou/navrharkou je Tara Subkof — hereCka co vystupuje jako
modni navrharka. Stala se diky znacce mddni ikonou a jeji prehlidky nebo
spiSe performance (pfi té posledni se spousta Zen neustale ruzné prevléka,
kazda prfed svym zrcadlem) sleduji hvézdy jako R. Witherspoon, S.

Johansson, Owen Wilson a dalsi.
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2 Zpét k papiru a tuzce, figuriné a latce

2.1 Tvaréi procesy

»---Je to herec, dramaticky hrdina, ktery prochazi déjinami v kostymech,
limitovanych jak vlastni télesnosti, tak faktem napéti mezi télem a
stylizovanym prostfedim. Tak médou.”

Véra Ptackova

Pocatek navrhovaciho procesu kostymu zacina vzdy u postav. Nejprve
si navrhar precte hru/libreto/dilo, které ho svym zplsobem ,omezuje“ na
rozdil od procesu modniho navrhovani, kde je naprosta svoboda. Nicméné
tato omezeni mohou zpocatku slouZit i jako voditka, ktera usnadni navrhafi
praci. Designer mize respektovat poznamky autora, které jsou spiSe ve
starSich dramatech, ale dnes uz se témér neobjevuji. Kostymni vytvarnik
premysli Cisté obsahové, forma se uz obsahu pfizplsobi. Snazi se uchopit
charakter, pojmenovat si jej a pochopit jeho jednani. Zaroven si mohu
vymyslet vlastni pfibéh postavy. Dulezitou roli hraji symboly. Kostym je urcity
znak. KdyZz ma herecCka Cervené lodicky na vysokém podpatku, vyjadfuje tim
zenskost, nespoutanost. Navic ¢ervena je barvou Zzivota i obéti — je to jasné
uréeni.>* Pokud ma kalhoty, vyznam se posouva jinam. Roli hraje symbolika
barev, napf. Zluta znacCi hravost, veselost, ale v psychologii znamena taky
nevédomou touhu po zméné. S timto v§im muze navrhar pracovat a podpofit
tak vyznéni postavy.

Neni pravidlem, Ze jako u mddnich kolekci, by mélo byt
charakteristické pro kostymy dané hry jedno téma. Nemusi je spojovat vybér
materiald. Nékdy velice dobfe funguje uziti kontrastu. UrCitou postavu
vyzvednout a navrhnout ji napf. v soudobém kostymu na rozdil od
historizujicich kostymU spoluherct. Dodame ji tim duraz. V soucasnosti je
Casto vidét v historickych hrach posun do soucasnosti. Podle mé je velkym
pfinosem inscenace, ve které jde kostymni vytvarnik do hloubky postavy a

nepracuje s ni ,jen“ urCenim doby, postaveni, minulosti, potencialni

budoucnosti, vztaht s ostatnimi ... Kostymy by mély dychat. Méla by z nich

% ESTES, Clarissa Pinkola. Zeny, které béhaly s viky: Myty a pfib&hy archetypt divokych

Zen. Praha: Pragma. ISBN 80-7205-648-4., str. 190-193
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salat atmosféra, mozna psychologizace postavy. Dulezitym prvkem jsou
materialy, ty dokazou fict mnoho. (To, je totozné i v modé). Kostymem
nemusi byt jen obleCeni, ale vlastné cokoliv. Kostym se mlzZe proménovat,
napf. kostym z plastu, jenz a obsahuje tekutinu, ktera se preléva a barvi
béhem hercova pohybu. Kazdy detail mdze byt ddlezity. Tim, Ze dam
postavé puncochy s pruhem vzadu, ve stfedu nohou, chci, aby postava
vyznéla sexy, rafinované, ... zaroven mohu tento pruh jen namalovat a
vyznéni se méni. Ted je to Zena, ktera si na rafinovanou pouze hraje. Nebo
je chuda, nema na takové puncochy, nebo pracuiji s realitou povalecnych let,
kdy takové punCochy byly nedostatkovym zbozim. Takto vypada hra s
detaily, pro které by mél mit kostymni vytvarnik vyvinuté vnimani a cit.
Pouziti pfimo nahoty jako kostymu? Poprvé byla pouzita ve filmu Extaze
Gustava Machatého v roce 1932.%! V divadle se dfive moc neobjevovala.
Dnes uz vyjime€na neni a hlavné tolik neSokuje. Asi prvni ,nahou® inscenaci
byla v 90. letech performance Ty, ktery lyzuje§ (1997) v Ostravé. Sest hercti
bylo po celou dobu naprosto nahych a méli veliky uspéch. S &astecnou
nahotou jemné pracovala Markéta Oslzla-SladeCkova v Gazdiné robé. Velmi
novatorsky a originalné zpracovala nescCetné krat inscenovanou klasiku, kdyz
na pfimo na muzské hrudé namalovala lidovy vzor.

Svébytnym odvétvim je navrhovani kostymu pro opery, kde designér
musi pocitat snad s nejvice omezenimi. V podstaté nepracuje s herci, ale se
zpévaky, a to je potfeba mit stale na paméti. Hlava (tedy prfedevsim usi) i krk
musi byt co nejvice holé. Kdyz neuslysi kolegy na jevisti, ani sam sebe, tézko
poda kvalitni vykon. Zpévacky nemaji prilis vlasce korzety, protoze je
omezuji v hlubokém nadechu. Pfitom v dobé, kdy opera vznikla, byly v mode,
a tedy i kostymem, omezujici barokni réby, upnuté korzety a nadmérné
paruky. Tehdy vSak nebyl na zpévaklv pohyb kladen zadny diraz, v tom se
dnes stale vice posouvaiji hranice. Choreografie oper je v sou€asnosti stejné
zkuSenost ze Skolnich produkci. Velké operni domy se Casto jesté drzi
statiCnosti zpévakul, s ¢imz muaze taky scénograf pracovat. MUze do kostymu

vlozit vice, aby prevlek vic fekl sam o sobé. Zpévakovo télo neni ani z

%t PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazskéa scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9.

-52 -



poloviny tvarné jako télo hercovo. VzruSujici na opefe je konfrontace
s hudbou. Je potfeba nad ni pfemysSlet a pracovat s jeji strukturou. Opera ma
jiné tempo.

Pokud se pozastavime nad baletnim kostymem, naroky jsou jesté
vySSi. Specificky pohyb vyzaduje specifické odivani. Ani tato oblast se
nevyhnula modernizaci a pfi kazdoro€nich pfehlidkach baletu, (napf. Baletni
galaveCer v JanacCkové divadle v Brné), muzeme vidét taneCniky v
kostymech dalece vzdalenych klasickému baletu. Moderni balet proSel
mnoha zmé&nami, coz je citelné i z repertoard baletnich scén. Za tento posun
jsme vdécni novym materialim a technologiim latek. Podle mého nazoru toto
odvétvi posouva stale kupfedu raz kostymu, protoze primysl je schopny
produkovat kvalitni textilie, které umoznuji neprfeberné mnozstvi pohybu,
pfitom télo skrz material dycha. Latky maji ¢im dal lepSi vlastnosti.
Testovanim pfi rdznych druzich sportu se eliminuji a zdolavaji veskeré
mozné hranice. Inspirace sportovnimi materialy dava vytvarnikovi dobrou
zakladnu pro dalSi praci. Skoro by se chtélo Fict, Ze doby extrémné
naskrobenych sukynek a trikotl s peficky jsou pry&, ale domnivam se, ze
spiSe presly v urcity znak, ktery ma porad své velké kouzlo a ktery budou
chtit lidé stale vidét. Navrhovat kostymy pro balet je vzruSujici zalezitost a
velka vyzva, protoze je to projev téla (pohybu) a hudby. Tudiz i kostym se

stava zfetelnym vyrazovym prostfedkem.

~Forma, funkce a estetické vlastnosti odévu tvori nerozluény celek”
Issey Miyake
V modé jde vzdy primarné o estetiku, v divadelnim kostymu nikoliv.
Moda sleduje daleko vic konstrukéni stranku. Pfibéh kolikrat neni zdaleka
tolik dulezity. Naopak mnohdy vytvarnik kostymu rad vyuzije stfihové presny
propracovany kostym. Navrhar tvofici novou kolekci si zprvu musi ujasnit
nékolik véci. Jaka je pozice na trhu — chci udélat kolekci pro muze, nebo pro
Zeny? Vyfesit si jakousi identitu vznikajici kolekce. Dale by mél pracovat se
segmentem (cilovou skupinou — napf. sportovni kolekce, spodni pradlo).

Segment in segment — sportovni kolekce specialné pro lyzafe ... Dllezitou
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slozkou je taky urCeni véku cilové skupiny, popfipadé cenova skupina a
konkrétné&ji pak roéni obdobi a téma. >

Cely proces zaznamenava moodboard, nejlépe je vSe véSet na sténu
pred sebe, kde jsou vidét veSkeré spojitosti a kde visi inspiraCni obrazky.
Totéz plati i pro kostymniho navrhare. Pokud se navrhaf obraci do historie, je
dllezita kontinuita, barvy, detaily, materialy, dobové odkazy. Po vyvésSeni
inspiracnich zdroju je vhodné sehnat materidly a latky a pak je €as na
kresleni. AcCkoliv to na mnoha moddnich prehlidkach tak nevypada, je
dulezitym prvkem i funkénost.

Proces modniho navrhovani bychom mohli shrnout do nékolika
zasadnich bodu: inspirace, obrazky (moodboard) — téma — racionalizace —
vznik konceptu — produkce.

Po vySe popsaném racionalnim procesu vznika koncepce. Jde vlastné
o to, co vidime na prehlidkovych molech, o tom cela kolekce je. Ve
skuteCnosti je to téch par modell, které jsou dokonale propracované s
veskerymi detaily. Jejich hodnota je velmi vysoce cenéna (v norskych
pomérech se jednotlivé kousky pohybuji okolo 5—7000 NOK, coz odpovida
Ceskym 17-24000 korun) a vlastné vypovidaji o celé kolekci a uréuji ji.
Z koncepce nasledné vznika nejvétSi Cast kolekce tzv. core (ve volném
prekladu stfed, jadro kolekce, v jistém smyslu by se dalo fict podstata).
Snoubi funkénost s dekorativnosti, vychazi z koncepce, ma méné detailu, je
jednodus8i a hlavné ma nizsi cenu: 1200-5000 NOK (v pfepoctu 4-17000
KE). Posledni pfepracovani a zminimalisti¢téni koncepce nese oznaceni
basic (z angli¢tiny zaklad, zakladni, elementarni). Je jiz urCeno pro bézné
kazdodenni noSeni, chybi u néj prace s detailem. Prodava se jednotlivé a
jeho cena je dostupna pro obycCejné zakazniky. Jde o cenu 600-1200 NOK
(1800-4000 KC¢), tedy ne pro uplné bézné spotfebitele, ale ty, ktefi jsou
ochotni si pfiplatit za néco mdédniho, originalniho a hlavné od renomovaného
navrhare.

V souhrnu nam vznikla tato linie: koncepce — hlavné Saty s

propracovanymi stfihy; core — pfedevSim bundy a kalhoty, na nichz jsou

32 Proces, ktery popisuji, vychazi z mych osobnich zkuSenosti a ze zapisl z prednasek,

béhem mého studia Fashion designu na univerzité v Oslu.
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aplikované prvky koncepce; basic — tricka atd. (z celé koncepce zUstala uz
jen barva nebo drobny prvek). Po platnosti tohoto principu, jsem patrala u
navrhafe Miroslava Saba: z toho, co vidime na pfehlidkach v Milané, jde 80-
100% do butiku, v PafiZi je to vétSinou méné. Pafiz je mnohem vic chapana
jako jakasi laboratof napadu, ale i tam se najdou pfehlidky, kde se
predpoklada, ze 100% pujde do butikd. To, co vidime na prehlidkach Prét-a-
porter, je sice velmi drahé, ale vyrabi se to v sériich a vétSinou je to jen
zlomek ceny Haute Couture odévu. VétSina znaCek ma pak jesté rlzné
vedlejsi linie, levnéjSi nez hlavni linie a vice basic. Nikdy to vSak nejsou ceny
a mnozstvi typu H&M nebo ZARA ...

,Myslim, Ze svym zplsobem, musi$ vZzdy v modé pouZit stejné véci, ale
musi$ najit novy zpasob, jak to fict.”
Nicolas Ghesquiére

V dnesni dobé miva Clovék pocit, Zze vSe uz bylo vymysleno, vSechny
materialy pouzity a vSechny ,antimédy” se stacily stat médou. Navic se to
fika snad o kazdém oboru. Neni to zdaleka pravda. Historie se neustale
opakuje, ale kazda doba zakonité najde néco inovativniho. Podnéty jdou
s dobou. Stale si rozSifujeme obzory, stale muizeme vymysSlet nové a
bizarngjsi stfihy, stale nové vnimame, co je kostym, co je obleCeni. Jako
Tfeba Chalayano obleCeni z padakoviny, které se ke vSemu samo hybe,
neslo vymyslet dfive nez v dobé&, kdy padak vznikl. Lze tedy fici, ze vSechno
vymysleno nebylo. Objevuji se nové kombinace a zpracovani. Postmoderna
umi nové pouzivat klisé i Sablony. Esence se opakuiji, ale jsou pokladany do
novych kontextu, které je €ini novymi.

Je mdda femeslo? Navrhar musi projit velkou Skolou. Dobrym
ucebnim konceptem se mi zda studentska soutéz pofadana v Rusku. Je to
zaroven velka show s porotou. Studenti navrhafi (nebo kdokoliv mlady, kdo
se pfihlasi a ma zajem o modni tvorbu) maji za ukol jit ven a nafotit cokoliv je
inspiruje nebo néjak pfitahuje. Z této bezprostfedni zkuSenosti okamzité
navrhuji Saty. Motivace je obrovska, protoze vitéz se proslavi a ma moznost
vyjet se svou praci do New Yorku. Tvuréi proces je naroCny, Casto se to

nékomu extrémné nepovede a je to prusvih.

-55 -



2.2 Materialy

U kostymnich navrhafl, podle mého, takovy proces, jaky maji médni
navrhafi, vlastné neexistuje. MUZzeme u nich nalézt véci jako urCeni
koncového spotiebitele (Lear, Medea, GruSenka, ...), uréeni véku, typu
postavy, zasazeni do urCitého prostfedi atd., ale vétSina scénografu
nevymysli specialni stfihy a pracuje s témi, které jiz vymysleli modni navrhafi.
Daleko vice se inspiruji materialy, které vyhledavaji a ,potkavaji“ na ulici. Je
to uceni se a inspirovani navzajem. Pokud je kostymni vytvarnik v nouzi,
muUze snadno najit inspiraci na prehlidkovych molech. Divadlo ma vétsi
materialovy potencial, tusim, Ze vice experimentuje, hleda noveé véci, jde totiz
vice do reality, pracuje s kazdodenni pestrosti. Je to pulzujici zaleZitost.
Nejvétsi rozdil tkvi v tom, Ze kostym neni urCen primarné k noseni, ackoliv to
tak vypada a herec si ho obléka. Simona Rybakova v rozhovoru pro PraZské
Quadriennale to pfesné pojmenovala: ,je to vedle hercova vyrazu a feci téla
primarni informace o charakteru postavy, jeji socialni pfislusnosti,
emocionalnim nastaveni a podobné. Barva, material, stfih, maska hraje
velkou roli v identifikaci divaka s postavou.**®

Osobné rada urcitym zplsobem kostymem ,znasilfiuji“ herce. Obléka
totiz postavu, neobléka néco, v ¢em ma vypadat krasné, co mu ma primarné
sluset a vyzdvihovat jeho pfednosti. Chci, aby herec na jevisti byl déjova
postava, nikoliv on sam. K tomu mu kostym muze velmi pomoct (nékdy i
uskodit, pokud herec kostym nedokaze ozivit). Kdyz je kostymem — feknéme
— kus plastu nebo cokoliv normalné nepouzitelného, v ¢em se Spatné
pohybuje, ale funguje to, pak je to v pofadku. Touto materialni hravosti
vlastni scénografim se mohou maddni navrhafi inspirovat. Designéfi zase
maji schopnost material prepracovat a udélat z né& - mozna opét
nenositelnou (ovSem ve smyslu pfili§ extravagantni nez znemoznujici pohyb,
dychani atd.) — koncepci. Ale pfes cely proces kolekce se mohou dostat az k
basic, tedy néjakym prvkem obohatit jakékoliv tricko.

Nejspi$ je pro vnimani materiall zasadni i vzdélani navrhare. Sama

jsem pocitila rozdil, kdyz jsme na stazi navrhovali kolekci na soutéz mladych

% http://www.pq.cz/cs/Clanek/rozhovor-se-simonou-rybakovou-kuratorkou-projektu-

extremni-kostym.htmi
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mddnich navrhari v Cingé (Hempel competition) na téma ,vederni réba pro
celebrity ucastnici se zahajovaciho ceremoniall LOH v Londyné®. VSichni
pracovali s velmi luxusnimi a drahymi textiliemi, dopliovali Saty Sperky a
peficky. A ja jsem naprosto pfirozené a automaticky sahla po uplné odliSném
materialu, jehoZ primarni funkci je chranit kfehké véci pfi pfevozu. Slo mi o
pocit z materialu, ktery evokuje snih a je tuhy na rdzna faseni (pozdé&ji mi
doslo, Ze jde o letni a nikoliv zimni olympijské hry). Vibec jsem nepfemyslela
nad tim, Ze material nejde vyprat a Zze kize pod nim vibec nedycha.
Neuvédomila jsem si fakt, Ze nenavrhuji pro herce, ktery v tom ma ,vydrzet"
hodinu a pll a ktery vydrzi vSechno. Zadna celebrita by takové $aty urgité

nechtéla.

70, kostym z ledu ] 71, Denisa Nova, svételné Saty reagujici na hudbu

Na Prazském Quadriennale byla v roce 2012 k vidéni vystava
Extrémni kostym. Neuvéfitelna hravost a pestrost materiald. Kostym si
pohrava s lidskym télem, deformuje ho, obnazuje. K vidéni byl napf. kostym z
ledu, ktery roztaje a zmizi, z nabojnic, odpadkad, jidla atd., jde o technologie a
vlastnosti materiali, které samy promlouvaji a inspiruji. Kostym se dnes
gasto dostava do extrémnich poloh.** Jak Rybakova dal Fika, nékteré tyto
kostymy mohou fungovat i jako konceptualni umélecké dilo. Marie Jiraskova
vystavovala svételné kostymy, které maji pfesah do designu. Pro¢ doma
nemit svételny kostym jako osvétleni do obyvaku? | ,kostymy tvircl typu
Roberta Wilsona nebo Riena Becckerse se vystavuji dobfe, nebot jejich
formalni strana je natolik svébytna a vytvarna a herec je jen jakousi loutkou

e stylizovanou maskou, zZe télo konkrétniho interpreta neni az tak potl’eba.“35

3 http://www.pq.cz/cs/Clanek/rozhovor-se-simonou-rybakovou-kuratorkou-projektu-

extremni-kostym.htmi
° Tamtéz.
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Porad je spousta materialu, které by se mohly pouzivat, nicméné dnes
vSichni Setfi, je snaha tvofit velmi levné a materialy se fusSuji, napf. boty co
denné nosime, jsou Caste¢né gumové a pak se nam poti nohy. Jsou to
hlavné navrhafi haute coture, ktefi se na prehlidkach odvazou a jejich
financni, tedy materidlova studnice je pfitom takfka bezedna. Ale kdo to
nosi? Bézni lidé si netroufaji a ani financné nedosahnou na néco materialné
dokonalého. Faktem je také postfeh spoluzacky Jany, Zze v Iété lidé chodi
oblékani zajimavéji nez v zimé. Aniz si to uvédomujeme atmosféra pocasi
ma na nas snad jeSté vétSi vliv nez cela moda. Na druhou stranu,
vSeobjimajici Setfeni vzbuzuje také kreativitu. Vznikne tak tfeba kostym
Simony Rybakové vytvoreny z jidla pro pfedstaveni Rudolf Il. Ani v médnim
odvétvi neni o takové vystfednosti nouze. Lady Gaga Sokovala roku 2010 na
pfedavani MTV Video Music Awards Saty uSitymi z hovéziho masa od
navrhare Franca Fernandeze. UZ McQueen v kolekci Ptaci aplikoval na odév

vycpané ptaky nebo jejich torza.

2.3 Inspirace

LA vytvarnici vytvarejici kostym pro Zivou akci se inspiruji absolutné vsim.
Vzajemné vlivy uméleckych disciplin i jevi bézného Zivota se volné a
svobodné propojuji. Kreativni kostymni navrhafi se inspiruji historii, moédou,
hudbou, pfirodou, socialnimi a politickymi aspekty ve spolecnosti, praci
kolegl, vsemi sméry a druhy kultury obecné, prosté v8im, co jim muZe
dopomoci k vyjadreni kyZeného vysledku.®

Simona Rybakova

Divadlo se inspiruje nejen divadelnim fundusem a ulici, ale tfeba i
dekou za oknem, z které byl usSit kostym Matce Ubu, odhozeny kus plechu
apod. Jak Ptackova v knize o ¢eském divadelnim kostymu piSe, tento novy
pFistup k inspiracim se zapo&al pravé v Cechach v 60. letech. Hledani
inspirace ve sportovnim oble€eni, vojenskych uniformach, historickych

odévech, jinych kulturach a novych technologiich. Neéktefi sahaji po

% http://www.pq.cz/cs/Clanek/rozhovor-se-simonou-rybakovou-kuratorkou-projektu-
extremni-kostym.htmi
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futuristickych a hi-tech materialech. Jini jsou vérni tradicnim luxusnim
tkaninam.

Co inspiruje médni navrhafe? Zivot, déni ve svété, Zeny, cestovani,
kino, hudba, uméni, architektura, pestrost, nalada, oteviena mysl, sex,
intriky, obskurni detaily vSude kolem, duSe Latino clubu v New Yorku,
normailni véci, vSe realné; kontrast pfirody a technologie, vychodu a zapadu,
funkénosti a krasy; vnitfni slozitost Zeny, Zzenska evoluce, sou€asna hudba,
fiktivni cesty, kulturni rozmach velkych mést, elektrické kytary, rytmus a télo,
vlastni détstvi, pratelé, cesta autobusem €. 242 skrz Dalston, vzpominky,
vasen, mdéda a kostymy, uméni a techniky, svét, jenzZ nas obklopuje, zvifeci
kabaty, hvézdné nebe, okvétni listky, vlastni zasoby obleCeni a latek, které
rostou kazdym dnem, chaos smichanych véci dohromady, lidé na ulici, véci
v televizi, historie, linie jdouci kolem téla, nékdo, kdo je Spatné oblecCeny,
krasny zadek (navrhafi spodniho pradla), Patti Smith (hudebnice, zpévacka
punku a nové viny), pohanska poezie, punkové princezny, Stfedozemi,
Sicilie, ¢erna a bila, filmy italského neorealismu, kontrasty, situace, vyzvy,
estetika, jednoduchy mrak, Zenské gesto, tradice, barevna sluncem zalita
kultura, nabozenské ceremonialy, haute couture, 80. Iéta, Japonsko, vlastni
déti, Amerika, party, Moschino, vasen, smyslnost, struktura plaze, barvy ve
vodé, svétla noci, snaha o perfekcionalismus, Cistota, moderni zena, jez vede
aktivni rusny zivot, Zeny a jejich ménici se nalady a potfeby, rozpory, lidé
z hudebni scény (Nick Cave, ...), lidé s potencidlem pro zménu, knihy,
celistvost, sebevédomi, odvaha, mama, bezdomovec bohafem, vulgarita
jako bézna véc, minulost, sou€asnost, budoucnost, emoce, pohyb, neznamo,
neoCekavano, schopnost vyrabét své vilastni obleCeni, jeptiSka, latinska
vdova, jezdec na koni, taneCnik latiny, chladné romanticky socialni
presvédCeni umélce Josepha Beuyse, minimalismus a velka preciznost
Jeana Michela Franka (design interiérd), mdly modernismus modni
navrharky Vionnet, elegance, barbarstvi, divadlo, vychod a zapad slunce,
koné, laska, problémy, F. Bacon, H. Bosh, Velazquez, etnika, exhibice,
cokoliv britského, détstvi stravené v Africe; zvuk, obli¢ej, obraz (pfedstava),
modni klisé, vlastni pfedsudky o lidech, atmosféra Londyna, pankacéi na
Kings Road v 70. letech, krasné detaily, fotka mé babicky, staré détské

botky, vék, setkavani, néco bezcitného, Zalostny smutek, lenost, potreby,
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nouze, otazky, sila, krasa, osklivost, mladi, zdravi, sport, neskryvana
energie, puvab, krouceni téla, Casopisy, latky, barvy, geneticka antropologie,
migrace, socialni predsudky, vysidlovani, sci-fi, nalezené pfedméty a
obleCeni, abstartni tvary, prazdny list papiru, Bauhaus, pop-art, osobnosti,
podivini, temné fantaskno, outsidefi, nedostatky, western, uspéch a pad,
antihrdinové, Skolni uniformy, kraftwerk, goticrock, stromy, psi, ocean,
odpadky, metamorfézy, eroze, nuda, konverzace, materialni véci, Los
Angeles, elitarstvi, perverze, vesmir, zlomené véci, sladkost, lidé, ktefi jsou

svobodni.®’

Jak je vidét navrhafe inspiruje cokoliv. Divadlem (kostymem) se
inspiruji malokdy a malokdo. Protoze vytvarna stranka v divadle uz je
stylizovana. Navrhar Cerpa radéji z toho, co je ryzi a on sam to stylizuje. Pro
kostymni navrhafe se nabizeji jako inspirace dokonale propracované stfihy.
Néktefi z nas se pfiznavaji k inspiraci modou (stejné jako ja). Inspirujici jsou
kombinace (barev, latek, tvarl ...), moznosti kombinaci. Moda vytvari
emocionalni zazitek, z néhoz scénograf udéla néco vlastniho. Stejné to mize
platit i u hudebnich klip(1.%® V klipech je dleZity vizual. Jdou &asto za hranice
kreativity, a to muze byt stejné tak inspirujici. Néktefi se inspiruji modou
ulice, ktera je obvykle odliSna od mdédniho proudu daného navrhafi a ma své

vlastni zakony.

2.4 Kresba

» Vytvareni oble¢eni neni vzrusujici — vzrusujici je byt schopny dat jim dusi.”
Véronique Leroy

Kazdy vytvarnik kostymd ma svdj osobity zplsob kresebného
vyjadreni, inklinujici k raiznym stylim &i vyrazovym prostfedkim. Jak jsem se
s navrhy kostymU setkavala po celou dobu studii, vSichni kreslime, malujeme

a lepime navrhy se snahou vystihnout postavu v néjakém hnuti mysli.

37 Z knih Fashion now a Fashion now 2, odpovidalo cca. 160 soucasnych médnich
navrharu.

%8 Ty velmi &asto obsahuji kreativni modely, a jsou do kolob&éhu mdédy-kostymu zacélenény.
Napfiklad Lady Gaga pouziva jako kostymy do svych klipd modely pfednich navrhaid, jak
jsem uz vySe zminila.
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Chceme dostat do navrhu atmosféru, psychologii, aby navrhy méli svuj
vlastni pfibéh. Postavy jsou obvykle v realnych pomérech téla.

Modni kresba se vyznacuje stylizaci figury. Nikdy jsem nevidéla navrh,
ktery by zobrazoval tlustou modelku. Vzdy jde o extrémné vysoka a hubena
téla, ktera by proporéné nemohla realné existovat. Specialné se prodluzuji
nohy. Figura kreslena zezadu vytvafi atmosféru tajemna a mnohoslibnych
naznaku. O prvnim modnim kreslifi Paulu Poiretovi jsem se zminila jiz v prvni
kapitole. Z médniho navrhu — kresby, si mizeme i pfes stylizaci postav,
pomeérné realné predstavit hotovy produkt. Kostym je obestfen urCitym
tajemstvim, nevime, jakou dusi mu herec vdechne, jaky pohyb ho oZivi.

Kazdy kostymni vytvarnik tvofi své navrhy odliSné. ,Kresebna brilance
jeho navrhl odmitla civilnost a nabidla hned cely véjif pojeti: od expresivnich
az kubisticky lomenych linii pfes noblesu mddnich navrhi k rokokové
zdobnosti. K u¢esum, parukam. K peclivé volenym proprietam. Navrhy se
zabyvaly celou dramatickou bytosti od uprav hlavy po stfevice. Skalicky tuto
komplexnost  zvlast  zddrazrioval. Oziejmovala zamér, charakter
dramatického hrdiny, navic ve virtuézni kresbé...“** Mimoradnou urovni
kresby se vyznacCoval i Alexandr Babraj, v letech 1990-2007 Séf vypravy
Narodniho divadla moravskoslezského v Ostravé. Soucasni scénografové se
nedrzi uz jen tuzky a papiru. Eva Jifikovska, tak jak jsem se s ni setkala pfi
psani bakalarské prace, vytvari perfekiné designové navrhy pomoci
pocitacovych grafickych programd. Navrhy jsou sice propracované, detailni a
pro dilny snadno citelné, ale plsobi neosobné. Na internetu je k dohledani
mnoho kresebnych navrhl od Lucie Loosové, ktera pro zménu vytvari
kolaze. Typickym prvkem je nalepena hlava herce, popfipadé ruce nebo i
Cast obleCeni, zbytek navrhu je domalovan vytvarnici. Jinym typem je
vytvareni kostymu pfimo na figuriné z nalezenych obleCeni Ci rekvizit.
Bohuzel néktefi vytvarnici uz navrhy v podstaté nekresli. Jsou to tfeba jen
utrzky, skici, které se stejné béhem prace méni, a tudiz nemaji jinou hodnotu
nez pouze vychozi body. Kolikrat jsou tyto Crty ,horkou tuzkou® lepSi, nez
kdyZ se je pak snaZime prekreslit, protoZe tim jsou utahané a chybi jim

prvotni jiskra.

% PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazskéa scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 93.
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AN VE NARS

TEACA

~ 74, Eva Jifikovska, PC zpracovani
navrhu

T
\
T Ty —————

78, Lenka Jaburkova, Domov dobrovolného otroctvi. PFizraky. Visfiovy sad.
Navrhy spoluzacky Lenky jsou pfikladem, jak kazda hra potfebuje svij

vlastni vytvarny projev, popfipadé techniku. Nékdy staci par &rtd s popisky, nékdy

vytvarnik jako pozadi pouzije navrh scény, ktera postavy zasadi do kontextu.
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Maédni
kresba je na prvni
pohled  odliSna.
Hlavni poznavaci
znak jsou
protahlé  figury,
obvykle

zvyraznéna

ramena a panev.

79, Sophia Kokosalaki

\‘, f",;,
&)

80, Haider Ackermann

% /. ' 82, Vlastni navrhy pro soutéz mladych navrhaft Hempel competition China

Spravné by navrhy mély doprovazet technické nakresy, které se kresli

v illustratoru, a vzorky latek.
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2.5 Médnost divadla?

Co kdyz se moda pienese na jevisté? Modda je elitarska, divadlo je o
nécem jiném. Modni kreace mohou na jevisti velmi dobfe fungovat, ale
stéZzejnim bodem je pfistup k navrhovani. Navrhai musi pracovat
s psychologii postavy, protoZe jinak tim doda postavé jen styl a mozna
néjakou vnéjSkovou kvalitu. Pronikani médy do divadla je vzdy lepSi pod
taktovkou scénografa, ktery ma osvojené postupy Zivota inscenace.
Premysleni je prosté jiné. Pokud se uSity model implantuje do divadelni
inscenace, vnitfni zakon obvykle nefunguje a stava se z né&j pouze ilustrace.
Zaroven, jak uz jsem psala, je mnohdy pro kostym dllezité vychazet
z konstrukéné perfektnich stfihu, které nam maéda pfinasi, ale pouhé prevzeti
odévl z médni kolekce nefunguje. Myslim, Ze dokonce ani ve hfe Witolda
Gombrowicze Opereta.®® Co je duleZit&jsi v divadle: kostym, nebo
scénografie? Mél by to byt kostym, protoze je schopen komunikovat nejen s
hercem — velmi intimnim jazykem — ale i s okolim (divakem). ZalezZi na tvaru,
hmoté, konzistenci atd. Bez scény se prece obejdeme. Uz v Shakespearové
dobé existuje tzv. slovni kulisa, ta udajné bohaté staci. Podporuje mnohem
vice divakovu fantazii a dava mu prostor pro stvofeni vlastniho prostfedi.

Mdédnost divadla znamena v pfeneseném slova smyslu takeé to, jestli je
dnes stale divadlo v oblibé. Jde s dobou? Je mddni? Malou sondu o stavu
soucasného divadla jsem provedla v ateliéru. Polozila jsem otazku: ,Chodite
Casto do divadla? Co Vas osobné bavi na sou¢asném divadle a co si naopak

myslite, Ze uz by se nemélo délat?”

Lenka: Obc¢as. Radéji asi chodim do prirody. Divadlo mé bavi ve chvili, kdy u
néj neusinam nebo si nepfedstavuju sama sebe v pfirodé. Historické hry mé
bavi, kdyZ jsou udélané historicky opravdu dobre, nez kdyzZ jsou silou tlacené
do moderniho zpracovani. Potfebuju humor. Musi to byt zabava, ne zas jen
slepé zpracovana historie. Vice mé ale zajimaji inscenace o soucasnych
probléemech mladych. Zase to ale musi byt hravé a odvazné. V podstaté

nejde uplné o namét, ale kdo za predstavenim stoji. Konkrétni energie

** Hra, které dominuje ariskokracii zorganizovana modni prehlidka, pfi niz ma dojit
k odhaleni ,médy budoucnosti®.
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z konkrétniho predstaveni.” A bavi té tvoje inscenace? ,Vice mé bavi proces,
nez se potom divat, to totiz vidim, co vSechno jsem nestihla udélat a co by

meélo byt jinak.

Anastaziya: Hledam experimenty, ty mé bavi. Extrémni véci. Chci vidét
spojeni dvou cest: néceho velkého bizarniho a néco tomu do kontrastu.
Moravek je blby, je sice vyrazny, ale jeho jazyk se stale opakuje. Je to
rukopis, ano, ale musi byt vidét, Ze ten ¢lovék néco hleda, nékam jde. BIbé je
mrtvé divadlo. Ten stary pristup. U nas je to celé mrtvé (rozuméj Uzbekistan),
rezijné i vizualné. Divadlo neni progresivni. V Cechéch je to ale podobné. Je
potreba nova krev. VZzdycky. Taky je hrozné tézké udélat dobry muzikal. Ale
v tomto odvétvi maji prachy, techniku a vsechno. V mych pfedstavenich mé
néco pak bavi, ale nikdy ¢lovék neni spokojeny. Nékdy mé bavi vic proces,

nékdy ne. Zalezi na tymu. Musi tam byt chemie, jinak je to trapeni.*

Jana: Ja chodim do divadla ¢asto. Minimalné jednou tydné. Bavi mé

experimenty. Blba je strnulost.

2.6 Teatralita mody?

V této kapitole se vénuji médni prfehlidkam. Ty jsou mnohdy svou
scénografii natolik spektakularni, Zze vibec nekoresponduji s tvrzenim Coco
Chanel, ze pfehlidka nema nic spoleéného s divadlem. Jeji manekyny na
prehlidkach defilovaly stroze, bez hudby, jen s Cisly v ruce.

Historie prezentace médy saha udajné do roku 1391, kdy Bavorska
kralovna Isabella darovala kralovné Anné Lucemburské panenku v Zivotni
velikosti, na které by si predstavila, jak bude model vypadat na lidské figure.
Tyto panenky se staly popularni nejen mezi Slechtou a panovniky, ale i
navrhafi a krejéimi.** Jak se dodteme v knize Karoliny Bosakové Modeling
cesta za snem, za pocatek prehlidek se da povazovat 19. stoleti, kdy bylo
v Pafizi vymysSleno molo. Podle Ludmily Kybalové a jeji knihy Mdda 20.

“1 MACHALOVA, Jana. Budiz méda: privodce déjinami mody 20. stoleti. Vyd. 1. Praha:
Brana, 2012, 276 s. ISBN 978-80-7243-608-8.
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stoleti byla prvni modelkou divka, ktera uz v roce 1848 predvedla v obchodé
CH. F. Wortha zakaznici jak se nosi $al.** Vroce 1910 je prehlidka
pravidelnou udalosti konanou v salonech velkych moédnich tvarcd. V Americe
se prehlidky uchytily az po 1. svétové valce. Redaktorka Vogue pozadala
designéry o vlastni prehlidky, protoze valka z Francie vytésnila mddni tisk.
Do roku 1920 se prehlidky staly mainstreamem maloobchodni produkce.
Dély se béhem obédu nebo ¢ajovych dychankl a byly ¢asto teatralnéjsi nez

dnes a s naraci se vénovaly urCitym tématim (pafizska, ruska, mexicka, ...)

V soucasnosti toto déni vystihuje 1épe anglicky nazev fashion show,
nez Ceské modni prehlidka. Protoze dnes jsou to opravdu spiSe show,
zabava a odiv spojeny s podivanou. Mdodni prehlidka je jasné definovany
pojem, ale je to spiSe jisty druh performance. UrCity typ prchavého uméni,
vétSinou s politickym Ci aktualnim pfesahem. Pfehlidka se déje pfed divaky
v urCity ¢as na urCitém misté a je povétSinou neopakovatelna. Performance
je vétsinou improvizace bez pfedem pfipraveného scénare, coz si myslim, ze
v pfipadé prehlidek neni pravda. Mnohdy je totiz vidét, jak je vSe sehrané a
pfipravené. Také ma jasné dany zaCatek a konec, coz u performance Casto
nelze indikovat. Médni prehlidka je zajimavy utvar, jde pofad o to samé (tedy
prezentovat své modely na modelkach), ale zaroven je pokazdé jina, odliSna.
Neexistuji dvé stejné prehlidky. Jako vSechna Ziva uméni je to udalost
prchava. Typicka chize modelek — anglicky catwalk — je specificka teatralni
véc, mizeme se s ni setkat jen na prehlidkach. Vyznacuje se stylizaci jako
tfeba japonské divadlo kjogen. Piehlidka je ritual. Nékteré fantasticky pojaté
defilé napf. Galliana, McQueena, Chalayna a Viktora&Rolfa udélaly
z pllro¢nich prezentaci/performanci uméni. Délaji se, protoze je zakaznici
chtéji. Roku 2008 zkusil Helmut Lang prezentovat svou pfehlidku live na
internetu, aby ji zprostfedkoval celému svétu. Byl to sice revolu¢ni pocin, ale
Cas ukazal, Ze tradicni prehlidky stejné nevymfiou. Internet je pro prezentaci
dllezity, presto Zziva prehlidka je stale vyzadovana. NejlepSi sdélovaci

formou je prezentovat modely na lidském téle — tam totiz patfi. Nesmi trvat

*2 VEDLOVA, Jana. Médni prehlidka jako performance. Brno, 2012. Bakalafska prace.
Masarykova Univerzita, Filozoficka fakulta Katedra divadelnich studii, Teorie a historie
divadla. Vedouci prace Prof. PhDr. Eva Stehlikova.
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déle nez 30 minut. ,Ziva prehlidka vytvari atmosféru, tlak, ogekavani, napéti,
udiv a energii.“*

Prehlidky jsou zaloZené na hierarchii. Vpfedu sedi vysoce postaveni a
lidé vFadach za nimi uz moc nevidi. Podobné uspofadani je i v divadle.
Vpredu sedi moviti. Je zvlastni, Zze nékteré prehlidky jsou co nejblize lidem,
aby mohli zkoumat detaily, ,oCichat® si materialy a vidét pékné zblizka
nadheru modeld. Jiné jsou zasadné oddéleny prostorem, modely se
promenaduji v dostatecné vzdalenosti od lidi jen s aurou latky, napadu,
provedeni. Myslim, Ze vSeobecné se preferuje pofadat pfehlidky na blizko,
protoze nevyluCuji kontakt s divakem, intimitu. Nicméné je to vzdy
individualni, zalezi na konceptu, scénografii, napf. v pfipadé holografickych
prehlidek musi byt lidé okouzlovani z dostatecné vzdalenosti, ktera zaruci ten
spravny efekt. Prvni takovou 3D holografickou pfehlidku pfedved! v roce
2011 Karel Lagerfeld pro Chanel. Modelky byly pfitomny pouze jako
projekce. Stejné tak londynska Burberry show v Pekingu 2011. OvSem tady
projekci zkombinovali s Zivymi modelkami, ty se rGzné rozplyvaly, mizely,
prolinaly se atd.** | prehlidka pro Diesel byla doplnéna hologramy Zivych
modelek, kolem kterych pluly ryby. Helmut Lang pracoval s hologramy jinym
zpusobem. Vystavil je ve svém obchodé na piedestaly. Proti tomuto
technickému pokroku v médé se stavi navrharka Ma Ke, ve své koncepci se
stale vraci k Matce Zemi a ucté k ni. Jeji pokorné modely — sochy na

piedestalech vyznivaji naprosto odlisné od téch holografickych.

2.7 Modni prehlidka jako inscenované predstaveni

v,

ZajimavéjSi je posun do jiného prostredi. Nékdy funguje i takovy
jednoduchy prvek jako polozeni koberce na molo — prvek, ktery vytvari
kontrast, drsnost. Podle Anastazie jsou ale Casto hezké Saty na Skaredém
pozadi. SouCasné mddni domy nehledaji pro prfedstaveni své kolekce jen

zajimavé prvky, ale vétSinou rovnou neotielé prostory. Chanel pfedved| svou

“ JONES, Terry a Susie RUSHTON. Fashion now 2: Casopis i-D vybira 160 nejlepsich
modnich navrhard z celého svéta. Koln: Taschen, 2010. ISBN 978-80-7391-252-9, str.
539.

* Neuvéfitelny zazitek i prostfednictvim zaznamu na youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=P74xmTK6W4Y
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letni/jarni kolekci pro rok 2012 ve staré nadrazni hale, kterou uvniti kolem
dokola obehnal bilou sténou z latky. Z nadherné haly byl k vidéni jen strop.
Cely vnitini prostor zahalili bilou a umistili na néj naddimenzované pfedméty
a utvary evokujici morské dno. Samoziejmé v bilém. Toto sterilni prostfedi
s barokni okazalosti vzbuzuje udiv dfive, nez do néj vkroCi modelky, které
maji stejné sterilni pastelové modely, takze se cely pokus o krasnou
jednoduchou elegantni show méni v kyC, zavrSeny zpévacCkou zpivajici
v musli jako perla. Lépe hodnotim pokus Louise Vuittona vytvofit atmosféru
nadrazi 30. let. Ocitame se na nastupisti, mezi moly je postavena kolej, na
kterou pfijizdi historicky vlak a modelky spolu s nosi¢i zavazadel z néj
vystupuji. Letosni rok modelky jezdi nahoru a doll na eskalatorech. Ocenuiji
tuto snahu dat kolekcim pfibéh, jen nechapu, pro¢ maédni primysl potfebuje
tuto iluzi. Pro€ se veSkeré netradiCni prostory stavi do tradi¢nich palact?
Pro¢ prosté nenajdou autenticky prostor? Nehledé na to, kolik penéz musi
celé predstaveni stat. Provazi to celé sterilita, kterou ¢asto obsahuji i modely,
snazici se o iluzi, ze které musi byt citit luxus. Snad nejvice opulentni show
pofada kazdy rok Victoria’s secret. Prehlidky provazi teatralnost a
konceptualita, stylizace — divadelni znaky. Pro tuto udalost je typicka smésice
znamych tvafri, kostyma, koncertl popovych hvézd a hlavné spodniho pradia.
V&e s pompou vypravného muzikalu. CtyFicetiminutova akce je rozdélena na
tfi Casti (déjstvi). Kazda €ast ma svou scénografii a koncept. Na scéné je
treba pruceli renesanéniho domu, které méni tvar ze Spanélské vasnivé na
ruinu v morském svété. Roku 2012 pouzili cirkusové varieté, jez se zménilo
v zahradni altan a v zavéru znazorniovalo hravé misto s barevnosti a tipytem
poutovych atrakci.

Hlavni osobnosti, kterou je potfeba zminit, je opét Alexandr McQueen.
Jeden z mala navrharu, ktery prekrocil hranici libivosti v médé a jehoz
pfehlidky byly skute€né uméni. Zesnuly McQueen byl velmi vnimavy a
zaroven kriticky ke svétu kolem sebe. To se promitalo do jeho kolekci, které
mély vzdy jasné téma a poselstvi. Téma sdilela kolekce spolu se scénou,
hudbou a vesSkerymi detaily &i rekvizitami. Kolekce inspirované Jackem
Rozparovacem, nihilismem nebo tfeba vilami, které vésti smrt, nejsou ve
svété mody obvyklé. Modely prejeté pneumatikami, potisténé Zenami

v kompromitujicich pozicich, Saty od krve anebo téhotna modelka odéna do
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alzbétinské mody s vyholenou hlavou (na niz byl vytetovan stfibrny napis
McQueen) jeho pfehlidkam vyslouzily oznaceni ,divadlo krutosti“ nebo taky
,horror show.“*® Na prehlidce ve stylu Johanky z Arku nepotfeboval Zadnou
iluzi ohné, prosté kolem modelky zapalil ohnivy kruh. Pracoval, stejné jako
divadlo s opravdovymi prvky, s realitou. Obrovsky emocionalni uc€inek méla
jeho show vroce 2001. VSechny modelky uzaviel do proskleného boxu,
krabice, do které divaci sedici okolo vidéli, ale modelky skrz vidét nemohli. Je
zajimave sledovat jejich chovani, kdyz vlastné divaky jen tusi, ale nevidi,
kolik jich je nebo jak se tvafi. Nemély Zzadnou zpétnou vazbu, takze cela
jejich chize byla paradoxné pfirozenéjsi (citi se, jako by byly samy) a
zaroven nervoznéjSi z pocitu vyvolaného krabici, ze které neni uniku.
Nékteré modelky zrcadla — v kterych se vidély — stresovaly, jiné se obdivné
vzhlizely. Vrcholem, ktery nikdo necCekal, bylo otevieni tajemné tmavé
krabice, jez byla umisténa uprostfed oné mistnosti s modelkami. Pavodné ji
divak ani neregistruje. Ale napéti stoupa ve chvili, kdy se pomalu rozevira,
zevnitf vylétd hmyz a jeji stény se spadnutim na zem roztfisti (jsou
sklenéné). NejvétSim prekvapenim je obsah krabice. LeZi v ni nahé Zenské
télo s maskou a hadiCkami pfesné jako na jedné fotografii Joela Petera
Witkina. Kratce zhasne svétlo, divak je v Soku. Po rozsviceni jsou za sklem
v8echny modelky s vyrazem bezradnosti, Ze nemohou utéct. AZ po chuvili
zaslechnou potlesk divakli, zmatené se po sobé podivaji a zaginaji tleskat
také. McQueen vlastné perfektné aplikoval princip Ctvrté stény v praxi. Mohla
bych takto pokraCovat o vSech jeho prehlidkach, protoze kazda z nich byla
smysluplna a okazala, pravem je muzeme fadit mezi art performance.

Myslim, Ze McQueenovi pfehlidky vyvolavaly rozporuplné reakce.
Zakonité musel bud poboufit, nebo fascinovat. Kazdopadné potlesk trval
vzdy déle, nez je zvykem. Je to vlastné fenomén modnich prehlidek. Lidé
parkrat tlesknou, navrhar mavne a vsichni se zvedaji a odchazeji. V divadle
se tleska dlouze, az na jedince se nikdo nezvedne a neodchazi pfed koncem
potlesku.

> Denik The Independent
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84, Victoria's Secret Fashion show 2009

85, Alexander McQueen, S/S 2001
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3 Zpraxe

3.1 Za hranici médy

V Cechach se pohybuje mnoho nadanych médnich navrhaf, které
cesta osudu pfivedla do divadla. NejstarSi z nich je véhlasna Libéna
Rochova. Pro modu je dulezitd nejen konvence, ale i role celebrit jako
modnich ikon (vzpomernme dobu Grace Kelly). Mozna pravé proto Rochova
obléka Ceské celebrity jako je Lucie Bila ¢i Hana Hegerova. Davno ale
prekrocila hranice nasi zemé& a své prace vystavuje v PafizZi, Lyonu i New
Yorku. Klade ddraz na vytvarnou stranku spolu s perfektnim Femesinym
zpracovanim. Hlavné se v modé snazi vytvaret nad€asové hodnoty. Odmita
chapani mody jako spotfebniho artiklu. Nechava se inspirovat rlznymi
kize. Minimalistka Rochova pracovala nejen pro divadlo, ale také pro film a
tvofi umélecké objekty na télo. Nazyva je art fashion (na hranici odivani,
tfeba z papiru). Tato modni designérka ma hlavné pfinos pro mladé Ceské
designéry, protoZze nejenze vede Ateliér designu odévu a obuvi na prazské
VSUP, ale zalozila i vlastni Studio LR. Zamér studia je podporovat mladé
modni navrhare a Cesky odévni design. Nékolik let vedla kurzy kreativniho
odévu na JAMU a FAVU, na farmé Bolka Polivky porada letni workshopy.
V détstvi chtéla navrhovat divadelni kostymy, nakonec se vénuje hlavné
modé, ale zfidka se dostane k divadlu. K nalezeni je pouze fotografie pro
pfedstaveni Seance z roku 1987 pro studiové divadlo Bolka Polivky. Dnes
kvuli praci pro zacinajici navrharfe na divadlo nema Cas. Je dullezité mit
zkuseného navrhare, ktery je ochotny sdilet své zkuSenosti a rozvijet dany
obor ve své zemi. Takové Stésti maji i v Uzbekistanu. Dcera prezidenta je
mistni modni diva. Tim, Zze ma penize, mnoho investuje do moédy a vznika
zde cela generace modnich navrhard. Sama vytvari vlastni kolekce a jezdi
s nimi do New York. Bohuzel v Uzbekistanu stale neni uplna svoboda, a to
se promita i do médy. Tvofi se stylizovanim tradiCnich materiall, je to

bezpeCna moda, zadné extrémy. V Rusku uz je tomu jinak, tam uz jsou
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modni guru. V Moskveé jsou prehlidky stejné jako v Milané a Pafizi, méda je
v Rusku na vy$$i trovni nez divadlo.*®

Denisa Nova miluje luxusni materialy, jsou zasadni v jeji tvorbé. Ma
pocit, Ze mladi malo studuji médu a design a Ze nejsou nadc€asovi, a ten taky
propaguje. Inspiruje se vSim kolem. Ma nerada prvoplanové nebo vulgarni
véci. Preferuje rafinovanost, minimalismus a stfidmé barvy. Vzorem je ji
pravé Libéna Rochova. Nova ziskala ocenéni ,vytvarnik sezény“ nebo
,designér roku“. Pro koncert Katefiny Winterové udélala svételné Saty
reagujici na hudbu a ovladané bezdratové. PouZila pfirodni material koriské
Ziné. Fungovaly, i kdyz nesvitily. PfestoZe se pfihlasila na scénografii na
JAMU, zustala zde jen rok, takze jeji prvni zkusenost s kostymem pfisla az
v divadle Ponec. Navrhovala kostymy k inscenaci Muzi. Za velkou zkuSenost
s profesionaly povazuje balet Dorian Gray. Neni divu, kdyz Doriana Graye
tancili i délali choreografii bratfi BubeniCkovi. Nova oznaluje odév jako
nejintimné&;jsi prostor &lovéka, jakysi domov. Clovék se jinak pohybuje v saku,
tricku, pohodlném odévu. Pohyb omezuje, tim je odév dulezity. Modeluje
odévy, ale oZivaji je gesta. Ma rada véci nahozené. Pratelé si jej pak upravuji
sami. Tim dostava obleCeni lehkost. Nechava to na lidech. NerozliSuje
kostym nebo odév. Navrhuje jen damské kolekce. Vnimani odévu konkrétnim
Clovékem nebo hercem je pro ni dilezité. Katefina Winterova se s kostymem
szila, tak i Bubenicek a potom to funguje. Troufam si tvrdit, Ze tato pokora pfi
praci a velmi individualisticky pfistup zaruCuje alespori polovi¢ni uspéch

navrhare na poli divadelnim.

3.2 Miroslav Sabo

Nedavny absolvent ateliéru Médni tvorba na VSUP. Béhem studia
absolvoval jeden a pul roéni staz v Pafizi. Rok stravil na Skole ENSAAMA
Olivier de Serres v Pafizi, pul roku v trendovém studiu Peclers Paris, kde
hledal vhodné produkty k tématu, v fijnu 2010 pomahal s kolekci pro znacku
Bruno Pieters v Antverpach. Nedavno ziskal i sva prvni ocenéni: druhé misto

na soutézi Styl a Kabo a NejlepSi zahrani¢ni design na Designbloku. Letos

% Z rozhovoru s Anastasiyou Chaplenko.
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byl navrzen i na Czech Grand Design. Svou diplomovou praci a soutézni
kolekci pro Designblok v jednom pojmenoval The new Wo(Man). Panska ¢ast
kolekce byla prevzata z diplomové prace, damskou Cast dodélal a tim mu
vznikla androgynni kolekce — dnes velmi €asto pouzivany pojem. Ve své
praci se vénuje obéma pohlavim. Tvrdi, Ze délat kvalithé damskou médu je
tézSi nez muzskou, protoze nema tolik omezeni. Sam vzdy zacina panskymi
prvky, ty pouziva i vdamskych odévech. Kolekce The new Wo(Man) vychazi
ze starovéku. Z jeho touhy vratit se k prvopocatku odévu. Z této doby mame
jen minimum konkrétnich artefaktli, které zkoumal. Navic se ztotoZnuje
s Mezopotamskou barevnosti. Pouzil i protipdly. Zakladem byla tunika,
zajimaveé byly suknice, jakysi obdélnik spojeny s dlouhou obdélnikovou Casti
— vznika spiralovy vzor kolem téla. VSe zuZzitkoval ve své kolekci. Navic
pfidal tisk akrylem. Sablony si pfipravuje sdm ve Photoshopu tak, aby $ly
dohromady s tématem. Akryl nejde bézné umyt, tuto vlastnost vyuzil
v pozitivnim smeéru a obleCeni Ize prat i zehlit. Material tim dostal papirovy
charakter. ,Je to néco na zpusob action painting.“ Tak vznikl kabat, pocakany
a zaSpinény barvami. Dale pouzil batiku a odbarvovani pomoci sava. Tyto
vSedni techniky prevadél estetickym zpusobem. Pracoval spiSe s nahodilosti,
ne s klasickymi kruhy.*’

Po studiich roku 2006 rovnou zustal na Skole jako asistent v ateliéru
Médni tvorby. V minulosti se vénoval modé i z pozice redaktora a ilustratora
pro slovensky Casopis Inspire, pracoval jako stylista pro Esprit Hospodarské
noviny, MEN/WOMEN ONLY a Kraus. V sou€asnosti absolvuje staz pod
svétoznamym navrhafem Rafem Simonsem.

Jim navrhovana moda v sobé snoubi kvalitni femeslo s pramyslovou
vyrobou a velkym ohledem na detail. Hojné se inspiruje v uméni, historii a
také v kazdodennim Zivoté. V rozhovorech fika, Ze navrhuje nositelné véci.
Coz je subjektivni odpovéd, protoze pro bézného spotiebitele jsou jeho
modely zna¢né extravagantni, (barevnosti i tvarem). Nas Miro Sabo zajima

predevsim svym vstupem na pole divadelni.

" http:/lwww.rozhlas.cz/radiowave/modeschau/_zprava/chatty-miro-sabo-karolina-jurikova-
maud--1123790
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3.2.1 Elektra

Straussova Elektra na prknech Narodniho divadla v Brné byla
Sabovym debutem v oblasti scénického kostymu. S rezisérem Roccem
spolupracoval i na podobé scény. Premiéra se odehrala 18. 5. 2012 a méla
pouze ftfi reprizy. Myticky pfibéh odehravajici se na sklonku valky, dnes
notoricky znamy, spatfil svétlo hudebniho svéta roku 1908. Elektra spolu se
svym bratrem Orestem zavrazdi vlastni matku a jejiho milence, aby tak
pomstila nasilnou smrt svého otce. Nemnoho repriz mizeme pficitat faktu, ze
hlavni roli nastudovala sélistka Metropolitni opery New York Janice Baird. Ta
roli Elektry ztvarnila na rlznych svétovych scénach jiz vic nez dvacetkrat.

Sabo si je védom rozdilt v navrhovani kostyml a médy, pfestoze maji
jedno zakladni pojidlo, a to odév samotny. ,Myslim si, Ze zakladni rozdil je
v pfevypravéni pfibéhu“. Na modni pfehlidce se ukazujev celé kolekci jedna
mySlenka, jeden pfibéh. U opery ma kazda postava pribéh vlastni. Velké
rozdily jsou i ve funk&nosti, vypracovani, pouzitych materialech, ...** Na
vytvarné strance opery spolupracoval s rezisérem Roccem — osobou, ktera
ho k divadlu, respektive opefe, pfivedla. Navrhy spolu konzultuji, rozebiraji a
doladuji se scénou a celkovym rezijnim zamérem. Vzhled kostymu i scény cti
ducha antického dramatu. Vizual je minimalisticky a jednoduchy, presto silny.
Stejné i herectvi je uméfené a stylizované. Myslim, Ze znalost latek je na
kostymech znat. Stfihy jsou podobné jako v jeho mddnich kolekcich, velmi
jednoduché az geometrické. Pouziti Cerné, zlaté, bézové a Cervené
barevnosti (jako symboly pfepychu a pomsty) ale zavani antickym klisé. Coz
nevylu€uje fakt, Zze i tak mize inscenace fungovat. Zlata barva se objevuje i v
liceni. Sabo konkretizuje svou hlavni inspiraci pro scénu i kostymy jako jakysi
anticky postmodernismus. ,Antika a obvzlast obdobi, kdy se Elektra
odehravala, je velkou inspiraci sama o sobé. My jsme se vSak rozhodli toto
obdobi obohatit o vizi smérem do budoucnosti.“*° Hlavni roli charakterizoval
neustaly neuroticky tik ruky (symbolizoval pokusy odhodlat se k Cinu).
Kostymem byly Sedivé plisované Saty s lesklym pfehozem, ktery evokuje
soudobou kozenou bundu. TroSku v opozici stal kostym Klytaimnestry, ktery
diky hadimu pfehozu, napadnym Sperkim, ponékud divokému li€eni a

8 Miroslav Sabo, soukroma korespondence (duben 2013).
* Tamtéz.
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turbanu tvaru vinutého hada dostal zvlastné klasické vyznéni. (Pfipomina mi
Bakstovi navrhy pro Dagileviiv balet). Sbor je rudy zastup dlouhych réb
s dlouhymi rukavy a stejné kratce ,na hrnec stfizenymi parukami.
Pfedpokladam, Ze scénu tvofenou velkou lesklou zlatou plochou je tézké
scénou pfipominajici minimalistickou monumentalnost Josefa Svobody. Na
jevisti vidime jen spusténé rfetézy délici svét mykénského palace od svéta
venku. Ty se po dokonani Orestovy pomsty zfiti s hlukem na zem. Bludisté je
tvofeno zlatymi symetricky uspofadanymi sloupy, které vyuzivaji tocny.
ToCenim nam tedy vznikaji pomysiné rizné prostory (pfestoze vizualni
podoba je stejna). Jinak nedochazi k zadnym prestavbam, pouze urcujicim
svételnym zménam.*°

Umeélecka Séfka opery prof. Eva Blahova ohodnotila rezii pfedstaveni
jako ,rozhodné nejlepsi rezii.“ Dramaturgyné Patricia Castkova hodnoti
konkrétnéji: ,Roccova inscenace pfinesla zajimavy pohled na Straussovu
Elektru jak rezijni, tak vytvarny. Cistota a jednoduchost scény doplnéné
zajimavé stylizovanymi kostymy inspirovanymi antikou, ale vidéné
souc¢asnym pohledem spolu s hereckou stylizaci, daly vyniknout
mnohovrstevnatosti Straussovy hudby i Hoffmannsthalova libreta.“>* Helena
Havlikova je ve svém Opernim panoramatu o dost kritiCtéjSi. Vytyka i
zplosténi hudby dirigentem Casparem Richtrem a cely inscenaéni zpUsob:
,Elektra je v Brné za jakousi neohrozenou, po indianském zpusobu
zmalovanou Amazonkou, ktera se s az smésnou dfevénou maketou sekery v
zavéru rozmachuje nad Chrysothemis. (...) je i obleCena — jako marnivé
vystfedni mondéna. Orestes prijde z hledisté coby vyzily hejsek s cigaretou,
ktery se ziejmé& cestou stavil ve Spanélsku a opatfil si ve second handu

repliku toreadorského kostymu.“>?

%% Bohuzel toto pfedstaveni neni momentainé na repertoaru divadla, tedy analyzuji pouze na
zakladé fotografii a recenzi. (http://brnensky.denik.cz/kultura_region/elektra-proverila-
kvalitu-brnenske-opery-20120601.html)

> http://musicologica.cz/rozhovor/60-ocima-dramaturga-elektra

°2 http://operaplus.cz/operni-panorama-heleny-havlikove-74/
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3.2.2 Pelléas et Mélisande

Tato opera je druhy spoleCny projekt Miro Saba s reZisérem Rokem
Rapplem alias Roccem. Zaroven je doposud poslednim divadelnim
projektem Saba jako vytvarnika kostymu. Maeterlinckovo libreto (1892)
doplnil famézni hudbou Claude Debussy. Dilo obsahuje prchavé letmé
okamziky, nalady a motivy, které nepfimo a hluboce vypovidaji o nitru
Clovéka, jeho sepéti s pfirodou a okolnim svétem. Maeterlinckiv pohadkovy
mytus li¢i davnovéky pfibéh o princi Golaudovi, ktery kdysi v lesich nalezl
zahadnou divku Melisandu a oZenil se s ni. Melisandu vSak ¢im dal vice
pfitahuje pfitomnost Golaudova bratra Pellea. Golaud patra po ,pravdé“ o
tom, co se skute¢né odehravad mezi jeho Zenou a bratrem.>® Dilo je
meznikem v déjinach opery, v podstatné ovlivnilo fadu modernich autort 20.
stoleti. Na jevisti Narodniho divadla v Praze se premiéra uvedla 30. zafi
2012, na stopadesaté vyro¢i narozeni obou autora.

Jedna se o symbolistni pfibéh, ve své podstaté velmi jednoduchy,
jehoz puavab tvofi naznaky, symboly a nedoslovnost. D& se odehrava
v prostfedi lesa, zahrady ¢i mofe. Sabo s Roccem chtéli, kromé zakladniho
prvku — symbolu, koncipovat hru tak, aby zni byla citit kiehkost a
zranitelnost. Scéna tedy byla témér prazdna, tvofili ji pouze tenké draténé
prihledné opony. Leskla podlaha evokuje zrcadleni vodni hladiny,
inspirativni zaklad pro symbolistické dilo, ktery ale nijak nepokracuje. |
rekvizit bylo minimum. Navic sviceni této tfihodinové opery je ladéno
do Sera, takze pro divaka zavani naroCnosti divadelni kus vydrzet. Tenké
mFiZe jsou sice efektni a Ize s nimi vyborné pracovat i na poli light designu,
ovSem asi by mély prostor nejen zastavét, ale vice ho modelovat. Viastné
cela scénografie vypada jako do Gplné jiné hry.>* Jeden vyborny napad nasel
Boris Klepal: ,... nahrazeni zlatého mice jakymsi prusvitnym jablkem, které
také prevzalo funkci kfistalové koule, v niz Yniold sledoval, co déla Pelleas s
Melisandou, misto aby se dival do okna.®> Sklen&na jablitka se v zavéru
rozmnozi a pokryvaji celou forbinu, ale vyznam neni uplné Citelny. Pomérné

jasny nazor vyjadfila ve své kritice Dita Hradecka: ,Postavam je urCeno mijet

>3 http://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/5936

> Tato opera je sice stale v repertoaru ND, ale hraje se velmi malo; opét popisuji fotografie
a hodnotim na zakladé dostupnych recenzi.

% http://zapisnik.borisklepal.cz/pelleas-a-melisanda-sen-ruseny-realitou/
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se, pfichazet a odchazet — Casto zcela nelogicky, uprostfed dialogu; gesta
jsou jednou realisticka, pak zase stylizovana. Aby se zpévakim jesté vice
znemoznilo své postavy smysluplné vylozit, oblékli je do kostymd, které je az
zesmésnuji: Golaud vypada jako muzik s generalskou Cepici, Melisanda v
zastéfe a s Cervenymi rukavicemi pfipomina uklizeCku, chlapec Yniold zase
vzbuzuje soucit noéni kosili a apkou Vederni¢ka.“>® Kostymy skuteéné maji
uniformitu Iékafskych plastld a styl socrealistickych jednotvarnych odévu.
Sabo prozradil, ze ve vytvarném vyjadieni postupuje stejné, jako pfi
navrhovani médy. Navrhy s Roccem vytvareli dohromady tak, Ze si neustale
vymériovali papiry a kazdy dokresloval to, co mu na navrhu chybélo.”’
Barevnost pasku, rukavic a jakéhosi rolaku postavy rozliSuje na Zeny
(Cervené prvky) a muze (modré prvky). Tento klasicky princip rozdéleni, ktery
ale nijak nevyplyva z libreta ani hudby je neopodstatnény. Myslim, Ze by
mélo platit pravidlo, Ze pokud je minimalistickd scéna bez jakychkoliv
prestaveb, kostymy by mély byt v kontrastu bohaté, mozna az vypravné.
Délka a naroCnost utvaru, jakym opera je, potfebuje divakovu mysl vizualné
vést. Obecenstvo predpoklada nejen hudebni, ale i vizualni hody, protoze
jinak by mohlo jit pouze o koncert. Cisté jednoduché kostymy na pozadi &isté
minimalistické scény v tomto pfipadé bohuzel nefunguiji. ,Rezisér Rocc chtél
pravdépodobné svym vykladem provokovat, ale spiSe nez kontroverzni mu
vySla inscenace nedotazena a nudna.” Nebere si opét servitky Hradecka.
Miro Sabo vidi celou véc nasledovné: ,Scéna a kostymy mély silny koncept,
za kterym si stojim, navzdory jakymkoliv kritikam. VSeobecné mé kritiky moc
nezajimaji, do kazdého dila Clovék vklada Cast sebe, a pokud vas kritik
dostateCné nezna, tak téZzko rozpozna souznéni dila a autora.“*® S timto
vyrokem nemohu Uplné souhlasit, protoze divadlo délame pro divaky, neni to
druh arteterapie. Od zacatku prace na inscenaci mame v umyslu uvést hru
lidem a pro né zprostfedkovat pfibéh. Tedy podle mého nazoru, nejde o
osobni souznéni s dilem, ale o kvalitu zprostfedkovani pfibéhu, kterou je
kritik schopen poznat. Tim se i my sami u¢ime pouzivat srozumitelny jazyk a

rozpoznatelné znaky. Kazdé ztvarnéni miva své pfiznivce i odplrce, ale jak

% http://art.ihned.cz/c1-57906950-pelleas-melisanda-a-mijeni
" Miroslav Sabo, soukroma korespondence (duben 2013).
% Tamtéz.
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proCitam dalsi kritiky, tak vSechny vyznivaji stejné. Hudebni nastudovani bylo
v poradku, celou operu ,zabila“ vizualni stranka a Roccova rezie. Pravé
pokus o mystické tajemno docilené mfizemi a tfihodinovym Serem bylo
kamenem Uurazu, protoZze se minulo s Debussyho barevnosti partitury
»---plnou tajemné mystiky a drazdivé symboliky a napéchovanou filigranskym
vykreslenim vzajemnych pocitl a zachvévu lidskych dusi, jejich kontrastl a
napéti mezi nimi i jejich konfrontaci. ... Cim blize k zavéru, tim vic cela

inscenace dostava rysy nejednou az groteskni bezradnosti.“*

Sabovi se ur€ité hodi zkuSenosti z médniho primyslu v tvorbé
kostymu. Znalosti materiall, technické a konstrukéni vliastnosti odévu jsou si
v obou oborech podobné. Ptala jsem se Saba na nékolik otazek, tykajicich
se témat, které v praci zkoumam. Zastava nazor, Zze ani v mode, ani
v kostymu nebylo v8e vymySleno, protoZe se neustale spolu
s technologickym pokrokem objevuji nové materialy, nové technologie
zpracovani a vznikaji nové subkultury. ,Mdda se vyviji tak jako lidstvo a
historie sama.” K mému ocCekavani se — jako vétSina modnich navrhara —
Sabo neinspiruje divadlem, ani sam zadného navrhare, ktery by se jim
inspiroval, nepotkal.

Objasnuje i problematiku moédnich prehlidek. Vysvétluje existenci tzv.
showroomu, v kterych po pfehlidkach probiha ,re-see“. Divak/navstévnik ma
moznost si vSe osahat a prohlédnout v dostateCné dlouhém Case, protoze
modely jsou vystaveny na figurinach. Pfehlidky jsou pro navozeni atmosféry
kolekce a moznosti vidét odév v pohybu. Pro n&j osobné také znamenaji
moznost ukazat nositelnost jeho tvorby. Navrhovani kostym( mu pomohlo
posunout se nejen v konceptualnim mysleni o odévu, ale i vytvarné, coz ted
vyuziva ve své modni praxi. ,Do divadla chodim pomérné ¢asto. Sam mam
v oblibé francouzskou barokni operu a hudbu, které ale v Cechach neni
vénovany velky prostor. Co mi vSak vadi na sou¢asném divadle je kyCovitost,
které je vénovany obrovsky prostor a lidé ji jesté tleskaji. Je velmi tézké
zménit u Ceského divaka predstavu, jak ma opera vypadat. Podobné je to

v3ak s médou. Malokdo z potencidlnich zakazniki v Cechach chape, Ze na

% http://operaplus.cz/pelleas-a-melisanda-nebylo-by-lepsi-koncertni-provedeni/
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prehlidce se predvadéji véci, které se maji pfedavat a nosit. VSichni nadale

odekavaiji estradni cirkusové prehlidky z 90. let.“®®

Milan Corba ve svych prednaskach pojednava o tom, Ze dialog ve hre
je postaveny na principu co fict, jak to fict a kdy to fict. S kostymem je to
stejné: provazi, podtrhuje, zprostfedkuje, zdUrazfiuje, posouva a tvofi akci
zamérfenou na urcity cil. Vytvarnika tedy musi pfedevSim zajimat vizualni
prvky souznici s vnitfnimi vztahy hry.®* Toto v&echno moc dobfe vi Marek

Cpin, scénograf, kterého si vezmu na paskal v dalSi podkapitole.

3.3 Marek Cpin

»S béZnym Zivotem se divadelni kostym ztotoZriuje téZzkopadné, proto
pouzivejme realitu tak, aby byla zaroven iluzi.*”
Milan Corba

Marek Cpin vystudoval scénografii na brnénské JAMU, ale protoze ho
bavi mdda zaroven pracoval jako modni redaktor ¢asopisu ELLE a Yellow.
Libi se mu esteticka stranka mddy i jeji sociologicky rozmér a jeji propojeni
s dalSimi uméleckymi obory. Fascinuje jej nadCasovost, pomijivost a
proménlivost. Nejvice ho okouzluji znacky jako Balenciaga, Dior, McQueen a
navrharské duo Viktor&Rolf. Naprosto obdivuje Karla Lagerfelda a jeho praci
pro Chanel (nad¢asova klasika, ale pokazdé v jiném havu). ®> Cpin sice
modu nenavrhuje, ale jako redaktor vymysli, co na modnich strankach bude
(téma), urCuje vybér fotografa, lokace, modelky a zadava praci stylistim.
Tyto zkuSenosti jsou mu uziteCnymi i ve vytvareni kostymu. Velmi jej ovlivnila
pétileta praxe v moédnim prumyslu. ,Myslim si, ze studium mddy pomaha v
tom, Ze jde Clovék vice do hloubky a vidi, jaké jsou moznosti barevnych

kombinaci a stfiht, jak odévy povznést. Mdédni navrhafi se tomu hodné

® Miroslav Sabo, soukroma korespondence (duben 2013).

> CORBA, Milan. Kostymova tvorba: Prednasky. 1. vyd. Bratislava: Divadelni Ustav

Bratislava, 2009. Tedria v pohybe. ISBN 978-80-89369-03-4, str. 73.

%2 rozhovoru pro www.protisedi.cz/article/modni-redaktor-marek-cpin-fascinuje-me-
pomijivost.
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vénuji, posunuji vyvoj prace s materialem a stfihem dal — kostymni vytvarnici
na to nemaji tolik ¢asu a moznosti, a proto je dobré sledovat, kam naSi
,maodni“ kolegové posunuji hranice. Sledovat modu je uZiteCné. Naudil jsem
se také citlivéji vnimat lidské télo, jeho kfivky, moznosti jak ho odévem
deformovat nebo naopak podtrhovat prfednosti, zakryvat chyby. Nerad délam
presné kostymni navrhy — vSe se totiz na zkouskach musi ménit, nikdy nic
nefunguje presné tak, jak si to vymyslite, a musite se pfizplsobit aktualni
situaci. Praxi v médnim primyslu chapu jako velké plus.“®®> Médni navrhar by
ovéem byt nechtél, aspofi ne v Cechach. Méda ho bavi z nadhledu
pozorovatele nebo kostymniho vytvarnika, protoZze je to svobodnéjsi a ma
vice prostoru pro fantazii. Nemusi se zabyvat ekonomickou strankou véci a
prodejnosti. Jako staromilovi se mu libi pfedstava zakazkového krejCovstvi,
ktera se uz, kvuli kolosalni neprekonatelné nabidce mddnich fetézcu, asi
nevrati. ® Vi, Ze moda je predevsim byznys, ktery Zivi ohromnou spoustu
lidi. Vzdy bude nékdo, kdo ji bude chtit ,udrzet pfi zivoté“. Hlavné
v materidlech a technologiich se méda nadale vyviji.®

V divadle se proslavil velmi brzy po studiich. Jeho rukopis je pomérné
Citelny pravé diky jeho oblibé mody. Z kostymd jsou citit inspirace moédou a
celkové jsou to inscenace velmi detailné promyslené a stylové dokonalé.
Mnohdy ladi vypravu do jediné barvy. Daji se vypozorovat prvky modell
Karla Lagerfelda & Johna Galliana. Casto pracuje s rdznymi mirami
stylizace, kde je promysSleno i li€eni. | jeho scénografie byvaji barevné
sladéné a esteticky precizni. Nej¢astéji spolupracuje s Divadlem Petra
Bezruce, brnénskou Redutou, Husou na provazku a spousty dalSimi divadly
napfi¢ celou republikou. Jeho nejCastéjsSi rezijni partner je Jan Mikulasek,
kterého potkal jiz na gymnaziu. Diky dlouholetému vztahu jsou maximalné
sehrani, vzajemné se ovliviuji, a protoZze maji shodny pohled na divadlo, je
to jakoby vée vytvarel jeden ¢lovék.®® Vzdy se snazi pojednat prostor cely,

tvofit proménlivé a nevracet se ke stejnym vécem. ,Kdyz se otevie opona a

% Marek Cpin, http://www.nekultura.cz/divadlo-rozhovor/scenograf-marek-cpin-neexistuje-
dobra-scena-a-spatne-predstaveni-jen-celek-ma-smysl.html.

o4 http://www.77cm.cz/magazin/archiv/nebyt-jako-buldozer--id:14/

®® Marek Cpin, soukroma korespondence (kvéten 2013).

% Marek Cpin, http://www.nekultura.cz/divadlo-rozhovor/scenograf-marek-cpin-neexistuje-
dobra-scena-a-spatne-predstaveni-jen-celek-ma-smysl.html.
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je za ni jina realita, je to pro mé dodnes zazrak a sen.“ ®” Kdyz pracuje pro
divadlo, inspiruje jej pfedev&im text a reZisérGv styl prace a premysleni.®
Konkrétni pfedstaveni jej neinspiruji, protoze nema ¢as je sledovat. Spise je
ovlivnén filmy, souasnou architekturou, vytvarnym uménim a designem.
V podstaté c&imkoliv, co vidi (fotka, vystava). Treba v Caligulovi se
s rezisérem inspirovali René Magrittem. Jitka a Jan Sotkovsti nalézaji i jednu
zapornou vlastnost Marka Cpina — pfi své mimofadné imaginaci a
vynalézavosti se mu obcCas stane, Zze scénografii ucini kliCovou postavou
inscenace a s jeji pomoci vyjadii hlavni téma, takze pak uz ,neni o ¢em
hrat.®® Pro mé& osobné& jeho vypravy plisobi nékdy svou &istotou pfilis

sterilné.

3.3.1 Oidipus

Pro analyzu jsem vybrala prfedstaveni Oidipus, kvali snadnéjSimu
srovnani se Sabovou antickou Elektrou. Premiéra probéhla 20. ¢ervna 2009
v Narodnim divadle moravskoslezském v Ostravé. Na jevisti se dé&j neodviji
plynule, nybrz jako sled jednotlivych obrazu. Jak znamo, je to tragicky pfibéh
muze, kterému je vésténo, ze zabije svého otce a ozeni se se svou matkou.
VSe kvuli nevédomosti svého vlastniho pavodu. Az po vypuknuti moru, kdy
hleda vinika vrazdy svého otce, zjistuje, Ze je to on sdm a dozvida se o své
kletbé. Matka-manzelka se obési a Oidipus se oslepi, aby nasledky své
kletby nevidél. Neni to opera, tedy inscenatofi nejsou svazani hudbou a
mohou vice pretvaret celé pojeti. Diky rezisérové rukopisu je vyzdvizena
hororova rovina pfibéhu. Pfesto hudbu do pfedstaveni zakomponovali. Do
ust choru vloZili, mozna spiS nez zpév, jakési skifeky a narek obce stizené
morem, podbarvené tesknymi tény. Ktomu pfispély i kostymy v podobé
polomrtvych bytosti.

Scéna je minimalisticka az stroha. Jde o bilou krabici svazujici se do

hloubky a stoupaijici vzhlru. Po sténach jsou vyfezany geometrické otvory,

" Marek Cpin, http://www.nekultura.cz/divadlo-rozhovor/scenograf-marek-cpin-neexistuje-
dobra-scena-a-spatne-predstaveni-jen-celek-ma-smysl.html.

®8 Marek Cpin, soukroma korespondence (kvéten 2013).

% http://digilib.phil.muni.cz/bitstream/handle/oktavo/115627/1_Theatralia_13-2010-
1 10.pdf?sequence=1
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kterymi proudi na scénu svétlo, popfipadé ruzné designové zajimaveé
rekvizity. Je to vyznamotvorny prvek, ktery jednotlivé az filmové stfihy
oddéluje a vytvari urCujici atmosféru. Celkové vyprava vyzniva stylizované.
AKkEni sviceni podporuje déni, napf. v Oidipovych sebestfednych promluvach
je zbytek jeviSté potemnén a tim umocnuje jeho egocentrismus. Kukatkova
scéna evokuje stisnény dim, kde vladne beznadgj, cely v bilé sterilni barvé,
ktera po nasviceni rudou dostava dalSi vyznamy. Kostymy stejné jako scéna
respektuji ducha doby, ale zarover se Cpin snazil o nad€asovost a pfiblizeni
dnednimu divakovi. Napfiklad Kreonlv kostym je klasicky oblek s prvky
antické togy. Hlavni hrdina Oidipus ma zlatou stuhu na pase a Sirokou sukni,
ktera napadné pfipomina odév orientalnich despotu. V okamziku, kdy na néj
doléha a uvédomuje si zodpovédnost za utrapy své obce, méni se jeho
kostym ve snéhobilé roucho. To paradoxné kontrastuje s jeho straslivymi
skutky, které pravé vyplouvaji napovrch. lokasté obléka Sarlatové roucho
s odkazy k antice, ¢imz je podpofena jeji dlstojnost a vazenost. Postava
Teiresiase je obvykle odéna v chudy habit, ale Cpin z n&j udélal elegana
v dobfe padnoucim svétlém obleku, ktery opét nepostrada antikizujici prvky.
Vtomto duchu se nesou i ostatni postavy této inscenace. Dulezitym a
vyznamnym prvkem je bila maska Oidipa s prazdnyma ocima, ktera
znazornuje jeho lhostejnost k utrpeni lidu. Kostymy jsou precizné provedené
a dotazené do detailu jak po strance stfihové, tak tvarové a barevné. Velmi
dobfe se Cpinovi povedlo vyvarovat se antickych klisé.

Oidipus neni vyrvan ze své pfirozené antické skofapky, Cpinova
vyprava je k nému uctiva, nesnazi se ji znasilnovat zesouc¢asnénym pojetim.
,Navzdory svému modernimu (a jak jsem zminil v Cesku stale jesté bezmala
avantgardnimu) provedeni je scéna k antickému svétu zaroven pietni. Spolu
s klasicizujicimi kostymy a stylizovanou soSnosti herci dokaze evokovat
milieu Feckych palacl, chramu s jejich sloupovim, ale také prostorna verejna
prostranstvi.“70 Hodnoti inscenaci Marek Lollok.

Sam Cpin vrozhovoru popsal, jak slozitym vyvojem scény
s Mikulaskem prosli. ReZisér chtél scénu co nejabstraktnéjsi, protoZze toto

téma je silné samo o sobé a kazda konkretizace by mu mohla Skodit. Coz

" http://www.nekultura.cz/divadlo-serial-mimoprazsky-rozcestnik/sofokluv-oidipus-v-
narodnim-divadle-moravskoslezskem.html

-82-



plati u vétSiny antickych dramat. Prvni navrhy s naznaky palace reZisér
nepfijal, vSechno muselo byt velmi jednoduché. Cpin ale odmital pouze civilni
kostym, protoZze s odkazem k antice je odév mnohem zabavnéjSi, uz by
nebylo ¢im pfekvapovat, a navic by to byla az pfiliSna aktualizace. ,Divak se
ma tésit, jaky napad pfijde dal. Kdyz se opona zvedne a Clovék pfedem vi, v
jakém duchu se predstaveni ponese, je to nuda. Délam to také kvuli sobé,
chci, aby mé prace bavila. Musim zjistit, kam az lze zajit, vyzkouSet si néco
nového. NejdulezitéjSi je neustrnout — to je pro divadlo smrtelné. Fascinuji
mé reZiséfi a vytvarnici, ktefi jezdi po divadlech a inscenuji ponékolikaté

stejnym zplisobem jeden text. To neni nic jiného nez keft.“"*

3.3.2 Evzen Onégin

Pro srovnani se Sabovou Pelléas a Mellisandou jsem chtéla zvolit
operni predstaveni i u Marka Cpina. PfestoZze jednu zku$enost s timto
Zanrem ma, nepodafilo se mi inscenaci dohledat, a proto se vénuiji
zdramatizované opefe v Divadle Petra BezruCe v Ostravé, EvZen Onégin.
Cpin tvrdi, Ze rozdil v praci pro operu nebo Cinohru nevidi, pouze se musi vic
konala jiz 5. fijna 2007. RezZisér Jan Mikulasek obdrzel za rezii Cenu
Ceského literarniho fondu a inscenace se umistila na prvnim misté v Divacké
anketé Bezru¢ sobé 2008. Pfibéh o znudéném petrohradském dandym je
klasikou, ktera se neustale inscenuje a objevuje v kinematografii v novych
podanich. Onégin opousti jednotvarny spoleCensky Zivot velkomésta a
stéhuje se za svym pfitelem Lenskym na venkov. Ve venkovském sidle
poznava Onégin uslechtilou Tatanu, vzbudi v ni lasku, sam ji vSak neopétuje.
Navic, aby dal najevo, ze osudové zamilovana Tatana jej nezajima, vénuje
se Lenského nastavajici Olze. Podniti pfitelovu zarlivost a v souboji ho
zabije. Otfesen touto tragédii odchazi do ciziny. Jenomze ani tam nenajde

klid. Kdyz se pak po letech vraci, setka se s Tatanou provdanou za starSiho

" http://www.nekultura.cz/divadlo-rozhovor/scenograf-marek-cpin-neexistuje-dobra-scena-
a-spatne-predstaveni-jen-celek-ma-smysl.html
2 Marek Cpin, soukroma korespondence (kvéten 2013)
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generala a tentokrat je to on, kdo se vasnivé zamiluje. Tatana ho ale odmitne
a Onégin tak ztraci posledni nadéji, ze kone¢né najde smysl zivota.

Mikulasek pojal inscenaci téméf autorsky, s vlastni hudbou v
netradiénim zdramatizovaném pojeti. Jistym Cpinovym znakem je uzavirat
déni hry mezi tfi stény a tvofit tim nové kukatko na kukatkovém jevisti. Stejné
jako v Oidipovi, tak v Onéginovi pouzil tento princip (a v Divoké kachné,
Elementarnich casticich, Europeané, v Nenapadném puvodu burzoazie a
pravdépodobné v mnohych dalSich). Prostor je pojat cely v bilé barvé a na
prvni pohled je inspirovan soudobym designem. Prfesto pfibéh neni
aktualizovan, reZie se soustfedi na nad€asovy milostny pfibéh. Postavy jsou
vykresleny jako smésné karikatury. Bilé plochy stén slouzi i jako popisovaci
tabule, skrze které Onéginovi zprostfedkuje své vyznani lasky. Tatana je
nemilosrdné maze. Prostor je maly Slechticky pokojik s par zidlemi, krbem,
lampic¢kami a velkym zrcadlem. Lze prosvécovat, odehrava se za nim
dokreslovani atmosféry nebo za nim stoji postavy. Na zadnim prospektu je
vyfezan bily strom. Parkrat se prostor jednoduse prestavi, aby se zménilo
ale diky citlivé svizné rezii se tak nedgje.”

Na Ccisté bilém pozadi vynikaji vyrazné stylizované kostymy v
pastelovych barvach. Doplnuji je obrovské paruky hereCek a muzi jsou
vyrazné li€eni. Muzska Cast postav je odéna s nadechem historismu.
Vzezfeni hereCek pfipomina porcelanové panenky, obzvlasté na takovém
pozadi, jakou scéna je. Onégin nosi nepadnouci tmavy oblek, ktery dle
recenze v Literarnich novinach slouzi k ,vyjadfeni toho, Ze jej ostatni vidi
jiného, nez jaky ve skutednosti je.”* Je to néco jako jeho maska, kterou pred
spolecnosti mél a ktera uz mu pfirostla. Az Tatana jej vymani z této masky,
ale pfili§ pozdé. Jejich kostymy — stejné jako role — se v zavéru prohazuiji.
Onégin ma v zavéru uz rozhalenkovou koSili a sako demonstrujici jeho
moralni i spoleCensky upadek a Tatana v upnutych dlouhych Satech
evokujicich siluety Alfonse Muchy se stava stfedem pozornosti. Pfestoze
v textu se mluvi o Cervenych Satech, jeji roba je Cerna. Barva znaci jeji

vyzralost jako Zeny, ale zaroven je i barvou jejiho smutku.

& http://www.bezruci.cz/hra/evzen-onegin/#4_video
™ http:/fis.muni.cz/th/342612/ff_b/Nedramaticky text_u_JM.txt
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O vydarenosti dila svédci kritiky, které jsou na internetu k nalezeni. Na
Divadelni flofe v Olomouci hodnoti pfedstaveni jako netradiCni, vytvarné i
rezijn€ osobité uchopené Kklasické dilo. Jeden z nejpozoruhodnéjSich
inscenaénich pocint ¢eské divadelni sezony.” ,V8echny slozky inscenace
dohromady vytvareji uCinnou rozbusku, ktera vtahne divaka piné do déje,
neda mu vydechnout a na konci mu dopfava nevidanou situaci —

emocionalni vybuch, kdy ma spole¢né s hlavnimi piredstaviteli slzy v ogich.“"®

PfestoZe v obou inscenacich, které zde analyzuji, kritici hodnoti praci
Marka Cpina vice nez kladné&, on sam pfiznava, ze kritika je pro néj velmi
osobné zna. ,Kdyz se k mé tvorbé vyjadiuje Clovék, kterého vibec neznam,
tak nevim, co si z jeho nazoru vzit. Nékdy si kritiky jako masochismus prectu,
potéSi mé pochvalna, ale nepamatuju si, ze bych se jimi nékdy fidil. Nas styl
se stejné neméni a budeme takhle tvofit dal.“’" EvZen Onégin je jeho
nejoblibenéjSi predstaveni, protoZze zde doslo k opravdovému propojeni
vS8ech slozek. Nejen, Ze vsSichni herci jsou vyborni, ale i scéna je presné tak,
jak si ji pfedstavoval. VSechno do sebe zapada, vSechno funguje. Az tak, ze
divaci v nékterych chvilich pfestavaji dychat. Jak Cpin sam komentuje
vysledek, nerad se chodi divat na své inscenace, ale Onégina vidél

mnohokrat a pokazdé se slzami v ogich.”

http://www.divadelniflora.cz/2008/?program016

Patrik Hronek, www.tiscali.cz/28. 1. 2008
(http://www.divadelniflora.cz/2008/?program016)
http://www.nekultura.cz/divadlo-rozhovor/scenograf-marek-cpin-neexistuje-dobra-scena-
a-spatne-predstaveni-jen-celek-ma-smysl.html

Tamtéz.
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88, Miro Sabo, z kolekce The New
Wo(man)

90, Pelléas a Mellisanda
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91, Evzen Onégin

92, Oidipus

Evzen Onégin Oidipus
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3.4 Z pohledu krejéové

Se svymi otazkami jsem oslovila i krejCovou, svou kamaradku
Miroslavu Matulovou, ktera Sije pfevazné pro Hudebni fakultu JAMU a jeji
operni produkce (Ctyfikrat realizovala mé navrhy kostymu), pro Méstské
divadlo Brno nebo tfeba pro Malé divadlo Kjogenu. Zaroven zpracovava
kolekce nékolika Ceskym navrhaiim, ktefi ji pro jeji profesionalitu ¢im dal
vice vyhledavaji. Pravidelné Sije i pro Miroslava Saba, jehoz tvorbu jsem
pfiblizila.

Urcité nefika nic nového, kdyz prohlasuje, Ze lépe se spolupracuje
s témi, co maji vétsi nadhled. To jsou, podle Matulove, pfevazné kostymni
vytvarnici. | kdyZ je to spiSe ¢lovék od Clovéka. Scénografové mnohdy trvaji
na zbyte€nostech. (Za priklad udava malé Cervené masle, které daly velkou
praci nasit, a stejné na dalku neSly vidét.) Modni navrhafi jsou na rozdil od
kostymnich vytvarnikd velmi striktni, vSechno musi byt naprosto pfresné
vypracovano. Pro obé skupiny je samoziejmé dulezity finalni produkt, jeho
vzhled. Nikdo nebaziruje na pfesném zpracovani, protoze ani modni navrhafi
— pres své vzdélani — neznaiji ,figle“, které Clovék ziska nékolikaletou praxi.

Modni navrhafi pfichazeji s dokonalymi navrhy pfesné do detailu
rozkreslenymi. Maji Skolu stfih(i, tedy jsou schopni |épe nakres pfipravit.
Klidné presné rozkresli kudy vést Sev. Toto kostymni navrhafi pfilis nefesi,
jejich navrhy jsou vice vytvarné. NejhorSi jsou hezké obrazky, které ale
nejsou pouzitelné, protoze v sobé nenesou informace uziteéné pro krejCove.
(Paradoxné s takovymi jednou pfiSla absolventka textilni Skoly). Matulova
dava za vzor mladou slovenskou navrharku Layko, které realizuje kolekce.
Ta nosi pfimo technické nakresy, podle toho se da jednoduse udélat stfih a
uz jen Sit. Navrhafi jsou si zvykli délat stfihy sami, tfeba Layko si latky nékdy
i nastfiha a vSechno je pfesna jasna realizace. U scénografl je krasna
svoboda, pro krejéovou to znamena vice tvlr€i prace. Nékdy se stane, ze
predstavy jsou jiné a v zavéru je vytvarnik zklaman. To prameni z nejasného
vyjadieni krasné namalovanych obrazkl. Pokud neni vytvarnik schopny

dostateCné své napady prezentovat, tak se Iépe pracuje s maddnim
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navrhafem. Zadavatel musi mit vzdy jasné instrukce pro toho, kdo pracuje po

ném, jinak to ma ten druhy — tedy krejéi — velmi tézké."”

3.5 Co z prace vzeslo

Tato prace mé dovedla kK jisté uvaze. Kdyz se podivam do historie,
vétSina modnich navrhafd jsou muZi. Pfesto je pojem kostymni vytvarnik
Castéji spojovan s Zenou. Pro€ tomu tak je? Navic mi pfijde jako zajimavy
fenomén, Ze ti muZi jsou zaroverni homosexualové. Jak se psalo v jednom
Clanku, homosexualové smysleji podobné jako Zeny. Mozna v médé chybi
ryzi muzsky element. Drsny machisticky pfistup, jak fika spoluzacka Jana:
,Zajimalo by mé&, jak by kostym nebo né&jaky model navrhl dfevorubec.“®
Zpét k mé otazce muzi — navrhafi, zeny — kostymni vytvarnice. Duavod, ktery
mé i dotazované napada je, ze navrharstvi (mddy) je hodné konstrukéni a
tedy technicka zalezitost. To znamena, Ze k ni tihnou spiSe muzi. Vyuziji tim
svoji analytickou ¢ast mozku. Zaroven se tim, Ze jsou v drtivé vétSiné
homosexualni, zajimaji o praci s latkami a vzhledem. Zeny bavi vcitovat se
do postav, psychologie druhého Clovéka, proto je pro né kostymni tvorba
v néCem pfitazlivéjSi. Nemusi vymyslet technologii stfihu. Kostymni vytvarnik
si hraje s fantazii, liCenim, vymysli masky. Kdyz pujdeme jesté dal, divky uz
jako malé si hraji na princezny apod. Bavi je samotna podstata stylizovat
samu sebe do néjaké role. Marek Cpin na mou otazku odpovédél
nasledovné: ,Muzi, pfedevSim homosexualové, dokazou o Zené premyslet i
Vv jinych souvislostech, nez sexualnich. Dokazou se do ni mnohem Iépe vcitit
a pfemyslet o jejich potfebach. Kostymni tvorba je o néfem jiném, musite
premyslet o inscenaci jako o celku, chapat zamér reziséra, pfizplsobit se. A
vitom jsou Zeny asi lepSi nebo tento zpusob prace, ktery neni tolik
individualisticky, lépe snaSeji. Tim vlastné doklada mé zjisténi, Ze drtiva

vétSina modnich navrharl jsou homosexualoveé.

”® Miroslava Matulova (rozhovor, kvéten 2013).
8 7 rozhovoru 16. dubna 2013.
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Déale mé uz delSi dobu drazdi otazka, zda se kostym stane mddou
(odévem) a existuje-li bez herce, bez své ,postavy“. Co se s nim déje ve
chvili, kdy jej oblékne nékdo jiny, nez herec? Véra Ptatkova odpovida
nasledovné: ,...divadelni kostym sam neexistuje, je naplnén hercem, je to
herec, lidské t&lo v divadelnim kostymu.“®! V ateliéru zaznél podobny nazor,
Ze bez pFib&hu uz nejsou, neexistuji (jen fyzicky). Ze pak jen smutné visi na
vésaku. Jak se kostym méni, kdyZz se inspiruji moédou, pretvofim ji do své
postavy a pak kostym vratim na ulici? Pusobil by jinak, mimo prostor. Bude
najednou vyrvany z kontextu s ostatnimi vécmi vté hfe. Jako by spadl
z vesmiru. Ztrati kontext, ale najde novy? Mozna to bude spi$S happening.
Vytahnout kostym z fundusu, o kterém uz ani nevime, které postavé patfil,
bude stale jen kostym z fundusu. Lidé na ulici se urcité budou ohlizet, ale je
vtom néjaka automatika zakdédovana v kazdém znas. Jsme zvykli na
kdejaké akce, pruvody masek atd. OvSem vyjde-li na ulici modelka (myslim
tim odéna v néjakém krasném, klidné extravagantnim, modelu, ktery bude
ale Citelny jako mdéda — coz si myslim je dané hlavné krasnou zenou, kterou
mame se slovem modelka spojenou) bude pfitahovat daleko vic i jinak. Lidé
se zastavi, podivaji se. Kdyz se objevi kostym vyjmuty z divadla a vedle néj
modelka, kolemjdouci budou reagovat na ni. Vzbudi pozitivnéjSi reakci i
zajem. Kostym potiebuje atributy, jinak nefunguje. Otazkou je, kde lezi
hranice mezi médou a kostymem. Kdyz je stvofen kostym bez konkrétniho
ucelu, stdva se modou. Miroslav Sabo si mysli, Ze pokud je dana entita od
zaCatku koncipovana jako kostym, bude tak pusobit i po vyméné nositele
nebo prostiedi, v kterém se objevi. V opozici je nazor Marka Cpina, ze vse,
co si kdokoliv oblékne, mGzeme povazovat za médu. Saty Medei klidn&
mohou jit na svatbu, pro¢ ne? Naopak to fr€i. Kolekce jsou inspirované
literaturou (tfeba Oliver Twist, Popelka ...). Mohu si na sebe vzit néco, o ¢em
vim pouze ja, Ze je to kostym. Potom je to otazka osobnosti. Pfipomina mi to
film Mister Lonely, smutny pfibéh o osamélosti, lasce a touze stat se nékym
jinym. O lidech, co se oblékaji jako slavné hvézdy a ,Ziji“ jejich Zivot. V tomto
pfipadé je ale snahou véem svym odévem dat najevo, Ze mam kostym a

odkazuji na urcitou osobu. Hra se znaky. Hodné tim o sobé vypovidaji, a

8 PTACKOVA, Véra, Barbora PRIHODOVA a Simona RYBAKOVA. Cesky divadelni
kostym. Praha: PraZzska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9, str. 166.
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proto s tim mohou védomeé pracovat, hrat si s vyznamem a sdélovat jej okoli.
Vétsinou se Clovék nechce stylizovat do néjaké hry. Pfijit o svou osobnost a
individualitu. Pfebirat identitu nékoho. Je to fenomén nactiletych, ktefi hledaji
idoly a maji potfebu se s nékym identifikovat. Takova hra vyznam je dalezita

v kostymni tvorbé. V této oblasti je az nepostradatelnym elementem.

Nejvéts§im modnim ,zlem* jsou znacky. Lidé vlastné vnimaji médu jen
skrze tyto znacky, které chtéji a nejlépe nékde ze slev. To je moda pro lidi.
Scénografa zajima druha strana fashion. Uméni, které navrhafi vytvafri jako
Casti své tvorby. Faze, kdy se pohybuje na hrané odévu, blize k pojeti
vytvarné formy. ,V této vytvarné formé chapu odév jako sochu v pohybu, kdy
mé vytvarné citéni aplikuji v této svébytné discipliné, napf. kolekce Memory,
Homage To Glass, Timeless. Papirové odévni objekty nebo sklenéné
Sperko-objekty. Prezentace téchto inspirativnich kolekci je performance, tedy
divadelni pojeti predstaveni objekt(l.“®> Stranka mody, kterou podle mého
nazoru vétsina lidi vibec nevnima. Dnes mddni navrhafi pracuji mnohem
vice i s prostfedim, atmosférou, svétlem a pohybem modelek. Casteéné tim
vytvareji divadlo. Je to citit uvnitf inscenované fotografie. A uz se nejedna jen

o kolekce haute couture.

% Lib&na Rochova, soukroma korespondence, 9. 5. 2013.

-91 -



4 Zaver

Cilem mé diplomové prace bylo zmapovat pole modniho designu ve
spojeni se scénografii a kostymem. Sama jsem byla pfekvapena, jak moc
slavnych modnich navrhard kostymy vytvarelo a vytvafi. K mému malému
zklamani je to praxe obvykla hlavné ve svété. PotéSilo mé, ze mnohokrat se
V opaéném sméru je to vice pfirozené, a ne tak neobvyklé. Casto mGzeme
toto pronikani médy na scénu rozpoznavat v kostymech Marka Cpina nebo
Evy Jifikovské, ale i dalSich. Zklamanim je pro mé fakt, Ze jsem nevypatrala
scénografa / kostymniho vytvarnika, ktery by byl ¢inny i v médnim primyslu
a ktery by produkoval vedle kostymu i modely pro bézné noSeni. Mrzi mé to,
protoze myslim, Ze mame spoustu velmi talentovanych scénografu, ktefi srsi
originalnimi napady. U nas na to prosté asi neni €as, nebo vubec chut.
Mozna opravdu — ruku na srdce — vnimame modu jako néco povrchniho, ¢im
se nema cenu pfilis zabyvat. Kazdodenni zivot je plny takovych udalosti,
které podléhaji konvencim. Nékteré jsou velké, nékteré malé, nicméné lidé
vzdy pfemysli, co je vhodné si obléci. Neni tedy zcela pravda, ze na oble€eni
nezalezi. Je to nepfimy zpusob lidské komunikace, ktera muze byt
zavadéjici.

Je otadzkou, zda by se mélo vice prolnout studium mddniho a
kostymniho navrharstvi. Zalezi, na co je kladen diraz, v té které konkrétni
Skole. Mozna by stacil takovy maly pulroéni exkurz, jako jsem sama
absolvovala. Student pochopi a vidi pfistup z druhé strany. MozZzna by bylo
skveélé zkusit si semestr s médou experimentovat. Nahlédnout do jejiho rytmu
a celého fungovani. Zaroven je tomu i naopak. Scénografka Jana, ktera
vytvari vlastni kolekce svetrl, ma jasnou odpovéd. ZkuSenosti z kostymni
tvorby se ji jednoznacné hodily pro praci na jeji médni kolekci svetrd. Protoze
jak fika, bez téchto zkusenosti by byla jeji méda nudna a neméla by Sanci
prorazit. Scénografum by se také hodila praprava, kterou maji studenti médy
a stejné je tomu i naopak. S Janou jsme se shodly, Ze se toho u€ime o odévu
malo. Nejsme si pak tvorbou kostymu jisté, je to hodné o pokusech.

Kdybychom umély pofadné Sit a zvladat konstrukce stfihu, pfineslo by to vice
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moznosti, vySSi rychlost a vétsi prehled. Mit dobry zaklad znalosti materialu,
nejen extravagantniho a malo pouzivaného, ale pfedevsim klasickych textilii,
znamena mit rozSifeny obzor.

Z posledni kapitoly mi vzeSel zavér, Ze mozna pfi soucasném
rozdvojeni modniho a kostymniho navrhéaistvi na dvé rizné discipliny je
jistéjSi razit heslo ,SevCe, drz se svého kopyta“. To s podminkou, Ze se
branime experimentim a pfesahim a spiSe oCekavame kvalitni praci bez
moznosti vyvoje. Proto si vazim navrharl, jako vySe analyzovany Miro Sabo,
Ze se neboji rozvifit vody scénografie bez predeslych zkuSenosti, prfestoze
kritiky nejsou pochvalné, a Ze ve srovnani se scénografem takové kvality
nedosahne. Protoze nejen on, ale i my se u€ime kazdou chybou, nejen nasi,

ale i naSich kolegu a vzajemné se ovliviiujeme a tak je to v poradku.
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(http://www.hongkonghustle.com/fashion/516/vivienne-westwood)

18, Katharine Hamnett, setkani s Margaret Tatcher
(http://www.stylemag-online.net/2008/08/11/cotton-courage-katharine-
hamnett-2/)

19, Rei Kawakubo, Dance works lll, spoluprace s choreografem Merce

Cunninghamem (http://www.walkerart.org/calendar/2012/dance-works-iii-
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exhibition-opening)

20, Rei Kawakubo (http://trendlunch.com/tatyana-solovey-o-mode-i-vazareli/)

21, Rei Kawakubo (http://wingsforliberty.com/2012/03/16/comme-des-
garcons-ss-2012/)

22, Thierry Mugler, (http://fashionbeyondfashion.wordpress.com/tag/thierry-
mugler/)

23, Thierry Mugler, navrh kostymu pro Lady Macbeth, Comédie Francaise,
1985 (http://pinterest.com/pin/440508407272442133/)

24, Thierry Mugler, podzim 2012, (http://www.stylebistro.com
/runway/Thierry+Mugler/Paris+Fashion+Week+Fall+2012)

25, Thierry Mugler (http://keepwobblin.com/2011/01/thierry-mugler-fw1112/)

26, Thierry Mugler (http://www.refinery29.com/lady-gaga-will-create-an-
exclusive-soundtrack-for-theirry-mugler)

27, Thierry Mugler (http://berenicebell.wordpress.com/2011/10/29/thierry-
mugler/)

28, Daniel Dvorak, kostymy, Houslema do Zeleza, 1989
(http://www.nekvasil.com/production-gallery/index.html?showid=98)

29, Gianni Versace, kostymy pro Salome (http://www.flickr.com/photos/
tomtenney/4094994976/in/set-72157622780327340/)

30, Gianni Versace, opera v La Scala Theatre, Milan, 1982
(http://www.versace.com/en/history)

31, Christian Lacroix pro La Source (http://pinterest.com/tabithaburch
1/opera-costume/)

32, Ch. Lacroix, navrhy divadelnich kostym{
(http://www.businessoffashion.com/2009/04/bof-daily-digest-lacroix-
seeks-partner-bamford-and-pringle-organize-fast-retailing-reports-
success-us-retail-vacancies-rise.html, http://mixingreality.com/2011/02/
christian-lacroix-interprets-sleeping-beauty/ )

33, Jean-Paul Gautier, (http://adamstanic.blogspot.cz/2012/12/jean-paul-
gaultier.html)

34, Ch.Lacroix, Cosi fan tutte (http://lingsindividualist.blogspot.cz/2009/07/
lacroix-costumier-who-embellishes.html)

35, J.P.Gautier pro Madonnu (http://fashioneditoratlarge.blogspot.cz/
2012/04/madonna-loves-jean-paul-gaultier-and.html)

36, J.P.Gautier, kostymy k filmu Kuchaf, zlodéj, jeho Zena a jeji milenec,
1989, Peter Greenaway (http://www.independent.co.uk)

37, J.P.Gautier, Kostymy pro Balet, 2008
(http://www.otheredition.com/blog/?p=4273)

38, Walter van Beirendonck, (http://waltervanbeirendonck.momu.
be/en/showstudio.php)

39, W. Beirendonck , stage design, Ballet de L’'Opéra (http://www.waltervan
beirendonck.com/HTML/home.htm|?/HTML/PROJECTS/projects.html)

40, Martin Margiela (http://www.beautyconfessional.net/2010/05/maison-
martin-margiela-20-the-exhibition-comes-to-somerset-house.html)

41, Stephen Jones,(http://room4777.blogspot.cz/2009/05/stephen-jones.html)

42, John Galliano (http://fashioninbritain.blogspot.cz/2010/05/john-
galliano.html)

43, Junya Watanabe (http://drumofglass.blogspot.cz/2011/04/junya-
watanabe.html)

44, Marc Jacobs, Louis Vuitton show. The bags are a collaboration between
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Richard Prince and M.Jacobs. (http://runway.blogs.nytimes.com/2007
/10/07/alaia-burning-the-midnight-oil/

45, Alexandr McQueen (http://simoncelli-fashion.blogspot.cz/2011
/10/alexander-mcqueen.html; http://blog.metmuseum.org/
alexandermcqueen/dress-horn-of-plenty/)

46, A. McQueen (http://www.sadlerswells.com/show/Eonnagata/gallery)

47, Mr. Pearl (http://corsettraining.net/howtomakeacorset/corsets-mr-pearl)

48, Mr. Pearl (http://sombreboite.blogspot.cz/2011/07/colors.html)

49, Viktor & Rolf (http://brasspaperclip.typepad.com/brass_paperclip
/2011/01/tulle-art-gowns.html; http://elleestmarieclaire.
wordpress.com/2009/06/05/54/)

50, Viktor & Rolf, Carostielec (http://www.festspielhaus.de)

51, Philip Treacy (http://www.abc.net.au/arts/artists/philip-treacy-hats-for-
isabella-blow-grace-jones-lady-gaga/default.htm)

52, Marjan Pejoski pro Bjork (http://www.openingceremony.us
/entry.asp?pid=605)

53, Miguel Adrover (http://www.zimbio.com/pictures/s7BcrnGIlAll/Miguel+
Adrover+Runway+Fall+2012+Mercedes+Benz/_a3KGSHMrmx)

54, Leigh Bowery (http://booktracker.net/notes/biography/leigh-bowery;
http://lwww.flickr.com/photos/64783355@N00/248915658/)

55, Undercover, Jun Takahashi (http://thehorrificallyhorrifyinghorrorblog.com
/2012/11/05/dress-in-the-dark-horror-in-haute-couture-by-ives-
hovanessian/; http://feelslikeannaorlova.blogspot.cz/2010/03/grace-
dolls-by-jun-takahashi.html)

56, Jun Takahashi (http://thehundreds.com/the-feed/2012/07/page/2/)

57, Hussein Chalayan, Saty (http://frillr.com/?q=taxonomy/term/1688)

58, H. Chalayan, svitici Saty (http://shebytes.me/photochromic-light-techno-
fashion-dresses/; http://kitschnoir.blogspot.cz/)

59, H.CH., 1998(http://Imodee.blogspot.cz/2013/01/hussein-chalayan.html)

60, Bernhard Willhelm (http://www.lesmads.de/blogs/schnati/2010/0
paris_mens_fashion_week_bernhard_willhelm_ss11.html)

61, B. Willhelm, médni prehlidka (http://thefashionisto.com/10-men-winter-
2009-cover-bernhard-willhelm/)

62, Alexandre Herchcovitch (http://mdemulher.abril.com.br/blogs/sp
fw/tag/inverno-2010/page/3/)

63, Iris van Herpen, dievéné Saty (http://rococorubiesinhopscotchhats.
wordpress.com/2012/06/)

64, Iris van Herpen, Madame Butterfly, Theater Osnabrik, Némecko
(http://thefashionscoutsept09.blogspot.cz/2010/10/iris-van-herpen-for-
madame-butterfly.html

65, Iris van Herpen, (http://thehorrificallyhorrifyinghorrorblog.com/2012/11/05/
dress-in-the-dark-horror-in-haute-couture-by-ives-hovanessian/)

66, Boudica, Shakespeare inspiration (http://annaroditi.wordpress.com/2012/
03/25/zowie-broach-talks-about-boudicca/)

67, Imitation of Christ, pfehlidka (http://www.purple.fr/diary/entry/tara-
subkoff-s-nbsp-presentation-new-york-nbsp-photo-arden-wohl)

68, Imitation of Christ, (https://champagneandheels.com/fashion/imitation-of-
christ-doyle-mueser/)

69, Ma Ke (Wu young) (http://news.culturalchina.com/20091109150019.html;
http://www.designboom.com/art/ma-ke-wu-yong-chinese-fashion/)
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70, kostym z ledu (http://www.pq.cz/cs/extremni-kostym.html)

71, Denisa Nova, Saty reagujici na svétlo (http://www.reflex.cz/clanek/kultura/
38841/the-ecstasy-of-saint-theresa-se-vraci-a-blika.html)

72, Jan Dusek, (skenovano z knihny PTACKOVA, Véra a kol. Cesky divadelni
kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-80-86102-71-9)

73, Lucie Loosova, kolaz (tamtéz)

74, Eva Jifikovska, navrh zpracovany v PC (vzato z mé bakalafské prace
Viybrané prace Evy Jifikovské)

75, Zuzana Stefunkova-Rusinova (skenovano z knihy PTACKOVA, Véra a
kol. Cesky divadelni kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-
80-86102-71-9)

76, Marta Roszkopfkova, Revizor (tamtéz)

77, MUj navrh na PisCika, Visfovy sad (soukromy archiv)

78, Lenka Jaburkova, Domov dobrovolného otroctvi. Pfizraky. Visfiovy sad.
(archiv Lenka Jaburkova)

79, Sophia Kokosalaki (http://www.sophiakokosalaki.com/)

80, Haider Ackermann (http://pippassketchshow.blogspot.cz/2012/02/haider-
ackermann-ss12-paris.html)

81, Riccardo Stici for Madonna (http://allwomenstalk.com/madonnas-sticky-
and-sweet-tour-costumes-revealed)

82, Vlastni navrhy pro soutéz mladych navrhaid Hempel competition China
(soukroma sbirka)

83, Chanel runway show S/S, Paris fashion week 2012 (http://not-for-them.
blogspot.cz/2011/10/chanel-spring-summer-2012-catwalk.html)

84, Victoria’'s Secret Fashion show 2009 (http://blog.lelaluxe.com/2009/11/
sneak-peak-2009-victorias-secret.html#.UZSaXWKFs6w)

85, Alexander McQueen, S/S 2001(http://exileorexhibit.com/2012/02/11/lee-
alexander-mcqueen-gone-but-never-ever-forgotten-xoxo/)

86, Libéna Rochova, Seance 1987 (skenovano z knihy PTACKOVA, Véra a
kol. Cesky divadelni kostym. Praha: Prazska scéna, 2011. ISBN 978-
80-86102-71-9)

87, Miro Sabo, kresba (soukromi archiv navrhare)

88, Miro Sabo, model z kolekce The New Wo(man) - (soukromi archiv
navrhare)

89, Elektra ND Brno (http://www.ndbrno.cz/album/elektra)

90, Pelléas a Mellisanda ND (http://www.narodni-divadlo.cz/cs
/predstaveni/5936)

91, Evzen Onégin (http://www.bezruci.cz/hra/evzen-onegin/)

92, Oidipus (http://www.nekultura.cz/divadlo-serial-mimoprazsky-rozcestnik/
sofokluv-oidipus-v-narodnim-divadle-moravskoslezskem.html)
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Opery na Orli

Realizace oper:
Josef Berg: Evropska turistika

Miloslav IStvan: Kraska a Zvire

Rezie: Tomas Pilar

Vyprava: Ivana MikloSkova

Hudebni nastudovani: Pavel Snajdr

Divadlo na Orli (Hudebné-dramaticka laboratof JAMU)
Premiéra: 17. listopadu 2012

Bergova a IStvanova opera jsou dramaticky mimoradné kontrastni.
Kraska a Zvire je extrémné koncentrovanou kontemplaci nad vztahem dvou
hrdind, zatimco Evropska turistika zahrnuje stovky dramatickych motivl a
podnétd umoziujici nahlédnout je mnoha prizmaty. Spojitost mezi nimi
zustava hlavné v kontextu - IStvan psal Krasku a zvife v reakci na Bergovo
umrti. PfestozZe je Evropska turistika vazana na konkrétni Casoprostor kvétna
roku 1940 (zatimco Kraska a Zvife pfedstavuje zcela nadCasovou situaci),
povazovali jsme znacnou €ast jejiho tématu za aktualni a nasim cilem bylo

obé opery predvést v optice, ktera by co nejvice reagovala na svét 21. stoleti.

,Kazdy z nas dluzi prirodé svoji smrt.“ Sigmund Freud

Evropska turistika

Burleskni mozaika obrazt z druhé svétové valky ukazuje némecké
vojsko pfi vpadu do Francie pod zaminkou poznavaci exkurze dvou miliont
spolkovych turistl. Mezi nimi je i Karl, do jehoz osobnich dé&jin nasilné
vpadnou dg&jiny velké a doslova jej znici.

Rezijni koncepce se opira o pfirozené dramatické napéti mezi
ideologii, ktera se pro sebe snazi ziskat co nejvice pfivrzencu a obycCejnymi

lidmi, ktefi se ji budto vziraji, anebo se ji nechaji bez odporu semlit. Valka je
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zde vabivou hrou na hrdinstvi, kasinem smrti, které podbizivosti svého
Silenstvi strhne i nevinného. Désiva absurdnost vale¢né brutality se preléva
v groteskni absurdnost lidské malosti a soucasnému divakovi klade otazku,
zda neni v divadle zivota jen loutkou, jejiz vodiCi se pfi hfe naramné bauvi.

S rezisérem Tomasem Pilafem jsme urcili jako zasadni vzajemny vliv
jedince a ideologie — tedy svéta soukromeého a politického. Kdykoliv se mluvi
o valce, je spor vnimam pouze z perspektivy dvou mocnosti neboli dvou
soupeficich stran. Némci obsadili Francii, Keltové byli vytlaceni Slovany a na
ostrovech zufila Valka razi. Malokdy se ale zamyslime nad osudem jedince.
Obycejného Clovéka, ktery je celé masinérii neuprosné podfizen. Zajimala
nas hlavné tato osobni historie jednoho kazdého ¢lovéka. Pro takového
Clovéka je béhem valky mozna cesta bud pfizplusobeni, nebo vzdoru.
(Pfijmeni nasSeho hlavniho hrdiny v pfekladu znamena ,ohebny®). Pracovali
jsme se vznikem tohoto pfirozeného napéti, jak osud jedince dopadne.
Pfizpusobi se ideologii, nebo se ji postavi? Mozna si jej ziska, a jestli, tak
jakymi prostiedky? V pfipadé Bergovy opery chtél rezisér pojmout jako
stéZejni pfibéh Karla (nikoliv tedy paru Karl-Marie), do jehoZ osobniho Zivota
se vetfou velké déjiny a zabiji ho. Vyusténim pfibéhu bude scéna, kdy Karl
z piedestalu smutné shlizi na Marii, ktera po jeho smrti zacCala zit novy zivot,
ktery podfidila ideologii. Zpivaji totéz, avSak od néj to jsou slova zranéného

muze a od ni jen tendenéni politicky proslov.

Viytvarny koncept

Cela opera se ma odehravat u Karla doma. Ideologie mu tedy doslova
vpadne do intimity a zabere jeho domov. Podbizivost ideologie je vyrazné
stylizovana do ,zabavy pro vSechny® — kabaretu, nasem pfipadé spis
panoptiku nebo cirkusu vale€né hrizy. Postava UCcitele je jakymsi
principalem srsici energii a vtipem, ale zaroven umi ukazat kamennou pést.
V této stylizaci je pfitomna i urcita faleSnost, povrchnost a Silenstvi.

Jako zakladni stavebni prvek a material jsem zvolila dfevéneé
standardizované palety. SloZzenim mi vzniklo molo podobné prehlidkovym

moldm, které se mohlo vyuzit pro vojenské defilé. Postavenim do tvaru ,U”
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mi zaroven vznikl uprostfed prostor — domacnost Karla a Marie. Dfevéné
palety evokovaly starou chudou domacnost béhem valky. Obyc€ejna mistnost,
ktera se stane domovem v okamziku, kdy se v ni zaCnou lidé k sobé& hezky
chovat. Shora jsem je nechala polepit folii s imitaci slziCkového plechu. Tedy
vznikly dva prostory. Dole byl chudy svét obyCejnych lidi, ktery jsem uzaviela
zadni sténou sestavénou z palet, ta pfi zméné osvétleni znamenala oponu k
nasemu valeCnému kabaretu. Zvednutim vyniklo molo se schody vepredu,
pokryté plechovou folii. Nasviceni folie velmi efektné ,hralo“ a vznikla
opravdu nablyskana show, ktera musela byt prvosignalné omracujici — jako
by Madonna pfivezla show ve stylu druhé svétové valky. Takto jednoducha
scéna s oponou tvorici dva ur€ujici prostory se v zavéru promenila v pomnik
— objekt. Vyuzila jsem posuvnych jevistnich stoli a zadni ¢ast mola jsem
navrhla tak, aby se pfi vysunuti nahoru odhalil sefezany tvar palet. Na ty se
postavil ¢tverec se sochou — mrtvym Karlem — a cela stavba vypadala jako
tank se sochou na svém vrcholu. To bylo mé vytvarné pojeti hrobu
neznameho vojina a vyusténi celé opery. V pozadi némeckého valecného
bésnéni svitil neonovy napis ,PARTY ZEIT®. Ve chvili pfichodu Némcl na
francouzské hranice visi neon hlasajici ,FRANCE" a po napadeni Francie se
napis méni na ,FRANKREICH®. Tato svétla jeSté vice umocnuji kontrast mezi

svétem prostych lidi a svétem valeCného kabaretu.

Kostymy

K pomérné minimalistické scéné jsem volila vyrazné stylizované
kostymy. Obsahovaly dvoji déleni: svét jedince byl do zemitych hnédych a
Sedych barev a svét ideologie byl na ¢erném zakladu se stfibrnou (pfevazné
v rekvizitach). Tento svét se jesté délil na rdzovou v podani Némcd,
Francouzim byla urCena fialova. Inspiraci byl jiz zmifiovany kabaret,
vojenské uniformy, dekadence, kozené obleceni, punk, erotické latexové
odévy, bizarni cirkusové show, stejné jako klipy Lady Gaga a moéda 50. let.

Stfedobodem je Karl, zamilovany, nézny chlapec, ktery ale bezduse
propadne ideologii. Jako jediny svlj kostym v pribéhu pFedstaveni méni.
Nejprve ma civilni odév, po nastupu k vojenské masinerii se podoba ostatnim

vojakim. ObleCe Cerné kozené rajtky s kratky sakem, pod nimz je tylova
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koSile s rlzovym kfizem pfes hrudnik. Zamérné jsem se vyhnula jakymkoliv
znakum, jako jsou hakové kfize a dalSi atributy vojenstvi a nahradila je
a brani mu vjasném vyhledu. V zavéru opery umira a stava se zngj
neznamy padly vojin. Chtéla jsem, aby naprosto splynul se svym dievénym
pomnikem, takze jeho kostym barevné pokraCuje, jde o pfepis realné
némecké uniformy. Jako material jsem pouzila tkanou latku urenou
k Calounéni. Marie charakterizuje svét obycejnych lidi, jejim kostymem jsou
Saty inspirované 50. lety. Kostymy vojakd maji perverzni raz. KoZzené kalhoty,
koZzené kratké saka a tylové trika s riZzovymi kFizi pfes hrudnik a kovovymi
aplikacemi symbolizuji vojenskou moc v cirkusovém havu. Jejich vidce,
Ucitel, je napul kabaretiér a napll general. To jsem vyjadfila ,rozpulenym®
kostymem. Prava polovina ma rajtky a koZeny rukav plny bodavych kovovych
aplikaci a leva polovinu tvofi pruhované rizové sako a rovna nohavice.
V opozici je francouzsky celnik. Je vice civilni. Ma fialové saténové kratasy,
nebot je to elegan a kozené perfektné padnouci sako s leopardim vzorem
cerné barvy. Na scéné navic tanci Ctyfi baletni tanecnici, jejichz kostymy se

fidi stejnym principem jako kostym Némcu.

Liceni

Takto jasné vytvarné urCenym kostymUm bylo samoziejmosti zvolit
vyrazné stylizované li¢eni. UcCitel ma pleSatou hlavu, na niz je zjedné
poloviny odkaz diktatora, civilni vzhled a kratky knirek. Druha polovina ma
bily zaklad, na holé hlavé je namalovano ¢erné mikado a vyrazné jsou liceny
oCi a rty do tvaru kabaretnich srdicek. Vojaci méli taktéz bily podklad a pres
oCi rhzové tipytivé kfize. V8echny postavy valeného svéta mély paruky

stfizené na hrnec, €¢imz jsem chtéla evokovat vojenské helmy.
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Kraska a Zvire

Opera je nejjemnéjSim destilatem Hrubinova dramatu z roku 1975 a
ve své podstaté spojuje dva pohadkové archetypy. Je to téma Modrovouse a
jeho snoubenky. Divka Zije se svym napadnikem izolovana od svéta na
opusténém hradé, ve kterém ji neni dovolena pouze jedina véc — nahlédnout
do tfinacté komnaty (za devaté dvefe /do sklepeni/). Psychologicky je
pohadka emblémem pfitomnosti oblasti védomi, které v partnerském vztahu
nemohou byt sdileny. Jsou to témata, ktera nalezi jedinci a pokud ma byt
zachovan kvalitni vztah, tato témata nemohou byt druhému odhalena. Tim
druhym klasickym pohadkovym archetypem je princ zaklety do zvifete,
kterého vysvobodi polibek panny. Zde je zakdédovan pfipad vztahové
nezkusené divky, ktera je odménéna idealnim partnerem za to, ze pred
télesnosti upfednostnila dusSevni stranku prince.

V pfipadé Krasky a Zvifete se setkdvame s archetypem
multitraumatického muze, jehoZz symbolickou tfinactou komnatu predstavuje
jeho vzhled a pudova podstata nékterych jeho osobnostnich sloZek. Kraska
je v opefe z neznamého davodu pfitomna v jeho obydli a je zfejmé, Ze je zde
dobrovolné a Ze ji pouhy slovni kontakt se zvifetem naplfiuje. Odemykanim
jeho tfinacté komnaty je samozfejmé zasaZzena — a v samotné opefe neni
jasné, zda zalem umirajici Zvife skuteéné zemre, Ci zGstane zivé.

Zvife je inteligentni, kultivovany, evidentné zdrzenlivy a tolerantni muz
s poSkozenou sebeakceptaci, ktery si odliSnost uvédomuje a sam sebe
obvifiuje. Panna je oproti tomu harmonickou, vztahové zaméfenou osobnosti.
Tragédie Zvifete zacCina ve chvili, kdy se pokusi o svou transformaci, tak aby
vyhovoval pojeti vztahu své partnerky. Je to obraz kazdého z nas, kdyz se

snazime zavfit svoji tfinactou komnatu i pfed sebou samymi.

Vytvarny koncept

Kontemplativni  pfibéh jsme od prvopocCatku chtéli zasadit
do abstraktniho, prazdného prostoru, nebot nevédomi ukryté pod timto
pfibéhem je natolik hluboké, Zze kazdy konkrétni prostor by jej zplostil. Chtéli

jsme, aby se naSe interpretace odehrala mimo Cas a prostor, pouze na
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pudorysu tmy. Na zaCatku opery jsem scénu pokryla pouze bilym vatelinem
predstavujici snih. Pomoci projektoru a kovostroje jsme vytvofili iluzi snézeni.
Kraska zahlédne ze snéhu vyrustat ruzi. Jakmile ji utrhne, zemé se pod ni
otevie a ona pada do podzemi, do kralovstvi Zvifete, kde je tma a bezCasi.
Ve chvili, kdy Kraska pociti prvni zamrazeni pochybnosti, se objevuje Zzebfik
stoupajici vzharu — tedy ven z podzemi. Zlstava na scéné jako symbol
pokuSeni do chvile, kdy po ném Kraska skutecné uteCe. Jak Kraska odhaluje
Cim dal vice osobu Zvifete, zahlédne hromadu kosti z jeho obéti. Jednou
také Kraska zahlédne mrtvé télo, z n&jz vyrustaji ruze, které ji Zvife nosi. Do
pribéhu jsme vlozili roli ditéte, holCicky, ktera byla symbol zrcadla jako
surrealistického prvku. Obraz Zvifete ji byl az do zavéru utajen. Pomoci
svételnych kuzell a vyfezU jsme modelovali prostor a vytvareli oteviené
dvere, prlfezy, otvor do svéta, podzemni mistnost atd. Skvéle fungovalo

zrcadlo, které odrazem vytvarelo dalSi svétlo, ve kterém se pohybovalo Zvife.

Kostymy

Navrhnout kostymy pro tuto operu byla pro mne velka vyzva a zaroven
ukol té&zSi, nez se zpoCatku mohlo zdat. Tento pfibéh byl totiz uz
nescCetnékrat vizualné zpracovany. Navic vede k problému, jak zpracovat
Zvife bez pohadkovych ¢i jinych klisé. NaSe Zvife proslo dlouhou cestou pres
vSelijaké typy masek, které jsme zkouSeli realné i na jevisti. BEhem zkouSek
jsem nakonec dospéla k zaveéru, ze staci Zvire pouze nalicit. Jeho kostymem
byl ¢erny dlouhy plast, protoZze ten dovoloval ukazovat Zvife neCekané a
umoznil jej pfesouvat nepozorované jako stin, ¢imz cela scéna puUsobila
mnohem tajemnéji. Dlouhy neforemny plast navic odlistoval télo herce,
zakryval pfirozenou télesnost, a tedy pomahal deformovat pohyb. Kraska,
jemna krfehka bytost, byla odéna do zimni bilé barvy. Méla kratké Saty
s hornim dilem z krajek, v zimni krajiné s bilym kozZeSinovym pfehozem, a
bilé kozacky. Zrcadlo mélo Cerné Saty, na jejichZz pfedni strané byla naSita

stfibrna latka evokujici dal$i malé zrcadlo.
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Li¢eni

Pro liceni Zvifete jsem se inspirovala liCenim na halloweenské oslavy.
Doprostfed obliCeje jsem nalepila zips, ktery mu pfenesené feCeno rozevira
hlavu. V rozeviené &asti byla ruda kize. Chtéla jsem docilit toho, Zze bud
vypada jak svleCeny z kuze, nebo je to jen krev, kterou chlemta ze svych
obéti. Zbytek pleti byl pokryt Cernou barvou, ktera navazovala na Cerny plast,
tedy z amorfni postavy svitily pouze oc€i a ruda usta. Je to mozna ponékud
morbidni feSeni, ale prestoze rezie byla vedena k nadnesenému
zesoucCasnéni zvifete v kazdém z nas, chtéla jsem ve vizualu zachovat jisty
druh pohadkovosti a snovosti. Hrat Krasku a Zvife v civilnim soucasném
odévu by vibec nekorespondovalo s IStavnovou hudbou na padorysu ticha,
zpivanou pouze jednim barytonem a recitovanou dvéma herci. Zrcadlo byla
divka, ktera méla Cerné vlasy i pres oblicej. Mizeme Fict, Ze byla slepa,
neznala podobu Zvifete. Tuto paruku ji Zvife v zavéru vzteky serve z hlavy,
ktera je hola, s mrtvolné naliCenym obliCejem. Divka zrcadlo ve chvili

prozieni rozbiji. Krasce jsem zachovala civilni jemné liceni.

Hodnoceni kritiky

,Sv&zi a napadita reZie, stejné jako genialni kostymy a jednoducha scéna!*®®

,Evropskou turistiku Josefa Berga a Krasku a zvife Miloslava IStvana uvedli
na JAMU, v novém Divadle na Orli: a rezisér Toma$ Pilaf projevil zna¢nou
divadelni invenci, jakoz i cit pro rizné styly. Jeho Evropska turistika je drsné
groteskni varieté a Kraska a zvife jimava basef: kuzely svétla se rozpijeji v
mize, paprsky protinaji prostor a nasvécuji bélavé kostry, shrbena postava v
kapi nese rudou r0zi pro divku v bilych Satech... PUsobivé poetické
obrazy!«®

,Pilaf s vytvarniCkou Ivanou MikloSkovou vyborne citia javiskovy priestor,
dokazu mu dat pointu i humor, vytvorit' rekvizity a mimoriadne pdsobivy light
design. Berga zahalili do drevenych paliet, ktoré symbolizuju mozno vojnovu

biedu, &i skladisko improvizovaného kabaretu, ale i mrezZe, stodoly, zni€eny a

83 http://www.musicologica.cz/kritika/110-evropska-kraska-divadlo-na-orli
® http://www.divadelni-noviny.cz/janacek-brno-maastricht-norimberk
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narychlo vystavany brechtovsky svet a v zavereCnom epilogu i pésobivu
maketu lode, akejsi novodobej Aurory, ktora sa plavi do neznama. Pilaf
funkéne prisudil Bergovi kabaretny, az varietny Styl, vhodné tempo, herecku
akciu, taneCné pasaze, symbolické obrazy, miesta k zastaveniu a
zamysleniu, ale mozno keby mal volnu ruku a dielo inscenoval ako parodiu
na zavazné humanne idey, ktoré v dneSnej dobe vyznievaju este viac
pateticky, tak by ludské requiem dosiahlo divadelne zdrvujuci dojem a

posunulo by vySSie chatrnu kompoziciu, ktora pripomina oné na seba

«85

naskladané palety.

® http://operaplus.cz/cisarovy-nove-saty/
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