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UuvoDp

Dramatické¢ dilo Williama Shakespeara se jiz za jeho zivota stalo fenoménem. Jen
maloktery dramatik se miize vykézat tak rozsahlou tvorbou, obsahujici vSechny dramatické
zéanry. Jesté vyznamnéj$im rysem nez kvantita je zakotvenost Shakespearovych d¢l v realité,
jejich inspirace skuteCnym svétem. Dokonce 1 ve hrach, které nemaji s pozemskym svétem
mnoho spole¢ného, odkazuje Shakespeare ke sbirce poznatkii své doby. Alzbétinskd Anglie
byla siln¢ zaujata legendami, povéstmi, antickymi bozstvy a jejich odrazem v soucasnosti.
Shakespeare samoziejmé tuto skutecnost musel ve svém dile reflektovat a vyuzil fascinace
mytologii k pfenosu jednotlivych informaci o mytologickém a magickém svété do
konkrétniho dramatického textu. Patrné nejtypictéjsim dilem tohoto druhu je Shakespearova

komedie z roku 1595 nebo 1596', Sen noci svatojanské.

Sen noci svatojanské se na prvni pohled nezda byt ,,magickou®, ,kouzelnou* hrou. Dv¢
z jejich tii zapletek se odehravaji ve svété lidi. Piesto vSak tfeti linie postupné pievladne.
Jedna se o linii kouzelnych bytosti sidlicich v athénském lese. Zdanlivé neptehlednéd skupina
elfi, vil a sktitkll je ve skuteCnosti pfisn€ hierarchizovani. V cele magické druZiny stoji

poboc¢nik krale elfd, lesni skiitek Puk.

Snad Zadn4 magické postava v Shakespearové dile neni tak silnou individualitou jako Puk’.
A praveé na postavu Puka bych se ve své praci chtéla soustiedit. Jedna se totiz o — diky své
propracovanosti a detailni psychologii - nejvyznamnéj$i Shakespearovu kouzelnou postavu,
kterd mé vSak pres svij nadpfirozeny puvod silné zakotveni ve svété lidi. Tim William

Shakespeare mistrovsky propojuje fantazii s realitou.

Pro tento ukol bylo samoziejmé tieba peclivé zvazit, s jakym konkrétnim ptekladem budu
pracovat. Existuje fada ndzorl na to, ktery pteklad je nejsofistikovanéjsi, na nejvyssi literarni
i jazykové urovni. Nakonec jsem se na zaklad¢ tvrzeni a ndzort jednotlivych divadelnich

teoretikl rozhodla pro pieklad E. A. Saudka. Milan Luke$ definuje Saudkav pieklad slovy

"'V poloving 90. let 16. stoleti byla Anglie zasazena morovymi epidemiemi. Divadla jakoZto mozna centra
nakazy byla pribézné zavirana a znovu otevirana. Odtud nejistota, zda byl Sen noci svatojanské uveden roku
1595 nebo o rok pozdéji. In: POKORNY, Jaroslav: Shakespearova doba a divadlo. Praha: Orbis, 1958, s. 88.
% Srovnavat se s nim miZe snad jen Ariel z Boure.



jako ,teatralni expresivita“ nebo ,,napéti mezi archai¢nosti a razantnim modernismem*. Na
obtiznost ptfekladu Shakespearovych d¢€l, kterou musel prozivat i Saudek, vzpomina Martin
Hilsky: ,,Popravdé feceno, nejdiiv jsem to vzdal [...] Trvalo asi pil roku, nez jsem se pevné
rozhodl, Zze to udélam, a hlavné nabyl jistoty, ze jsem toho schopen [...] Stalo se, Ze jsem si
Sen noci svatojanské pii piekladu pro sebe objevil.“* Jist¢ dobfe vystihl problematiku

prekladu dila, které je z 52% verSované”.

Ma prace bude rozdélena na dvé ¢asti. Prvni Cast se bude zabyvat — souhrnné feceno —
ptvodem, vznikem a charakteristikou postavy Puka, coz je jist¢ naro¢ny ukol. Pokusim se o
shrnuti stfedovékych a rané novoveékych povér o skiitcich a elfech, dobové magie a
v souvislosti s ni 1 lidové kultury. Dalsi podkapitolou této ¢asti bude odraz téchto faktord a
skute¢nosti ve Snu noci svatojanské. Mym cilem tedy bude ukotvit Puka v Case, definovat,

¢im vlastné je, a postihnout souvislosti jeho existence s magickym i redlnym svétem.

Soucasti prvniho oddilu mé prace budou 1 konkrétni promluvy samotného Puka ¢i pasaze,
které o ném vyslovuji jiné postavy. Mym timyslem je konkrétni aplikace teorii z prvni ¢asti na
puvodni Shakespeartiv text. Kazdé souhrnné tvrzeni z prvni Casti se pokusim dolozit na
konkrétnich Pukovych promluvach, jedna se tedy o praci s textem hry. V této ¢asti se pokusim
poukazat na skutecnost, ze Shakespeare m¢l skutecné kazdou, i sebemensi charakteristiku

postavy nécim podlozenou. Dlsledné vychézel z lidové mytologie a tradic své doby.

Prvni ¢ast tedy bude spiSe literarné-historickou studii. Zcela jinym, nicméné stejné
fascinujicim problémem je pfevedeni postavy Puka na jevisté. Inscenovat Sen noci
svatojanské je v dneSni dobé bezesporu vyzvou. Po uréitém vahani jsem vybrala dvé
maximalné odlisné ¢inoherni scény. Dlraz budu klést nejen na herecké ztvarnéni postavy, ale
1 na praci herci s pivodnim textem. Tuto problematiku by meély reflektovat rozhovory
s obéma predstaviteli Puka. Dalsi podkapitolou je pak srovnani Ceského a slovenského

divadelniho ztvarnéni postavy, coz bude v rozhovorech také zohlednéno.

V jakém stavu je soucasny vyzkum této dramatické postavy? Vyznam této ambivalentni (z

hlediska svéta lidského a nadpozemského) postavy se stal predmétem zkoumdani fady

3 LUKES, Milan.: Shakespeare a okoli. Praha: Svét a divadlo ve spolupraci s Institutem uméni — Divadelnim
ustavem, 2010, s. 91. ISBN 978-80-904474-1-7.

* HILSKY, Martin.: Kdy? ticho mluvi. Praha: Portal, 2007, s. 39. ISBN 978-80-7367-306-2.

> HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét. Praha: Academia, 2010, s. 131. ISBN 978-80-200-1857-1.



divadelnich teoretikii. Z nejvyznamnéjsich ¢eskych uved'me Martina Hilského, F. X. Saldu,
Milana LukeSe nebo Jana Cisafe. Dilezit¢ je 1 teoretické pojeti samotného jevistniho
charakteru, které podava ve svych dilech naptiklad Jaroslav Etlik, Ivo Osolsobé nebo Jifi
Veltrusky. Frantisek Xaver Salda se ve své studii Genius Shakespeariiv a jeho tvorba omezil
doba a divadlo 1 Zden¢k Sttibrny v Déjinach anglické literatury se zabyvali pluvodni
historickou inspiraci pro text hry. Milan Luke$ se ve studiich Mezi karnevalem a snem a
ktera ho vedla k napsani Snu noci svatojanské. Stru¢né se vSak zabyva i pravdépodobnym
puvodem postavy Puka. Popis a charakteristiku postavy pak prezentuje v Shakespearovskych
crtach Jan Kott a ve dvou publikacich — Kdyz ticho mluvi a Shakespeare a jevisté svet -
autofi. Jedinym Cechem, u néhoz se mi zminku o skiitcich v dile Skritek v lidovém podani
staroceském podafilo vypatrat, je Cendk Zibrt. Ostatni autofi pochéazeji vesmés z Velké
Britanie, Francie nebo Svycarska, ale i z Ruska. Je mezi nimi napiiklad svétoznamy historik
Peter Burke s vyznamnou publikaci Lidova kultura v rané novovéké Evrope ¢i britska
mytolozka Marjorie Johnson, autorka knihy Prirodni duchové. Francouzsky historik Claude
Lecouteux ptispél k shakespearovskym teoriim knihou dilem Trpaslici a elfové ve stredovéku,
Svycarsky spisovatel Kurt Lussi piSe o0 mozném plivodu Puka ve vynikajici analyze V 7isi
carodéjnic, duchii a magie. Rusky kulturolog Aron Gurevi¢ se pak dobovym mytologickym
obrazim vénuje v knize Nebe, peklo, svét. Vybérem autord odlisSnych ndrodnosti jsem se
snazila postihnout co nejvétsi spektrum moznosti, odkud mohl Shakespeare Cerpat pro svou

postavu inspiraci.

Pii zabyvani se postavou Puka pro mne bude stézejnich pét okruhti, ve kterych je postava
blize tematizovana, at’ uz literarn¢, rezijné ¢i herecky. Za prvé, chtéla bych se pokusit co
nejpodrobnéji charakterizovat postavu Puka, jeji pravdépodobny vznik, plvod a vyvoj
z hlediska riznych narodnosti a etnickych a kulturnich zvykt a tradic. Za druhé, na textu Snu
noci svatojanske prokazat, ze se Shakespeare t€mito teoriemi vskutku fidil a pfimo z nich
vychézel. Za tieti, ve strunosti predstavit shakespearovskou tradici obou divadelnich scén, o
nichz bude fe¢, a pokusit se vystihnout zdklady rezijni prace s piivodnim textem v obou
divadlech. Za ¢tvrté, na zékladé rozhovort s ptredstaviteli Puka analyzovat hereckou praci

s textem a postavou a srovnat dvé absolutné odlisna jevistni provedeni predevsim z hlediska



narodnostniho, pokusit se vystihnout ¢eskd a slovenska specifika dramatického podéani Snu

noci svatojanske.

Nejvyznamngj$i je ovSem cil paty, souhrnny. Vychdzim pii ném ze skuteCnosti, ze
informaci o postavé Puka je sice fada, nicméné jsou velmi rozptylené. Jen vyhledat autory,
piecist vSechny relevantni zdroje a vypreparovat z nich dostupné udaje byl nesmirné narocny
ukol, trvajici vice nez rok. Po marné snaze obsédhnout i anglické ¢i némecké zdroje jsem se
tohoto cile pro nedostatek Casu vzdala; pro prostudovéani vSech dostupnych publikaci bych
potiebovala fadu let. Omezila jsem se proto na zdroje Ceské — predevSim na nejznadméjsi
divadelni teoretiky — a pét nejobsahlejSich praci z celé Evropy od jiz zminovanych autord.
Nechtéla jsem zcela opomenout nahled britsky, ale pro zajimavost i francouzsky, Svycarsky a
rusky. Nesplnénym cilem bohuzel zistava pojeti némecké, jehoz prakticky neexistujici ¢i

nedostupny ¢esky preklad snad alespon trochu nahradi §vycarsky kulturolog Kurt Lussi.

Jak uz napovida i podtitul mé prace, souhrnnym cilem tedy bude ptedstavit postavu Puka
v zrcadle staleti — od vzniku a postupného formovani a inspirace lidovou kulturou a dobovou
magii pfes soucasné vnimani postavy vyznamnymi divadelnimi teoretiky az po aktualni
rezijni a herecké ztvarnéni. Pokusim se tedy ze stovek rozli¢nych teorii, tvrzeni a poznatka
vytvofit souvisly obraz Shakespearovy magické postavy — postavy, pro niZ je charakteristicka

. . i
»gracie, rozmar, vtip i veseli*”.

8 SALDA, Frantisek Xaver: Genius Shakespeariiv a jeho tvorba. Praha: Fr. Borovy, 1916, s. 11.



KAPITOLA 1

KORENY, VZNIK A CHARAKTERISTIKA POSTAVY PUKA

1.1 Kym je Puk

Otazka se muze zdat témét neteSitelnd. Zdanlivé nepodstatny, moznd i tsmévny dotaz je
vSak nesmirné dulezity, nebot’ mytologie a lidova kultura tfi skupiny magickych bytosti, elfy,
trpasliky a skfitky, pfisné¢ rozliSuje. Pfesné vymezeni Pukova druhu je tedy dualezitym

vychodiskem pro jeho charakteristiku a pojeti.

Sam Shakespeare definuje Puka pouze jako viidce Oberonovy druziny elfi. Elfem vSak Puk
neni. V piekladu textu Snu noci svatojanské, se kterym jsem pracovala, jsou jako ,.elfové™
oznadeni pouze Hrasek, Pavudinka, Prasek a Hot¢icka’. Mezi elfy tedy Puk nepatii. K tomuto
usudku meé podvédomé nuti i jakasi ustdlend — a mozna J. R. R. Tolkienem ovlivnéna —
piedstava elfil jako vzneSenych uslechtilych bytosti s dlouhymi vlasy a jasnyma o¢ima. Puk je

vSechno, jen ne vzneSeny a uslechtily. Tim by tedy mohla odpadnout teorie o elfech.

Trpaslikem Puk podle kulturologti také neni. Zmatek by do véci mohla vnést otazka, jaky je
vlastn€ rozdil mezi trpaslikem a skfitkem. Tyto dvé bytosti se mohou zdat pomérné jednotné,
nicméné neni tomu tak. Trpaslici jsou, na rozdil od sktitk®, mali a ziji pod zemi, jak potvrzuje
Kurt Lussi®. To sice ob&as plati i pro skiitky, nicméné& na rozdil od trpasliki to neni nezbytnou
podminkou. Puk Zije v lese, mezi stromy, nikoli v podzemi. A o jeho ptipadné neobvyklé

vySce se Shakespeare nezmifiuje ani slovem.

Zbyva tedy sktitek a pii vétSi pozornosti zjistime, Ze sim Shakespeare k témto bytostem
ptimo odkazuje. Cini tak jiz jen zvolenim mista d&je. Sen noci svatojanské se odehrava v noci
v athénském lese, pficemZ noc a lesni prostfedi jsou pro skfitky nejtypictéjsi. Na Puka a

skute¢nost, ze je lesnim sktitkem, ovsem upozornuje i Titanie:

yye--@ VY

mi plaste sovu, aby nehoukala,

" SHAKESPEARE, William: Sen noci svatojanské. Praha: Uméni lidu, 1949, s. 9.
8 LUSSL, Kurt: V 75 duchi, Carodéjnic a magie. Olomouc: Fontana, 2011, s. 14. ISBN 978-80-7336-633-9.



kdyz spatii skiitka!*’

Krom¢ toho je Puk ve vyctu osob definovan slovy ,Puk ¢ili Rarasek, zvany Franta
Hospodaii¢ek'’. Toto oznadeni mize pasobit dosti neuréits, nicméng &lovék obeznameny
s mytologii jiZ ma jasno. Jak ukazu v podkapitole Charakteristika Puka, prapiivodni tlohou
skfitki bylo pomahat v lidskych domacnostech, na zékladé¢ cehoz byli nazyvani
hospodafi¢ei'!. Ostatng i samo slovo rarasek je synonymem pro skiitka. Pukav pivod
potvrzuje struc¢né Elf:

12
,,Pust’, rarachu!*

Na zéklad¢ téchto skutecnosti tedy budu Puka oznacovat jako skfitka a nadéale s nim budu

podle tohoto oznaceni nakladat.

1.2 Skfitek v lidové mytologii a piivod slova skritek

Na tomto misté bych rada ucinila alespon par pozndmek k samotnému slovu skfitek a reflexi
a uloze skfitkdt v lidové mytologii a kultute. Je az s podivem, jak i cizi jazyky postupné
smétuji ke spoleénému slovnimu zdkladu. K této problematice jsem nasla nékolik zajimavych

skutecnosti v dilech Cetika Zibrta a Kurta Lussiho.

Zibrt nejprve uvadi zajimavy fakt, e stary slezsky vyraz pro skiitka zni ,,vlkodlak“"*. To
zni ponékud temné a jisté to zrovna nepovzbuzuje predstavu hravé lesni bytosti. Proto se také

mytologové postupné s predstavou vlkodlaka rozchazeji. Zibrt dale uvadi, Ze v Bavorsku —

24

el

w7 ;7 ’ 4 ;17 .y v .
sktitek nazyvan vyrazem ,,Schrezala“ ™. Autor dokonce uvadi zajimavou némeckou lidovou
povéru. Ve stiedovéku a raném novovéku trapil vesniCany na némeckém venkové blize

neurceny vlasovy parazit, ktery zptisoboval zacuchdni vlasii a vznik podivnych vlasovych

® SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 42.

10 Tamtéz, s. 9.

HILSKY, M.: Shakespeare a jeviste svet, s. 31.

lstAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 30.

13 ZIBRT, Cen&k: Skritek v lidovém poddani staroceském. Praha: F. Simagek, 1891, s. 28.
' Tamtéz, s. 24.



spletenin, jez $ly odstranit pouze vytrhdnim. Lidé z téchto potizi v souvislosti s dobovou

mytologii obvitiovali zIé sk¥itky a spleteniny vlasti nazyvali ,,Schritzel*'’.

Dvé& zajimavé lingvistické teorie nabizi i Lussi. ,,Goggolore“'® je podle n&j bavorsky lesni a
luéni trpaslik keltského pivodu. Pfibuznost se Zibrtovym Schrezalou a potazmo s Pukem je
logicka. Lussi také zminuje skuteénost, ze ve Svabsku se no¢ni skiitek — opét souvislost se

Snem noci svatojanské — nazyva ,,Schrat” nebo ,,Schréitteli“”.

1.3 Prostredi, v némz se Puk pohybuje

Stejné dalezitym faktorem jako Puklv ptivod je i prostfedi, v némz se pohybuje. Vzdyt
athénsky les urCuje povahu této postavy. Na tomto misté je ovSem tfeba upozornit, ze
samotny athénsky les je z logického a historického hlediska nesmysl. Kolem antickych Athén,
stejné jako dnes, zadné lesy nebyly. V tomto ptipad¢ se tedy jedna o Shakespeartiv naprosty

ustupek fikei.

Podivejme se tedy, jak Pukovo domovské prostfedi pojimaji autofi, s jejichz dily jsem
pracovala. Chapani samotného athénského lesa je dosti vagni. F. X. Salda se jen velmi stru¢né
zminuje o blize neur¢eném misté, které ma ,,rdz neskutecnosti a snovosti“!®., Motiv snu
v Shakespearové dile je evidentni. Jaroslav Pokorny se viceméné drzi Saldou naznadené linie
a mluvi bez bliz§i specifikace o ,,vysnéném svété nadskuteénych bytosti a bajném svéts vil«'”.
JiZ ponékud bliZe realité se pohybuje Zdenék Stiibrny, nicméné z neznamych diivodd mluvi o
,.Shakespearové dile, zakofenéném ve venkovské prirod&“*. Bohuzel nijak neodiivodnil, pro¢
povazuje mésto Athény za ,,venkov*. Podobné stroze se k athénskému lesu vyjadiuje i jindy
popisny Milan Luke§, ktery mluvi o ,snovém a nadredlném rdzu tohoto alternativniho

2

svéta“?!, piipadng o ,,vystfednosti a podivné exoti¢nosti“’’. Martin Hilsky pak pondkud

Salamounsky tvrdi, ze Puk je prostiednik mezi Ctyfmi svéty — lidskym a magickym, a zaroven

15 ZIBRT, Cen&k: Skritek v lidovém podani staroceskem, s. 23.

Y LUSSI, K.: V Fisi duchii, carodéjnic a magie. s. 276.

"7 Tamtéz, s. 112.

'8 SALDA, F. X.: Genius Shakespeariiv a jeho tvorba, s. 12.

19 POKORNY, J.: Shakespearova doba a divadlo, s. 79.

2 STRIBRNY, Zdenék: Déjiny anglické literatury. Praha: Academia, 1987, s. 166.

2 LUKES, M.: Shakespeare a okoli, s. 30.

221 UKES, M.: Mezi karnevalem a snem. Praha: Divadelni Gstav, 2004, s. 30. ISBN 80-7008-158-9.
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mezi jevistém a hledi§tém>. Tim uZ se ale blizi k jevistni interpretaci Puka, kterou se budu

zabyvat pozdé;ji.

Jedinou vyjimkou, kterd se Pukovym zivotnim prostfedim zabyva podrobnéji, tedy opét
zUstava némeckojazyéna oblast, reprezentovana Svycarem Kurtem Lussim. I jeho dvé struéné
zminky mohou znamenat mnoho. Piedevs§im vyslovné zminuje, Ze mistem, kde ziji skfitci, je
temny les”*. Popisuje ho dokonce i konkrétn&ji: ,, Tajuplna, ze zemé vystupujici vlhkost se
povazuje za vstup do podzemni tiSe pohadkovych bytosti [...] V mnohych legendéch je te€ o
vodnich zjevenich, krasnych vilach a elfech...“* Dalsi podrobnosti &i zamysleni ohledng
athénského lesa bud’ neexistuji, nebo jsou dostupné jen v nepielozené zahrani¢ni literatufe.

Podrobnéjsi popis nabizi uz jen sam Shakespeare ve Snu noci svatojanské.

Na tomto mist¢ bych chtéla upozornit na zajimavy rozpor, ktery jsem ve Snu noci
svatojanské objevila zcela ndhodou. Kazdy, kdo se alesponi trochu zabyva magii a mytologii,
vi, ze svatojanska noc, kdy maji kouzelné bytosti nad lidmi nejvétsi moc, je 24. Cervna. Toto
datum je neménné od pocatku slaveni tohoto svatku a je spole¢né pro vSechny staty.
Svatojanska noc je dokonce p¥imo spojend se zjevovanim skiitka*®. Historik Peter Burke
upozornuje na skutecnost, Ze sam svaty Jan pievzal v lidové kultute roli vegetatniho ducha a
byval zobrazovan s ratolesti v ruce’’. Nicméné zvla§tni chybou v textu Snu noci svatojanské
je fakt, ze vSechny postavy mluvi o tom, ze je kvéten, nikoli konec ¢ervna. Mlze se zdat, ze
se jedna o malickost, nicméné€ vzhledem k propracované mytologické strance hry je to vic nez
zvlastni. Prehlédl Shakespeare tento fakt nebo mu na tomto faktoru nijak zvlast’ nezalezelo?
To se s jeho peclivosti a preciznosti zd4d vic nez podivné. Jeste¢ podivngjsi pak je, ze tuto
chybu nezmifluje zadny z autord, s jejichZ dily jsem pracovala. NevSimli si ji odbornici, nebo
jim pfipadala malichernd? Mozna je tento problém zminén v nepieloZenych cizojazycénych
publikacich, nicméné skute¢nosti zlstava, ze zavaznou chybu ve Snu noci svatojanské Cesti

shakespearologové zcela opominuli.

1.4 Obraz Puka v historické literature

 HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 131.

24 LUSSL K.: V 7isi duchu, carodejnic a magie, s. 258.

> Tamtéz, s. 14.

26 JOHNSON, Marjorie: Prirodni duchové. Olomouc: Fontana, 2004, s. 181. ISBN 80-7336-178-7 .

2" BURKE, Peter: Lidovd kultura v rané novovéké Evropé. Praha: Argo, 2005, s. 195. ISBN 80-7203-638-6.
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Lidové predstavy o magickych bytostech jsou velmi staré. Ostatné povéry a povésti po
dlouha tisicileti vyuzivali vladei mocnych civilizaci k udrzeni moci nad poddanymi. Magie a
mytologie byla v minulych staletich zcela béznou soucdasti kazdodenniho Zivota. Démonizovat
ji zaCalo az pfisné religiozni baroko. Po kratkém ndvratu v 19. stoleti, podpofeném
rozmachem romantismu, jiZ magie zcela ustoupila do pozadi a 1 v dneSni dosti tolerantni dobé&
je bohuzel davana do souvislosti vyhradné s negativnimi jevy — ¢arodéjnictvim, Sarlatanstvim,

satanismem.

Postavy podobné Pukovi se v lidové kultufe a literatufe zacCaly objevovat jiz ve starovéku.
Koneckonct samotny Sen noci svatojanské se odehrava v antickych Athénach — doba vlady
Thesea se datuje do 13. stoleti pfed nasim letopoctem, ackoli Theseus samoziejmé nemél
renesancni titul vévody. Na antickou tradici skfitkti upozoriiuje francouzsky historik Claude
Lecouteux™®. O piimé inspiraci Ovidiovymi Proménami — ostatné Puk se neustale promé&iuje
— hovoii Martin Hilsky”. Zaujeti anglické §lechty antikou a zvla§té helénistickym
pisemnictvim Shakespearovi velmi pomohlo pii tvorbé antickych dramat. V ptipadé Snu noci

svatojanské se dokonce pfimo inspiroval slavnou Kronikou trojanskou.

Ale povésti o skiitcich nekolovaly jen v uSlechtilych feckych méstskych statech. Své povéry
a magii mely predev§im barbarské kmeny, znichz se posléze stali nositelé evropské
civilizace. Zvlast¢ v irském a keltském prostiedi je tradice skiitkli dosti silnd. Napiiklad
Claude Lecouteux upozoriiuje na to, e postava Oberona je romanského pavodu®. Prvni
vypravéni o skfitcich situuje do keltské literatury z prostiedi Irska a Walesu ze 13. stoleti a
upozoriiuje na objevovani skfitkit i v artuSovskych legendach® - sam Merlin byl velmi
pravdépodobné lesnim skiitkem. Keltskou tradici potvrzuje i Martin Hilsky, ktery ptichazi
s teorii, Ze Puk ma ptedobraz v postavé d’abla z keltské mytologie. Této postavé se dokonce
fikalo Puck nebo Pouka™. K postavé Puka se struén& vyjadiuje i americky historik Richard
Kieckhefer, kdyZ tvrdi, Ze ,,ustfednim motivem irské tradice je spojeni mezi vilami a lidskymi

bytostmi‘**.

* LECOUTEUX, Claude: Trpaslici a elfové ve stiedovéku. Praha: Volvox Globator, 1998, s. 15. ISBN 80-7207-
118-1.

* HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 92.

3 LECOUTEUX, C.: Trpaslici a elfové ve stredoveéku, s. 17.

31 Tamtéz, s. 28 a 30.

32 HILSKY, M.: Shakespeare a jeviste svet, s. 130.

3 KIECKHEFER, Richard: Magie ve stredoveéku. Praha: Argo, 2005, s. 73. ISBN 80-7203-660-2.
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Stiedovéké pojeti postavy Puka tizce souvisi s dobovou karnevalovou kulturou a postavou
karnevalového Krale Netada, se kterou byl Puk spojovan. Pukovu ulohu krale blazna

zdiraziiuje 1 Oberon:

,»1u jde muj posel. — rarasku, jak je?

Copak se blaznivého d&je v housti?*

oy oo

objevuji i ve vypravéni normanského kronikafe Vitalise z roku 1091°¢ i ve Hie pod loubim
Adama de la Halle. Postava Puka velmi Uzce souvisi se smichovou kulturou stifedovéku,
s jeho karnevaly, fraSkami a lidovymi komediemi. Puk se v souvislosti se smichem v odezvu

na Elfova slova zcela ve svém stylu chlubi:

,Kdo jiny? Tot se vi!
jsem puvodce téch nocnich lotrovstvi.
jsem Oberontiv Sprymar. Usmiva se,
kdyz plasim hiebce, jenz se klidné pase,
a jako klisnicka mu zafehtam.

TézZ jako kiizalicka ¢ihavam,
drobounk3, pro chut’, v kmotiin¢in¢ hrnku;
kdyz si chee zavdat, do zubti ji drnknu
a pivo, chrst! ji tece po brade¢.
KdyZ moudra teta ptijde k porade¢,
mne, chudék, nékdy miva za stolici:
jé usko¢im — a sedi na zadnici
a zasakruje, az se zakucka.

Hned vSechno za bticho se popada
a prské smichy, kycha, dusuje se:

"No tohleto! To stoji za to prece! "’

34 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanské, s. 62.

3 GUREVIC, Aron: Nebe, peklo, svét. Jinoéany: H & H, 1996, s. 368. ISBN 80-85787-41-5.
36 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 166.

3" SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 31-32.
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Ostatné rusky kulturolog Aron Gurevi¢ o stifedoveéké kultufe polemizuje vic nez zajimavé.
Podle n¢j je cela smichova kultura — zvIasté v kontrastu s pozdé;si vaznosti baroka — kulturou

, 38
,,hizkou*

. William Shakespeare vSak rozhodn¢ neni tviircem nizké kultury.

Sen noci svatojanské byl uveden roku 1595 nebo 1596, a v souvislosti s tim vypuklo zaujeti
mytologickou a kulturologickou literaturou, které nemélo v piedchozich ani nasledujicich
casech obdoby. Jiz kratce po uvedeni komedie se zacinaji prvni ,,shakespearologové* zabyvat
Pukem a bytostmi jeho druhu. Pravé diky velkému mnoZzstvi magickych bytosti s Pukem
v &ele byl Sen noci svatojdnské vniman spie jako maska nez jako komedie®. William
Shakespeare byl dlouho povaZovan za ,,0bjevitele* Zanru romantické komedie®, jakkoli jeho
jméno samo o sobé vdobé uvedeni Snu noci svatojanské jesté mnoho neznamenalo.
Fenoménem se stal az v roce 1598 po uvedeni komedie Marnd lasky snaha™.

Opét odlisSné na rané novoveékou kulturu nahlizi Aron Gurevi€. V souladu s ruskym
literarnim védcem a teoretikem Michailem Bachtinem povazuje 1 rany novoveék za obdobi
smichové kultury: , Kultura vstupujici do nové epochy se loucila s minulosti se smichem***,
Rané novovekou kulturu ve specifickych anglickych pomérech charakterizuje podle Gurevice
vyprchavani religiozity a podsouvani povér misto viry®. Zatimco téméF cela pevninska
Evropa prozivala duchovni baroko, v shakespearovské Anglii si magické bytosti zachovaly
svou ulohu. Anglicka ran¢ novovéka kultura spojovala ,,spiritudlni a hrubé€ télesné, chmurné a

komické**

. Definovat Iépe postavu Puka snad jiz neni mozné.

1.5 Charakteristika Puka

Klicovym problémem tedy zlistava, jak by méla znit ucelenéd charakteristika Puka. Pojd'me

se pokusit nahlédnout na nasi postavu o¢ima jednotlivych divadelnich a literarnich teoretikii.

* GUREVIC, A.: Nebe, peklo, svét, s. 360.

¥ POKORNY, J.: Shakespearova doba a divadlo, s. 123.
* LUKES, M.: Shakespeare a okoli, s. 43.

! Tamtéz, s. 13.

“2 GUREVIC, A.: Nebe, peklo, svét,s. 371.

“ Tamtéz, s. 415.

“ Tamtéz, s. 355.
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Piedevsim se jedna o skiitka, jehoz Cenék Zibrt definuje jako ,.bytost tajemnou, jeZ leckdy
tropi zerty a $kadli“*. Nepopirateln& mluvi o lesnim a no¢nim skfitkovi. Pukovo fadéni a

smysl pro humor popisuje na nékolika mistech Shakespeare:

,»AC spoléhat-1i mohu na dojem,
mam potéSeni mluvit s raraskem,
jenz Franta Hospodaticek si fika,
jenz holky dési, az to fve a kvika,

jenz chodi na smetanu, strasi v mlynku,
jenz marné stloukat necha hospodyiku,
jenz varky kazi, jenzZ se v pivé Splechta.
jenz chodce zavadi a pak se chechta.
le¢ kdo ti fiké Sotku, mily Puku,
ma Stésti ve vSem: ty mu podas ruku.

Vid, Zes to ty?*
A na jiném misté promlouva o svém lotrovstvi sam Puk:

,»A potud pfili§ nemrzi me ani,

7e k smrti rad mam tohle kockovani.«*’

Ob¢ tyto charakteristiky potvrzuje Kurt Lussi, kdyZz se zminuje o zelené obleCeném
»démonovi“ vegetace, ktery je svétloplachy, zjevuje se v noci a trapi spici 1idi**. Aron
Gurevi€ rozviji teorii o démonech a v souladu s Martinem Hilskym a jeho teorii o d’ablu
Puckovi sméfuje ptivod nasi postavy k Certim.

Vice moznych linii rozviji Milan LukeS. Souhlasi s moZnosti d’abelského ptredobrazu
Puka®, ale polemizuje 1 sinspiraci u harlekyna komedie dell’ arte®® a dokonce i u
starofimského biizka lasky Kupida®'. To potvrzuje i Helena, ackoli Saudek se v piekladu

Kupidovu jménu vyhyba a pouziva jeho ¢eskou podobu:

4 7IBRT, C.: Skiitek v lidovém podani staroceském, s. 5.

% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 31.

4 Tamtéz, s. 79.

48 LUSSL, K.: V7isi duchu, carodeéjnic a magie, s. 15, 112,279 a 289.
4 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 281.

0 Tamtéz, s. 138.

! Tamtéz, s. 151.
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,»Na o¢ich Milkovych to di ta paska,
ze zrakem ne, jen citem hledi laska.
a jak je ztfestény ten Milkav cit!
mit o¢i nesmi, kiidla musi mit.

a proto maluji ho jako décko,
ze pti volbé tak casto splete vSecko
a jako nezbedové pfi svych hrach

, . . s v , 2
v bezcennych libuje si piisahach.*

Lukes dale zdiiraznuje, ze Puk patii mezi zemské duchy spolu s lary, fauny, génii, satyry a
trolly™. P¥ blizich definicich téchto bytosti bychom se viak jiz dostali ke starofimské
mytologii, kterd, jakkoli je lakava, neni tématem této prace. Americky historik Richard
Kieckhefer zdaraziiuje Pukovu blizkost k vildm a tvrdi, Zze tyto postavy ,podle své
individualni povahy, momentalniho rozmaru nebo u&elu nad&luji ptizeii nebo zkazu“>*, coz
Pukovu chovani skute¢né odpovidd. Par zajimavych zminek o mozném ptuvodu a
charakteristice Puka ucinil i Martin Hilsky. Skfitci podle jeho vyzkumi piivodné obyvali
lidské ptibytky, mlynice a spizirny. Vyvadéli sice Skodolibé kousky, nicméné jejich hlavnim

¥ 55
(v

ukolem byla pomoc pfti uklidu a jejich emblémem bylo kosté™. To reflektoval 1 Shakespeare.

Skute¢nost, ze byl v domacnostech ,,od uklidu“ prezentuje Puk slovy:

,»S kostétem jsem prtiSel napted,

abych poklidil a zamet.**°

Hilsky také patrné nejlépe a nejobsirnéji Puka definoval slovy: ,,Puk je v jadru dobry, nikomu
doopravdy neublizi, ale zarovein ma jistou jizlivost, ma radost, kdyz vyvede néco nekalého.
Rad se sméje nehodam lidi, zvlast€¢ tém, které sam zplsobil. M4 vsob¢ zkratka
dobrosrde¢nost a laskavost, ale i ironii a jizlivost’. I tuto teorii potvrzuje text Snu noci

svatojanské. Poblaznéni Lysandra do Heleny si rost’acky Puk evidentné vychutnava:

,,10 zas bude komedie!

2 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 22.

33 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 281.

** KIECKHEFER, R.: Magie ve stiedovéku, s. 131-132.
S HILSKY, M.: Shakespeare a jeviste svet, s. 130.

% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 120.
*THILSKY, M.: Kdyz ticho mluvi, s. 39.
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jaci blazni jsou ti lidé!
Dva pak budou s jednou skuti,
a to stoji za zhlédnuti.
Az se zatnou kockovat,

to si dame, to mam rad!«®
A Puka napomind i Oberon:

, VidiS, cos proved? Vzdycky néco spletes

&i tropis naschval ty své lotroviny?*’

Puk se omlouva:

,,Tentokrat, na mou dusi, krali stint,

jsem se jen splet.“®

Dalsi alternativni, nicméné ponékud fantasmagorickou teorii o pivodu Puka ptedklada
Claude Lecouteux, ktery ptedobraz Shakespearova sktitka vidi ve francouzském lidovém
raraSkovi Picoletovi. Picolet je vSak vodni duch a kromé toho je popisovan jako ,,08klivy,
chlupaty, méa Eernou kiizi a zjezené vlasy [...] a tii o&i, z toho jedno vzadu na hlave“®’. O
zadné takové deformaci se Shakespeare nezminuje. Na druhou stranu by tu urcita souvislost
piece jen mohla byt, protoze Lecouteux popisuje Picoleta slovy ,,Svymi kouzly $ali své

62

nepratele. Ma Sprymaiskou, Sibalskou povahu [...] a schopnost ménit podobu‘”. Tato

definice uz by Pukovi, tak jak jej ve svém dile zobrazuje Shakespeare, odpovidala:

,»led dam co proto téhle liné chase;
skrz housti prozenu je, hloh a vies,
hned budu kiin, hned zase budu prase,
bezhlavy medvéd, ohen nebo pes,

rzat budu, chrochtat, brucet, plat a Sté€kat

¥ SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 67.

59 Tamtéz, s. 79.

60 Tamtéz, s. 79.

® LECOUTEUX, C.: Trpaslici a elfové ve stiedovéku, s. 61.
% Tamtéz, s. 69 a 128.
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a jako ohett, kiifi, vept, medvéd, pes je lekat.“*

Na zavér Lecouteux zminuje teorii, ze Picolet, potazmo Puk, je nejen Oberoniv poboc¢nik a
viidce jeho druziny, ale také bratr krale elfd®. Dvoji mozny piivod Puka pak ukazuje i Jan
Kott. Zmifuje se, ze Puk bylo jedno z d'ablovych jmen® a polemizuje i s moznosti Pukova
charakteristiky Puka. Ptad se, jestli je Puk spiSe potouchlym d’ablikem nebo ,,poetickym
sktitkem z romantické féerie &i zabavnym trpaslikem z pohadky pro déti“®’. Touto dileZitou
otazkou se budu obsirn¢ zabyvat ve tfeti ¢asti své prace, nicméné skutecnosti zustava, ze Kott
byl jediny, kdo ji formuloval. Naprosto vyborné tento problém shrnul slovy: ,,Kdy kone¢né

ukéze divadlo v Pukovi kozla, d’dbla i harlek}'/na?“68

Pokusme se tedy velmi stru¢né reflektovat vse, co jsme se o Pukovi na zdkladé podrobnych
rozborli dozvédéli. Jedna se o lesniho a no¢niho skfitka, ktery neni jednozna¢n€ hodny ani
zly. Postavy podobné Pukovi prochédzeji d¢jinami od antiky a stfedovek pres renesanci a 19.
stoleti az pod dneS$ni moderni duchy. Nejzdhadnéjsi je ovSem otazka Pukova pivodu, kterd by
se dala koncentrovat do ¢tyf moznosti: Za prvé, Puk je blize neur¢enou pohadkovou bytosti,
at uz skfitkem, elfem, trpaslikem ¢i vilou. Za druhé, pfedobraz ma Puk ve starofimské
mytologii, at’ uz v konkrétni postavé Kupida ¢i v lesnich faunech, domacich btzcich larech

nebo géniich. Za tieti, Puk je d’dblem ¢i d’abelskym stvofenim. Za ¢tvrté, jedné se o postavu

inspirovanou harlekynem z komedie dell” arte.

Vsechny ¢tyfi teorie vidim jako opodstatnéné. Puk jist€é ma vlastnosti harlekyna 1 d'dbla. Na
tomto misté je tfeba poznamenat, Ze jako zlou postavu vnima d’abla aZ novodoba historie od
dob baroka. Po cela tisicileti byl d’abel chapan jako padly and¢l, ktery vSak nemusi byt nutné

zly, jako nositel svétla. Tato charakteristika ,,Castecné dobry, Castecné zly* velmi dobie

odpovida povahovym vlastnostem Puka. Puk 1i¢i své fadéni slovy:

,Jen dupnu, jeden pies druhého pada

Mevr o

a kii¢i: "Vrazda! Zachran kamarada!”

% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 56.

# LECOUTEUX, C.: Trpaslici a elfové ve stiedovéku, s. 61.

% KOTT, Jan: Shakespearovské ¢rty. Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1964, s. 51.
 Tamté, s. 53.

7 Tamtéz, s. 52.

% Tamtéz, s. 54.
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tak malo strach jim v téle nechal ducha,
ze uz 1 bezduché je rve a cucha:
ten v trni rukav, ten zas klobouk v hlozi
a treti vSudy nechaé kousek zbozi.
Tak jsem je prohnal, az tam nakonec

zbyl v plné krése jen ten usatec.«®

Jist¢ 1 inspirace starofimskym duchovnim zivotem je znacnd, vzdyt Shakespeare tvofil
v dobé, kteréd byla antikou siln¢ zaujata. Kazda z teorii ma své odiivodnéni, nicméné presto se
nejvice priklanim k té prvni. Puk kombinuje vSechny nacrtnuté soubory vlastnosti, zlistava ale
pfedevsim skiitkem, kterého Shakespeare obdafil fadou casto protichlidnych vlastnosti. Je

skute¢n¢ nejkomplexnéjsi magickou postavou v dile renesan¢niho dramatika.

William Shakespeare podepiel kazdou postavu ve svém dile podrobnym historickym
vyzkumem, at’ uz se jedna o historicky dolozené panovniky ¢i vymyslené postavy, zapadajici
vSak do koloritu své doby. Kazda, byt i epizodicka postava, musela byt zakotvena ve
své realité, at’ uz byl touto realitou skutecny svét ¢i pohddkova tise. Tuto tizasnou vlastnost
svych dramat prokazal Shakespeare i na postavé Puka. Po vyjmuti konkrétnich promluv

s Pukem souvisejicich tedy miizeme tuto postavu hrnout do péti zakladnich charakteristik.

Za prvé: Shakespeare zdlraziuje ptivod postavy u starofimskych blazka lasky, popiipadé
pratelskych domacich duchii, a pozdéjsi pfeménu této postavy v domdaciho sktitka, ktery byl
v chalupéch ,,od uklidu®. Stejné tak nakonec Puka klasifikuje jako lesniho skfitka, jak uz jsme

dokdzali v prvni ¢asti této prace.

Za druhé: vyraznou a patrné nejcharakteristi¢téjsi vlastnosti Puka je jeho déctinskost, se
kterou pacha nejrizngj$i vSeteCnosti. To je vtextu mnohokrat dosvédceno, zvlast
v monologu, kde se Puk upfimné bavi nad tim, co provedl a popletl. Svou povysSenost viici
lidem, ale také smysl pro humor a pro kazdou lotrovinu projevuje Puk, kdyz najde u Titaniina

liZzka femeslniky:

,»Copak to za panaky z pytloviny

% SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 62-63.
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tu strasi u kolébky knézny elfii?
Snad nechystaji hru? Jsem obecenstvo,

" y 70
a mozna dost, ze taky budu herec.*

Za treti: Puk vynikd 1 svymi nadpfirozenymi schopnostmi. Umi se proménovat, mize se
vydéavat za n¢koho, kym neni. Ovlada nadpfirozenou rychlost a mize ocarovat i ptirodu,

zaménit den a noc. Své nadpfirozené schopnosti Puk prezentuje:

»Zem za Ctyficet minut celickou

obletim dokola.«"!

Svou nadptirozenou rychlost pak Puk definuje:

,UZ letim. Hle, jak letim! Lip

nez s luku Tatarova leti §ip.«”

A o kus dal Puk opét dava pruchod své rychlosti:

,, 10 mame naspéch. Rozrazejic mraky

noc k trysku pohani své hbité draky.*”

Rychlost jesté zdlraziuje upifesnénim:

,»,Sem a tam, sem a tam,
povedu vas sem a tam.
Vsak jsem za to obavan,

- , - 74
jak zndm vodit sem a tam.*

Rychlost kouzelnych lesnich bytosti potvrzuje i Titanie:

70 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 54.
" Tamtéz, s. 37.

2 Tamtéz, s. 66.

”® Tamtéz, s. 81.

™ Tamtéz, s. 81-82.
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,Rychleji nez mésic plyne

zemékouli obletime.«”

Skiitek Puk evidentné mtize ovladat i pfirodu, coz naznacuje jeho pan ptikazem:

,»A proto rychle, Puku, jedna dvé,
skryj vSechny hvézdy, cely nebesklon,
mhou ¢ernocernou jako Acheron!
pak potmé zaved’ tak ty nedutklivce,
ze celou noc se nepotkaji vice!
Hned Lysandrovym hlasem ze vSech sil
hled’, abys Demetria popudil,
hned jako Demetrius hies a klej
a vic a vic je stale rozvadg;,

Az kiidlem netopyiim zajme oba

pietvrdy spanek, smrti napodoba!*’®

Puk se ovSem dokdze 1 velmi dobfe vydavat za rozzlobeného Lysandra:

,» 1y straspytle! Procpak se chlubi§ hvézdam
a témhle kitim, Ze se chces bit? I prestan!
Vzdyt vim, Ze nepfiijdes. Ty jedno $téné,

pojd’, nasekam ti! Nebot’ zneuctén je,

kdo tasi na tebe.«”’

Sva kouzla odiikéava pti kapani §tavy z magického kvétu:

,,Probudiv se
zas jak difv se
z krasy tés

divky, jez

> SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 91.
7% Tamtéz, s. 80.
"Tamtéz, s. 82.
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zézrak vidi v tobé téz!1*"®

Za ctvrté: Puk je ovSem i velmi pieziravy vici lidem. Dokazuje to opakovanym prohldSenim
lidi za blazny i celkové pohrdavym pfistupem pii liceni jejich zdanlivé nesmysIného chovani.
Ke Klubkovi:

»Hled hloupé vlastnim okem, az se vzbudig!«”

Za paté: v kontrastu se vSemi pfedchozimi vlastnostmi Puk vykazuje i jednu netypickou
charakteristiku - posluSnost vic¢i nadfizenému, jakkoli omezenou. Je dosti Skoda, ze
Shakespeare tuto skute¢nost vyjadfil jedinou replikou:

,.Kral poroudi. Kral bude spokojen.*™

Jisté by stala za rozpracovani, zvlasté v konfrontaci se spekulaci, ze by snad Oberon a Puk

mohli byt v ptibuzenském vztahu.

V téchto péti strucnych charakteristikach byla dokazana tvrzeni z prvni ¢asti mé prace. Puk
je lesnim skiitkem s dlouhym ptivodem a rodokmenem, je dosti Skodoliby, ale nikoli zly, umi
carovat, ale lidem nijak zvIast' nerozumi. Ostatné jakousi vSestrannost a protikladnost Puka

vystihuje i vévoda Theseus, kdyz se podivuje nad hrou femeslniku:

,,Truchliva fraska? Zdlouhava a kratka?

Tot Zhouci led a ¢ernocerny snih.

Jaky v tom nesmyslu se skryva smys?*!

I t€mito slovy by se dal definovat Puk.

A samoziejmé nejslavnéjsim Pukovym vystupem zistava jeho zavéreény ,,snivy* monolog:

,»Kdybyste ndm stinlim snad

8 SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 85.
" Tamtéz, s. 90.

80 Tamtéz, s. 42.

81 Tamtéz , s. 103.
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chtéli néco vytykat,
myslete si, ze jste spali,
co jsme se vam zjevovali.
Nikdo nebud’ pohorsen!

Kus to nebyl, byl to sen...«*

Téchto zékladnich vlastnosti postavy by se pfedstavitel Puka mohl drzet, nicméné neni to
nutnost. Nejriznéjsi aktualizace a rezisérské rekonstrukce textu proménuji diive pevné dany
jevistni charakter v mnohoznatny obraz se stejné mnohoznaénym pojetim. Na zakladé
vlastnich intenci miize kazdy inscenator pojmout postavu po svém a dale ji posouvat,
modifikovat. Vyznamnou roli hraje také aktualizace a modernizace, v dneSni dob¢ tak Casty
umélecky prosttedek. A pravé ztvarnénim role Puka v nékolika moznych polohach a

odstinech se bude zabyvat druhd ¢ast mé prace.

82SHAKESPEARE, W.: Sen noci svatojanske, s. 122.
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KAPITOLA 2

SOUCASNA JEVISTNI ZTVARNENI PUKA

2.1 Tematické okruhy

Jak jiz bylo stru¢né fe¢eno v uvodu, ve druhé ¢asti své prace budu mit tfi hlavni okruhy, tfi
zpisoby, jak pojmout soucasné jevistni ztvarnéni postavy Puka. Po celou dobu budu pracovat
se dvéma nanejvys odliSnymi inscenacemi Snu noci svatojanské. Jedna se o podani Narodniho
divadla moravskoslezského v Ostravé — konkrétné Divadla Jifiho Myrona — v rezii Petera
Géabora, a na druhé stran¢ ztvadrnéni malé scény, Divadla Astorka Korzo 90 v Bratislave

v rezii Ondreje Spisaka.

Ptedevsim je tfeba vysvétlit, pro€ jsem vubec zvolila tyto dvé konkrétni scény. Kdyz jsem
zaCala uvazovat o tématu své prace, o Pukovi jsem méla jasno pomérné brzy. Sen noci
svatojanské je mou oblibenou hrou a Puk mé vzdy fascinoval. Plivodni verze prace ovSem
pracovala s tane¢nim pojetim této role. Kombinace romantické hry, magické postavy a baletu
se zdala byt nejlepsi moznou volbou. Nicméné v bliz§im rozvinuti této teorie mi zabranily
logistické problémy. Sen noci svatojanské v baletnim pojeti sice uvadi mé ,,domovské*
Moravské divadlo v Olomouci, nicméné dalSimi scénami, které jej hraji, jsou Divadlo J. K.
Tyla v Plzni, Jihodeské divadlo v Ceskych Bud&jovicich & Severodeské divadlo opery a
baletu Usti nad Labem. Vsechny tyto moZnosti jsou pro mé vzdalenostné i finanéng
nedosazitelné. Nastalo tedy hledani dvou vhodnych cinohernich pojeti — pravé v dobé, kdy
Nérodni divadlo moravskoslezské ozndmilo uvedeni Snu noci svatojanské v rezii Petera
Gabora. A co druha scéna? Na Moravé ani ve Slezsku nebylo druhé ¢inoherni pojeti Snu noci
svatojanské k nalezeni. Proto mé& napadlo zaméfit se na mné blizké zapadni Slovensko.
Zameéfila-1i jsem se jiz na Slovensko, hledala jsem pojeti odliSné nejen jazykové, ale i reZijné,
herecky, scénicky. Proto mé zaujala inscenace zavedeného a respektovaného, ovSem do

zna¢né miry alternativniho Divadla Astorka Korzo 90 v Bratislavé.

Ve druhé ¢asti své prace bych za prvé rada predstavila soucasné shakespearovské inscenace
obou divadel. Shakespearovska tradice je na obou scénach pomérné silna, ackoli v kazdém
divadle zcela jinak pojatd. Za druhé mi ptijde o vystizeni zakladt dramaturgicko-rezijni prace

s textem v obou divadlech. Nerada bych dramaturgicko-rezijni pojeti opominula, ackoli se
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druhé ¢ast mé prace bude zabyvat piredevsim pojetim hereckym. Tretim cilem je pravé ono
herecké ztvarnéni postavy. Po kratkém ptedstaveni obou ptedstavitell Puka budou nasledovat
podrobné rozbory, pii nichz budu vychézet z rozhovorl s herci a na jejichz zdkladé budu
analyzovat jevistni ztvarnéni Puka z hlediska herecké prace s textovou a pohybovou strankou
inscenace. Na zaklad¢ rozhovori s piedstaviteli Puka, ale 1 podle recenzi a vlastniho dojmu se

pokusim vystihnout ¢eska a slovenska specifika jevistniho provedeni Snu noci svatojanske.

2.2 Soucasné shakespearovské inscenace Narodniho divadla moravskoslezského a

Divadla Astorka Korzo 90

Nejprve se  podivejme na  shakespearovské inscenace Ndarodniho divadla
moravskoslezského. Soustfedénim na klicové Divadlo Jifiho Myrona se okruh
shakespearovskych inscenaci zuzuje. Sen noci svatojanské byl minulou divadelni sezonu
2012/2013 ojedinélym shakespearovskym pocinem na jevisti tohoto divadla, jakkoli ma
Narodni divadlo moravskoslezské dlouhou tradici uvadéni her anglického dramatika. Nyni se
ovSem obsah her Williama Shakespeara opét rozristd, o coz se Narodni divadlo
moravskoslezské postaralo premiérou Macbhetha 6. 2. 2014. Macbeth v rezii Rostislava
Balleka nese pfiléhavy podtitul Poznej temnotu, poznd$ sam sebe... Z tradi¢niho inscena¢niho
tymu Narodniho divadla moravskoslezského se zapojila dramaturgynéd Klara Spickova a
kostymérka a scénogratka Katarina Holkova. Holkova je Gaborovou dvorni scénografkou,
navrhovala kostymy ke vSem jeho vyznamnym shakespearovskym inscenacim v Narodnim
divadle moravskoslezském, mimo jiné k Mnoho povyku pro nic, Romeovi a Julii, Dvema
kavalirim z Verony, Bouri nebo Komedii omylu. Dalsi vyraznou shakespearovskou inscenaci
v poslednich letech, kterd stoji za zminku, byl v Narodnim divadle moravskoslezském Vecer
trikralovy v rezii Michala Langa.

Nejvyraznéjsi inscenaci shakespearovské linie je v Divadle Astorka Korzo 90 Romeo a
Julie v rezii J. A. Pitinského. Pfib¢h je — stejné€ jako témét vSechny inscenace Divadla Astorka
Korzo 90 — situovan do soucasného prostiedi, v piipadé Romea a Julie do atmosféry
sportovniho Sermu. Vyznamnou interpretaci Shakespeara byl v Divadle Astorka Korzo "90
Othello reziséra Juraje Nvoty. Aktualizovan je 1 Sen noci svatojanské. Konkrétni doba v ném
neni urcena, nicméné jiz na zdkladé soucasnych kostymli a modernich vyjadfovacich

prostiedk miizeme pfijit na to, ze o antiku ani renesanci se ur¢it¢ nejedna.
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Zajimavou skutecnosti propojujici ob¢ divadla je fakt, Ze kostymérka ostravské inscenace
Katarina Holkova psala diplomovou praci na inscenaci, kterou reziroval bratislavsky

inscenator Ondrej Spisak™.

2.3 Dramaturgicko-reZijni koncept postavy Puka a jeho okoli

Ackoli se ma prace zamétuje predevsim na herecké vnimani postavy Puka, neméné dulezité
je pojeti dramaturgicko-rezijni®*. O reZijni praci stextem a viibec s postavou Puka budu
hovofit ze dvou hledisek. Pijde jednak o mé vlastni vnimani téchto skute¢nosti, nakolik jsem
schopna rezijni praci analyzovat, jednak o vnimani samotnych ptedstaviteli Puka na zaklad¢

rozhovorQ s nimi.

Co se tyka teoretického pojeti rezijni prace se Shakespearovou postavou, velmi struc¢né se
k tomuto tématu vyslovil pouze Milan LukeS. Velice obecné se vyjadfuje v tom smyslu, Ze
Sen noci svatojanské je ,,znaén& uz okoukana a ohmatana hra“*>. K soucasné shakespearovské
rezii pak podotyka, Ze ,,doslo k pfevratnym zménam v shakespearovské interpretaci“®®. Tuto

strohou teorii potvrzuji a rozvadéji oba reziséti raznych pojeti Snu noci svatojanske.

Rezijni prace obou inscenatorti by se podle mého minéni dala shrnout velice stru¢né.
Gabor a Spisak jsou ve svém rezijnim pojeti inscenaci zcela odlisni, coz je také divod, pro¢
jsem si jejich prace pro svou analyzu vybrala. Kratce: Peter Gabor se konzervativné ptidrzuje
textu, Shakespeara vnima tradicné, podava poeticky jevistni obraz; Ondrej Spisak zcela volné

zachazi s textem, hru chdpe modernég, scénu pojima soucasné.

8 SPICKOVA, Klara — HILSKY, Martin: Sen noci svatojanské. Divadelni program. Cinohra Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostrave, premiéra 11. 4. 2013. Ostrava: Narodni divadlo moravskoslezské, 2013. ISBN
978-80-87650-21-9.

84 Nejprve si v zédkladech predstavme obé rezisérské osobnosti.

V piipadé Narodniho divadla moravskoslezského je to Peter Gabor, roénik 1963. Studoval hudebni vychovu
v Nitfe a ¢inoherni rezii v Praze. V letech 1992-1995 reziroval v divadle v Marting. Od roku 1993 spolupracuje s
Narodnim divadlem moravskoslezskym. Léta 1995-1997 spojil se StfedoCeskym divadlem v Kladnég, 1éta 1997-
2004 s Moravskym divadlem v Olomouci. Pravidelné hostuje v Méstskych divadlech prazskych, ale i
v Zapadodeském divadle v Chebu, v JihoGeském divadle v Ceskych Budg&jovicich, v Divadle Na Fidlova¢ce nebo
v Divadle v Reznické. Usp&$né pisobil i v Theatre Moliére v Pafizi.

V Divadle Astorka Korzo "90 reziroval Sen noci svatojanské (respektive Sen svitojanské noci) Ondrej Spisak.
Narodil se roku 1965, vystudoval v Praze a proslavil se inscenaéni praxi na Slovensku, v Ceské republice i
v Polsku. Jeho piisobeni na Slovensku je spojeno napiiklad s Loutkovym divadlem v Ziling, Radosinskym
naivnim divadlem nebo Divadlem Jana Palarika v Trnavé. V Cechach pracoval v Narodnim divadle
moravskoslezském, v divadle v Karlovych Varech nebo v Té&sinském divadle v Ceském T&$ing. V Polsku
reziroval naptiklad ve VarSavé, Toruni a Lodzi.

8 LUKES, M.: Mezi karnevalem a snem, s. 5.
8 LUKES, M.: Shakespeare a okoli, s. 10.
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Rezisér Gabor skutecné zpracoval text velmi konzervativné. Naprosto doslovné se drzi
Klemensovou alias Puka, ktera za tii hodiny hraciho Casu prakticky neopusti jevisté. Gabor
zkratka reziruje Shakespeara tak, aby se co nejvice drzel zcela piivodniho, ,,starého*
Shakespearova pojeti. Snazi se na jevisté pfivést renesancni dramaticky obraz s jen drobnymi

scénografickymi odchylkami smérem k romantismu, jak ukdzi nize v podrobnéj$im rozboru.

Ondrej Spisak je Gaborovym pravym opakem. Z pohledu laika by se dalo fici, ze si se
Shakespearem ,,d€l4, co chee®. Jiz sam preklad L 'ubomira Feldeka je dosti volny a SpiSak pak
tuto volnost dovadi do extrému. Snad aby nebyl obvinén z totdlniho anarchismu, ponechal jen
velmi malo verSovaného textu. D¢j ziistava viceméné stejny, nicméné pojeti scény, kostymd 1
jevistnich promluv ho posouvd do moderni doby. Jsou chvile, kdy divdk uvazuje, jestli
opravdu jesté¢ sleduje Shakespeara. Nicméné vyraznd modernizace, kterd je ostatné pro
Divadlo Astorka Korzo 90 typicka, v zadném ptipadé¢ neubira Snu noci svatojanské na
pritazlivosti. ,,Modernizovat®“, at uz minimalistickou scénou, proskrtanim textu nebo
soudobymi kostymy, nemusi byt vzdy synonymem pro ,,zkazit“, jakkoli to tak ceské divadelni

publikum bohuzel ¢asto vnima.

Nyni se podivejme na konkrétni scénické prostiedi, v némz se Puk pohybuje a které ho tak
pomaha definovat. Scéna Katariny Holkové v Ostravé je velmi pfiznivé pfijimana. VSechny
tii recenze, které ke Snu noci svatojanské archivuje Narodni divadlo moravskoslezské, scénu
chvali. ,,Hra svétel a stinli, projekce obrovitych kvéth 1 abstraktnich symbolt a dalsi technické
finesy jsou misty uchvacujici. Zcela evidentni je snaha okouzlit publikum — velkou scénou
plnou barevnych obrazi a tanecnich, misty az akrobatickych scén [...] Pro svét elfi, vil a
bajnych bozstev, ale také pro scény hledani ztracenych a znovunalezenych lidskych milencti
navrhla autorka scény a kostymt Katarina Holkova obrovsky, v prostoru zavéSeny a zaroven
pohyblivy kruh, vypleteny pruznou bilou nepravidelnou siti a vybaveny po obvodu reflektory.
Divéky jima az zavrat’, kdyZ se d4 do pohybu toto téleso evokujici mezihvézdny prostor a

«87

zaroven hloubku fantazie i spletitost lidskych vztaht a citd,”" " uvadi autor recenze Sen noci

svatojanské jako hold lasce Ladislav Vrchovsky. Stejné tak Martin Jirousek z Mladé fronty
Dnes uvadi, Ze ostravska inscenace ,,zaujme napiiklad vyznamnou svétélkujici vypravou®® .

M¢ hodnoceni je podobné. Katarina Holkova totiz pfi navrhu scény opravdu nesetfila fantazii.

¥ VRCHOVSKY, Ladislav: Sen noci svatojanské jako hold lsce. Ostravsky denik, 25. 4. 2013, s. 15.
% JIROUSEK, Martin: Shakespeare v Ostravé, to je i halucinogenni kino. Mlada fronta Dnes, 12. 4. 2013, s. 27.
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Lidsky svét Thesea a Hipolyty predstavuje obycejné kieslo a stolek na forbin€, zato po
rozhrnuti opony se objevi zafivé barevny les se sviticim plastovym mésicem/hnizdem,
ota¢ivymi kulatymi podstavci a umélym jezerem. I rekvizity jsou dobfe zvolené, i kdyz
obrovsky kouzelny kvét nebo modré tipytky misto vody patrn€ nemaji zobrazovat nic jiného
nez samy sebe. Na scéné tak kontrastuji dvé pojeti — magicky athénsky les plny pestrych
barev a strohy, az nudny svét lidi. Sama Holkova ke scéné dodava: ,,Scénografie je postavena
na fragmentech, které se v kouzleni se stiny otaceji a pulzuji v otevieném prostoru. Na scéné
jsem pouzila linky jako rastr do kruhu, néco jako halucinogenni kino. Jde o vétveni stinl a
vétvené clony barev, jejichz spletitost pak tvofi les. Na toné je namalovand mandala, ktera
vynikne jen pii UV osvétleni. Je to jakysi potadek, ktery bude naruSen poté, co uvidime
milenecké orgie, které se odehravaji na bonbdnu, v listi a ve vyschlém jezirku. A pro¢ pravé
temnd modra? Modra je symbolem rozjimani a modlitby [...] Chtéla jsem dosdhnout
blaznivosti a karnevalovosti [...] Nasvitime mlhu a mozna bude les nakonec jen opusténym

divadlem s odlozenymi kulisami,*® dodava Holkova.

Co se tyka kostymil v ostravské inscenaci, dejme nejprve opét prostor recenzim: ,,Kostymy

jsou jednak pohadkové, jednak soucasné.“”

«91

»Kostymy zase pfipomenou kvéty nebo
afrodiziaka.”" Pokud tato tvrzeni rozvedu, kostymy Katariny Holkové jsou barevné i stithove
velmi napadité. Vynika Helena v zelené barve ladici s lesem a Hermie v romantické rizové. V
nadpfirozenych postavach se kostymérka vyziva. Je to doslova neskute¢né mnozstvi napadi.
Titaniin kvétinovy vénec znacici lasku k ptirod¢, Oberonovy zelené boty s dlouhymi Spicemi,
flitrové plavky elfti, Pukova rizova tykadla — vSe symbolizuje pestrost ptirody a splynuti s ni.
Ostatn¢ sami inscenatofi hru oznacuji jako kouzelnou alZzbétinskou komedii, kterd odhali

velka tajemstvi pfirody i lidi.

A atmosféru, ze které herec pii pojeti Puka vychazi, siln¢ ovlivituje i hudba. Recenze ji
vesmes chvali. ,,[...] Navic za doprovodu nadherné scénické hudby Vladimira Franze. Ta je
ryze soucasna, ¢erpa z mnoha hudebnich Zzanrd a Ize v ni slySet ozvény hudby symfonické,
lidové i jazzové. Ptipadné CD s Franzovou hudbou ke Snu noci svatojanské by s nejvétsi

pravdépodobnosti bylo brzy vyprodano.“”* ,,Géboriiv Sen je rozmarny, ale bez originalnich

8 JIROUSEK, M.: Shakespeare v Ostravé, to je i halucinogenni kino. Mlada fronta Dnes, 12. 4. 2013, s. 27.
% VRCHOVSKY, L.: Sen noci svatojanské jako hold ldsce, s. 15.

I IROUSEK, M.: Shakespeare v Ostravé, to je i halucinogenni kino, s. 27.

92 VRCHOVSKY, L.: Sen noci svatojanské jako hold lisce, s. 15.
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napadil. S vyjimkou §irokého spektra romantické hudebni invence Vladimira Franze.“”

V tomto piipad¢ ovSem s obdivnymi recenzemi nesouhlasim. Hudebni pojeti bylo v pfipadé
Ostravy dosti tristni. Hudbu ke Snu noci svatojanské slozil Vladimir Franz, bohuzel vSak
v tomto piipad¢ nedostal své dobré povésti. Chyba je patrné i na strané rezie. Ziejmé ve snaze
o zajimavost a poutavost zafadil Gabor do inscenace n€kolik radoby muzikalovych ¢isel. To
je faktor, ktery narusuje jinak klasické pojeti inscenace. Gabor chtél d¢j patrné ozvlastnit a
moznd 1 priblizit mladSimu publiku. Sdzka mu bohuzel nevysla, hudba je chaotickd a pfili§
hlasitd. Hercim navic neni rozumét, ziejmé neprosli ani zédkladnim péveckym Skolenim.
Vnimani hudby pro mne skutecné zistava nevyifeSenym problémem. VSemi recenzemi je
chvélena, i ndhodn¢ odposlechnuté komentaie divakt byly pozitivni. Dlvod, pro¢ na meé
vibec nezapusobila, tkvi moznd ve skute¢nosti, ze nemam hudebni vzdélani. Nicméné hudbu
Vladimira Franze jsem slySela jiz v mnoha jinych divadelnich inscenacich v divadlech po celé
republice a vzdy na mne udélala velky dojem. Nezbyva tedy nez doufat, ze se jednalo jen o

jedno nevydaiené piedstaveni.

Ostravska inscenace tedy vyniké jasavymi barvami a leskem, které jsou v kontrastu s témét
negativni postavou Puka, jak ukdzu v oddilu zabyvajicim se hereckym ztvarnénim postavy.
Inscenatofi upozoriiuji na romanti€nost scény v souvislosti stématem ztracené a
znovunalezené lasky, j4 vSak za barevnou libivosti vnimam i1 néco vic. Postava Puka je
v ostravské inscenaci spise hororova nez pohadkova. A pravé tuto skutecnost scénografie jesté
podtrhuje. Maloco je tak désivé, jako zlomyslnost, odehravajici se v krasném prostiedi. Timto
kontrastem docilila Holkové jeste vétsi plisobivosti a dramatické intenzity. Scénogratka mluvi
o lese, ktery se proméni v opusténé jevisté s kulisami. Pfesné takové prostfedi je pro Puka

typické.

Dalsi zajimavosti pak zlstdva eroticka a sexudlni strdnka inscenace. Vzdyt Sen noci
svatojanské byva jiz po dlouhou dobu Casto parodovan pod nazvem Sex noci svatojanske.
Sama scénografka mluvi o orgiich, které se odehravaji na bonbonu. Kostymy pak skutec¢né
svou barevnou vizualizaci a exoti¢nosti pfipominaji afrodiziaka. Opét prostiedi, které s nasi

postavou urcitym zptisobem koreluje.

9 KRIZ, Jiti P.: Sen noci svatojanské nemd filipa. Pravo, 18. 4. 2013, s. 18.
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Co se tyka bratislavské inscenace, scéna jiz nevyvolala tak jednozna¢né pfiznivé ohlasy.
,Postavy [...] inscenécie si skriZili svoje cesty spravidla kdesi v intimite (hotelovej izby? Ci
iného komorného priestoru, ktory scénograf F. Liptdk uzavrel do Stvorca za zaclonkami.).
[...] Bezuzdnej zébave, ktord bola ocividne jednym z hlavnych rezijnych zdmerov, by azda
niekedy pomohla naplno vyzniet' aj vécSia kontrastnost’ odliSnych situdcii a scén (svet
fantazie verzus svet reality) **. Scénograf se nutné musel vypotadat i s problémem malého
jevisté. Zvolil prostiedi hotelového pokoje, ale nijak bliZe tento motiv nevysvétlil. Recenzent
se tak pravem pté: ,,PreCo sa to odohrava prave v hoteli? Iba kvoli motivu spleti ndhodnych ¢i
osudovych stretnuti 1'udi z roznych societ ¢i narodov? A postel” iba ako metafora toho, ze
vietko sa vzdy riesi len cez spaliiu?” Podle reZiséra je hotel metaforou Zivota: ,,Akoby sme
prisli na svet na to, abychom v flom stravili isty vymedzeny cas. A ten svet je vlastne
prechodnou hotelovou izbou, lebo po odziti svojho zivota ide kazdy niekam — nikto nevie kam

— natrvalo.«*®

Zmatené pojeti dramatického prostoru podporuje i skutecnost, ze, slovy
recenzenta, ,,Sen je navySe jedna z autorovych hier, v ktorej st situacie pevne viazané na
exteriérové (lesné) scény a konanie a repliky postav s nim priamo suvisia. Lenze v Spisakove;j
inscendcii sa scénografia a ani repliky nemenia. Replikami sice postavy naraZaju na les a
krovie (Kedy chces odist’ z tohto lesa? ; S nikde tu v hasti a.i.) , ale nepodporujui to aj
konanim a akciami.“”’ Herci se zcela nepochopitelné v myslenkach i dialozich premistuji
z hotelu do lesa, aniz by byl tento postup blize objasnén. Podrobnéji recenze: ,,Protagonisti
naozaj predstieraji, Ze sa ocitli na replikami opisanych priestranstvach, a pritom svojim
konanim bud priamo reaguji na zariadenie apartmanu (praca s postel’ou, ktord sluzi
napriklad ako skrySa) alebo sa absolutn¢ odosobiiuji od pevne postaveného hotelového
interiéru a divakov “presviedcaju”, ze sa predsa len ocitli v aténskom lese. Tento kontrapunkt
tak vyznenie inscenacie métie a jednotlivé komponenty navzajom prestavaju komunikovat’.”®
MuUj nazor na scénu pak tém vSeobecnym odpovidad. Scéna je ptfisné jednoducha. Tvofii ji
vlastné jen postel s nebesy, Sifonovymi zavésy a dvéma priuhledy po stranach. A proc také ne?

Vzdyt Sen noci svatojanské je predevSim komedii o ladsce a sexu. At uz se jedna o vztahy

obou mladych part, Titaniin roméanek s Klubkem nebo neustalé — misty az trochu nevkusné —

% BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Zuzana, 2012: Smiesne sny, preludy a lasky hry. [online]. Slovensky
divadelny ustav. [Citovano z 17. 2. 2014]. Dostupné z WWW: http://www.theatre.sk/isrecenzie/672/97/Smiesne-
SNY-PRELUDY-A-LaSKY-HRY/?cntntO1origid=97/.

% MISOVIC, Karol, 2012: Sen jednej hotelovej noci. [online]. Slovensky divadelny tstav. [Citovano z 16. 2.
2014]. Dostupné z WWW: http://www.theatre.sk/isrecenzie/706/97/Sen-jednej-hotelove;j-
noci/?cntnt01origid=97/.
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sexualni nardzky ftemeslnikii. Celd scéna je vSak ve své neménnosti lehce monotdnni.
Vybornym ozivenim jsou svételné efekty - zablesky jasnych barev doprovazené dymem nebo
zvukem hromu a de$té. Nicméné pfes tato zpestfeni je Bratislava ve své scénické

postmodernosti dosti skromnd, mozné az zbytecné, v ur€itém smyslu mtize byt zklamanim.

Kostymy jsou pomérné jednoznacné pozitivné hodnoceny. Recenzenti si v§imaji predev§im
jejich orientalniho vyznéni: ,,Indické vyladenie v kostymovém Stylizacii Oberona, Titanie a
Puka zacvendZi orientom nastojéivo a vyreéne.” A dale: , Kostymy trojice Oberon — Titania
— Puk evokuju orient, kde aj Shakespeare ur¢il ich povod.“'® Dale si recenze v§ima stylu a
stiihu kostymi: ,Kostymy Petra Caneckého jako vzdy posobia svojou eleganciou a
Stylovostou, ¢o vSak neuberd na ich divadelnej vypovednosti. Kazdd skupina postdv ma
charakteristicky $tyl odevov a doplnkov, ktoré zretel'ne vystihuji jednotlivé postavy.
Zazracné bytosti (Oberon, Titania, Puk, Vila) obliekol kostymovy vytvarnik do trblietavych
latok, ktoré evokuju vzdialenu exotiku, pfi kostymoch milencov akoby skombinoval modu
dvadsiatych - tridsiatych rokov s absolutne stcasnymi Satami modernych mladych 1udi.
Remeslnikom dal charakteristické odevy ich zamestnani, vSetky v bielé farbe (niekedy

doplnené &iernymi doplnkami).'*!

Recenzent nepomiji ani problémovost nékterych kostymd:
,»Kostymy su praktickymi nositel'mi vyznamu, jedine dlha $téla Titanie viditel ne prekaza
here¢ke pii plynulosti jej akeii.«'®> Mnohostrannost kostymi je skute¢né nepiehlédnutelna -
byly pojaty velice moderné. Za vSe mluvi Hermiina Cervena tepldkova souprava, kterd
vyjadiuje moderni vniméani mladé divky i skutec¢nost, ze — soud¢ alespoini podle kostymi — by
se inscenace mohla klidn¢ odehravat v soucasnosti. Oba mladici — Lysandr a Demetrius —
maji oblek s riizné barevnymi saky, patrné pro lepsi odliSeni. Egea je opravdovou damou v
cernobilych Satech a barevné ladicim slaméném klobouku — pfesné takto si ¢lovek predstavi
damu z vyssi spolecnosti. Titaniina zlatd sukné symbolizuje vztah k tipytivému, kouzelnému
athénskému lesu a pfirod€. Stejné tak je cely ve zlatém odén i Puk, ackoli ten mé na hlavé

jeste turban, ¢imz piipomind arabského dzina. Vyvedené jsou také svatebni Saty obou divek —

pro temperamentni a Zivou Hermii velmi netradicné asymetricky stfiZzené, pro tichou a

wewr
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Na rozdil od ostravského pojeti je hudba v Bratislavé dosti originalni, stylova a pestra. Prvni
recenze se zminuje jen o ,,vSadepritomnych mobiloch, z ktorych znie na povel omamna
melodia“'®®, druha o hudbé bohuzel zcela ml&i. O to vice jsem se této oblasti vénovala ve své
reflexi. Hudba je totiz kombinaci soucasné muziky. You re Beautiful Jamese Blunta, tradi¢ni
Time of My Life z Hfisného tance nebo nostalgickd Je t’'aime Jane Birkinové a Serge
Gainsbourga — to nejsou ndhodné vybrané hity z YouTube, ale pisné€, které svou néznosti a
romanti¢nosti dolad’uji atmosféru Shakespearovy nejlaskyplnéjsi komedie. Ve zkratce:

ostravské hudebni pojeti je dosti katastrofické, bratislavské naopak propracované a povedené.

Bratislavska scénografie byla obecn¢ zklaménim pro vSechny recenzenty. Hotelovy pokoj je
jisté¢ zajimavou lokaci, nicméné skuteéné se tim nevysvétluji ,,lesni* narazky jednotlivych
protagonistii. Prostfedi déje bylo dobfe vymysleno, ale ptredstaveni déld dojem, jako by
inscenatofi ,,zapomnéli“ podle toho ptizptsobit text. Naopak velmi vydafend je pravé hudba.
Jak podotkla recenzentka, vzdy kdyz to hlavni hrdinové potiebuji — tj. kdyz potiebuji svést
partnerku — za¢nou jejich telefony na povel hrat svidnou melodii, jako pravé You re Beautiful
nebo Time of My Life. Je t'aime je potom volbou spiSe ironickou, jelikoZ tato pisnicka o lasce

doprovazi lehkym zavésem zahalené orgie Titanie a Klubka.

Bratislavsky Sen svdtojanské noci je zkratka inscenaci zmodernizovanou a plvodni
Shakespeare v ni ani pfili§ nejde rozpoznat. Pies veSkerou zabavnost se tak divak obcas nutné
pon¢kud ztraci a celkové d¢j prestava davat smysl. Jak zdiraziuje recenzentka: ,,A tak
zébavnost’ zostava bujarou zdbavnostou, a vd’aka inteligentne namieSanym ingrediencam aj
zmierlivo vkusnou, ale nevykroci k skrytejSim vyznamom textu, ktory dovol uje prienik do
svetov tusenych a neprebadanych, sveta snov, rozpravok a fantdzie. [...] Zuzeny obzor
bezbrehej Santivosti sice konvenuje naplno dnesnému divékovi, ale zanechava d’aleko
v nedohl” adne moznosti autorovho farbistého fantazijného, ale aj konkrétneho realneho sveta
protireeni a zdhad, tajomstva a tajomna, ktoré su tou pravou trampolinou bdsnivosti a

poetického &ara tejto predlohy.«'*

Neméné zajimavou skutecnosti je recenzentova zminka, Ze Caneckého kostymy zasazuji

dcglOS

postavy do prostedi Orientu, ,.kde aj Shakespeare urcil ich povo . BohuZel se mi pana

1% BAKOSOVA-HLAVENKOVA, Z.: Smiesne sny, preludy a ldsky hry.
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Misovice nepodatilo zkontaktovat, takze skutecnost, odkud ma zdroj pro tuto informaci, mi
zustavad skryta. Slovenska inscenace ma sice lehky pfidech Orientu, nicméné ani
shakespearologové, ani William Shakespeare sdm se o orientdlni inspiraci pro magické

postavy, potazmo Puka, nikdy ani jedinym slovem nezminili.

2.4 Herecké pojeti postavy Puka

Podrobné¢ jsem tedy piedstavila prostfedi, ve kterém se Puk v obou inscenacich pohybuje.
Nyni budu smétovat k prezentaci samotného hereckého pojeti této postavy. Puk vSak neni na
jevisti sdm, postavy kolem néj ho ovliviiuji, proto se budu vénovat i vyraznym hereckym
vykoniim ostatnich protagonistl, pfi¢emz budu opét vychdzet i z recenzi, které se mi podatilo

objevit.

Nicméné recenze k ostravskému provedeni Snu noci svatojanské jsou, co se tykd hereckych
vykonii, dosti strohé. ,,Postavy Ctyt aténskych milenci hraji Veronika Lazorcakova jako
Hermie, Petra Lorencova jakoZto Helena, Demetria hraje Igor Orozovi€ a v postavé Lysandra
alternuji Ale§ Bilik a Ivan Dejmal (po odchodu Igora Orozovice do Nérodniho divadla
v Praze ptevzal roli Demetria Ale§ Bilik — pozn. Z.A.) . VSichni zasluhuji za svllj vykon
nejvyssi ocenéni. Jsou plni energie, o svoji lasku doslova bojuji jako o Zivot. Komedidlni

schopnosti ve vrcholné mife uplatituje i Vladimir Polak v roli Klubka.«'*

Rozporné hodnoti
herecké vykony Jifi P. Kiiz: ,,I femeslnici chystajici na vladni trachtaci tragickou komédii o
smrti Pyrama a Thisby humor spiS poti, nez ziji (Vladimir Polak, Libor Olma a s nimi mladici
na scén¢). Vykonem veCera je vévodska Hippolyta a tanecné origindlni EIf Lady

Bélaskoveé.«!"

Ve slovenském pojeti Puka nejvice ovliviiuje Egea, kterda nahrazuje Hermiina otce — mozna
kvili nedostatku herct piislusného véku nebo proto, aby vynikl komedialni talent Egeiny
predstavitelky. ,,Remeslnikom v komike sekunduje Anna Siskova, ktora vytvara postavu
Hermiinej matky Egei. Postava Egea (povodne muzskd postava, u Spisdka prepisand na
zenskl) je v povodnom texte stredne vel 'ka a v niketorych inscenaciach aj vyskrtnuté figtrka.

Siskova vsak ztejto malej postavicky tvori postavu, ktora je tym hlavnym takmer

1% VRCHOVSKY, L.: Sen noci svatojénské jako hold lasce, s. 15.
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rovnocenna.“'*® V tom ma recenzent pravdu a dale vykon Sigkové upiesiiuje slovy: ,,Heretka
dostala najviacsi priestor v zavere inscenacie, ked’ pozoruje neSikovnych ochotnikov a
s pribudajicim alkoholom v krvi sa Zivo zapéja a komentuje vSetko, ¢o sa na pomyselnom
javisku deje. Siskova viak neprechadza ku karikovaniu postavy, ale pevne drzi mieru
nepodliezavej komiky, je vtipna aZ smieSna, ale nie prehnane. Vo svojich replikach je presna,

vecna a kazdy vtip s nadhl” adom pointuje a nenechéava sa strhntt’ k prehravaniu.«'®

A co samotny Puk? Pojd’'me si nejprve ptedstavit oba jeho predstavitele.

Ostravska predstavitelka Puka Rendta Klemensova se narodila roku 1972. Vystudovala
herectvi na ostravské konzervatofi a jiz béhem studii hostovala ve Statnim divadle Ostrava
v Nebezpecnych vztazich v rezii Bedficha Jansy. V roce 1990 ziskala prvni angazma
v olomouckém divadle, kde u¢inkovala v inscenacich Bedficha Jansy a Vaclava Klemense.
V roce 1998 ziskala angazma v Komorni scéné Aréna. Zde spolupracovala s reziséry jako
Pavel Cisovsky nebo Janusz Klimsza. Od roku 2004 je ¢lenkou ¢inoherniho souboru
Narodniho divadla moravskoslezského — Divadla Jifiho Myrona. Mizeme ji vidét
v inscenacich Tristan a Isolda, Pozvani na zamek, Poprask na laguné, Moskva 2 PetuSky

nebo Perfect Days.

Miroslav Noga se narodil roku 1959. V letech 1980-1984 vystudoval herectvi na Vysoké
Skole muzickych uméni. V letech 1987 — 1990 byl ¢lenem ¢inohry Nové scény v Bratislave.
Od roku 1990 je ¢lenem Divadla Astorka Korzo "90. Objevil se zde v inscenacich jako
Othello, Romeo a Julia a Gazdova krv, za kterou ziskal ocenéni za nejlepsi muzsky herecky

vykon sezony. Profesionaln¢ se zabyva i zpévem a moderovanim.

Podivame-li se na konkrétni recenze a reflexe, zjistime, ze Puk je v ostravskych recenzich
prakticky zcela opomijen. Jedinou vétu mu vénuje Jifi P. Kiiz — a i ta je negativni: ,,I ten Puk
Renaty Klemensové jenom tak sem tam puk”.“''* Je pro mne zcela nepochopitelné, jak mohli
recenzenti Puka opominout. Sen noci svatojanské v podani Divadla Jittho Myrona je totiz
z hereckého hlediska one- woman- show. Re¢ neni o piedstavitelce Heleny, Hermie nebo
Titanie. Kradlovnou celé hry je Renata Klemensova alias Puk. Netradicni obsazeni této role

zenou je vyhrou celé inscenace. Klemensova jako by se pro Puka narodila. Vyborné ho zvlada
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fyzicky, na jevisti chvili neposedi, meta premety, hvézdy, skace, plazi se, snad dokonce i 1éta
- dokonale vyjadfuje podstatu ¢iperného lesniho skiitka. Vystihuje vSak i Pukovu povahu,
dalsi klad rezijniho pojeti. Géabor se totiz rozhodl ignorovat obvyklé pojeti Puka jako
romantického pohddkového skfitka a interpretuje ho jako potouchlého Sotka s dosti cernym,
ackoliv ne zlomyslnym, smyslem pro humor. Klemensova ovlada mimiku a zdatile moduluje
1 hlas, divak ji veifi kazdé slovo. Celou povahu dramatické postavy dokonale vystihne slovy:

‘Bude mela, chci se smat.”

Slovenské recenze uz jsou, co se tykd Puka, podrobnéjsi: ,,Aj vSadepritomny Puk Mira
Nogu, ten ¢o sa z miesta diania a na miesto diania dostdva vzdy zahadnym skokom, aby
podl“a inStrukcii Oberona poplietol zdmerne vSetkym hlavy ¢arovnym elixirom, je z Orientu.
Sta¢i mu duchnutie a zdhadny oblac¢ik zmitori a popletie hlavy tak dokladne, Ze uz nikto
nevladne nad vlastnym umom. [...] Fantasticky svet preludov, vil a Skriatkov korunoval
kral’ovnou vil Titaniou a jej partnerom Oberonom, ktorych vernym lokajom je zahadny a
nevyspytatel ny Puk s diabolskymi sklonmi. [...] Cely rozpravkovy svet se tak sustredil len
na Titaniu a jej chutky, na trestajuceho Oberona a sluZiaceho diablika Puka.“'"" Od obecného
hodnoceni postav prechazi recenze ptimo k reflexi postavy Puka. ,,Miroslav Noga vytvara
Puka jako neposedného a hravého orientalneho elfa. Pfedstavuje ho jako chlapca v tele muza,
ktory sa chce neustale zabavat a tesi sa z intrig svojho pana. Aj ked’ jeho postava okrem
orientalnej pfichuté (turbanu a kostymu na ramienkach) taktiez nedostala vyraznejsi priestor
na pestrejSie kreovanie charakteru. Nogova hravost v skriatkovskom tele patri medzi

. o . , . o] 112
najvyraznejsie vykony inscenacie.*

Miroslav Noga v roli Puka skute¢né zéfi, a to nejen
kvili blystivému kostymu. Jeho komedilni talent je stejny, ne-li vétsi nez u Siskové, a je
Skoda, Ze tito dva nejvyrazngjsi herci vytvoii par az v zavéru hry. Na rozdil od Gaborova
provedeni v Narodnim divadle moravskoslezském je v bratislavské inscenaci Puk ztvarnén

klasicky — jako roztomily kouzelny sktitek a naivni popleta.

Zasadni rozdil je tedy v tom, Ze v Ceské verzi Puka hraje Zena — a zena vyraznd, do Divadla
Jittho Myrona se uz delsi dobu jezdi ,,na Klemensovou®. Ve slovenské verzi se jednd o muze
— 1 toto byla dobra volba, Miroslav Noga vynikd vyraznym komedialnim talentem. PfedevSim

se vSak jedna o dvoji pojeti postavy Puka, jak jsem naznacila jiz v prvni ¢asti. V Bratislavé je

i BA}{O§OVA—HLAVENKOVA, Z.: Smiesne sny, preludy a lasky hry
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Puk klasickym pohadkovym skfitkem. V Ostravé ovSem ztemnél, je z n¢j Skodoliba, mozna i

trochu zlomyslna postavicka.

Puk byva na konkrétnich scénach postavou s blize nefeSenou minulosti. ,,.Sen noci

«ll3

svatojanské nema zjistitelnou literarni ¢i dramatickou ptedlohu, uvadi Martin Hilsky.

Zden&k Stribrny upiesiiuje: ,,Shakespeare nepochybné vychazel ze starsich tradic a latek. '

a Milan Luke$ dodéava: ,,VétSina Shakespearovych dramat jsou predélavky starSich her.«!"?
Ponékud rozporuplné pojeti nam potom prezentuje Frantidek Xaver Salda, ktery nejprve

116

oznaCuje Shakespeara za ,.kouzelnika promén a mluvi o jeho ,nadherném bdasnickém

v ~r ’ v 7 re® 117 ’ v v v . .
svété, hoficim v barvach nadskutecné svitivosti ', zaroven vSak oznaCuje Sen noci

svatojanské za za&ateénické dilo, které ,,vézi ve skrobené modé tehdejsiho vysokého stylus''®.

Diilezitou a pfinosnou ¢asti mé prace by mély byt rozhovory se samotnymi predstaviteli
Puka, které ptipojuji ke své praci v priloze. Prostfednictvim vypovédi hercli jsem se pokusila
vystihnout jejich osobité pojeti Shakespearovy magické postavy. Teorie o Pukovi jiz médme
dostatek, nyni bych rada reflektovala praxi a osobity nazor interpretti a doplnila tak teorii o
hereckém ztvarnéni postavy Puka. Jaké skute¢nosti tedy vyplynuly z rozhovora? PiedevSim
skutecnost, ze oba interpreti jiz maji pomérné bohaté zkusenosti se Shakespearem, coz — jak
podotyka Renata Klemensova — jim v pfipad€ blankversu jedin€ pomiZze. Co se tykd mého
podrobného rozboru Pukova plivodu, ostravska herecka nad nim pfili§ nepremysli, zatimco
Miroslav Noga ma jasno v tom, ze Puk je lesnim skiitkem, jak ostatné zmifuji 1 slovenské
recenze. Na druhou stranu se teoreticky vice piipravovala Renata Klemensova, ktera procitala
Hilského spisy, zatimco Miroslav Noga pfiznava, Ze po blizsi charakteristice postavy nijak

zv1ast nepatral.

Zajimavou skutecnosti je, Ze ani jeden z hercli nedovede posoudit, pro¢ byli do role Puka
obsazeni pravé oni. Je otdzkou, zda s nimi rezisér o své volbé viilbec mluvil. Nicméné
spoluprace srezii byla zfejmé velmi intenzivni, protoze oba herci pfiznavaji, ze rezisér

nepfiiSel s jasnou predstavou, ale vSe vznikalo béhem zkousek.

'3 HILSKY, M.: Shakespeare a jevisté svét, s. 92.
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Co se tyka hereckého pojeti role, Klemensova pracuje s potouchlym smyslem pro humor a
vnima Puka spiSe jako malého d’ablika, stejny nahled ma jeji bratislavsky kolega. K otdzce
Cisté spekulativni a subjektivni, véku a pohlavi Puka, se Klemensova vyjadiuje tak, ze dle
jejiho nazoru ani jedno nelze u Puka urc¢it. Miroslav Noga rovnéz nema piesné€j$i minéni o
pohlavi, nicméné vék Puka chape zajimavée. Tvrdi, ze Pukovi je 400 let, protoze Zije od doby,

kdy ho Shakespeare stvofil.

Renata Klemensova si neni jistd, zda je Puk roli spiSe hlavni nebo vedlejsi, zatimco
Miroslav Noga je presvédCen, Ze je ¢asteCné obojim. Pii srovnavani naro¢nosti pohybové a
textove stranky role se oba herci viceméné shodli, Zze ob¢ skute¢nosti spolu intenzivné souvisi.

Miroslav Noga pak pfiznava, ze si svymi invencemi naro¢ny text zkomplikoval i pohybové.

Pozitivni rysy svého vykonu vidi oba herci v tom, Ze do postavy vlozili leccos ze sebe
samych, Ze se mohli stit pohddkovou — nebo hororovou? - postavou se vSim vSudy.
V humorné shod¢ naopak oba pfipominaji, ze je jim nesmirné lito, Ze na jevisti skutecné
nenabyli magické schopnosti. Postava Puka tedy evidentné povzbuzuje fantazii, at’ uz je

pojata a zahrana jakkoli.

Na otdzku, co ze sebe samotnych do Puka vlozili, odpoveédél kazdy z herct jinak. Renéta
Klemensova pojala Puka jako autistu s poruchou pozornosti a jeji invence tedy spocivala spise
v psychologickém promysleni postavy, kdy se jako autistka skutecné projevovala — vcetné
zvysené inteligence a socialni izolace (v tomto piipad¢ izolace od ostatnich postav). Miroslav
Noga se vice vénoval jednotlivym nipadim v ramci inscenace, nejcastéji scénickym nebo

pohybovym. Koneckoncti i vé¢né citoslovce ,,puk!“ jsou jeho vymyslem.

Zajimavym specifikem je podani Divadla Astorka Korzo '90, které vneslo do Snu noci
svatojanské zcela novy rozmér. Carovny Puktiv kvét neni chapan pouze jako prostiedek, ktery
muze znicit lasku, ale i1 celé lidstvo a jeho pfirozenost. Tim inscendtofi v Divadle Astorka
Korzo 90 poukézali i na nebezpeci konvenénich a jadernych zbrani. MozZnosti interpretace

Shakespeara jsou vskutku nekonecné.

Jelikoz kazdy ¢lovék je osobnosti, neméné zajimava jsou specifika kazdé vypovédi. Renata
Klemensova mé ptijemné piekvapila svym nadhledem a humorem, se kterymi roli Puka

vnima. I v pfipad¢, kdy na otazku nemohla nebo neuméla odpovédet, se snazila byt co
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nejupiimnéjsi a jeji smysl pro humor ucinil nas rozhovor velice piijemnym. Herecka oteviené
piiznala, Ze roli zpocatku nepfiijala dobie a Ze se mozného mnozstvi interpretaci dokonce bala.
Postupem casu si ale nasla k Pukovi vztah a dnes ho hraje rada, coz je na jevisti rozhodné

poznat.

Jestlize Klemensova byla piekvapenim, jeji bratislavsky kolega znamenal témét Sok. Jen
maloktery herec mé roli tak promysSlenou jako Miroslav Noga. MoZna aZz ke své Skodé
nenechavd béhem ptedstaveni prostor improvizaci. Nicméné¢ na druhou stranu mnohé
z origindlnich rysi inscenace — zvlast¢ scénické napady — jsou jeho invenci. Noga se
neomezuje na pouhé vnimani Puka jako dramatické postavy, ale chape i tisice moznych
interpretaci samotného Snu noci svatojanské. Za vie mize mluvit vySe zminénéd souvislost
s jadernymi zbranémi a nebezpecim mezilidskych konfliktd.

A co si oba herci z inscenace odnési? Pro Rendtu Klemensovou je to radost z kazdého
piedstaveni a Miroslav Noga tento pocit blize specifikuje jako radost ze sni —

charakteristickou vlastnost skfitka Puka.

2.5 Inspirace Stanislavského a Brechtovou hereckou metodou

Oba predstavitelé Puka samoziejmé pii prevedeni postavy na jevisté se samoziejmé nechali
inspirovat urCitymi teatrologickymi teoriemi. Stejn¢ jako inscenace samotné, byli pfitom
diametraln¢ odlisni. Zatimco ve stylu Renaty Klemensové by se dal hledat vliv Konstantina
Stanislavského, vykon Miroslava Nogy intenzivné pfipominal teorie Bertolta Brechta.
Rozhodla jsem se ,,pomoci® si stylem dvou vyznamnych divadelnich teoretikid, abych co

nejlépe zaradila herecky projev obou interpreta.

Konstantin S. Stanislavskij znamenal ve své dob¢é fenomén uz jen tim, Ze vystupoval proti
teatralnosti, patosu, konvencni vypravé i systému hereckych hvézd. Jeho pojeti herectvi
doprovazela i maximalné realistickd vyprava a ,,dojem ¢tvrté stény®, ptipadné propracované
davové scény. Dramati¢nost pro né¢j nemeéla smysl, usiloval o maximalné realistické pojeti
divadla, dokonce zaSel tak daleko, ze podle jeho teorii herci viibec neméli publikum vnimat.
Otazkou ovSem je, nakolik ma divadlo bez interakce mezi hercem a divdkem smysl. Stejné
jako divadlo samotné, ani herci neméli podle Stanislavského v ni¢em vynikat, mé¢li si byt

zcela rovni, ackoli vzniku ,hvézd“ — jako naptiklad v pfipadé¢ Olgy Knipperové — zcela
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nezabranil. Jeho teorii herectvi v nasem ptipad¢ pfipomina i Renata Klemensova v Narodnim
divadle moravskoslezském. Zcela se totiz s postavou Puka identifikovala, ve své postavé se
zkratka vidéla, absolutné se sroli propojila; byla Pukem. Sama na otazku, co ze sebe do
postavy vlozila, odpovédéla slovy: ,,Urcité co jsem mohla.” To jde poznat predevs§im na jejim
pohybovém vykonu, pii kterém piekondva snad vSechny meze a hranice lidského téla. Jako by
se ani nebala, ze si ublizi. Herecka v tu chvili zkratka mizi — na jeji misto nastupuje jevistni
postava. Klemensova ale promyslela i textovou stranku role, v ¢emz ji nijak nepiekazelo to,
ze se na piikaz reziséra perfektné drzela pivodniho Hilského ptekladu. V souladu s metodou
Stanislavského Moskevského uméleckého divadla peclivé analyzovala text, definovala
motivaci postavy ve hie, v jednotlivych scénach i1 ve vztahu k ostatnim postavam. Kazdou
akci si detailné, sama pro sebe opodstatnila. Dulezitd pro ni byla i emo¢ni pamét, ,linie

«119

intuice a citu® ", o které mluvi sam Stanislavskij. Odtud pochazi jista zlomyslnost a temnota

jejiho Puka. HerecCka se sice o postavé ze vSech dostupnych zdroji dopodrobna informovala,

vvvvv

prace.

Miroslav Noga zvolil opacny pfistup, ndpadné pfipominajici brechtovskou hereckou linii a
jeho zcizovaci efekt'?. Sam se v rozhovoru vyjadiil, Ze se piili§ nevénoval pivodu postavy,
nesnazil se do ni vzit a rad¢ji pfinadsel vlastni invence. I rezisér Spisak podle néj ¢ekal, ,,Co mu
Noga ako divadelny skriatok ponukne* Herec si predevS§im — opét ve shodé s Brechtem - roli
rozd¢lil na jednotlivé fyzické akce a tim Puka do jisté miry ptenesl do redlné¢ho svéta. Kazdy
pohyb mél peclivé promysleny, na rozdil od Klementové, kterd pfi pohybové strance role
zcela prestala premyslet a uvazovat a hrala zkratka to, co citila. Noga se piesné v souladu
s Brechtovou metodikou nesnazil vtdhnout divaky do dé&je, naopak — vlastnimi ndpady (odkaz
na skokansky mistek, foukani pudru) a civilnim odstupem od role ptvodni Sen noci
svatojanské spise parodoval. Jak sdm v rozhovoru zdlraznil, neSlo mu pfiliS o napodobeni a
vciténi se do role, ale o to, aby roli reprezentoval sebe a své nadzory a napady. Chtél spise ve
své roli podat zpravu o lidstvu a o tom, v jakém je populace stavu. To se mu podafilo
pfedevsim humornym pfistupem k roli, vlastnimi replikami a zcela evidentni improvizaci a
hranim si se slovy — coZ by se skutecné pfi jisté davce fantazie dalo definovat jako inspirace

Brechtem.

19 STANISLAVSKIJ, Konstantin Sergejevié: Miij Zivot v uméni. Praha: Odeon, 1983, s. 125.
120 BRECHT, Bertolt: Brecht o realismu. Praha: Odeon, 1969, s. 81.
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Dalsim zajimavym faktorem je otdzka pohybu, fyzické aktivity obou piedstavitelti. Tento
vyrazovy prostiedek vyuzil kazdy z nich jinak. Klemensova pohyby zcela jasné vyjadiuje
podstatu rozverného lesniho skfitka, pohybem se do postavy Puka vziva a roli tim dopliuje;
Noga ji svymi aktualizacemi v textu i pohybu naopak modernizuje a rozbiji, postavu si svym
jednanim odcizuje. Mohli bychom se zamyslet 1 nad souvislosti pohybu a stylizované¢ho
jazyka blankversu. Pravé skute¢nost, Ze ostravsti inscenatofi se zcela drzeli Shakespearova
puvodniho textu, zplsobila, Ze Renata Klemensova se do role tolik vzila. Naopak proskrtani
textu a jeho modernizace na bratislavské scén¢ vytvoftila aktualizovany divadelni obraz, ktery

spojuje puvodni Sen noci svatojanské s realitou 21. stoleti.
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ZAVER

V dramatickém dile Williama Shakespeara se objevuje fada doslova fenomenalnich postav.
Zvlasté hrdinové jeho tragédii se stavaji objektem rozsahlych historickych, literarnich i
divadelnich vyzkumi. Studii a odbornych textl, které rozebiraji naptiklad Macbetha,
Richarda III. nebo Othella, je nepfeberné mnozstvi. V poslednich nékolika letech se zacaly
objevovat i1 rozbory a analyzy Shakespearovych Zenskych postav, diive spiSe opomijenych.
Dnes tak do popfedi vystupuje alesponn Lady Macbeth, Desdemona ¢i Cordelie. I sonety

Williama Shakespeara jsou stale popularngjsi.

Moznd méné probadanym problémem ziistdvaji Shakespearovy komické postavy. Jako
vyrazna osobnost, hodna rozboru, je vniman predev§im Shylock. Ostatni hrdinové komedii —
Blanka, Falstaff, Viola — zlistavaji v pozadi. A snad jest¢ hiife jsou na tom hrdinové her, které
kolisaji mezi komediemi, mystérii a romancemi. Mezi tyto hry zahrnuji 1 Sen noci
svatojanské. Tato hra neni podle mého ndzoru pouhou komedii. Svou inspiraci v magii a
mytologii v mnoha ohledech pfipomind stfedovékd mystéria ¢i mirdkly. Linie komickd a
zamilovana ze Snu noci svatojanské pak tvoii spiSe romanci nez komedii. V mnoha ohledech
Sen noci svatojanské pripomina podobné magickou hru, kterou Shakespeare napsal o fadu let

pozdé&ji, Bouri.

Pravé zminéného nedostatku rozborti komedialnich, potazmo romantickych postav jsem se
rozhodla vyuzit. Méloktera Shakespearova komicka postava je tak vyraznou individualitou
jako prave Puk. Citila jsem povinnost vytvofit komplexni dramaticky rozbor Shakespearovy
komedialni postavy a alespoii nepatrné tak pfispét kifadé shakespearovskych a
shakespearologickych pojednani. Puk byl pomérné jasnou volbou, jelikoz je velmi vyraznou

postavou, co se tykd dramatického déje 1 mnozstvi vystupd.

Narozdil od naprosté vétSiny shakespearologli jsem se ovSem nevénovala pouze literarnimu
rozboru dramatické postavy. Rozhodla jsem se predstavit Puka jako kompletni osobnost, od
jeho ptivodu pies vyvoj az po soucasnost a moznou budoucnost, jak uz naznacuje podtitul mé
prace ,,Shakespeartv skfitek v zrcadle staleti”. Vénovala jsem se tedy piivodu postavy vcetné
inspirace lidovou kulturou, mytologii a magii. Déle jsem prokazala platnost téchto teorii
detailnim rozborem Pukovych promluv, poptipadé¢ promluv ostatnich postav tykajicich se

Puka. Zde by mohl rozbor skoncit — a piivodné také mél, mym prvotnim cilem byla skute¢né
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pouha literarné-dramaticka analyza. Postupem casu jsem se vSak rozhodla pro druhou ¢ast,
ktera by reflektovala soucasné jeviStni provedeni postavy Puka. Vyvoj této piedstavy a
divody, které mne k tomu vedly, jsem nastinila ve druhé ¢asti své prace. Jak jsem jiz
poznamenala, jednalo se pfedevsim o snahu zobrazit Puka komplexné¢ — nejen jako nehybnou

literarni postavu, ale 1 skute¢nou dramatickou figuru, pfevedenou na jevisté.

Budoucnost postavy Puka uz je zaleZitosti zcela spekulativni. Mélokteré divadlo jiz dnes
ztvariluje tuto postavu klasicky, zcela podle Shakespeara. Inscenatofi hledaji inspiraci
v Orientu, v halucinogennich snech, v magii a bohuzel 1 v jejich negativnich rysech. MoZzna
bude postava Puka v budoucnu vyuzita i v literarnich dilech, tieba i v jinych hrach nez je Sen

noci svatojanské.

Samoziejmé 1 Puk si uchovava své tajemstvi. Tim nejvétSim je jeho zemépisny ptvod.
Existuji Ctyfi teorie, z nichz prvni — a nejpravdépodobnéjsi — ho situuje do prostiedi Irska a
Walesu. Druha teorie prosazuje Némecko, tfeti Francii a ctvrta ¢eské zemé. K rozieseni této
otazky by byl zapotiebi podrobny mytologicky prizkum vyzadujici rozsahlé jazykové

znalosti.

Jazykové problémy, stejné¢ jako rozsihlost literatury o Shakespearovi, jsou skute¢né
klicovym problémem. Dokonce i lingvista a piekladatel Martin Hilsky, ktery se
Shakespearovou tvorbou zabyva cely zivot, pfiznava, ze je stile co objevovat. Jak uz jsem
poznamenala vuvodu, jen procteni vSech cizojazyénych publikaci, zabyvajicich se
Shakespearovym dilem, natoz samotnym Snem noci svatojanské, by zabralo roky, ne-li
desitky let. V tomto ohledu ma tato prace samoziejmé¢ rezervy, které snad né€koho inspiruji

k navazani na mij rozbor.

V druhé casti jsem tedy pracovala s konkrétnimi inscenacemi Nérodniho divadla
moravskoslezského a Divadla Astorka Korzo "90. Snazila jsem se o zprostfedkovani obou
rozdilnych inscenaci — spiSe klasické v ostravském podani a znacné zmodernizované
v bratislavské verzi. Ob¢ inscenace se znacné liSily po vSech strankach. SpiSe klasickou
ostravskou scénu orientovanou na romantismus doplnila bratislavska az témét postmoderni
scénografie, to samé plati o kostymech. Patrn€ nejrozpornéjsim jevem v obou inscenacich je
hudba. Srovnat podivnou ostravskou ,,smés* s bratislavskym vkusnym vybérem bylo opravdu

zajimavé. Timto zékladnim faktorem odliSnosti se fidili 1 predstavitelé klicové role Puka —
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Renata Klemensova se zcela soustfedila na vziti se do postavy, zatimco Miroslav Noga se na
roli dival spiSe zpovzdali a snazil se do Puka vlozit co nejvice ze sebe samého. To dokazuje i
zavérecna teoreticka Cast, kterd hledd moZznou inspiraci hercti v dilech Stanislavského a

Brechta.

Vyzkum Puka byl pro mne samotnou velmi inspirujici. Po tfech letech studia divadelni védy
a nejistoty, ktera nutné musi obcas pfijit, mne psani bakaldiské prace piesvéd¢ilo o tom, Ze
jsem si svilij obor vybrala spravné. Téma prace se pro mne — pies jeji narocnost — stalo
v jistém smyslu srdecni zalezitosti. Snad se tedy mé bakaldiska prace stane nejen dal$Sim
prispévkem k shakespearologickym rozbortm, ale tfeba inspiruje 1 nékoho dalsiho. Vic bych

si nemohla prat.
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Ptiloha — Rozhovory s predstaviteli Puka
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ROZHOVOR RENATA KLEMENSOVA

» Hrala jste jesté pied Snem noci svatojanské v jiné Shakespearové hie (na jakékoli

scéné)? Pokud ano, vyuZila jste zkuSenosti z této role ve Snu noci svatojanské?

Se Shakespearem jsem se poprvé setkala béhem studia konzervatote, ve tfetim ro¢niku jsme
pracovali na mileneckych dialozich ze Snu noci svatojanské a Romea a Julie. V Moravském
divadle v Olomouci jsem nejdiiv ptebirala roli ve Zkroceni zlé Zeny (rezie Vaclav Klemens),
pozdéji jsme nazkouseli Zimni pohadku (rezie Bediich Jansa) a Marnou lasky snahu (rezie
Ivan Balad’a). V Komorni scéné Aréna jsem hrdla v Krali Learovi (rezie Pavel Cisovsky). A
v NDM to byl Vecer trikralovy (rezie Michal Lang) a ted’ to byl Puk ve Snu noci svatojanské
(rezie Peter Gabor). Urc¢itou vyhodou miize byt nabyta zkusenost s verSem, ale jinak s kazdym

rezisérem 1 roli herec stejné zacina od zacatku.

» Jak byste jednim nebo nékolika slovy oznacila Puka? Vnimate ho spiSe jako

skritka, trpaslika, elfa, ducha...?

Budu citovat Puka :

To my elfi mame radi, k Hekaté pfec patiime.

Ale jak se hraje skfitek, trpaslik, elf nebo duch? Jaky je v nich rozdil?

» Natrefila jste v souvislosti se svou roli na néjaké teorie o vzniku a piivodu postavy

Puka? Znate néjaké lidové povéry nebo povésti o bytostech podobnych Pukovi?

Na zahajovaci zkouSce Snu noci svatojanské ndm o této Shakespearové komedii mnohé

vvvvv
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» Sjakym prekladem jste ve Snu noci svatojinské pracovala? Kdo byl jeho

autorem? Pripadal Vam tento text v néjakém ohledu zvlastni?

Uvadime Sen noci svatojanské prave v piekladu profesora Martina Hilského. A on je urcité

mistrem slova.

» Proc se domnivate, Ze jste byla do role Puka obsazena?

To tedy opravdu nevim. Protoze jsem mala? Talentovana? V kolektivu oblibend? To je spis
otazka pro reziséra. Kazdopadné¢ musim pfiznat, Ze jsem z obsazeni do role Puka nadSena
nebyla. Asi mé vydésilo tisice moznych interpretaci. Ale zkouseni mé moc bavilo a hraji Puka

rada.

» Jak pojal postavu Puka reZisér Peter Gabor? Rozchazelo se jeho chapani postavy

s Vasim chapanim?

Peter Gabor nepatii k rezisériim, ktefi pfichazeji s naprosto konkrétni predstavou, do které
pak ,nacpou“ herce. Nastudovani inscenace je nékolikatydenni proces, béhem néjz se
spole¢n¢ snazime najit a provéfit charaktery a moznosti postav, tak aby vSechna kolecka
zapadla. Kazdopadné jsme se hned na zacatku shodli, ze Puk pro nas neni jednoznacné

pozitivni postava.

> Existuji dvé hlavni teorie o povaze Puka. Prvni ho predstavuje jako
romantického pohadkového skritka, druha naopak jako d’ablika s pot'ouchlym

smyslem pro humor. Kterému z téchto dvou pojeti davate prednost a proc¢?
Tak opét zacituji Puka:
Dva se jedné dvofit budou,
aspon neumieme nudou,

moje gusto, to mam rad,
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bude mela, chci se smat.

Je to z toho jasné? Nenazvala bych ho d’ablikem, ale potouchly smysl pro humor mi sedi.

» Otazka Cisté ohledné VaSeho nazoru a Vasi fantazie — kolik si myslite, Ze je

Pukovi let? A jakého je pohlavi?

Bezveky. A bezpohlavni. V kazdé vtefin€ by preci mohl byt n€kym jinym, né¢im jinym.

»--.sousedce do dzbanu se schovam lehce, v podobé dobte peceného jabka...*

KdyZ ptistoupite na tohle, umite si uz predstavit cokoli. A vék a pohlavi pfestdvaji byt

podstatné.

» Povazujete roli Puka za vedlej$i nebo hlavni? Nebo ma néco z obou moznosti?

Podle ¢eho se postavy déli na hlavni a vedlej$i? Podle poctu slov? Vystupi? Nevim. Puk je

rozhodné postavou dulezitou, hybatelem d¢je. Ale co ja vim? Mozna nebyt Puka, tfeba by se

vic zapojil Oberon.

wewr

Myslim, ze Shakespearovy komedie jsou hlavné zalozeny na slové. Postavy slovem jednaji,
mysli. Ja slovo a pohyb neoddé€luji. Vychazim z textu, z n¢j se snazim pfijit na charakter
postavy, na konkrétni situace, jednani, z toho pak vychazi i pohyb. I kdyZ jenom pfebehnout

jevisté Divadla Jitiho Myrona nékolikrat za predstaveni je fyzicky naro¢né. ©

» Co se Vam na roli Puka nejvice libilo? Co se Vam darilo zahrat/predvést/ztvarnit

tak, jak jste si prala?
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Béhem zkouSeni mé asi nejvic bavilo to, co mé na zacatku désilo. Ptijit na to, jakou cestu

A%

k Pukovi najdu ja. O co to bylo t€Z8i, o to to bylo vic vzrusujici. A jak se mi to dafi, nechavam

na divacich.

» Co se Vam naopak nelibilo? Nepodafilo se Vam néco, co jste ve svém hereckém

projevu zamyslela?

Chtéla bych umét z jevisteé zmizet takovou rychlosti, ze divak ani nepostichne kam, jen se

za mnou pomalu snasi divadelni prach. To se mi nepovedlo.

> Co ze sebe vlozila do role Puka osobné Renata Klemensova?

Urc¢ité co mohla.

» Ma Puk ve VaSem pojeti néjaky specificky rys, ktery neni soucasti pivodniho

textu a prredstavuje jen Vasi invenci?

J& jsem si potiebovala Puka néjak konkrétnéji charakterizovat. Vysla mi z toho leh¢i forma

autismu s poruchou pozornosti.

» Druha inscenace, kterou ve své praci srovnavam s ostravskou, je Sen noci
svatojanské v podani Divadla Astorka Korzo ‘90 v Bratislavé. Vidéla jste tuto
inscenaci? I pokud ne, jaka by podle Vas mohla byt ¢eska a slovenska specifika
pri uvedeni Puka na jevisté?

Nevidéla. Nevim.

» Je néco, co si z role Puka odnasite a vyuZijete to ve svych rolich i nadale?

Zatim si odnasim radost z kazdého podareného predstaveni.
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ROZHOVOR MIROSLAYV NOGA

» Hral jste jeSté pied Snem noci svatojanské v jiné Shakespearové hie (na jakékoli

scéné)? Pokud ano, vyuZil jste zkuSenosti z této role ve Snu noci svatojanské?

V Divadle Astorka Korzo "90 v inscenacii Romeo a Julia v rézii J. A .Pitinského a
Othello v rézii Juraja Nvotu. 4 sezony vramci Shakespearovskych slavnosti
v Ceskoslovenskej produkcii v inscenacii Ako sa Vam paci v roli Brusika v rézii Emila

Horvatha s ¢eskymi kolegami Ondrejom Pavelkom a Martinom Dejdarom.

» Jak byste jednim nebo nékolika slovy oznac¢il Puka? Vnimate ho spiSe jako

skritka, trpaslika, elfa, ducha...?

Puka vnimam skor ako hravého Skodoradostného Skriatka.

» Natrefil jste v souvislosti se svou roli na néjaké teorie o vzniku a pivodu postavy

Puka? Znate néjaké lidové povéry nebo povésti o bytostech podobnych Pukovi?

Prizndm sa, ze nie a ani som po nich nepatral. V stvislosti so spracovanim
Shakespeara sa mi pacia filmové adaptacie anglického herca a reziséra Kennetha

Branagha, ktoré st vel'mi sti€asné a moderné.

» Sjakym prekladem jste ve Snu mnoci svatojanské pracoval? Kdo byl jeho

autorem? Pripadal Vam tento text v néjakém ohledu zvlastni?

Pracoval som, ako aj pri inych inscenaciach v nasom divadle, s bravirnym prekladom
slovenského basnika Cubomira Feldeka, ktory ich prelozil spolu s Romeom a Othellom
Specidlne pre nase divadlo a je poslednym a najmodernejSim prekladom, pouZzivajic

sucasny jazyk.
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Mal som S$tastie pri spolupraci s J. A. Pitinskym na stretnutie s moravskym
dramaturgom Petrom Oslzlym — shakespearologom eurdpskeho formatu. Ten nam
pred¢itaval Casti hry v povodnom staroanglickom Shakespearovom originali. Feldekov
preklad je krasny, ale aj zradny zdroven — vyzaduje svojimi presahmi technické

zvladnutie versa.

Proc se domnivate, Ze jste byl do role Puka obsazen?

Bol som milo prekvapeny, pretoze rezisér inscenoval tito hru ako absolventské
predstavenie pred 15 rokmi na Vysoké Skole muzickych uméni so svojimi
ro¢nikovymi kolegami — Kemkom, Jakabom, Miezgom a Latindkom, ktory hral prave
moju postavu Puka. Tym padom som vobec necakal — po skvelom vykone Lukasa
Latindka na Skole — ze ma SpiSék do tejto tlohy obsadi. Rezisér Spisak je drzitel'om
prestiznej ceny za najlepSiu divadelnu réziu v Pol'sku a to uz je o povedat, pretoze
pol'ské divadlo patri k najlepS§im v Eurdépe. UZ pocas Studia na Vysoké Skole
muzickych uméni obdivoval inscendcie, v ktorych som hral spolu s Milanom Lasicom,
J. Satinskym, M. Labudom, S. Danciakom v reziach Vlada Strniska v divadle Nova
scéna a neskor J. Nvotu a Romana Polaka v Divadle Astorka Korzo 90, ktoré sme
zalozili po revoltcii 1989 v ramci rehabiliticie sldvneho bratislavského Divadla na
Korze, zruseného komunistami v roku 1970. Mal som ta cest’ s tymito Uzasnymi

umelcami spolupracovat,, a to bola pre mna najvicsia skola.

Jak pojal postavu Puka rezisér Ondrej SpiSak? Rozchazelo se jeho chapani

postavy s Vasim chapanim?

Porozumeli sme si hned’ od zaciatku skuSania. Vedel, Ze sa moze spolahntit’ na to, ze

budem dokonale ovladat’ text, techniku verSa a budeme skor hladat’ a zabavat’ sa

s fantaziou na tom, o mu Noga ako ,,divadelny Skriatok* pontikne.
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> Existuji dvé hlavni teorie o povaze Puka. Prvni ho predstavuje jako
romantického pohadkového skritka, druha naopak jako d’dblika s pot'ouchlym

smyslem pro humor. Kterému z téchto dvou pojeti divate prednost a proc?

Dali sme prednost d’ablikovi s potouchlym smyslem pro humor. Davalo nam to

vacsie moznosti Skodoradostne sa zabavat’ na I'udskej povahe.

» Otazka cisté ohledné VaSeho nazoru a Vasi fantazie — kolik si myslite, Ze je

Pukovi let? A jakého je pohlavi?

Puk ma priblizne 400 rokov odkedy ho stvoril Shakespeare a moézu ho hrat muzi,
niekedy aj zeny s vekovym neobmedzenim. Tu sa naozaj fantdzii medze nekladu. Ja
som ho pojal ako bisexuala, ktory Ziarli na Oberona, kvoli unesenému chlapcovi syna

indickeho krala, kvoli ktoremu vznika spor medzi Oberonom a Titaniou.

> Povazujete roli Puka za vedlejsi nebo hlavni? Nebo ma néco z obou moZnosti?

Asi nieco z obidvoch moznosti. Najhorsie je, Ze pri zlom stvarneni tejto postavy mdze

jeho predstavitel’ pokazit’ cell inscenaciu.

wewr

Pri Feldekovych presahoch je naro¢na textova stranka a ja som si ju skomplikoval aj

pohybovo.

» Co se Vam na roli Puka nejvice libilo? Co se Vam da¥ilo zahrat/predvést/ztvarnit

tak, jak jste si pral?

Pri tejto roli sa dalo popustit uzdu fantdzii a zahrat si s chutou naplno vyraznu

rozpravkovi postavu.
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» Co se Vam naopak nelibilo? Nepodarilo se Vam néco, co jste ve svém hereckém

projevu zamysSlel?

Nepodarilo sa mi vznasat’ sa aj nad divakmi — lietat’ po celom priestore divadla, tak

ako je to mozné vo filme a v trikovom Studiu.

» Co ze sebe vlozil do role Puka osobné Miroslav Noga?

Myslim, ze som ponukol rezisérovi mnozstvo ndpadov, napr. zvuky hromov
Oberonovej zloby, imaginarneho dazd’a, hlas navigacie v mobile milencov, efekt
pudra fukanym pri ¢arovani ako ndhradu s§tavy z bylin, lietanie na lyziach ako zo

skokanskeho mostika atd’.

» Druha inscenace, kterou ve své praci srovnavam s bratislavskou, je Sen noci
svatojanské v podani Narodniho divadla moravskoslezského. Vidél jste tuto
inscenaci? I pokud ne, jaka by podle Vas mohla byt ¢eska a slovenska specifika

pri uvedeni Puka na jevisté?

Tymto by sa mohli zaoberat’ l'udia Studujuci divadelni vedu, my sme sa pokusili
0 inscenaciu modernt, sicasni — v ramci technickych moznosti ndsho divadla. Je tu
mozno nieco, na ¢o sme chceli upozornit’ — aké moze byt nebezpecné, ked’ sa 'ud’om
dostanti do ruk zbrane, ktoré moézu zniCit’ nielen ,,Jasku‘ ale celé I'udstvo - zbrane
hromadného nicenia. Ludstvo sa nepoucilo z historie na zaklade svojich omylov. Aj

o tomto je nasa hra.

» Je néco, co si z role Puka odnasite a vyuZijete to ve svych rolich i nadale?

Prijemnu spoluprécu s reZisérom, radost’ samotnych divakov po predstaveni a radost’

Z0O Snov.
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