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Uvod

Jméno argentinského skladatele 20. stoleti, Alberta Ginastery, je pro mnoho lidi
stale neznamé. Tento skladatel se narodil v hlavnim meésté statu Argentina - Buenos
Aires a je vyznamny nejen pro Argentinu, ale soucasné je povazovan za jednoho
z prednich skladateld Latinské Ameriky. O tomto skladateli jsem se dozvédéla diky své
vyucujici na konzervatofi, pani MgA. Vand¢ Jandové, kterd mi doporucila zaradit jeho
skladbu, Suite de Danzas Criollas, op. 15, do svého absolventského repertoaru. Diky
této zkuSenosti jsem meéla prilezitost poznat osobnost tohoto skladatele, ale také jeho

kompozi¢ni styl.

Hlavnim cilem této bakalarské prace bude prtiblizit osobnost Alberta Ginastery a
jeho vybranych kompozic. Jelikoz jsem klaviristka, bude se jednat o skladby pro klavir.
V dilech vybranych pro tento rozbor se nechal Ginastera ovlivnit latinsko-americkymi

tanci a jejich rytmy, které budou v této préci také ptiblizeny.

Bakalatska prace je ¢lenéna do Ctyt kapitol. Kapitola prvni pojednava o oblasti
Latinské Ameriky, konkrétné¢ se zaméfenim na Argentinu, o rozdé€leni argentinské
lidové hudby a popisu tancti, jejichz rytmy jsou obsazeny ve vybranych klavirnich
skladbach Alberta Ginastery, ty jsou blize popsany v kapitole Cislo tfi. Ve druhé
kapitole nalezneme Zzivotopis skladatele Alberta Ginastery, jeho kompozi¢ni styl a také
vyznamna dila, diky kterym se tento skladatel stal populdrnim. Nasledujici, tfeti
kapitola obsahuje c¢tyfi vybrané klavirni skladby, v nichz Ginastera pouzil tanecni
rytmy. Jak zde bylo zminéno, t€émto skladbam se v této kapitole vénujeme podrobnéji.
Zavéretna, tedy ctvrta kapitola, vyjadiuje pohled na klavirni skladby Alberta Ginastery
Z hlediska pedagogického, zejména se zaméfenim na problematiku interpretacni a

technické naroc¢nosti t€chto skladeb.

JelikoZ je u nas, v Ceské republice, tento skladatel spiSe neznamym, neexistuje o
ném v naSem jazyce zadna literatura, az na par bakaléafskych, magisterskych a dalSich
zavérecnych praci. NejvétsSim piinosem informaci vsak pro mé byla publikace od
Deborah Schwartz-Kates s nazvem Alberto Ginastera: A Research and Information
Guide, diky které jsem ziskala fadu duleZitych informaci, dal§imi vyznamnymi zdroji

byly také kvalifika¢ni cizojazy¢né prace.



1. Latinsko-americké tance

Latinska Amerika je oblast, jez zahrnuje stfedni a jizni ¢ast amerického
kontinentu. Sahd od jizni hranice Spojenych statii az po Ohilovou zemi, ktera se nachazi
vychodni ji obklopuje Atlantsky ocean. Oblast Latinské Ameriky byla kolonizovana
romanskymi/latinskymi narody. Nejvétsi vliv v disledku osidlovani tohoto iizemi méli
predeviim Spanélé a Portugalci, kteii se dale podileli na kulturnim, jazykovém a

nabozenském vyvoji této zemé (Karas, Hanak, 2008, s. 183).

1.1 Vyvoj latinsko-americkych tanciti

Latinsko-americké tance se zacaly dostavat do povédomi mezi prvni a druhou
svétovou valkou. V dobé druhé svétové valky nastala tanecni ,,odmlka“, avSak po
skonceni valky byly tance opét znovu oficialné uvedeny do spole¢nosti. Mezi piivodni
tance patfila rumba a samba, pozdéji se k nim pfidaly jesté¢ dal$i nové tance a rytmy.
V dnesni dobé jsou za spolecenské, latinsko-americké tance povazovany: samba, cha-
cha, rumba, paso doble a jive. Co se ty€e tanga, ma sice latinskoamericky plivod, ale

fadi se do tancti standardnich (Ciperova, 2015, s. 13-20).

Kromé téchto, v dneSni dob& nejznamé;jsich, latinsko-americkych tanci, existuji
1 ne piili§ zndmé tance lidové. Mezi n¢€ patii: carnavalito, chacarera, chamamé, cuarteto,
cueca, curia villera, gato, malambo, murga, pukklay, zamba (Dance Facts © 2019, [cit.
5.2.2019]; The Culture Trip Ltd © 2019, cit. [cit. 5.2.2019]).

Nekterymi z téchto uvedenych tanci se ve svém dile nechal inspirovat skladatel
Alberto Ginastera. Jelikoz je tento skladatel argentinského plvodu, v nasledujici
kapitole se budeme vénovat rozdéleni argentinské hudby a nasledné popisu tanct,
jejichz rytmy se vyskytuji ve vybranych skladbach Alberta Ginastery. Témito skladbami

se budeme blize zabyvat v kapitole ¢islo tfi.



1.2 Argentinska lidova hudba a tance

1.2.1 Rozdéleni argentinské lidové hudby

Argentinskou lidovou hudbu miizeme rozcélenit do tii skupin podle jejich
ptuvodu, a to: andino, criollo a hudba ovlivnéna evropskymi kulturami. Hudba stylu
andino ma pocatky v domorodych narodech severozapadni horské oblasti Argentiny.
Criollo nebo téz creolle, je hudba venkovského obyvatelstva, jez osidluji oblasti pamp.
Tento styl hudby sice vznikl v Americe, ale ma evropské kofeny. Posledni skupina je
ovlivnéna pfimo evropskou kulturou, hudbou a hudebnimi formami, naptiklad tanci
(val¢ik, polka). Z muzikologického hlediska je pomérné naro¢né kategorizovat tyto typy
lidové hudby. Pricinou je nejspiSe kolonizace Jizni Ameriky, kdy doSlo ke smiSeni
kultur. Lidé se vSak spiSe zajimaji o samotné pisné, ¢i tance, nikoli o jejich ptesné

zatazeni (Basinski, 1993, s. 13).

1.3 Argentinské lidové tance a rytmy ve vybraném dile Alberta

Ginastery

2.2.1 Malambo

Malambo je tanec Gaucu, pochazejici z oblasti Pamp. Jeho vznik je datovan
kolem roku 1600. Tento tanec tan¢i vyhradn€ muzi, jeZ mezi sebou soutéZi
prostfednictvim preddvani riznych motivi a jejich nasledného opakovani. Malambo je
uzce spojovano s kovboji a Divokym zapadem a vyznacuje se choreografii podobnou
flamencu nebo tangu, vniz pouziva techniku klepani podpatky ¢&i podupavani.
Doprovodnym nastrojem muze byt akusticka kytara (Travlesur.net, © 2000 — 2011, [cit.
28.12.2018]) s podpotenim baskytary, jiné instrumentaci se vSak meze nekladou, tento
tanec lze doprovodit také pouze rytmickymi nastroji. Malambo je rychly, improviza¢ni
tanec, ktery ma dvé podoby — Vv rychlejsi verzi se stiida 6/8 a 3/4 takt, pomalejsi verze je

pouze Vv taktu 6/8 (Alvarez, 2014, s. 119-122).

D1 Dy A

Ukéazka €. 1: rytmicka varianta pro tanec malambo
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Ukazka ¢.2: rizné rytmické varianty pro tanec malambo

2.2.1.1Gaucové

Na sklonku 19. stoleti Zili na argentinském venkové legendarni kovbojové a
pastevci, ktefi byli nazyvani ,,gau¢ové®. Jejich nelehkym tkolem bylo past stada o
tisicovkach koni a dobytka a jejich naslednym pfesunem na misto projede. Pracovali a
taboftili v pfirodé po dlouhé meésice i v neptfiznivych podminkach, pficemz vlastnili
pouze konég, sedlo, niiz a obleCeni. Gaucové travili jejich volny €as zpévem, tancem a
psanim basni, coZ mélo hlavni vliv na argentinské uméni - mnoho lidovych tancti a pisni
bylo ovlivnéno pravé jimi. Zivot gauét se stal mimo jiné také namétem pro malife a
spisovatele. V dnesni dobé na modernich ranéich ¢i festivalech ,,dnesni gauc¢ové™ znovu

obnovuji staré tradice (Nickled, 2001, s. 22).

1.2.2 Gato

Pivod tance gato neni zcela jasny, avSak podle dobovych pramenti pochazi
nejvice odkazl ze statu Peru. PocCatky tohoto tance jsou datovany kolem roku 1820.
Gato ma vesely charakter, vyznacuje se Zivelnym tempem a bohatymi rytmickymi
obménami, na rozdil od malamba se tan¢i v parech (Ryznarova, 2016, s. 12). Tento
tanec je velmi zajimavou variaci hudebniho a tanec¢niho stylu chacarera, od néjZ se

odliSuje rytmem a tane¢nimi prvky. Soucasti tohoto tance muze byt také improvizacni



scéna, kterda ma podtrhnout uz tak komicky charakter tance gato (Dance Facts © 2019,
[cit. 5.2.2019]; The Culture Trip Ltd © 2019, cit. [cit. 5.2.2019]). Podle spisovatelky a

odbornice na latinsko-americkou hudbu, Lisy Lekis', je gato klasicky argentinsky,

vvvvvv

¢ ) J)

Ukazka ¢.3: Rytmus tance gato

1.2.3 Zamba

Tanec zamba vznikl v severni provincii Salta pobliz hranic s Bolivii (The
Culture Trip Ltd © 2019, cit. 5.2.2019). Pro zambu je typické pomalejsi tempo a
tiictvrtovy nebo Sestiosminovy takt (Ryznarova, 2016, s. 11). Zamba je ¢asto chybné
zam&nhovana se sambou, tyto dva tance se vSak od sebe navzajem lisi, a to predevs§im z
hlediska rytmické struktury, s niz je spojen také hudebni doprovod. Dalsi odlisnosti
shledavame také v choreografii a kostymech tane¢nikt. Varianty hudebniho doprovodu
mohou byt rizné, k doprovodu tohoto tance je mozné pouzit mnoho zanrt a to je jednim
z duvodu, pro¢ se stala zamba popularni ve vSech regionech statu Argentina. Nekteré
regiony si vytvofily své vlastni verze tohoto tance, v nichZ propaguji mistni hudebni a
modni styly, Casto vyzdvihuji krasu danych regionti a zen v nich Zijicich. Zamba se
Vv dnesni dobé& tanci napii¢ Argentinou, pii spolecenskych udéalostech jako jsou folklorni
akce, festivaly a statni svatky (Dance Facts © 2019, [cit. 5.2.2019]; The Culture Trip
Ltd © 2019, cit. [cit. 5.2.2019]).

¢ JJJ M

Ukazka ¢. 4: Rytmus typicky pro zambu

! Lisa Lekis (1917-1995) piivodem ze statu Mississippi, byla sociolozka, spisovatelka, tane&nice a
vyznamna badatelka v oblasti latinskoamerické a karibské hudby a také tanct. Byla také ¢lenkou
pedagogického sboru na Santa Barbara Folk Dance Conference a také Stockton Folk Dance Camp. Lisa
Lekis [online] © 2019 Goodreads, Inc. [cit. 5.2.2019]. Dostupné z:
https://www.goodreads.com/author/show/1207367.L isa_Lekis.
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1.2.4 Milonga

Pocatky tance milonga sahaji do 18. stoleti. Tento tanec mé kofeny
v zapadoafrické a evropské kultuie, béhem 18. stoleti ho ovlivnila italska technika ,,Bel
Canto. Milonga se vyznacuje sudym taktem, dvouctvrtovym nebo Ctyfétvrtovym.
Tento tanec obsahuje stejné zakladni prvky jako tango, avSak lisi se svou choreografii a
charakterem. Tento tanec md méné naro¢né tanceni figury, jeji charakter je spise
rustikalni, s romantickym nadechem, zde tedy shledavame nejvétsi rozdily v porovnani
s dramatickym tangem. Tyto dva tance se vSak spojily roku 1880, kdy vzniklo tango-
milonga. Milonga se d€li na dva typy, a to na venkovsky (corraleja) a meéstsky
(portefia). Corraleja je soucasné i star$im typem tance milonga, je také siln€¢ ovlivnén
kubanskym tancem s ndzvem habanera. Corraleja 1 portefia jsou Casto doprovdzeny na
kytaru, je zde vSak rozdil ve stylu doprovodu. Pfi doprovodu tance corraleja hraje
kytarista arpeggio, oproti tomu stoji portefia, kterd je doprovazena brnkédnim akordt na
kytaru. Portefia ma také rychlej$i tempo, nez corraleja, je zde také vétsi pribuznost

s tangem (Alvarez, 2014, s. 131-135).

DADD

Ukazka ¢. 5: Rytmus typicky pro milongu
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2. Alberto Ginastera

2.1 Zivotopis

Alberto Ginastera, celym jménem Alberto Evaristo Ginastera, je povazovan za jednoho

vvvvvv

Narodil se 11. dubna 1916 v Buenos Aires. Jeho otec byl ptiivodem Katalanec a
matka Italka. Ac¢koliv nikdo z jeho rodiny nebyl hudebnikem, Alberto jevil zajem o
hudbu uz od utlého détstvi. Své umeélecké a skladatelské nadani zacal projevovat ve

svych sedmi letech (Schwartz-Kates, 2010, s. 1-5).

Své prvni hudebni vzdélani ziskal soukromé. Ve dvandcti letech byl pfijat na
Williams Conservatory v Buenos Aires (Kropacova, 2018, s. 7). Na této konzervatofi
studoval kompozici, hudebni teorii a hru na klavir. Absolvoval v roce 1935 se zlatou
medaili za skladatelskou ¢innost (Ryznarova, 2016, s. 5). O rok pozdé&ji zapocal studium
na Narodni hudebni konzervatoti, Conservatorio Nacional Superior de Musica,
vV Buenos Aires. Jeho studijnim oborem byla harmonie, kontrapunkt a kompozice.
Vyznamnou udalosti, jez byla kli¢ovou pro rozsifeni povédomi o tomto skladateli, bylo
uvedeni jeho orchestrdlni suity Panambi, op. 1, v Teatro Colén Josém Castrem®. Toto
dilo sklidilo velky tuspéch. Roku 1938 Alberto Ginastera Uspé$né dokoncil doktorské
studium (Kropacova, 2018, s. 7).

Svoji kariéru pedagoga Ginastera zahajil roku 1941. V té dob¢ zacal plisobit na
Nérodni hudebni konzervatofi v Buenos Aires, kde vyucoval kompozici a na Néarodni
vojenské akademii San Marin. Za jeho nejvyznamnéjsi studenty byli povazovani Astor
Piazzolla, Waldo de los Rios a Rafael Aponte-Ledée. Rok 1941 byl pro Ginasteru
dilezity nejen v oblasti kariérni, ale i osobni. Tohoto roku se ozenil se svoji prvni
zenou, Mercedes de Toro, s niz mél dvé déti — Alexandera (1942) a Georginu (1948).
Ginastera se roku 1942 v Buenos Aires seznamil a zaroven spratelil s Aaronem
Coplandem (1900-1990). Copland v té dob¢ doporucil Ginasterovi, aby pozadal nadaci

Guggenheim o stipendium, diky kterému by mohl odcestovat do Spojenych statii a tam

? Juan José Castro (1895-1968) byl vyznamny argentinsky skladatel a dirigent. Studoval nejen kompozici,
ale také hru na klavir a housle. ORON, Aryeh. Juan José Castro (Composer, Arranger) [online] © 2000-
2018 Bach Cantatas Website [cit. 18.2.2019]. Dostupné z: http://www.bach-cantatas.com/Lib/Castro-
Juan.htm.
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roz§ifit povédomi o argentinskych skladatelich. Ginasterova Zzadost o stipendium byla
ptijala, avSak kvili vypuknuti druhé svétové valky byl nucen cestu do Spojenych statl
odlozit (Schwartz-Kates, 2010, s. 3-9). Nejen druhé svétova valka, ale i zména politické
situace v Argentiné, konkrétné¢ ndstup Juana Dominga Peréna’, jakozto nového
prezidenta, pfinesla pro Ginasteru fadu negativ. Z divodu podpisu petice za podporu
lidskych prav byl nucen roku 1945 odstoupit z mista pedagoga na Narodni vojenské
akademii, avSak po skonceni druhé svétové valky Ginastera vyuzil Guggheimova grantu
a odst¢hoval se spolecné se svou rodinou do Spojenych stati americkych, kde se po
dobu dvou let usadili v New Yorku (1945-1947). Béhem tohoto pobytu doslo k
opétovnému setkani s Aaronem Coplandem, a to v roce 1946 na festivalu hudby v
Tagnlewoodu, kde byl Ginastera jako student na Copladové seminafi. Po navratu
Alberta Ginastery do rodného mésta Buenos Aires se stal spoluzakladatelem
Mezinarodni spole¢nosti pro soudobou hudbu (International Society for Contemporary
Musica, dale jen ,,ISCM*) a také Hudebni a divadelni konzervatofe La Plata, ve které
byl také feditelem. K zaloZeni téchto instituci ho vedla snaha umoznit vS§em studentiim

pristup k umeéni a obecné zlepsit hudebni vzdélani.

Ginastera cestoval nejen po USA, ale zavital také do Evropy. Jeho prvni cesta
do Evropy se uskutecnila roku 1951, kdy byla jeho skladba, Smyccovy kvartet ¢. 1,
vybrana k prezentaci na 25. ro¢niku festivalu ve Frankfurtu nad Mohanem. Ginastera
zde mimo jiné navstivil 1 jednani Mezinarodni rady UNESCO. Diky programu ISCM
zacal Castéji cestovat do zahranici, a to pfedevSim za Ucelem navstévy koncertll, na
kterych byly interpretovany jeho skladby. V roce 1952 doslo opét ke konfliktu s vladou
a Ginastera musel opustit misto feditele konzervatofe La Plata. Na toto misto se vratil
zpct az po skonceni rezimu, tedy roku 1956. O dva roky pozdé€ji mu byl udélen titul
profesora na jiz zminéné konzervatoti. V letech 1958-1963 pisobil jako dékan na
Universita Catolica v Argentiné. Po ukonceni puisobnosti na univerzité se zacal plné
vénovat skladatelské ¢innosti a fizeni centra pro pokrocila hudebni studia Torcuato di

Tella.

V roce 1965 se rozvedl se svoji prvni manzelkou, Mercedes de Toro. Psal se rok

1968 a Ginastera odcestoval podruhé do Spojenych statii americkych, kde pobyval po

* Juan Domingo Perén (1895-1974) byl argentinsky politik, ktery se roku 1943 stal prezidentem. B&hem
svého prezidentského mandatu prosazoval politicky smér, tzv. "perénismus", jenz byl po jeho osobé
pojmenovan. TRSKOVA, Lucie. Fenomén peronismu v Argenting - politické, ekonomické a socialni
aspekty. Diplomova prace. Praha: Vysoka Skola ekonomicka v Praze, 2011.
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dobu dvou let. V roce 1970 odjel do Evropy a o rok pozdéji se ozenil s argentinskou
violoncellistkou Aurorou Natolou, se kterou se usadili ve Svycarsku. Ginastera se zde
vénoval kompozicni cCinnosti. Roku 1982 onemocnél pifi pobytu na Malorce,
nasledovala hospitalizace v Zenevé a operace. Jeho zhorSeny stav se zadatkem roku
1983 pomérné zlepsil a skladatel byl opét plny energie. To vSak netrvalo dlouho a
z diivodu Spatného zdravotniho stavu byl Ginastera pfevezen opét do nemocnice, kde
své nemoci podlehl. Zemiel dne 25. bfezna roku 1983 ve véku Sedesati sedmi let a byl

pohiben v Zenevé (Schwartz-Kates, 2010, s. 6-21).

2.2 Kompozicni styl

Kompozi¢ni styl Alberta Ginastery byl velmi specificky. Do svych skladeb
vlozil svou tvlir¢i napaditost a osobitost, diky které se jeho dilo vyrazné 1isi od skladeb
jinych skladatelti. Ginasteriv styl se vyvijel od jeho ranych skladeb az do skladeb
poslednich, nezistal tedy jen u jednoho kompozi¢niho stylu. Ve svych dilech aplikoval
ruzné skladebné techniky. U Ginastery jsou znatelné rysy jeho jednotlivych
skladatelskych obdobi, podle kterych lze skladby roz¢lenit a zaradit. Nekteti tvrdi, ze
existuje jakasi provdzanost navzdory témito odliSnymi obdobimi (Schwartz-Kates,

2010, s. 23-24).

Alberto Ginastera sdm navrhl dva typy periodizace jeho hudby. Jeho prvni navrh
byl zvetfejnén na interview v roce 1967. V té dob¢ své kompozice rozdélil do tii obdobi.
Prvni neslo nazev ,,objektivni nacionalismus® a trvalo vrozmezi let 1934-1947.
V tomto obdobi byla jeho inspiraci pfedevsim argentinska lidova hudba z oblasti pamp,
vyskytovaly se zde také narodni prvky a to nejen v oblasti melodické, ale 1 formové.
Druhé skladatelské obdobi nesouci ndzev ,,subjektivni nacionalismus®, probihalo
v letech 1947-1957 a bylo také orientovano na lidovou argentinskou hudbu, avsak
v kompozicich z tohoto obdobi se jiz zacaly vyskytovat prvky polytonality. Posledni,
tieti obdobi se nazyvalo ,,neo-expresionismus* a obsahovalo dila z let 1958-1983.
V téchto kompozicich Ginastera experimentoval a pouzival soudobé kompozi¢ni
metody, jako naptiklad dodekafonii, serialismus, apod. Lidové motivy Ginastera
vyuzival taktéz, avSak ne v takové mife, jako Vv jeho ranych kompozicich, soucasné

zmeénil 1 zpasob prace s témito prvky (Kropacova, 2018, s. 10-11).
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Ginastera roku 1983, kratce pfed jeho smrti, odpovédél na otdzku ohledné
periodizace jeho hudby. S odstupem ¢asu usoudil, Ze dle jeho nazoru nejsou obdobi tii,

ale dv¢. To prvni nazval jako ,,tondlni a polytonalni®, to druhé ,,atonalni*.

Otazka rozdé€leni jeho kompozi¢ni tvorby do danych obdobi je vSak stéle
oteviend. Ne¢ktefi znalci Ginasterovych skladeb povazuji za racionalnéjsi variantu
¢lenéni Ginasterovy tvorby na dvé obdobi. Prvni v letech 1935-1957, druhé v rozmezi
let 1958-1983, piicemz dochazi ke slouceni ,,objektivniho nacionalismu® a
,,subjektivniho  nacionalismu®, obdobi ,neo-expresionismu“ stoji samostatné
(Ryznarova, 2016, s. 8-9). Druha strana teoretikli ma ale jiné tvrzeni. Podle nich je
Ginasterova tvorba zjeho poslednich patnacti let velmi rozmanitd. V nékterych
skladbach je dokonce slysSet navrat k argentinské lidovosti, jak tomu bylo na pocatku
jeho skladatelské tvorby, proto zastdvaji nazor, Ze se tato dila zatazuji do Ctvrtého
obdobi, které se nazyva ,,zavérecna syntéza®, jelikoz zde dochazi ke slouceni tradi¢nich

a novych, experimentalnich prvkl (Kropacova, 2018, s. 10).

2.2.1 Hudebni formy ve skladbach A. Ginastery

Ginastera si vytvofil sviyj vlastni model hudebni formy, jez se béhem jeho Zivota
a kompozicni ¢innosti déle vyvijel. Tento vzor pouZival pfedev§im v komornich a
solovych skladbach. Pokud vezmeme jako ptiklad skladbu ¢tyfvétou, prvni véta je
Vv sonatové formé (po strance motivické, melodické a harmonické), druha véta ve formé
scherza, kde se objevuji kontrastni mySlenky a dynamika, zato véta tfeti je v pomalém
tempu, dochazi zde k atonalité a polytonalité. Posledni, ¢tvrta véta byva virtu6zniho

charakteru s proménlivym metrem.

Alberto Ginastera ve svych skladbach také pouzil prvky improvizace (jsou velmi
podobné rozsitené sdlové kadenci), s niz je spojena jeho dalsi, hojné vyuzivana forma, a
to rapsodie. Nékteré ze skladeb dokonce maji tento podtitul (Kropacova, 2018, s .13),

coz si ukazeme na dvou ptikladech nize.
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PAMPEANA No.1

Rhapsody for Violin and Piano ALBERTO GINASTERA
1947
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Ukazka ¢. 6: Pampeana No.1, op. 16 (1947) — takty 1-4*

To Aurcra Ndtols end Edmund Kurtz

PAMPEANA N° 2

RHAPSODY FOR VIOLONCELLD AND PIANG

Cella part edited by
Aurers Nials-Glssaters

ALBERTO GINASTERA

& a

Lento e rubatods w)
- 2 L
VioLONCELLO B i =i

Ukazka &. 7: Pampeana No.2, op. 21 (1950) - takty 1-3°

2.2.1.1 ,,Ginasterovsky akord“

Mnozi skladatelé pied A. Ginasterou byli tviirci svych specifickych akordi, jako
napt. Wagner (,,tristanovsky akord*), Strauss (,,elekttin akord*) a dalSi. Mezi skladatele

se svym vlastnim prostfedkem, ktery byl pro né typicky, se zafadil i Ginastera.

Jak uz bylo vtéto praci zminéno, Ginastera byl neodmyslitelné spjaty

s Argentinou, kterd byla inspiraci pro vétSinu jeho skladeb. Béhem svého komponovani

* GINASTERA, Alberto. Pampeana No. 1 - Rhapsody for Violin and Piano, Londyn, Velka Britanie:
Boosey & Hawkes, 1947.

® GINASTERA, Alberto. Pampeana No. 2 - Rhapsody for Violoncello and Piano, Londyn, Velka
Britanie: Boosey & Hawkes, 1950.
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vyuzival mnoho prvkd, diky kterym jeho dilo ziskalo osobitost, originalitu a jedine¢nost
jak po zvukové a melodické strance, tak po strance stylu kompozice. Jednim timto
prvkem se stal tzv. ,, kytarovy akord®, ktery byl symbolem tradi¢ni argentinské lidové

hudby. Jedna se o akord slozeny z tont prazdnych strun kytary, které jsou uspotradany

v kvartach — e, a, d*, g*, h', €? (Gaviria, 2010, s. 13-14).

26 V.

<«
| 1NEE
e

&

Ukazka €. 8 — tony strun prirozeného ladéni kytary

Tento typ akordu se objevuje v ranych skladbach, a to v jednoduché podobé,
zatimco ve skladbach pozdéjsich s timto akordem skladatel rizné pracoval v oblasti
struktury akordu, melodie ¢i harmonie. Kytarovy akord se objevoval i transpozicich,
pficemz byly dodrZeny intervaly mezi tony, avSak potadi tont bylo jiné. Tento akord
ma evokovat zvuk kytary a taktéz napodobovat drnkani a rytmus pfi hie na kytaru

(Kropacova, 2018, s. 14).
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3. Latinsko-americké rytmy v dile Alberta Ginastery

V této kapitole se zaméfime na vybrané klavirni skladby Alberta Ginastery,
V nichz nalezneme zfetelné vyuziti rytmickych prvka, jez obsahuji latinsko-americké,
konkrétn¢ tedy argentinské tance. Skladby, které jsme pro tuto analyzu vybrali, jsou

kompozice z Ginasterovy klavirni tvorby.

Jedna se o skladby: Danzas Argentinas, op. 2
Tres Piezas, op. 6
Malambo, op. 7

Suite de Danzas Criollas, op. 15

3.1 Danzas Argentinas, op. 2

Danzas Argentinas, op. 2, je soubor tfi tancl. Alberto Ginastera ji slozil roku
1937 vjeho raném skladatelském obdobi (,,objektivnim nacionalismu®) pfi svych
studiich na Konzervatofi v Buenos Aires. Tyto tfi tance jsou povaZovany za jednu
z nejpopularnéjSich klavirnich skladeb Argentiny, kazdy z nich je nékomu vénovan.
V porovnani se svymi soucasniky byl Ginastera jedine¢ny ve své praci s argentinskou
lidovou hudbou, pfi¢emz se nechal inspirovat rytmem a melodikou argentinskych tanct,
kterym vSak dodal virtuozitu ve spojeni s disonantnimi prvky (© 2019 AllMusic,
member of the Rhythm One group [cit. 1.4.2019]).

Nazvy jednotlivych ¢asti jsou:  |. Danza del viejo boyero

Il. Danza de la moza donosa

I11. Danza del gaucho matrero

17



3.1.1 Tanecni rytmy a jejich podoba ve skladbé Danzas Argentinas, op. 2

Cast 1. Danza del viejo boyero (Animato e allegro) v piekladu znamena ,, Tanec
starého pasdka krav“. Uz podle nazvu lIze usoudit, Ze se zde Ginastera opravdu
inspiroval rustikalnimi naméty. Tento tanec byl vénovan Pedru A. Saenzovi®,
argentinskému skladateli. Tato ¢ast je zalozena na rytmu tance malambo. Takt je po
celou I. ¢ast 6/8. Formové schéma je abaca, jedna se tedy o malé rondo. Zajimavosti je
zde ptedznamenani. Pokud se v nasledujici ukazce podivame na zacatek osnovy, v partu
pro pravou ruku neni pfedznamenani zadné — mohlo by se jednat o C-dur, zatimco ve
druhém fadku pro levou ruku je napsano pfedznamenani 5 b, tedy Des-dur. Prava ruka
hraje po bilych klavesach, leva po klavesach &ernych. Toto je piiklad tzv. bitonality’,
kterou zde Ginastera pouzil. Ackoli je tato kompozice rana, mizeme si zde jiz
povsimnout tzv. ,,Ginasterovského akordu®, o kterém byla v ptedchozi kapitole zminka.
Dynamicky prubéh je zde kontrastni, v rozmezi od pianissima do fortissima. Tato ¢ast

je rychla, rytmickd, temperamentni.

A Priro A, S4pvz

I. Danza del viejo boyvero

Animato e allegro (e-=138}
O TS =T e T e
== = 7 T
PIANG » —
P e e e e
_ —  — — —

Ukézka €. 9: 1. Danza den viejo boyero, takty 1-3

® Pedro Alejo Saenz (1915-1995) byl argentinsky hudebni skladatel, dirigent a pedagog. Vyucoval
kontrapunkt na Narodni konzervatofi v Buenos Aires, feditelem Méstské konzervatofe a profesorem
kontrapunktu a morfologie na Fakult¢ uméni a hudebnich véd katolické univerzity v Argentin€. Roku
1973 se z uméleckych a politickych divodt usadil v Madridu, kde komponoval a pobyval az do své
smrti. SOLARE, Maria Juan. Sdenz (Amadeo), Pedro (Alejo) [online] © Oxford University Press 2019
[cit. 28.3.2019]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo0/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000024281.

" Bitonalita znamené sou¢asné pouziti dvou tonin. Tento princip byl vyuZivan pfedevsim v hudb& prvni
poloviny 20. stoleti. RANDEL, Don Michael. The Harvard concise dictionary of music and musicians.
Cambridge, Mass.: Belknap Press, 1999. ISBN 0674000846.
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Protikladem k1. c¢asti je ¢ast II. Danza de la moza donosa (Dolcemente
espressivo), Vv prekladu ,,Tanec puvabné divky“, vénovand Emilii L. Stahlberg.
Domnivame se, ze dle charakteru této skladby se jedna o tanec zamba, ¢emuz odpovida
i takt, ktery je 6/8. Forma je mala pisnova — tfidilna, 0 schématu aba. Toénina této ¢asti
je a-moll. Co se ty¢e melodické stranky této skladby, objevuji se zde chromatické
postupy, jenz neustdle vytvari pocit napéti, které je vSak nasledné rozvedeno. Pii
navratu dilu a skladba spé&je ke konci, v poslednim taktu ale ne¢ekané zazni disonantni
akord, ktery navozuje spiSe pocit nejistoty, nez ukonceni této Casti. Dynamika je zde
opét rozmanita, pohybuje se od pianissima do fortissima. Tempo je pomalé, charakter

této Casti by se dal popsat jako zpévny, ale zaroven nostalgicky a zasnény.

A Emilra L. Staklberg

II. Danza de la moza donosa

Dolecemente espressivo (J-:SO tempo rubato!}

le gaifo
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Ukazka ¢. 10: II. Danza de la moza donosa, takty 1-5

Posledni ¢ast Danzas argentinas je Cast III. Danza del gaucho matrero
(Furiosamente ritmico e energico), v piekladu ,,Tanec zlo¢inného kovboje“. Tuto
zévéretnou &ast vénoval Ginastera Antoniu de Raco®. V této Casti se jedna o tanec
malambo. Takt je 6/8, v prub&hu skladby se v§ak méni i na 9/8. Je zde opét uplatnéna
mala pisnova forma, tentokrat slozena velkého poctu dili o schématu ababcdeabcde.
Krom& zmén taktu zde v pribchu skladby dochazi také k castym zméndm
pfedznamenani, a to konkrétné v taktu ¢. 72, kdy part v pravé ruce zistava bez

predznamenani, zatimco v levé ruce pribude pfedznamenani 5 b, tedy Des-dur, jedna se

8 Antonio de Raco (1915-2010) byl vyznamny argentinsky klavirista a pedagog. Po cely svijj Zivot se
vénoval pedagogické ¢innosti, a to na Narodni konzervatoti a Méstské konzervatofi v Buenos Aires, na
Konzervatofi Juan José Castro a na Univerzitach Cuyo, Tucuman, Rosario a La Plata. Koncertoval také
jako klavirista na mnoha mistech, napf. ve Spojenych statech americkych, Latinské Americe Italii,
Spanélsku, Francii, Holandsku, Némecku, Rusku a mnoha dalich. APICCELA, Mauro. Adids a un
maestro de musicos [online] © 2019 SA LA NACION [cit. 1.4.2019]. Dostupné z:
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/musica/adios-a-un-maestro-de-musicos-nid1220251.
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tedy, stejné jako v €asti prvni (Danza del viejo boyero), o bitonalitu. V taktu ¢. 85 se
pfedznamenani rusi, avSak takt 123 s pfinasi dal§i zménu predznamenani, kdy ptichazi
modulace do toniny As-dur. Tato tonina je zménéna v taktu €. 135, navraci se zpét do
C-dur. Takt ¢. 197 s sebou piinasi opet zmeénu toniny, a to jen pro part levé ruky, ktera
je opét v tonin€ Des-dur. Tonina se vraci do C-dur v taktu ¢. 213, kdy pfichazi posledni
dil této zaveérecné Casti. Zaver skladby je efektivné ukoncen glissandem a zavérecnym
akordem C-dur. Dynamicka stranka ma zde opét Siroké rozpéti, a to od pianissima do
dynamiky ffff. Tempo této skladby je velmi rychlé, charakter je virtudzni, velice

energicky a temperamentni.

A Anlomo fie Raco

ITI. Danza del gaucho matrero

Furiosamente ritmico e energico e.-152)

Pl NG

Ukazka &. 11: 11T Danza del gaucho matreto, takty 1-4°

3.2 Tres Piezas, op. 6

Skladbu Tres Piezas, op. 6, zkomponoval Alberto Ginastera roku 1940 béhem
svého prvniho skladatelského obdobi, o némz jsme se v této praci jiz zmifovali.
V tomto dile nedoSlo jen k praci srytmickym nebo melodickym materidlem, jez
Ginastera zacCal uplatnovat v jeho dosavadnich kompozicich, jako napt. ve skladbé
Danzas Argentinas, op. 2, ale je zde také patrny piimy vliv francouzské skoly, ktery je

typickym rysem pro vétSinu argentinskych skladatelt, Ginastera v této skladb& nezapie

° Ukézka ¢. 9-11 IN: GINASTERA, Alberto. Danzas Argentinas, op. 2., Wisconsin, USA: Hal Leonard
Corporation, 1937.
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ani nadech romantismu. Vyuziva zde také chromatické postupy a glissanda (© 2019

AllMusic, member of the Rhythm One group [cit. 1.4.2019]).

Nazvy jednotlivych ¢asti jsou:  |. Cuyana
Il. Nortefia

I11. Criolla

3.2.1 Tanecni rytmy a jejich podoba ve skladbé Tres piezas, op. 6

Z tohoto dila rozebereme cast tfeti, Criolla, jelikoZ prvni a druhd ¢ast nema
tanecni charakter. Tuto ¢ast Alberto Ginastera vénoval svoji prvni zen¢, Mercedes de
Toro, které dokonce zanechal v notach vzkaz (© 2019 AllMusic, member of the

Rhythm One group [cit.23.3.2019]).

Cast Criolla (Allegro) ma rytmus tance malambo, takt je 6/8. Forma této skladby
je velka tiidilnd o schématu ABA. Toéninu lze urcit obtizné, pfestoze je na zacatku dilu
A predznamenani 3#, o toninu A-dur ani fis-moll se zpoc¢atku nejedna, akord A-dur se

W

objevi az v taktu ¢. 15. Dochazi zde ke chromatickym postupiim, tonalni centrum je

nejasné.
IIH _CRIOLLA a Mercedes de Toro
Allegro {d. - 138)
— l‘ i — J:L Li — ) : ;\' 1 . 1 ! = . ;\ 1
— L e Ladn g
PIANO i
2 2 o ” |7‘ ,-‘ .' . li’. . _9» "2 ~
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Ukézka ¢. 12: 1II. Criolla, takty 1-4

Co se tyCe dalSiho harmonického dé&je ve skladbé, v dile B se rusi
pfedznamenani, nastava zde také zména taktu a soucasné¢ i1 tempa. Takt je v této Casti

2/4, tempové oznaceni je Muy lento, tedy velmi pomalu. Vlivem zmény taktu a
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charakteru dilu B dochazi také ke zméné tance, v tomto piipadé se jednd o tanec
milonga. V nasledujici notové ukazce mizeme v pravém hornim rohu zahlédnout jiz

zminény vzkaz, ktery zde skladatel zanechal svoji Zen¢ Mercedes.

Dicen que los rios crecen
cuando acaba de llover;
asi crecen mis amares

Muy leato (dl— més o0 menos 42)
cuaado no te puedo ver,

f (Popular)
d — — A s w0 W 'S
"f (:alllalf(ln o 4) "
e ———, _,——‘\ A N ———;
@_m  m—

v d

Ukazka ¢. 13: L. Criolla, takty 83-86"

Tento text uveden v notach: ,, Dicen que l0s rios crecen cuando acaba de llover;
asi crecen mis amorea cuando no te puedo ver.", jez zde Ginastera nechal napsat, ve
volném prekladu ze SpanélStiny znamena: ,,Eikaji, Ze Feky rostou, kdyz prsi, to je

zpuisob, jak moje laska roste, kdyz jsi pryc.

Nyni se opét vratime k rozboru této skladby. Dynamicka stranka této skladby je
VvV rozmezi pianissima a forte fortissima Dil A pfichazi razné ve fortissimu, na rozdil od
dilu B, jez zatina v mezzoforte. Tato stiedni Cast se tedy liSi jak charakterem, tak
dynamikou. Po dilu B se navraci zpét prvni ¢ast, tedy dil A, ktery se od prvniho dilu
odliSuje svym zavérecnym tématem. Tato Cast je obohacena o glissanda, pfed zaznénim
posledniho akordu této skladby dochézi k citaci hlavniho motivu III. ¢asti Criolla.
Uplny zavér skladby konéi presvédivé v dynamice fortissimo. V této skladbé se stiidaji
¢asti rychle-pomalu-rychle, je zde zajimavy kontrast mezi tématy, dil A pusobi
dramaticky, zatimco Cast B je spiSe romantickd, zpévna, vyskytuji se zde tedy dvé

odli$né casti, které dohromady tvoti zajimavou kombinaci.

10 Ukazka & 12-13 IN: GINASTERA, Alberto. Tres Piezas, op. 6, Buenos Aires, Argentina: Melos

Ediciones Musicales, 2008.
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3.2 Malambo, op. 7

Malambo, op. 7 je klavirni skladba Alberta Ginastery, kterou zkomponoval roku
1940 a vénoval ji Hugovi Balzovi'!. Toto dilo je opét ukazkou skladatelovy inspirace
v argentinské lidové hudb¢€, dochéazi zde ke spojeni tradicniho tance s netradi¢nimi
harmoniemi. Povaha tance je zpocatku klidna, postupné vSak zacina byt ¢im dal vice
naléhavéjsi a obtizngjsi. Tato struktura, podle niz je skladba zkomponovana, je uzce
propojena s argentinskym folklérem a ptipomina typ soutéze, ve které kazdy ,,gauco™
predvadi své nejlepsi tane¢ni dovednosti (© 2019 AllMusic, member of the Rhythm
One group [cit. 1.4.2019]).

3.2.1 Tanecni rytmy a jejich podoba ve skladbé Malambo, op. 7

Jiz podle nazvu je ziejmé, Ze se v této skladbé bude jednat o rytmus tance
malambo. Takt je 6/8, v pribéhu skladby dochazi k jediné zméné taktu, a to na takt 2/8,
ktery se v taktu nasledujicim méni zpét na 6/8. Tato skladba mé podobu velké pisnové
formy o schématu ABA. Co se harmonické stranky tyce, v této skladbé neni dano zZadné
pfedznamenani, avSak nejedna se zde o toninu C-dur ani a-moll. Ginastera zde vyuzil
chromatické postupy a princip polytonality. Skladba za¢ina jednotaktovou introdukci,
kde zazni autenticky ,,Ginasterovsky akord“ ve formé prazdnych strun ptirozené¢ho
ladéni kytary. Hned poté néasleduje motiv, jez Ginastera dale vyuziva béhem celé této
skladby. V prvnim znéni tohoto motivu tvoii melodii tony h-cis-d, tedy postup velké a
malé sekundy V notach ¢tvrtovych, jez mizeme zhlédnout v nasledujici ukazce. Tento
motiv dale provazi celou skladbu Vv ruznych modulacich. Dynamika zde doslova
graduje, skladba za¢ina v pianissimu, nasledujici takt je doplnén oznacenim cresc. poco
a poco. V pribéhu této skladby dynamika pouze nabird na intenzité, nedochéazi zde
k decrescendu nebo jakékoliv jiné zméné k dynamice slabsi. Zavéreény undecimovy

akord H*""® kongi v dynamice forte fortissimo.

" Hugo Balzo (1912-1982) byl uruguaysky klavirista. Své hudebni nadani zacal projevovat od utlého
véku, ve svych osmi letech zacal studovat na hudebnim institutu a nasledné i koncertovat. Poté odesel do
Evropy a vzdélaval se v Pafizi. V Evropé prezentoval dila argentinskych skladatelti, mimo jiné i dila
Alberta Ginastery, ktery podotknul, ze diky Balzové interpretaci jeho skladeb znali Ginasteru i v Evropé.
Hugo Balzo byl vyznamnym klaviristou, na koncertech ¢asto vystupoval jako solista, mimo to se vSak
vénoval i pedagogické ¢innosti. TORRES-SANTOS, Raymond. Music education in the Caribbean and
Latin America: a comprehensive guide. Lanham: Rowman & Littlefield, 2017, s. 238-241.
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Charakter skladby Malambo, op. 7 by se dal vystihnout jako rytmicky, tane¢ni, velmi

temperamentni.
a Hugo Balzo
MALAMBO
\LBERTO GINASTERA
Lentamente i '”t_._. VML e 18
) - { | ] e — -
‘) : § 46— Vo vlr T fote— Ve —%
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Ukazka ¢. 14: Malambo, op. 7, takty 1-3%

3.3 Suite de Danzas Criollas, op. 15

Suite de Danzas Criollas, op. 15 je suita o péti Castech, kterou Ginastera
zkomponoval roku 1946 pii pobytu v New Yorku. Tuto skladbu vénoval Rudolfu
Firkugnému®, ktery ji roku 1947 premiéroval v Buenos Aires. Ginastera se pii
komponovani této skladby nejspiSe nechal inspirovat méstskym prostiedim New Yorku,
tato skladba se totiz 1i8i od kompozic predeslych. Nastal zde odklon od tradi¢ni
argentinské lidové melodiky K vice osobitému stylu, mizeme zde slySet i prvky jazzu.

Suite de Danzas Criollas, op. 15 byla reevidovana skladatelem roku 1956.

12 Ukazka &. 14 IN: GINASTERA, Alberto. Malambo, op. 7, Buenos Aires, Argentina: Melos Ediciones
Musicales, 2008.

13 Rudolf Firkusny (1912-1994) byl vyznamny &esky klavirista, ktery se stal také uznavanym nejen v jeho
rodné zemi, ale i ve svété. Uz od mladi projevoval své hudebni nadani, dokonce byl v péti letech
seznamen s LeoSem Janackem (1854-1928), ktery o ném pozdéji prohlasil, Ze takovy talent se rodi jednou
za stoleti. Firkusny od raného véku vystupoval na koncertech a sklizel veliky uspéch, poté zacal
koncertovat také v zahranici (napt. ve Vidni, Berling, Pafizi, New Yorku). Z divodu vypuknuti 2. svétové
valky se béhem tohoto obdobi usadil v New Yorku, kde se mimo jiné seznamil s Albertem Ginasterou. Po
uklidnéni situace po 2. svétové valce se Firkusny roku 1945 vratil do CSR, avsak tii roky nato, po
nastoupeni komunistického rezimu, emigroval do USA. Po padu totality se vydal zpét do své rodné zemé
a chtél se natrvalo usadit v Praze. Roku 1993 odcestoval do New Yorku kvili nata¢eni CD, nasledujici
rok viak nahle zemtel. PISTEKOVA, Adéla. Hudebni vychova na ZUS Rudolfa Firkusného Napajedla.
Bakalaiska prace. Brno: Masarykova Univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2018.,
s. 20-22.
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Jak jsme zde jiz zminili, tato suita ma pét tanct véetné velké Cody. Zajimavé je,
ze kazda z Casti nenese zadny nazev, ale je oznacena fimskou ¢islici, coz mizeme vidét

ukazce nize. Ackoli se jednotlivé ¢asti od sebe navzajem lisi, hraji se vcelku — attacca.

Nazvy jednotlivych ¢asti jsou:  |. Adagietto pianissimo
I1. Allegro rustico
[11. Allegretto cantabile
IV. Calmo e poetico
V. Scherzando

Coda: Presto ed energico

3.3.1 Tanecni rytmy a jejich podoba ve skladbé Suite da Danzas Criollas, op. 15

Cast 1 (Adagietto pianissimo) je v rytmu zamby, kterou vystihuje pomalejsi
tempo a 6/8 takt, v tomto piipadé ve spojeni s lyrickym charakterem. Co se tyce formy,
jedna se o formu malou tiidilnou se schématem abcac'b s codou. Ténina se nejvice
ptiblizuje ke G-dur, avsak vice ji vystihuje oznaceni ,,in G*. Dynamika v tivodni ¢asti
suity se pohybuje, jak je mozno vidét v notové ukazce, stale v pianissimu, nedochazi
zde k zadné velké gradaci. Tempo je velice pomalé, celkovy charakter je spiSe

fantazijni.

o Audorf Firkusny

Suite de danzas criollas

ALBERTO GINASTERA

Adagietto pianissimo J.+46
- ]

e g
Piano / . Z-m ,ﬁ H__hl_’!:
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Ukazka ¢. 15: T (Adagietto pianissimo), takty 1-3
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V ¢asti Il (Allegro rustico) nastava obrovsky kontrast po vSech strankach.
Rytmus v této casti odpovida tanci gato, pro n¢hoz je charakteristicky zivelny charakter.
Takt je 6/8 a forma je mala pisiiova, skladajici se z péti dili o schématu ababa, kterou
ukoncuje drobna coda. Jelikoz je tato ¢ast po harmonické strance velmi bohatd, neni
snadné urcit presnou toninu. Hned v prvnim taktu si mizeme v§imnout akordu v pravé
ruce, ktery obsahuje 8 toni, jedna se o tzv. cluster'®. Dynamika v této &asti je kontrastni
oproti ¢asti prvni, pohybuje se piedevsim ve forte a fortissimu. Tempo je zde oproti
prvni ¢asti kontrastni, tedy velmi rychlé, charakter je vesely, radostny. Jsou zde také
rytmicky zajimava mista, vyskytuji se zde diirazy na prvni a ¢tvrté osminé v taktu dilu

a, které¢ pozd¢ji vystiida synkopicky rytmus v dile b.

I

Allegro rustico J.ze

DL
R =

val

Ukazka ¢. 16: I (Allegro rustico), takty 1-9

¥ Nazev cluster pochazi z anglitiny (v prekladu hrozen), v &esting se setkame s nazvem , klastre. Tento
pojem je pouzivan pro oznaceni shluku soucasné zaznivajicich tonti s malou intervalovou vzdalenosti.

K nejvétsimu progresu v oblasti pouzivani klastri doslo zejména ve 2. poloving 20. stoleti. Tato klavirni
technika ma rtizné podoby zapisu, a to: tradi¢ni zapis, zapis pomoci rozvétvené nozky anebo jiny zplsob
znadeni (napk. ve tvaru obdélniku). CHMELOVA, Véra. Ceskd a slovenskd klavirni literatura 2. poloviny
20. stoleti. Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Pedagogicka Fakulta, Katedra hudebni
vychovy, 2009, s. 79-80.

Jak miZzeme vidét v nasledujici ukazce z ¢asti IT (Allegro rustico) ze Suite de Danzas Criollas, op. 15,
Ginastera pouzil k zapisu klastru zptisob tradi¢ni.
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Cast suity IIT (Allegretto cantabile) je opét v rytmu tance zamby, takt je viak
velice neobvykly - 11/8, jehoz vnitini d€leni je 6/8 + 5/8. Uz od pohledu je tato ¢ast

rytmicky i metricky zajimava - této asti dochézi k tzv. polyrytmii®.

II

Allegretto cantabile J.o2

Ukazka ¢. 17:I1I (Allegretto cantabile), takty 1-2

V nésledujici ukdzce si mizeme povSimnout dal$i pfidané osnovy, kterd zde
slouzi pro lepsi ptrehlednost pro interpreta této skladby, jelikoz je zde potieba
vyzdvihnout melodii, kterd za¢ina ve druhé poloviné taktu ¢. 5. V tomto misté¢ Ginastera
uplatnil imitacni techniku, konkrétn€ techniku kanonu - jak zde vidime, dochazi zde k
opakovani melodie nejvyssiho, prvniho hlasu, hlasem druhym, jez se nachazi v ptidané,

prostiedni osnové.

—

= 'L'I':*"Tr:—’—s?

" marcando il canone

comm &

Ukazka ¢. 18: IIT (Allegretto cantabile), takty 5-6

15 Polyrytmus nebo také polyrytmika znamena sougasny pribéh riiznych metro-rytmickych hodnot. Tento
zpusob se zacal rozvijet v obdobi romantismu, napiiklad v “posthumich* etudach Fryderika Chopina
(1810-1849) nebo v dile Johannese Brahmse (1833-1897) a dalsich skladatelti. Dale se polyrytmus
pouziva v hudbé jazzové nebo v hudbé mimoevropskych narodi. CHMELOVA, Véra. Ceskd a slovenskd
klavirni literatura 2. poloviny 20. stoleti. Disertacni prace. Brno: Masarykova Univerzita, Pedagogicka
Fakulta, Katedra hudebni vychovy, 2009, s. 28.
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Forma této &asti je mald pisiiovd, se schématem abca', vyskytuji se zde prvky
polyfonie a kanonu. Cast IIl ma jako jedind pfedznamenani, 3#, a podle tonalniho,
harmonického prabéhu a také zavérecného akordu Ize usoudit, Ze se jednd o toéninu fis-
moll. Dynamika se zde pohybuje od pianissima do mezzoforte, tedy spise v dynamice

slabsi. Charakter je v porovnani s ¢asti predeslou klidny, lyricky, zpévny.

Cast IV (Calmo e poetico) vychazi z tance zamby v 6/8 taktu. Forma je mala
tiidilna o schématu abc. Toénina zde neni pfesné stanovitelna, pokud bychom vychazeli
z prvniho taktu, jednalo by se o toninu a-moll, posledni takt je vSak zakoncen
,, Ginasterovskym akordem*, ve kterém zaznivaji tony d, a, e, tedy posledni tfi tony
prazdnych strun kytary ve standardnim ladéni. Dynamicka stranka této Casti suity se
pohybuje v jesté slabsi dynamice nez Cast piedchozi. Zde nastava nejvétsi uklidnéni
Vv celé skladbé, charakter ¢asti IV by se dal popsat nejlépe dvéma slovy, a to meditativni
a mysteriozni.

6

due Pedali

Ukazka ¢. 19: TV (Calmo e poetico), takty 1-5

Nyni se dostavame k posledni ¢asti Suite de Danzas Criollas, op. 15, a to k ¢asti
V (Scherzando). Zde je nazorny piiklad tance s nazvem malambo. Pfi rychlejsi verzi
tohoto tance by m¢lo dojit ke sttidani 6/8 a 3/4 taktu - tuto strukturu zde Ginastera sice
pouzil, avSak nalezneme zde 1 takt 5/8 a 7/8, ktery se v tomto tanci béZn¢ nevyskytuje.
Tento jev vysvétlil ve své praci Basinski (1994, s. 45), ktery uvedl, Ze Ginastera ve
svych pozdéjsich dilech pracoval s jednoduchymi lidovymi prvky, jeZ obohacoval
svymi ndpady s cilem vytvoreni vice komplexni a osobitéjsi kompozice. Forma této
¢asti je mala pétidilna se schématem abcb'c!, ktera je zakoncena dil¢i codou sméfujici

do velké Cody. Prvni akord ¢asti V harmonicky navazuje na posledni akord, jenz zaznél
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v ¢asti IV, pouze zde doslo ke zméné tvaru tohoto akordu. Dynamika se zde pohybuje
Vv rozmezi mezzoforte az fortissima. Tato ¢ast je kontrastni k obéma ¢astem predchozim,

a to po strance dynamiky, charakteru i tempa.

Vv

Scherzando  J-160
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Ukazka ¢. 20: V (Scherzando), takty 1-4

V nasledujici ukazce si muzeme povSimnout velmi ¢astych zmén v taktu.
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Ukéazka ¢. 21: V (Scherzando), takty 15-19

.o

Cast V vyvrcholi do zavéreéné Cody (Presto ed energico), kterd nabyva na

virtuozité¢ a ma velice temperamentni charakter. Dynamika zde narusta z fortissima az

do dynamiky ffff.

Presto ed energico J.m
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Ukazka ¢. 22: V (Scherzando) — Coda, takty 1-3
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Cela skladba Suite de Danzas Criollas je presvéd¢iveé zakoncena akordem D-dur

Vv posledni ¢asti — Coda, jez miizeme zhlédnout v nasledujici notové ukazce.
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Ukéazka &. 23: V (Scherzando) — Coda, takty 70-74%°

1° Ukézka &. 15-23 IN: GINASTERA, Alberto: Suite de Danzas Criollas, op. 15, Wisconsin, USA: Hal
Leonard Corporation, 1956.
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4. Klavirni dilo A. Ginastery z pohledu Klaviristy a pedagoga

V této kapitole se zaméfime na otazku, kdy je mozné zaradit skladby Alberta
Ginastery do repertoaru zakd zakladnich uméleckych kol (dale jen ,,ZUS®), jelikoz
konzervatote, ptfipadn¢ akademie muzickych uméni. Ackoliv muze byt toto téma
spekulativni, objasnime zde divody naseho tvrzeni a vysvétlime danou problematiku

spjatou s interpretaci zde vybranych klavirnich skladeb Alberta Ginastery.

4.1 Cilova skupina

Dle naSeho nazoru mohou byt Ginasterovy klavirni skladby cileny pro vSechny
skupiny vySe zminéné, avSak je potfeba odhadnout ndrocnost danych skladeb, a to
zv1ast v ptipadg, Ze bychom klavirni skladby A. Ginastery vybrali pro zaky ZUS. Pokud
pohlédneme na skladby, jimiz jsme se zabyvali v ptedchozi kapitole, domnivame se, ze
pro 1. stupeit ZUS jsou tyto skladby vzhledem k jejich technické a vyrazové naro¢nosti
spiSe nevhodné, avSak pro zpestieni repertoaru talentovanych zékd, ¢i pro Zaky na 2.
stupni bychom nékteré skladby, piipadné ¢asti skladeb mohli doporuéit. VétSina
Ginasterovych klavirnich skladeb je tedy urcena spiSe pro vyssi stupenn uméleckée skoly,
jak uz zde bylo zminéno — pro posluchace konzervatofe nebo akademie muzickych
uméni. Co se tyce osobni zkuSenosti, o tomto skladateli jsem se dozvédé€la az pii studiu
na konzervatofi, kdy jsem také jednu zjeho klavirnich skladeb, Suite de Danzas
Criollas, op. 15, zatadila do svého absolventského repertoaru. Z této skladby budeme

Vv nésledujicich podkapitolach také vychazet.

4.2 Vybrané technické a interpretacni problémy Kklavirnich skladeb

A. Ginastery

Klavirni dila Alberta Ginastery, at’ uz z jeho rané ¢i pozdni tvorby, jsou pro nas,

Evropany, netypické a to hned z n€kolika diivodi. Jelikoz se jednd o hudbu 20. stoleti,
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je zfejmé, ze zde Ginastera vyuzil novych skladatelskych postupt, jez se v tomto obdobi
formovaly a vyvijely, kromé¢ toho je vSak latinsko-americka hudba odli$na od hudby
evropské, piestoze ma hudba Latinské Ameriky evropské kofeny. Odlisnosti
shledavame ve zna¢né mife v rytmu, ale také instrumentaci, harmonickych a
melodickych postupech. Klavirni literatura Alberta Ginastery je sice “skromna‘, co se
tyka poctu téchto kompozic, avSak z pohledu latinsko-americké hudby je velmi

vyznamna.

Ptfi studovani Ginasterovych klavirnich skladeb se mutzeme setkat hned
s n¢kolika technickymi ¢i interpretacnimi problémy. V dile tohoto skladatele se Casto
objevuje akordickéd hra a rozklady akordu, pasaze, oktavy, clustery, glissanda, zmény
taktl a také polyrytmie. Nekteré z téchto vybranych prvki si nastinime v nasledujicich

podkapitolach.

4.2.1 Akordicka hra, pasaze, oktavy

Ginastera ve svych klavirnich skladbach c¢asto uplatiiuje akordickou sazbu, se
kterou pracuje riiznymi zpiisoby. Casto pouziva sledy kvintakordd &i jejich obrati, dale
pracuje také se septakordy, nonovymi akordy nebo akordy tercdecimovymi. V jeho
kompozicich se mimo to vyskytuje jeho vlastni, “Ginasterovsky akord“. Akordy
V Ginasterové dile mohou mit riznou funkci, napt. slouzi pouze jako harmonicky

zaklad, v jiném piipadé jsou soucasti melodie.

V nésledujicim notovém piikladu mizeme vidét praktickou ukazku akordické

sazby v zavére¢né Casti Ginasterovy skladby Suite de Danzas Criollas, op. 15.

rmme AT R Uit 4
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Ukazka ¢. 24: Suite de Danzas Criollas, op. 15, V (Scherzando) — Coda, takty 31-35
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Jak se mizeme presvédcit, tato Cast skladby je technicky naro¢na, vyskytuji se
zde jak akordické postupy, tak oktavy a velké vzdalenosti po klaviatufe. K provedeni

této Casti je tedy zapotiebi mit velké rozpéti rukou, tato skladba se tedy urCité nehodi

pro mladsi zaky ZUS.

4.2.2 Rytmus

Skladatel v mnoha klavirnich skladbach vychazi z rytma argentinskych lidovych
tancli. Rytmickd stranka téchto kompozic je tedy velice pestra, jelikoz Ginastera
v pribéhu svych skladeb s oblibou stfida takty, pracuje sriznymi rytmickymi

obménami, synkopami, pouziva zde také polyrytmii.

V dal$i notové ukédzce mizeme zhlédnout dva piiklady z vySe zminovanych

rytmickych zajimavosti.

Casté st¥idani takti:
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Ukazka ¢. 25: Suite de Danzas Criollas, op. 15, V (Scherzando) — Coda, takty 61-65

Polyrytmie:

Ukazka ¢. 26: Suite de Danzas Criollas, op. 15, 111 (Allegretto cantabile), takty 1-2

33



Ukazky z téchto dvou ¢asti Suite de Danzas Criollas, op. 15 jsou opét technicky
bychom méli brat zietel na stiidani takti a vyzdvihnout prvni doby, které pomohou
nejen interpretovi, ale také poslucha¢im orientovat se v této skladbé. V ukazce
polyrytmie by mél interpret zvyraznit melodii ve vrchnim hlase, do které zazniva

doprovod v protirytmu, je zde také dilezité zachovat pfedepsanou polyfonii.

4.2.3 Tempo

Na zacatku Ginasterovych skladeb je vzdy uvedeno piesné tempo, to je
vyjadieno jak slovné — italskym hudebnim nazvoslovim, tak ¢iselné. Tempo ma ve
skladbé nenahraditelnou funkci, stejné jako rytmus, harmonie, melodika, dynamika a
dalsi slozky souvisejici s vystavbou skladby. Piimo se podili a vytvaii charakter daného
dila. Ginastera ve svych kompozicich pouziva tempové kontrasty, pfikladem jsou jeho
vicedilné skladby. Pti skladbach pomalého i1 rychlého tempa mizeme narazit na
interpretaéni ¢i technické problémy. Tempo pomalé je otdzkou spiSe zalezitosti
interpretac¢nich. V tomto ptipadé je dilezité udrzet jednotné tempo, coz je v pomalych
skladbéach nebo casti skladeb mnohdy nelehky tkol. Tvorba kvalitniho ténu je zde také
samoziejmosti. V opa¢ném piipad¢, tedy pii rychlém tempu, se projevuje interpretova
kvalita v oblasti technické zpusobilosti. Rychlé tempo v kombinaci s akordickou sazbou
¢1 oktavami je technicky obtiznou zaleZitosti. V nasledujici ukdzce si piredvedeme
ptiklad kontrastnich temp ve skladb&é Alberta Ginastery, Suite de Danzas Criollas, op.
15.

Calmo e poetico J.4o
MO & PRt =t

Ukézka €. 27: Suite de Danzas Criollas, op. 15 — ¢ast IV, takty 1-5
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V ¢asti IV této suity vidime oznaCeni Calmo e poetico J-4O , podle této
informace mizeme posoudit, Ze se jedna o velmi pomalé tempo. Pro interpreta zde bude

stézejnim ukolem udrzet toto tempo po celou tuto ¢ast suity.

Scherzando  J-1s0
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Ukazka €. 28: Suite de Danzas Criollas, op. 15 — ¢ast V, takty 1-4

Cést nasledujici, Scherzando J= 160, je tempovym kontrastem k ptedchozi
casti. Jelikoz zde Ginastera napsal v levé ruce doprovod v rozmezi oktavy, piidava tim
¢asti V na technické ndrocnosti. Pfedpokladem pro hru této suity je tedy velké rozpéti

rukou.

Coda

Presto ed energico J.15s
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Ukézka &. 29: Suite de Danzas Criollas, op. 15 — ¢ast V Coda, takty 1-3

Posledni ukazkou v oblasti tempa je Coda, Presto ed energico J= 176, ve které

dochazi ke zrychleni oproti casti pfedchazejici. Kromé zrychleni tempa Ginastera
obohatil tuto zadvérecnou ¢ast o oktavy, které se jiz nevyskytuji jen v partu levé ruky, ale

i ruky pravé. Dochazi zde tedy ke stoupani narocnosti, v oblasti technické stranky hry.

' Ukazka &. 24-29 IN: GINASTERA, Alberto: Suite de Danzas Criollas, op. 15, Wisconsin, USA: Hal
Leonard Corporation, 1956.
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4.2.4 Pedalizace

Ve skladb¢ Suite de Danzas Criollas, op. 15 Ginastera pedalizaci, az na ¢ast pred
nastupujici Codou, nevypsal. Je tedy na samotném interpretovi, jak si s timto faktem
poradi. V tomto piipadé je pedalizace otazkou sluchu, jelikoz se v této skladbé
vyskytuje mnoho disonanci, je potieba ménit pedal velmi casto. V této skladbé bych
doporucila ménit pedal synkopicky, aby zde nedoSlo krozdéleni frazi. S touto
problematikou jsou si schopni poradit zaci vysSich ro¢nikti prvniho stupné, ¢i Zaci

navstévujici druhy stupen ZUS.

Ginasterovy skladby s sebou nesou fadu tuskali, avSak pokud bychom chtéli
nékteré ze skladeb zatfadit do repertoaru zaki ZUS, miize to zaky v mnoha ohledech
obohatit. Na téchto skladbach se mohou naucit vnimat hudbu jinak, nez jak byli zvykli
doposud. Latinsko-americka hudba je velmi temperamentni, zakim muze setkani se
s touto hudbou umoznit exkurz do americké kultury a ziskat tak nové pianistické
zkuSenosti. V oblasti rytmické stranky proti sobé stoji evropska hudba a hudba latinsko-
americka, nasi zaci totiz hravaji prevazné v sudych ¢i lichych taktech, nejsou tedy tolik
zvykli na cCasté stfidani taktl ve skladbach, jak jsme zde zminili v ukadzce ¢. 21.
V ptipadé€, Ze se zaci bez piedchozi praxe setkaji s takty slozenymi, mohou jim pomoci
proniknou do této problematiky a tim také rozsifi své schopnosti, dovednosti a také

obzory v hudebni sféfe.
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Zaver

Alberto Ginastera je zajimavou osobnosti ve sféfe latinsko-americké hudby,
Vv jeho skladbach je znat ovlivnéni argentinskym folklorem, dila, jez zkomponoval, jsou
temperamentni, klade zde velky diraz na rytmickou stranku skladeb. Tato bakaléiska
prace me piivedla k dalsim, pro m¢ dosud neznamym, Ginasterovym skladbam, ale také

K poznani latinsko-americké kultury, konkrétné tradi¢nich argentinskych tancti

Prace byla zamétena na Alberta Ginasteru a vyuziti latinsko-americkych rytmt
Vv jeho klavirnich kompozicich. Ginastera v téchto vybranych skladbach ¢asto vyuziva
rytmus tance malambo. Analyza téchto rytmt je téma velmi spekulativni, jelikoz
nckteré¢ tance jsou si vzajemné podobné, avSak pifi podrobnéjsSim studiu skladeb je
mozné tato tvrzeni na zaklad¢ ziskanych poznatkti odtivodnit. Kromé rytmické stranky a
uréeni tance jsme se zabyvali také zakladnim popisem skladeb po formové, harmonické
a dynamické strance. Ginasterovy skladby disponuji zajimavymi harmonickymi
postupy, mezi néZ mizeme zafadit také pouziti bitonality, ve svych kompozicich také
Casto vyuziva tzv. ,,Ginasterovsky akord®, jeZ se sklada z tond prazdnych strun kytary.
Tento akord se v jeho skladbach objevuje v riznych toninach a polohach. Bakalaiskou
praci uzaviela zavérecnd kapitola, v niz je na Ginasterovy skladby pohlizeno okem
klavirniho pedagoga. Jsou zde vytyCeny skladby, které lze zatadit do repertoaru zaka

v

ZUS.

Toto téma miiZze byt zajimavé pro studenty hudebnich obort ¢i pedagogy, kteti
by se radi dozvédeli vice o skladateli Albertu Ginasterovi, pfipadné o latinsko-americké
hudbé. Bakalarska prace je také mozZnou inspiraci v oblasti vybéru klavirniho
repertoaru, souc¢asné se mize stat podnétem ke zpracovani dal$iho tématu tykajiciho se

jak skladatele Alberta Ginastery, tak jeho kompozic.
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Resumé

Bakalarska prace se zabyva latinsko-americkymi rytmy, kterymi se nechal
inspirovat argentinsky skladatel Alberto Ginastera. Nachazi se zde vycet latinsko-
americkych tancli se zaméfenim na Argentinu. Nasledné je zde uveden zivotopis
Alberta Ginastery, jeho kompozi¢ni styl a vyznamné skladby, které za sviij zivot napsal.
Dalsi ¢ast této prace je vénovana analyze vybranych klavirnich skladeb, ve kterych se
vyskytuji latinsko-americké rytmy. Ginastera v téchto skladbach Casto vyuziva rytmu
tance malambo. Zajimavé jsou také harmonické postupy ve skladbach, zejména jeho
specificky akord, ktery ve svych skladbach casto vyuzivd, jednd se o tzv.
»(Ginasterovsky akord*, ktery se sklada z tont prazdnych strun kytary. Kromé rytmické
stranky a urceni tance je zde také zakladni popis skladeb po formové, harmonické a
dynamické strance. Zaverecna Cast této bakalaiské prace je vénovana popisu technické a

interpretac¢ni naro¢nosti z pohledu klavirniho pedagoga.

Summary

This bachelor thesis deals with the Latin American rhythms, which inspired the
Argentine composer Alberto Ginastera. In the first chapter, there is a list of Latin
American dances with the focus on Argentina. The following chapter consists of the
biography of Alberto Ginastera, his compositional style and the important compositions
he wrote during his life. In the next part of this thesis, there is an analysis of selected
piano compositions in which Latin American rhythms occur. Ginastera often used the
rhythm of malambo dance in his compositions. The harmony is also very interesting,
especially the usage of a specific chord which is called the ,,Ginaster's chord®“. In
addition to the rhythmic part and the determination of dance, there is also a basic
analysis of the form, harmony and dynamics of the composition. The final part of this
bachelor thesis contains the description of the technical and interpretative difficulties

from the perspective of the piano teacher.
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