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Uvod

., Kdo viastné vypravi a jaky je jeho vztah k pribéhu? !

Tuto otdzku povazuje znamy cCesky naratolog Tomas Kubicek za zakladni
naratologickou hadanku vztahujici se k vypraveci. V pribéhu psani této bakalaiské prace jsem

si pfesn¢ tuto otazku kladl snad tisickrat a odpovéd’ nebyla vzdy jasna.

Prvek vypravéce patii mezi zédkladni narativni principy snad ve vSech médiich. Ani
v rozhlase tomu neni jinak. Vypravec se v rozhlasovych inscenacich produkovanych na ¢eském
uzemi objevuje jiz od samého pocatku, mizeme jej slySet napiiklad v nejstarsi dochované
Seskoslovenské rozhlasové inscenaci’ Bily tesdk (1937)°. Vypravéd se tedy v rozhlasové
inscenaci vyskytuje jiz vice nez 80 let, avSak akademickych praci, které by ptimo tento fenomén
obecné zkoumaly, je jako Safranu. Nejcastéji se vyskytuji odborné publikace z oboru literarni
védy, které se vénuji pozici vypravéce v ramci jednotlivych dél jednoho autora®. Postradal jsem
akademickou praci, kterd by se vénovala vypravéci a jeho soucasné podobé v Ceskych
rozhlasovych inscenacich. Proto jsem se rozhodl svoji bakalafskou praci zaméfit praveé na

pozici vypraveéce v rozhlasové inscenaci.

Moje bakalarskd prace je zaméfena na vypravéce v Ceské soucasné rozhlasové
inscenaci. Vénuji se vypravécum, které jsme mohli slySet v poslednich letech v premiérach
rozhlasovych inscenaci na stanici Ceského rozhlasu Vltava. Na jednotlivé rozhlasové inscenace
budou aplikovany konkrétni naratologické teorie, charakteristiky a kategorie, které vyty¢im

v teoretické Casti bakalaiské prace.

Z vyslechnutych rozhlasovych inscenaci vyberu ty, ve kterych se vyskytuje postava
vypravéce, a nasledné je rozdélim do jednotlivych kategorii podle zplisobu vyuZiti a vlastnosti
vypravece. V kazdé kategorii popisu typicky zplisob pouziti vypravéce, ale soucasné nastinim

1 mén¢ pouzivané kreativni zpiisoby prace s vypravécem v ramci rozhlasového dila.

Cilem této prace je zmapovat vypravéce, kteti se vyskytuji v soucasné ceské rozhlasové
inscenaci. Tohoto zmapovani pole ptisobnosti vypravéce v soucasné Ceské rozhlasové hie se

pokusim docilit pomoci kategorizace vypravéce podle vlastnosti vypravéce a jeho role

' KUBICEK, Tomés. Vypravéc: kategorie narativai analyzy. Brno: Host, 2007. s. 17. ISBN 978-80-7294-215-2.
INejstarsi rozhlasova hra. Piib&h rozhlasu [online]. Praha: Cesky rozhlas, c2013-2018 [cit. 2019-09-20].
Dostupné z: http://www.pribehrozhlasu.cz/odhaleni-89+1/rozhlasove-rekordy/2799049

3 Bily tesak (1937). Panacek v Fisi mluveného slova [online]. Panadek v fi8i mluveného slova, ¢2005-2011 [cit.
2019-09-20]. Dostupné z: http://mluveny.panacek.com/rozhlasove-hry/2029-bily-tesak-1937.html

4 Viz. Vyhledavani na portalu Theses.cz
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v narativu. Vysledkem této kategorizace by mélo byt kvantitativni méfeni Cetnosti vyskytu
vypraveéce. MéEl bych byt schopen urcit, kolikrat se vypravé¢ vyskytuje v mém vyzkumném

vzorku a jaké je propor¢ni zastoupeni vypravéce v jednotlivych kategoriich.

Domnivam se, ze vypraveéce v soucasnych rozhlasovych inscenacich ubyva. Podle mé
domnénky se rozhlasovi reziséti posledni dobou ptiklani spiSe k vypravéni pomoci zvuku nez
popisovani dramatické situace, piipadné prostfedi pomoci vypravéce. Predpokladam tedy, ze
se zpusob vypravéni v poslednich letech postupné odklonil od vypravéce, ktery pouze slovné
popisuje prostiedi tak, jak jej zname z klasickych rozhlasovych inscenaci typu Krappova
posledni nahrdvka®. Dle mé domnénky je trendem poslednich let vypravét piib&h v rozhlase za

pomoci nejriznéjsich zvukovych prvkil nez vypravéni slovem vypravéce.

Vypravéni pomoci zvuku se uplatiiuje napiiklad v inscenaci Bulhar® reziséra Alese
Vrzaka, pro jehoz tvorbu je typickd zvukova propracovanost akustickych prostredi v piibéhu.
V této inscenaci kompletné piebiraji ulohu vypravéce zvuky. Riiznym akustickym prosttedim
se odliSuji prostory, ve kterych se d¢j odehrava. Misto typické vypravécovy zminky, kterd uvadi
nové prostiedi, jej ptimo slySime. Naptiklad kdyz jde postava telefonovat na chemicky zachod,
tato zména prostoru neni uvedena vypravécem, ale plastovou ozvénou malého prostoru, kterd
je typicka pro chemické zachody. Pfedpokladam tedy, Ze rozhlasovi reziséfi se mnohem castéji

uchyli k této varianté vypraveéni nez k predstavovani prostoru skrze postavu vypravéce.

Myslim si, ze pokud rezisér vyuziva vypravéce v rozhlasové inscenaci, bude prevladat
kreativni vyuZiti vypravéce, ktery umoziiuje napiiklad nahliZet na inscenaci z netradi¢niho thlu
pohledu. Jako ptiklad vypravéce, ktery nahlizi na ptib&h z nové a zajimavé perspektivy, mohu
uvést jiz star$i rozhlasovou inscenaci Vykricené domy” také od Alese Vrzaka. V této inscenaci
vypravi ptibéh ze svého thlu pohledu rizné predmeéty, diky ¢emuz vypraveéc nabizi dalsi pohled
na prib¢h inscenace. Mam za to, Ze postava vypravéce, ktery pouze popisuje prostiedi, jak jej
zname napiiklad ze zminéné inscenace Krappova posledni nahravka, se v souc¢asné rozhlasové

inscenaci téméef nevyskytuje.

Ocekavam tedy, Ze v souCasné ceské rozhlasové inscenaci nebude vyrazné vice nez
polovina her s vypravé€em. Predpokladam, Ze v téch inscenacich, ve kterych se vypravee

vyskytuje, bude prevladat nektery kreativni pfistup k této postavé. Domnivam se, ze rozhlasovy

5 Krappova posledni nahravka [rozhlasova hra]. Rezie Josef HENKE. Cesko, 1966.
¢ Bulhar [rozhlasova hra]. Rezie Ale§ VRZAK. Cesko, 2020.
7 Vykficené domy [rozhlasova hra)]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2007.
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vypraveée, jakého zname ze starych rozhlasovych pohadek, tj. starSi osoba s hlubokym, ale
pfijemnym hlasem, ktery uvede posluchace do inscenace a na zavér sdéli posluchaci, ze

,, VSichni Zili Stastné az do smrti“, se v souasné rozhlasové inscenaci jiz téméf nevyskytuje.



Metodologie

Pojem vypravéc v souCasné Ceské rozhlasové inscenaci je samo o sob¢ velmi rozsahlé
téma, pro ucely mé prace bylo tedy zapotiebi jej zuzit. Vymezeni vyzkumného pole zahrnuje
zkoumani pozice vypravéce v rozhlasovych inscenacich, které pochédzi vylucné z produkce
jedné stanice — Ceského rozhlasu Vitava — a vznikly v asovém horizontu ti let (2018-2020)°.
Stanici Ceského rozhlasu Vltava jsem si vybral piedevsim kvili jejimu zaméfeni na uméleckou
tvorbu a potady o soucasné rozhlasové hie, jez jsou zde uvadény. Moderni rozhlasovou tvorbu
posluchaétim Vltavy zprostiedkovaval ptedevsim cyklus Soucasnd hra’, vysilany od roku 2017
do roku 2020. Od roku 2021 v jeho programovém bloku vysila potad Vecerni drama'®, ktery

posluchactim zprostiedkovava podobny obsah.

Pti vybéru verejnopravni rozhlasové stanice, na jejiz premiéry se zamefim, jsem mél
dvé varianty. Tou prvni byla pravé kulturné a umélecky zamétena stanice Vltava, druhou
moznost predstavovala stanice Dvojka, kterd se orientuje vice na zdbavu a rodinné vysilani.
Kvili moznostem rozsahu vyzkumu na ploSe bakalatské prace jsem si nemohl dovolit zahrnout
do vyzkumu premiéry obou stanic. Jednoduse by pak rozhlasovych inscenaci, kterymi bych se
musel zabyvat, bylo ptespfilis, pouze stanice Vitava uvedla v premiéie za obdobi let 2018-2020
celkem ctyficet tfi rozhlasovych inscenaci. Pfi vybéru hralo roli nejen deklarované zaméteni

obou stanic, ale i programové cykly, které jednotlivé stanice vysilaji.

Hned v tvodu shleddvam nutnym definovat nékolik mélo pojmd, aby v nésledujicich
castech prace nevznikaly nejasnosti. Dvojici pojmill vypraveé€ a narator pouZivam ve své praci
jako synonyma, inspiruji se tak u Ladislavy Lederbuchové, ktera je tak ve svém slovniku!!
definuje a uziva. Ve stejném vztahu pouzivam i pojmy narativ a piibéh, zde ¢erpam ze Slovniku

literarnévédného strukturalismu A-7'2.

Tato bakalatskd prace si klade za cil zmapovat vyskyt vypravéce v kontextu nové
vznikajicich rozhlasovych her, charakterizovat jednotlivé typy naratori spole¢né s piiklady
jejich  vyskytu.  Zakladnim  metodologickym  principem  pouzitym v praci je

analyticko-komparativni pfistup aplikovany na rozbory postavy vypravéce ve vybranych

8 Vyzkum konéi rokem 2020 ve kterém probihala hlavné reSer$ni ¢ast vyzkumu, z tohoto diivodu nejsou ve
vyzkumu zahrnuty roky nasledujici.

9 O potadu Soucasna hra. Cesky rozhlas Vltava [online]. Praha: Cesky rozhlas, © 1997-2021 [cit. 2021-01-12].
Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/soucasna-hra-5057583/o-poradu

100 potadu Veéerni drama. Cesky rozhlas Vitava [online]. Praha: Cesky rozhlas, © 1997-2021 [cit. 2021-04-16].
Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/vecerni-drama-8171359/o-poradu

W LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdarnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6.

12 SLADEK, Ondiej. Slovnik literdrnévédného strukturalismu A-Z. Brno: Host, 2018. ISBN 978-80-7577-479-8.
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rozhlasovych inscenacich. Soucasti je rovnéz kvantitativni zkoumani vyskytu jednotlivych
vypravécskych charakteristik na vybraném vzorku inscenaci. Analyzou jednotlivych
vypravecskych partti budu zkoumat problematiku postaveni vypraveéce v rozhlasové inscenaci
ve vztahu k dramaturgicko-rezijnimu uchopeni, ale i v kontextu ostatnich jednajicich postav.
Naslednou komparaci analytickych poznatkii zmapuji vyvoj a moznosti vyuziti vypravéce

v rozhlasové inscenaci.

Bakalatska prace bude rozdé€lena do dvou stézejnich ¢asti. V prvni ¢asti bude teoreticky
vymezen pojem vypravéce a shrnuty mozné vlastnosti a koncepty vypraveéct. VeEtsSinu poznatka
budu pfejimat z oblasti literarni a filmové naratologie, kterou aplikuji na rozhlasové médium.
Mnozstvi naratologickych terminti o vypravéci, jako naptiklad pojem fokalizace,
heterodiegeticky a homodiegeticky vypravéc nebo nespolehlivé vypravéni, Cerpam od Gérarda
Genetta. Tyto jeho naratologické teorie v ceském piekladu shrnuji ve svych knihach panové
Tomas Kubicek, Jifi Hrabal a Petr Bilek. Jmenovité vychdzim z jejich publikaci Vypravec:
kategorie narativni analyzy"®, Fokalizace: analyza naratologické kategorie'*, Naratologie:

Strukturalni analyza vypraveni'®.

Gérard Genette uvadi i kategorizaci vypravéce podle kombinaci svych teorii o ucasti
nebo netcasti vypravece v piibéhu a podle rovin vypravéni, avsak tato kategorizace je pro moji
praci pfili§ chaotickd a nepfesna. Pro rozhlasové médium shleddvam vhodné&jsi kategorizaci
vypravéde, jak ji uvadi Ladislava Lederbuchové ve své publikaci Privodce literdarnim dilem'®.
V této praci vychazim prave z kategorizace Ladislavy Lederbuchové, ktera definuje autorského
vypravéce, piimého vypravéce, vypravece jako oko kamery a personalniho vypravéce. Tyto

kategorie doplnim o vlastnosti vypravéce, jak je uvadi pravé Gérard Genette.

Cerpam z literarni a filmové naratologie predevsim proto, ze jde o rozvinutéjsi védni
obory se SirS§i zakladnou odborné literatury vztahujici se k vypravéni v uméleckém dile.
Aplikace poznatkt tykajicich se principli narace u téchto médii je vSak mozna také u vyzkumu

rozhlasovych d€l.

13 KUBICEK, Tomés. Vypravéc: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. ISBN 978-80-7294-215-2.

Y HRABAL, Jifi. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. Praha: Dauphin, 2011. ISBN 978-80-7272-390-
4.

15 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdaveéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

16 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zékladnich pojmii literdarni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6.



V druhé casti této bakalaiské prace provedu kategorizaci vypravéce v souCasnych
inscenacich Ceského rozhlasu Vltava. Vzorkem mého kvantitativniho vyzkumu budou
rozhlasové inscenace, vyjma pohadek, uvedené v premiéfe na stanici Ceského rozhlasu Vltava
v letech 2018 az 2020. Inscenace budu vyhledavat podle online programu Ceského rozhlasu
Vltava!” a rozhlasového audioarchivu'®. Dalsim cennym vyhleddvacim nastrojem, ktery vyuziji
ve svém vyzkumu, jsou webové portdly Knihovna Do ucha!® a Panacek v #i§i mluveného
slova?’. Rozdélim rozhlasové inscenace do nékolika kategorii podle toho, jaky typ vypravéde
se v nich uplatnuje. Ocekavam, ze jednotlivé rozhlasové inscenace prevazné dolozi existenci
kategorii vypravéct, které popsala Ladislava Lederbuchova ve svém slovniku zékladnich
literarnich pojmii.>! Rozhlas jako svébytné médium vSak pfichazi s mnozstvim vlastnich
vyjadfovacich a narativnich prostiedki, vytvari tedy také zcela nové kategorie a moznosti

vypraveni, jez budou rovnéz popsany.

Existence a charakteristiky jednotlivych kategorii budou nésledn¢ dolozeny analyzou
vypraveécského partu v konkrétnim dile. Analyza vypravécského subjektu bude postavena na
poznatcich  z pfedchozi teoretické ¢asti prace. Analyzy budou zaloZzeny na
kvalitativné-komparaéni metod¢€, naratologii a audionaratologii. V oblasti audionaratologie
vyuziji poznatkli predevSim od dvojice autori Jarmily Mildorf a Tilla Kinzela
Audionaratology: Interfaces of Sound and Narrative**. Dalsi napomocnou publikaci v oblasti
audionaratologie pro moji praci je kniha Zuzany Pejpkové Pdatrdni po neviditelném vrahovi®?,
zniz Cerpam nejen poznatky o audionaratologii, ale také se inspiruji v piikladech

audionaratologické analyzy rozhlasovych dél.

V jednotlivych analyzach budu porovndvat predev§im vlastnosti vypravéce, podle

Genettovy teorie, jmenovité se zamefim na vypravécovu spolehlivost nebo naptiklad zpisob

17 Cesky rozhlas Vitava [online]. Praha: Cesky rozhlas, © 1997-2020 [cit. 2020-12-07]. Dostupné z:
https://vitava.rozhlas.cz/

18 JRadio: Audioarchiv [online]. Praha: Cesky rozhlas, c1997-2018 [cit. 2021-4-25]. Dostupné z:
https://hledani.rozhlas.cz/iradio/

19 Knihovna Do ucha [online]. phpBB Limited [cit. 2020-12-07]. Dostupné z: https://www.do-ucha.cz/index.php
20 Panacek v isi mluveného slova [online]. Pfemek, (c) 2005-2011 [cit. 2020-12-07]. Dostupné z:
http://mluveny.panacek.com/

2l LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privvodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zékladnich pojmit literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6. s 346-349.

Lederbuchova zde zmiiiuje autorského vypravéce, personalniho vypravéce, pfimého vypravéce a vypravece ,,0ko
kamery*

22 MILDORF, Jarmila a Till KINZEL. Audionarratology: Interfaces of Sound and Narrative. Némecko: De
Gruyter, 2016. ISBN 978-3-11-046432-0.

2 REZNICKOVA, Zuzana. Patrdni po neviditelném vrahovi: Podoby ceské rozhlasové detektivky. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. ISBN 978-80-244-5445-0.
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narace, teoreticky budu vychazet predevsim z naratologie a publikaci Tomase Kubicka.?* Diky
témto analyzdm budu moci definovat kategorie vypraveécu, které se v soucasné rozhlasové
inscenaci u nas vyskytuji, a také upozornit na rozdily mezi jednotlivymi kategoriemi. Tyto

kategorie podrobnéji predstavim v dalSich kapitolach.

Vyzkumny vzorek se skladd z bezmala padesatky rozhlasovych inscenaci uvedenych
v premiéfe na stanici Ceského rozhlasu Vltava v letech 2018-2020. Tato stanice Ceského
rozhlasu je zaméiena piedevSim na kulturu, a proto v jejim programu najdeme moderni
rozhlasové inscenace, ale i kontroverzni dila. Mezi tato kontroverzni dila mizeme fadit
naptiklad inscenaci Bulhar® kvili expresivnim vyraziim a vulgarismiim, které se v tomto
rozhlasovém dile pouZivaji, nebo inscenaci Déti pekla®®, ktera zase pracuje s motivy incestu
nebo pohlavniho zneuzivani pfedstavitelem cirkve. Diky této umélecké povaze Vltavy je tento
vzorek po vSech strankach velmi pestry. Najdeme zde pivodni rozhlasové hry jako Kosice
1923%" od dramatika Pavla Drabka, adaptace texti ¢eskych dramatiki jako napiiklad Zebrdcka
opera®® od Viaclava Havla, ale i adaptace soucasnych zahrani¢nich dramatik, prikladem mtize

byt Cernd voda®* od némeckého dramatika Rolanda Schimmelpfenniga.

Zanrové zaméfeni v mém vyzkumném vzorku je taktéZ bohaté. Miizeme slyset
rozhlasové monodrama Déti pekla, v némz Libuse Svormova vypravi osobni piibsh o pravdg,
kterd mozna méla zlstat nevyicena. Z opacného Zanrového spektra lze uvést vypravnou
rozhlasovou inscenaci Mir°, jez je protivaleénou komedii bohatou na ¢erny humor, s bezmala
desitkou hercti a chorem. Nechybi ani hry s historickym pozadim jako naptiklad Pokuseni

svatého Vojtécha®' nebo Svata v plamenech®® a mnohé dalsi.

V roce 2018 muzeme zaznamenat velké mnozstvi rozhlasovych her zobrazujicich
udalosti okolo ,,osudovych osmicek* v Ceské historii, at’ uz se jedna o udalosti vztahujici se ke

vzniku Ceskoslovenské republiky a rozhlasové inscenace jako Plukovnik Svec3, nebo k roku

2 KUBICEK, Tomés. Vypravéé: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. ISBN 978-80-7294-215-2.
KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdaveéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

25 Bulhar [rozhlasova hra]. Rezie Ale§ VRZAK. Cesko, 2020.

26 Déti pekla [rozhlasova hra). Rezie Petr MANCAL. Cesko, 2020.

27 Kosice 1923 [rozhlasova hra]. Rezie Lukas KOPECKY. Cesko, 2019.

2 Zebrdckd opera [rozhlasova hra]. Rezie Luka$§ HLAVICA. Cesko, 2019.

2 Cernd voda [rozhlasova hra]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2020.

39 Mir [rozhlasova hra]. Rezie Luka§ KOPECKY. Cesko, 2019.

31 Pokuseni svatého Vojtécha [rozhlasova hra]. Rezie Dimitrij DUDIK. Cesko, 2019.

32 Syatd v plamenech [rozhlasova hra]. Rezie Zuzana BURIANOVA. Cesko, 2020.

33 Plukovnik Svec [rozhlasové hra]. Rezie Lukas HLAVICA. Cesko, 2018.
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1968 spojenému s boji o Ceskoslovensky rozhlas a rozhlasové dilo Véera, dne 20. srpna...’*.

Rok 2019 byl inscenacné slabsi nezli rok ptedesly. V tomto roce vznikaly hry k tficatému
vyro&i sametové revoluce jako naptiklad Zebrdckd opera®. Rok 2019 byl pro vysilani stanice
Vltava prilomovy diky uvedeni hned nékolika premiér rozhlasovych inscenaci s binauralnim
zvukem, mezi které mizeme zafadit naptiklad inscenaci Virtuoso®®. Do roku 2020 vstoupila
Vltava rozhlasovou inscenaci pro mnohé posluchace kontroverzni, a to sice dilem Bulhar od
reziséra AleSe Vrzdka. Dale pak Vltava inscenovala rozhlasovd dila aktudlni tématem
1 zpracovanim, ¢imz se snazila piiblizit mladSim posluchacim, jak deklarovala jeji
Séfredaktorka Jaroslava Haladova v jednom z rozhovort®’. Mezi takova dila m@izeme zafadit

inscenace Cernd voda nebo Skordpka™®.

Z téchto celkem ctyficeti tii inscenaci bylo celkem dvacet tii s vypravéem. V téchto
dvaceti tfech inscenacich jsem pak vyhledaval kategorie vypravéce, jak je definovala Ladislava
Lederbuchova. Pii vyhledavani téchto kategorii jsem sledoval i vlastnosti vypravéce, podle
Genettovych teorii, které se v kazdé kategorii vypravée meni. V ostatnich inscenacich, jez
neobsahovaly postavu vypravéce, se vétSinou piibéh vypravi prostiednictvim stithu nebo

naptiklad zvuku.

3 Véera, dne 20. srpna... [rozhlasova hra]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2018.

35 Zebrdckd opera [rozhlasova hra]. Rezie Luka§ HLAVICA. Cesko, 2019.

3¢ Virtuoso [rozhlasova hra]. Rezie Ilica STIHI. Cesko, 2019.

37 Séfredaktorka Vitavy Jaroslava Haladova: Zmény nemaji byt revoluci, ctime tradici. Cesky rozhlas [online].
Praha: Cesky rozhlas, © 1997-2021 [cit. 2021-04-16]. Dostupné z: https://program.rozhlas.cz/sefredaktorka-
vltavy-jaroslava-haladova-zmeny-nemaji-byt-revoluci-ctime-tradici-8277750

38 Skordpka [rozhlasova hra]. Rezie Natalia DEAKOVA. Cesko, 2020.

12



Kritika literatury
Z divodu nedostatecného teoretického zazemi v oblasti rozhlasové naratologie se

musime porozhlédnout v teoretickych spisech jinych védnich oborti. Cerpat mazeme napiiklad
z literarni védy. V Ceské republice se naratologii vénuje literarni kritik a teoretik Tomas
Kubicek. V roce 2007 brnénské nakladatelstvi Host vydalo jednu z jeho knih Vypravec:
kategorie narativni analyzy®, jez reflektuje jeho dlouholeté badani na poli literarni naratologie.
Autor v knize popisuje vyvoj naratologie jako védy, analyzuje chapani pojmu vypravec, zaobira
se raznymi zpiisoby vypravéni, postavou vypravéce nebo napiiklad technickymi moznostmi
vypravece. Déle v knize reflektuje praci francouzského strukturalisty Gérarda Genetta, ktery
napiiklad mimo jiné zavadi déleni na heterodiegetického, homodiegetického
a autodiegetického vypravéce. Toto déleni je pouzitelné i v rozhlasové védé a pro mé badani
dilezité i v tom ohledu, Zze rozviji dalsi moznosti smysleni o vypravéci, které predstavuji
v dal$im odstavci. Aspekt heterodiegetického, homodiegetického a autodiegetického vypravéce
bude jeden z bodl, na které se zamé&fim v rozboru rozhlasovych inscenaci. Naopak za méné
relevantni pro milj vyzkum povaZzuji pohled na vypravéce z historického hlediska, ktery ve své

praci nevyuziji. Kubicek zde popisuje prvni teoretické smysleni o vypravéci a jeho vyvoj v Case.

Dalsi publikaci, na které se Tomas Kubicek podilel, je kniha Naratologie: strukturalni
analyza vypravéni*’. Na tomto dile spolu s nim spolupracovali autofi Jifi Hrabal a Petr A. Bilek.
V knize se mimo jiné zabyvaji narativnim diskurzem nebo fokalizaci. Neméné dulezita je
kapitola rozvadéjici Genettovu teorit o déleni vypravéée na homodiegetického
a heterodiegetického, kterou obohatila Dorrit Cohnova o vypravéni konstantni a disonantni.
Dale zde autofi popisuji roviny vypravéni nebo nespolehlivost vypravéni. Tato publikace se
v mnoha kapitolach a terminech shoduje s pfedchozi Kubickovou knihou. Proto za

vypravéce, které budu rozpoznavat v rozhlasovych hrach.

Jak jsem jiz zminil, ob& Kubic¢kovy knihy se v mnoha ohledech prolinaji a doplnuyji.

V kapitolach vénovanych vypravéci pak obé€ casto zminuji pravé Gérarda Genetta a jeho do

39 KUBICEK, Tomas. Vypravéé: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. ISBN 978-80-7294-215-2.

4 KUBICEK, Tomés, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.
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&estiny pielozenou publikaci Fikce a vypraveni.*' V této knize Genette sepisuje svoje myslenky

o vypraveni jak fikénim, tak nefik¢nim.

V kapitole zabyvajici se fokalizaci ¢erpam z publikace Jifiho Hrabala Fokalizace®.

V této knize se autor vénuje prehistorii pojmu fokalizace a néasledné Genettové determinaci
tohoto pojmu a jeho typologii. Tato podrobna determinace pojmu fokalizace se stala velmi
piinosnym obohacenim mého teoretického aparatu. V druhé poloviné publikace Jifi Hrabal
poukazuje na kritiku terminu fokalizace ze strany ostatnich naratologli. Tato Cast kritiky

fokalizace pro me¢ nebyla ptili§ pfinosna kvili absenci komplexni a jasné redefinice fokalizace.

Dalsi stézejni publikaci se vedle Kubi¢kovych knih stava dilo Ladislavy Lederbuchové
Pruvodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmu literarni teorie. V tomto
vykladovém slovniku uvadi Lederbuchova kategorizaci vypravéce, pricemz definuje Ctyfi
kategorie, a to autorského, pfimého, persondlniho vypravéle a vypravéce oka kamery.
Kategorie Lederbuchové se stanou stéZejnimi v mém vyzkumu. Na tyto kategorie aplikuji
vlastnosti vypravéce, jak je chape Gérard Genette, a spole¢né utvoii komplexni kategorizaci

vypravéce.

Dal$imi uzitecnymi zdroji informaci byly nejriznéjsi slovniky literarni nebo divadelni
teorie. Jmenovité to jsou publikace Priivodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich
pojmii literdrni teorie®* od Ladislavy Lederbuchové, Slovnik novéjsi literdrni teorie**, Slovnik
literdrnévédného strukturalismu A-Z* od Ondfeje Sladka nebo Divadelni slovnik*® od Patrice
Pavise. Z téchto slovnikl ¢erpam predevsim definice vypravéce, naratora nebo narativu napiic

uméleckymi sméry a sleduji riizné chapani kategorii vypravéce.

Definici rozhlasového vypravéce pak piejimam od rozhlasového teoretika Stanislava
Perknera zjeho publikace Re¢ dramatu*’. V této publikaci Perkner jako jeden z maéla
rozhlasovych teoretikli doslova definuje typicky rozhlasového vypravéce. Podobnou definici

vyloZené rozhlasového vypravéce jsem hledal naptiklad 1 v MarSikoveé Vybérovém slovnicku

4 GENETTE, Gérard. Fikce a vyprdvéni. Brno-Praha: Akademie véd Ceské republiky, 2007. ISBN 978-80-
85778-00-7.

2 HRABAL, Jifi. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. Praha: Dauphin, 2011. ISBN 978-80-7272-390-
4.

4 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zakladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6.

# MULLER, Richard a Pavel SIDAK. Slovnik novéjsi literdrni teorie. Praha: Academia, 2012. ISBN 978-80-
200-2048-2.

45 SLADEK, Ondriej. Slovnik literarnévédného strukturalismu A-Z. Brno: Host, 2018. ISBN 978-80-7577-479-8.
4 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Institut uméni — Divadelni Gstav, 2003. ISBN 80-7008-157-0.

47 PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu, 1: Divadlo a rozhlas. Praha: Horizont, 1987.
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terminii slovesné rozhlasové tvorby*. Josef Marsik se ve svém slovniku zabyvéa piedeviim
zéanry a formaty, se kterymi rozhlasové médium pracuje, avSak definici vypravéce, vypraveéni,

narace nebo narativu jsem zde hledal marné.*

Pro moje analyzy se ukézaly jako pfinosné publikace Audionarratology: Interfaces of
Sound and Narrative™ a Patrani po neviditelném vrahovi®'. Kniha Audionarratology: Interfaces
od Sound and Narrative je pomérné nové dilo publikujici texty riznych autort
o audionaratologii jako védni disciplin€. Z této publikace si beru piredev§im moznosti vyuziti
zvuku v narativu. Kniha Zuzany Pejpkové shrnuje nékteré poznatky o audionaratologii a ptinasi
svij vlastni analyticky model, ktery vyuziva pii analyzach rozhlasovych detektivek. Z obou
knih CerpAm poznatky o audionaratologii a inspiruji se praktickymi ptiklady

audionaratologickych analyz.

Cast poznatk z oblasti naratologie nalezneme i v publikacich o filmové védg.
Napftiklad v knize Davida Bordwella a Kristin Thomsonové Uméni filmu: uivod do studia formy
a stylu>. V této rozsahlé knize o jednotlivych slozkach filmového uméni je vénovéana jedna
kapitola i naraci, kde Bordwell s Thomsonovou pouzivaji a na filmovych piikladech vysvétluji
styl omezené a neomezené narace a dalsi prvky. Ke konci kapitoly se autofi zminuji také

o vypraveci, jeho déleni a budovani napéti.

8 MARSIK, Josef, BOUCEK, Zden&k, Jan HALAS a Jiti HUBICKA, ed. Vybérovy slovnicek termini slovesné
rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999.

49 Marsik zmifiuje pouze vypravovani jako nonfikéni Zanr.

S0 MILDORF, Jarmila a Till KINZEL. Audionarratology: Interfaces of Sound and Narrative. Némecko: De
Gruyter, 2016. ISBN 978-3-11-046432-0.

SIREZNICKOVA, Zuzana. Patrdni po neviditelném vrahovi: Podoby ceské rozhlasové detektivky. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. ISBN 978-80-244-5445-0.

52 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-217-6.
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Teoreticka Cast
Tato Cast prace bude slouzit k ujasnéni a definovani termint, které pouzivam

v analytické ¢asti prace. Na zacatku této Casti vymezim pojem vypravéC a nastinim mozné
pohledy na vypravéce z riiznych umeélecko-védnich disciplin. StéZzejnim zdrojem informaci je
zde ptistup Gérarda Genetta, ktery charakterizuje fenomén vypravéce. Genette ve své publikaci
popisuje vlastnosti vypravéce, jako je spolehlivost, tcast ve vypravéni nebo fokalizace. Na
zaver pak predstavim kategorie vypravece, které popsala Ladislava Lederbuchova. Na tyto
kategorie aplikuji vlastnosti vypravéce a dohromady se stanou klicovymi v mém badani. Diky
nim budu schopen tyto kategorie vypravéce v rozhlasovych inscenacich nalézt a popsat

vlastnosti a ptistupy k vypravéni u jednotlivych vypravéci.

Vymezeni pojmu vypraveéd

, Vypravéc je mluvéi nebo ,hlas‘ narativniho diskurzu. Je tim, kdo ustanovuje

komunikativni kontakt s adresdatem vypraveni, je tim, kdo vypravi pribéh. “

Timto souvétim definuje Tomas Kubicek vypravéce ve své naratologicky zamétené
publikaci Vypravéc: kategorie narativni analyzy.>* Definic vypravéée je ale mnoho, nékteré
z nich jsou protichidné, nebo se dokonce popiraji, coz dokladdm v nasledujicich odstavcich.
Dalo by se fict, Ze kazda véda si vypravéce definuje trochu jinak. V této kapitole predstavim
definice vypravéce podle riznych uménovédnych obori. Nasledn¢ charakterizuji rozhlasového
vypravéce a nastinim typické rozhlasové postupy pii konstrukci vypravéce. Tyto poznatky

vyuziji pii identifikovani rozhlasového vypravéce v inscenacich.

Podle divadelni terminologie a Divadelniho slovniku Patrice Pavise miize byt
vypravécem rezisér divadelni inscenace, protoze je to on, kdo vypravi fabuli divakim
prostfednictvim divadelniho ptedstaveni. Dalsi definici vypravéce podle Patrice Pavise je
postava, kterd nezasahuje do textu hry, krom¢ prologu, epilogu nebo scénickych poznamek.
Vypravé€ ma tedy podle néj predevsim informovat ostatni postavy a obecenstvo vypravénim

nebo komentaiem udalosti. Nejcastéji pak vypravé¢ informuje o tom, co z néjakého divodu

53KUBTQEK, Tomas. Vypravéc: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. s.17. ISBN 978-80-7294-215-2.
> KUBICEK, Tomas. Vypravéé: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. ISBN 978-80-7294-215-2
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nejde ukazat na jevisti.> Tento pfistup, kdy vypravéé komentuje prvky inscenace, jeZ je obtizng
inscenovat, naptiklad zménu ¢asu a mista, je typicky i pro rozhlasové médium. V posledni dobé,
ale tento typ vypravece z Casti nahrazuje vypraveéni zvukem, které je schopné uvést posluchace

do prostredi stejné¢ dobie jako vypravec.

V literarni védé popisuje Slovnik novejsi literarni teorie od autori Richarda Miillera
aPavla Siddka vypravéde jako hlas, ktery vypravi piibéh a zprostiedkuje jeho postavy,
predméty, udalosti a stavy v rdmci narativu.>® V literarni védé tedy autor neni povazovan za
vypravéce, ktery zprostiedkovava Ctenaii d¢j, ale autor skrze vypravéce oslovuje Ctenaie.
Filmové vé&da, konkrétng David Bordwell a Kristin Thompsonova v publikaci Uméni filmu®’,
charakterizuji vypravéce jako specifického Cinitele, ktery ma divakovi zprostiedkovat fabuli.
Vychazeji tak z konvenci nastolenych v literarni védé. Obé v&dy chapou vypravéce jako
postavu, ktera ma ptimo oslovovat a zprostiedkovat divakovi/Ctenafi d¢j, podobny pfistup

k vypravéci se uplatituje i v rozhlasovém médiu, jak uvadim v dal§im odstaveci.

Definici vypravéce, jak jej chape rozhlasova véda, jsem nejdiive hledal ve Vyberovém
slovnicku Josefa Marsika® a v jeho okénku rozhlasovych pojmil, které vychazi v dasopise Svet
rozhlasu>. Josef Marsik zde uvadi pouze termin vypravovani, ktery definuje jako monologicky
zanr dokumentarné zobrazovaci publicistiky. MarSik neuvadi uz zadné dalsi heslo, které by se

véazalo k rozhlasovému vypravéni ve fikénim dile.

Definici rozhlasového vypravéée jsem nasel v publikaci Stanislava Perknera Rec
dramatu. Perkner rozhlasového vypravéce definuje takto: ,, Vypravec je postava, ktera se stavi
mezi autora a posluchace, zaroven vsak stoji ,nad * ostatnimi postavami, popr-. ,vedle nich ‘ nebo
,v pozadi ‘ jako vsevedouci subjekt. Vypravecska role usnadnuje disponovani déjovym casem
a prostorem, umoznuje preklenuti velkych usekiu casu i vzddlenosti. Jindy vypravec dej
komentuje, a to bud’ z vypravécského (vlastné vsak autorského) nadhledu, anebo z pozice
nekteré postavy (napr. detsky pohled na svet dospélych). Vyjimecne byva vypravecsky part
dialogizovan. “.%° Jako typicky rozhlasovy postup se jevi zvukové oddéleni vypravécovy

promluvy od zbytku narativu. Tato separace miize byt vyznacena naptiklad zvuky paralelniho

35 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Institut uméni — Divadelni ustav, 2003. ISBN 80-7008-157-0.

56 MULLER, Richard a Pavel SIDAK. Slovnik novéjsi literdrni teorie. Praha: Academia, 2012. ISBN 978-80-
200-2048-2.

57 BORDWELL, David a Kristin THOMPSONOVA. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni v Praze, 2018. ISBN 978-80-7331-217-6.

58 MARSIK, Josef, BOUCEK, Zdengk, Jan HALAS a Jiti HUBICKA, ed. Vybérovy slovnicek terminii slovesné
rozhlasové tvorby. Praha: Sdruzeni pro rozhlasovou tvorbu, 1999.

3 Svét rozhlasu. 2013-2018. Praha: Cesky rozhlas, 2018. ISSN 1213-3817.

6 PERKNER, Stanislav a HYVNAR, Jan. Re¢ dramatu, 1: Divadlo a rozhlas. Praha: Horizont, 1987. s 269.

17



déje na pozadi pfi vypravéCove promluve, zasazenim vypravéce do jiného akustického prostoru
nebo napiiklad postprodukéni tpravou hlasu vypravéce. Tyto postupy jsou bézné, avsak nejsou

existencionalni nutnosti.

V rozhlasovém médiu bylo v minulosti vyuzito nepifeberné mnozstvi typl vypravéci od
takovych, ktefi pouze popisovali prostor, pies predméty, které vypravi ptibeh, jako je tomu
naptiklad v postmoderni rozhlasové hie Vykricené domy, az po klasické vypravéce typu
Dr. Watsona z detektivnich ptibéhti se Sherlockem Holmesem. Pfi svém badani jsem se
soustiedil na vypravéce jakozto postavu, kterd vypravi d¢j, a ostatni definice vypravéce jako

autora nebo ¢tenafe jsem nechal stranou, protoZe je opomiji i vét§ina prednich naratologi®!.

V nasledujicich dvou podkapitolach popiSu teorii o Gi€asti vypravéce ve vypravéni, jak
ji chépe Gérard Genette. V ramci této prace nepracuji s touto teorii jako se sobéstacnou
kategorii déleni vypravéce, ale jako s vlastnosti vypravéce. Spolu s dalSimi vlastnostmi ji pak
vyuziji pfedevSim pfi analyzach vypravéce. Dale budou tyto vlastnosti uzite€nym nastrojem
pro popsani a odliSeni jednotlivych kategorii vypravéce, kterymi se zabyvam v teoretické Casti

prace.

Homodiegeticky vypravée
Francouzsky literarni teoretik Gérard Genette rozd€luje vypravéce na dva hlavni typy,

pfi¢emz hlavni rozdil mezi nimi je v G€asti na pfibéhu. Genette tak zavadi déleni vypravéce na
heterodiegetického a homodiegetického.’?> Toto déleni se stalo popularnim a vyuziva jej
naptiklad 1 televizni véda pii determinaci vypravéce. Ve své praci vyuziji toto déleni pii
analyzach vypravécskych parti. Zaroveil mi Genettovo déleni pomaha pfti urcovani, do které

kategorie Ladislavy Lederbuchové zatfadim daného vypravéce.

Homodiegeticky vypravé€ je osoba, ktera je pfimo soucasti svéta, o kterém vypravi,
obyva tedy stejnou realitu, ve které se nachazi i ostatni postavy piib&hu.%® Ptikladem
homodiegetického vypravée je naptiklad vypravée v rozhlasové hie Nauka o afazii®®. V této

rozhlasové hie je vypravéem zdravotni sestra, jez se stard o operni zpévacku, ktera nédhle

6! Jmenovité napiiklad Monroe Beardsley, Seymour Chatman,

62 KUBICEK, Tomas. Vypravéé: Kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. ISBN 978-80-7294-215-2.
6 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

% Nauka o afizii [rozhlasova hra]. Rezie Katharina SCHMITT. Cesko, 2020.
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ztratila fe€. Jedna se o homodiegetického vypravéce, protoze sestra obyva stejny fikéni svét

jako operni zpévacka a ostatni postavy rozhlasové hry.

Pokud je homodiegeticky vypravé¢ zaroven hlavni postavou, ma pro né¢j Genette
pojmenovani autodiegeticky vypravec. VEtsinou jde o vypravéce, ktery glosuje déni kolem sebe
nebo retrospektivné vzpomina, napiiklad nékomu vypravi svoji minulost. Vypovéd’ tohoto
vypravéce mize byt do jist¢é miry nepfesnd nebo nespolehliva, predevsim kvili jeho
subjektivnimu vidéni udalosti a svéta kolem sebe. Vypravéc tak miize naptiklad posluchaci
zaml&et nebo pozménit pro n&j nepiijemné informace.®> V rozhlasové hie je pak pro posluchade
obtizné takové zatajeni informaci odhalit, proto vétSinou vypravéci duvéruje. Priklad
autodiegetického vypravéce v rozhlasové hfe mizeme pozorovat napiiklad v inscenaci
Trinact® od rezisérky Martiny Schlegelové. V této inscenaci je vypravédem tiindctilety Jirka,
ktery popisuje svét kolem sebe a své pocity z perspektivy tiinéctiletého teenagera. Rozdil mezi

pfimou feci a feci Jirky jako vypravéce rezisérka fesi postprodukéni modulaci hlasu herce.

Autodiegetického vypravéce dale déli Dorrit Cohnova na konstantniho a disonantniho.
Konstantni autodiegeticky vypravec je takovy, ktery retrospektivné vzpomina na svoji osobu
a stale se ztotoznuje se svymi nazory a jednanim. Opakem je disonantni autodiegeticky
vypravec, ktery také retrospektivné vzpomind, avsak je v rozporu se svym diivejSim jedndnim
nebo nazory.%” Piikladem autodiegetického vypravéce by mohla byt vypravécka v rozhlasové
hte Déti pekla®®. V této rozhlasové inscenaci je vypravééem hlavni postava starsi Zeny, jejiz
jméno je posluchaci nezndmé. Tato Zena retrospektivné vzpomina na svilj Zivot a vypravi jej
své dcef1. Kdyz zena rekapituluje sviij Zivot, ztotoziuje se se svym minulym jedndnim, ni¢eho
nelituje, nic by neménila. V tomto piipad€ se tedy jedna o autodiegetického a konstantniho

vypravece.

Pokud jde o homodiegetického vypravéce, ktery neni hlavni postavou piibéhu, nazyva
jej Genette vypravéc-svédek. Tento typ vypravéce nejcastéji vypravi o udalostech spojenych
s ostatnimi postavami. Vypravéni vypravéce-svédka byva zpravidla retrospektivni. Vypraveéni
v pfitomnosti by vyzadovalo vypravéce-svédka, tedy vedlejsi postavu, témét nepretrzité

v blizkosti jedndni hlavni postavy. Tento typ vypravéni je sice mozny, ale velmi ziidka

65 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

% T¥indct [rozhlasové hra]. Rezie Martina SCHLEGELOVA. Cesko, 2017.

6 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vypravéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

%8 Déti pekla [rozhlasova hra]. Rezie Petr MANCAL. Cesko, 2020.
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pouzivany.%® V inscenacich zmého vyzkumného vzorku jsem pouziti vypravéce-svédka

nezaznamenal.

Heterodiegeticky vypravéd
Naproti tomu heterodiegeticky vypravé¢ je determinovan naprosto opacné nez

homodiegeticky. O heterodiegetického vypravéce se jednd, pokud neobyva stejnou realitu jako
postavy piibéhu, tedy stoji nad vypravénim mimo ¢as a prostor pribéhu. Heterodiegeticky
vypravé¢ muze napiiklad sdélovat nevyslovené tivahy postav, jejich motivace, imysly nebo
muze predpovidat, jaké nasledky budou mit jejich Ciny. Takovéto aspekty vypravéni byvaji
oznadovany jako tzv. vypravééska vievédoucnost.”® Aviak tento termin ,, vievédouci vypravéc ™

je zna¢né nespolehlivy a nepresny.

Vseveédouci vypraveéc by mél z podstaty slova védét vSechny informace o pfibéhu, ale
nikdy ndm nevyzradi, jak cely pfibéh dopadne. Tento vypravec k tomu ma jisté své divody.
Ale otazkou je, jak mizeme védét, ze vypravec, ktery je naopak omezeny pouze na jednu
postavu, neni také vSevédouci, ale pouze se rozhodl chranit soukromi ostatnich postav, a tak
nam informace o nich neprozrazuje? Na druhou stranu zndme heterodiegetické vypravéce, kteti
takovéto informace nesdéluji a pouze informuji o uddlostech s vynechdnim jakéhokoliv

komentaie nebo hodnoceni. V takovém piipadé€ hovotfime o objektivnim vypravéci.

Zda je vypravé¢ takzvané vSevédouci nebo objektivni, nemusi byt zndmo ihned
z pocatku. Vypravé¢ muize zacit vypravét objektivné a az ke konci vypravéni miize zacit
hodnotit nebo komentovat déni.”! Piikladem heterodiegetického vypravéce je rozhlasové hra
Mir™. V této hie se vyskytuje vypravée, ktery piesné odpovida modelu divadelniho vypravéce,
jak jej definoval Patric Pavis. Jde o bliZe nespecifikovaného vypravéce, ktery promlouva
k posluchaci a pouze jej informuje o Case a prostoru, jako by pouze Cetl scénické pozndmky
hry, a nikterak nekomentuje nebo nehodnoti déni uvniti hry. Vypravée stoji nad pribéhem mimo
Cas a prostor ostatnich postav, neobyva stejny fikéni svét, hovoifime tedy o objektivnim

heterodiegetickém vypraveci.

6 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.

0 Tamtéz.

"I Tamtéz.

2 Mir [rozhlasova hra]. Rezie Luka§ KOPECKY. Cesko, 2019.
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Nespolehlivy vypravec
., Nespolehlivy vypravec¢ je tedy takovy vypravec, ktery se ze své nespolehlivosti

nezamérné a neprimo postupné sebeusvédcuje. "

Citatem pouzitym na uvod této podkapitoly uzavira Jiti Hrabal kapitolu o nespolehlivém
vypravéni. Ve své praci vyuzivam teorii nespolehlivého vypravéni predevsim v analytické Casti
prace pfi analyzach postavy vypravéce. Zaroven vlastnost nespolehlivého vypravéni/vypravece
je soucasti charakteristiky jedné z kategorii vypravéce podle Ladislavy Lederbuchové, které

uvadim v analytické ¢asti prace.

Citat pouzity vuvodu této kapitoly je vlastné shrnutim badani v problematice
nespolehlivého vypravéce. Pojem nespolehlivého vypravéce miize byt na prvni pohled velmi
trivialni, ale z naratologického hlediska jej determinovat je obtiznéj$i. Spolehlivost vypravéce
nelze vymezit tvrzenim, ze zprostfedkovava fikéni svét tak, jak ve ,,skutecnosti* je. Hlavnim
problémem je fakt, ze my posluchaci (¢tenafi, divaci) nemame moznost si ovéfit, Ze onen fikéni
svét, jak ndm jej zprostfedkovava vypravec, takovy opravdu je. Vyprave€ nas totiZ jako jediny
informuje o pravidlech fikéniho svéta. Zabéhnutou percepéni konvenci je k vypraveci
pristupovat s diivérou, minimalné do té doby, dokud nas néjaky signal nepodniti k uvazovani
o klamavé narativni strategii. S jednou z klasifikaci nespolehlivého vypravéni pfichdzi James

Phelan a Mary Patricia Martinova, ve které rozlisuji Sest typti nespolehlivosti:™
1. Chybné podavani informaci
2. Chybné vnimani
3. Chybné hodnoceni
4. Nedostate¢né podavani informaci
5. Nedostatecné vnimani
6. Nedostatecné hodnoceni

Tyto typy nespolehlivého vypravéni lze vztdhnout i pifimo k vypraveci. Spolehlivost

vypravéce je jedno z kritérii, na kterd pii své analyze vypravéfe beru zietel. Kategorie

3 KUBICEK, Tomas, Jiti HRABAL a Petr A. BILEK. Naratologie: Strukturdlni analyza vyprdvéni. Praha:
Dauphin, 2013. ISBN 978-80-7272-592-2.
74 Tamtéz.
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nespolehlivého vypravéni, jak je definovali James Phelan a Mary Patricia Martinova, mi

pomohou pfi analyze nespolehlivosti vypravéce.

Fokalizace
., Vymezeni principit perspektivy v ramci vztahu mezi tim, co je vypravéno, a tim, jak je

vypraveno. “7

Citatem pouzitym v tvodu této podkapitoly shrnuje a zaroven uvadi téma fokalizace
Tomas Kubicek ve své knize Vypravec: kategorie narativni analyzy’®. Fokalizaci v této praci
vnimam jako vlastnost vypravéce, diky které si definuji jednotlivé kategorie vypravécu dle
Ladislavy Lederbuchové. Dale se na fokalizaci zaméfim pti analyzach postav vypraveéci

v analytické ¢asti prace.

Fokalizace vychazi z mnoha literarnich pojmil jako napiiklad hledisko, které pro ucely
této prace nebudu popisovat, ale je dobré védét, ze tento termin ma urcitou prehistorii. Do
dneSnich dnl neni tento termin pevné definovany a podléha stdle novym redefinicim.
S terminem fokalizace jako prvni pfichdzi v sedmdesatych letech minulého tisicileti
francouzsky literarni kritik Gérard Genette. Ten definuje tento termin jako ,, riizné omezeni uhlu
pohledu na vypraveny sveét“.”" Déale Genette rozliduje tii typy fokalizace: nulovou fokalizaci,
interni fokalizaci a externi fokalizaci.”® Tato kapitola slouzi predevsim k nastoleni
terminologického aparatu, ktery mi pomulzZe pii analyze vypravéce, presnéji pii analyzovani

uhlu pohledu vypravéce na diegeticky svét.

Prvnim typem fokalizace podle Genetta je nulova fokalizace, pfi niZ se pouziva tzv.
vSevédouci vypraveéc a piibéh je vypraveén bez néjakého omezeni. V tomto piipadé fokalizace
tedy vypravé¢ vi vice neZ jakékoliv postava vypravéni.”” Piikladem nulové fokalizace
v rozhlasovém dile miZe byt napiiklad vypravée v inscenaci Nezrozeni®®. V této rozhlasové
inscenaci vystupuje heterodiegeticky vypravec, ktery stoji nad pribéhem. Jak uz jsem avizoval,

uplatituje se zde nulovd fokalizace, protoze vypravé¢ vysvétluje posluchacim d¢j

75 KUBICEK, Tomas. Vypravéc: kategorie narativni analyzy. Brno: Host, 2007. s. 74. ISBN 978-80-7294-215-2.
76 Tamtéz.

7 Tamtéz. s. 78.

8 HRABAL, Jifi. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. Praha: Dauphin, 2011. ISBN 978-80-7272-390-
4.

7 Tamtéz. s. 48.

80 Nezrozeni [rozhlasova hra]. Rezie Ale§ VRZAK. Cesko, 2019.
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a zprostfedkovava jim scény z budoucnosti. Vypravec tedy vi, co bude nasledovat v ptibéhu za

tyden, mésic ¢i rok, a tim padem vi o pfibéhu vice nez kteradkoliv postava vypraveéni.

Druhym typem fokalizace je interni fokalizace, kdy je pfib¢h vypravén z perspektivy
jedné nebo vicero postav, tudiz ma informace omezené védénim postav/y.®! Jako piiklad interni
fokalizace v rozhlasovém dile miizeme uvést rozhlasovou inscenaci Déti pekla. V této inscenaci
je vypraveéccin uhel pohledu fixovany na hlavni zenskou postavu, jejiz jméno nezname.
Diegeticky svét je prezentovany pohledem této postavy a je diky tomu do znacné miry
subjektivizovan. Vypravécka ndm sdéluje pocity a myslenky hlavni postavy, avsak myslenky

nebo pocity ostatnich postav si pouze domyslime.

Poslednim typem fokalizace je podle Genetta externi fokalizace, v tomto ptipadé¢ je
ptibch vypravén zevniti diegetického svéta, avSak neni vazén na zZadnou postavu, to znamena,
7e vypravéd vi méné nez postava vypravéni, nezna napiiklad jeji myslenky.®? Prikladem externi
fokalizace mize byt vypravec v inscenaci Krappova posledni nahravka. V této rozhlasové
inscenaci se vyskytuje heterodiegeticky vypravée, ktery popisuje prostor nebo chovéani hlavni
postavy pana Krappa. Vypravé¢ nekomunikuje poslucha¢i myslenky hlavni postavy, ale

zUstava pouze u popisnosti déje a mista. V takovém ptipadé hovoiime o externi fokalizaci.

Jak upozorniyje Jifi Hrabal, pojem fokalizace a rozdéleni na nulovou, interni a externi
fokalizaci v chapani Gérarda Genetta ma spoustu nepiesnosti, na které postupem cCasu
poukazovala velka ¢ast naratolog. I pfes zdjem o redefinici tohoto pojmu a typologie zatim
nedoslo k takové redefinici, kterd by komplexné a jasné postihovala pojem fokalizace a jeji

typy.®® Z toho diivodu se budu drzet Genettovy teorie o fokalizaci.

Kategorie vypravech
V této kapitole predstavim déleni vypravéce do Ctyt kategorii, jak je uvadi Ladislava

Lederbuchova ve své publikaci Priivodce literdrnim dilem.®* Autorka tyto kategorie vaze
k literarnimu dilu, které ma jina specifika nez dilo rozhlasové, avSak tyto kategorie se daji bez

problému aplikovat i na rozhlasové prostfedi. Ve své praci vyuziji kategorie vypravéce podle

81 HRABAL, Jiii. Fokalizace: analyza naratologické kategorie. Praha: Dauphin, 2011. s. 51. ISBN 978-80-7272-
390-4.

8 Tamtéz. s. 54.

8 Tamtéz.

% LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privvodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6.
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Lederbuchové v analytické Casti, kdy je aplikuji na rozhlasové médium a pokusim se tyto

kategorie vyhledat ve svém vyzkumném vzorku inscenaci.

Jako prvni kategorii vypravéce definuje Ladislava Lederbuchova vypravéce autorského.
Jednd se o heterodiegetického vypravéce s nulovou fokalizaci. Tento typ vypravéce muize
posluchaci odhalit charakter nebo myslenky postavy dfive, nez to ud€la postava sama. Zna
postavy i dg&j, a proto miZe naznacit d& budouci nebo nas do budoucnosti rovnou pienést.®’
Pfesnym piikladem autorského vypravéce v rozhlasovém dile je vypravé¢ v inscenaci
Nezrozeni. V této rozhlasové inscenaci je pouzit autorsky vypravec, ktery odpovida Genettove
teorii heterodiegetického vypravéce snulovou fokalizaci. Vypravé¢ odhaluje posluchaci
informace o postavach, kdyz hovoii o jejich zdravotnim stavu a motivacich, které vysvétluji
jejich chovani v uvodni scéné. Vypravée také manipuluje s ¢asoprostorem, kdyZ piesouva déj

mezi tfemi riznymi alternativnimi budoucnostmi.

Dalsi kategorii vypravéce je reflektor nebo také vypravée personalni. Tato kategorie
vypravéce by se dala charakterizovat jako heterodiegeticky vypravé¢ s interni fokalizaci.
Vypravéé neni jednou z postav narativu, ale nahliZi na d&j z pohledu jedné nebo vice postav.3°
Rozhlasovym piikladem takového vypravéce by mohl byt vypraveéc v inscenaci Pokuseni

svatého Vojtécha.

Tteti kategorii vypravéce je piimy vypravec. Ten by se dal charakterizovat jako
homodiegeticky vypravee s interni fokalizaci. Jedna se tedy o postavu, ktera se zaroven tc¢astni
dgje, ale neni ji umoznén piistup k myslenkam jinych postav. Pfimy vypravée je vétSinou pro
posluchade/Stendie zprostfedkovatelem d&je, ktery glosuje piib&h.}” Muze se jednak jak
o autodiegetického vypravéce, tak o vypravéce-svédka. Piikladem piimého vypravéce
v rozhlasovém dile je vypravécka v inscenaci Sarabanda®®. V této rozhlasové inscenaci
vystupuje postava Marianne, ktera je zaroven vypravéckou piibéhu. Posluchaci se dozvidaji jen
tolik informaci, kolik jich ma Marianne, pokud tedy Marianne nevi, co se stalo s jejim byvalym

manzelem Johanem, nevi to ani posluchac.

Posledni kategorii Lederbuchovd pojmenovava vypravé¢ oko kamery. Jednd se
o vypraveéce heterodiegetického s externi fokalizaci. VypravéC pozoruje d&j a popisuje jej

z ryze objektivniho hlediska. Na rozdil od autorského vypravéce nema pristup k mySlenkam

8 Tamtéz. s. 346.
8 Tamtéz. s. 346.
8 Tamtéz. s. 347.
8 Sarabanda [rozhlasové hra]. Rezie Stépan PACL. Cesko, 2018.
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postav a neuvadi tak jejich motivace.®® P¥iklad takového vypravéde nalézame v rozhlasové hie
Mir°. V této inscenaci vypravée pouze popisuje scénu, aviak bez jakéhokoliv subjektivniho
hodnoceni. Vypravé¢ naptiklad uvede, kde se nachdzime a koho slySime. Vypravécova
promluva muze vypadat tieba takto: , Na ulici pred domem trygaiovym. Otroci hnétou

v neckdch divnou hmotu. <.

V této teoretické Casti prace jsem charakterizoval jednotlivé kategorie vypravéce podle
Lederbuchové, které budu vyhledavat ve svém vyzkumném vzorku. Déle jsem si stanovil
vlastnosti vypravéce podle Genetta, jako napiiklad spolehlivost, fokalizaci nebo ucast ve
vypravéni. Tyto vlastnosti mi pomohou pfi analyze vypravéce, ktera bude soucasti analytické

Casti prace.

Analyticka Cast

V této kapitole pfistoupim k samotné kategorizaci vypravéfe v soucasné Ceské
rozhlasové inscenaci. Kategorizace se bude skladat z charakteristiky dané kategorie, dale uvedu
moznosti vyuziti vypravéée vramci konkrétni kategorie, pficemz budu Cerpat ze své
posluchacské praxe. Pro lepsi predstavu kategorii budu uvadét ptiklady vyuziti daného typu
vypravéce piimo v rozhlasovych inscenacich. Pfi hledani kategorii vhodnych k charakterizaci
typli rozhlasového vypravéce se inspiruji u Ladislavy Lederbuchové.”? Jeliko? jeji kategorizace
je urcena piedevsim pro literarni védu, je mozné, ze vzniknou nové podkategorie vypravéce
specifické pro rozhlasové médium. Vlastnosti vypravéce, které u kazdého typu vypravéce
popisuji, pfejimam od Gérarda Genetta tak, jak jsem je v teoretické Casti prace definoval.
Kategorie, které vzniknou, si nekladou ambice slouzit jako univerzalni kategorie déleni
vypravéce v rozhlasovém dile napti¢ historii. Vznikaji, aby mi pomohly zmapovat vyskyt
rozhlasového vypravéce v poslednich letech. Za kazdou kategorii vypravéce bude nasledovat
analyza rozhlasové hry, ve které se dany typ vypravéce uplatiuje. Pfi téchto analyzach mi
budou napomocny poznatky z oblasti naratologie a audionaratologie, které mi pomohou

analyzovat vliv vypravéce a zvuku ve vztahu k narativu.

8 L EDERBUCHOVA, Ladislava. Privvodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. s. 348. ISBN 80-7319-020-6

% Mir [rozhlasova hra]. Rezie Lukas KOPECKY. Cesko, 2019.

! Mir [rozhlasova hra]. Rezie Lukas KOPECKY. Cesko, 2019. Stopaz 1:50-2:00

92 L EDERBUCHOVA, Ladislava. Priivodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zakladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. ISBN 80-7319-020-6.
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Ptimy vypravéc
Tato kategorie vypravéce podle Lederbuchové dostala sviij nazev podle piimé ucasti

vypravéce v narativu piibéhu, vypravéé je zaroveri i minimalné jednou postavou narativu.”
Podle Genettovy definice tedy mizeme fict, Ze se jednd vyhradné o homodiegetického
vypravéece. Dulezitym poznavacim znakem piimého vypravéce je jeho interni fokalizace. Takto
fokalizovany vypravé¢ zna pouze své myslenky a motivace, ale piistup k mySlenkdm
a motivacim ostatnich postav je mu odepien. Kvili nutnosti interni fokalizace vypravéce je
mozné pouziti retrospektivniho vypraveéni, avSak vypravéni o veécech budoucich je diky

fokalizaci vypravéce velmi nepravdépodobné a v mém vyzkumném vzorku se nevyskytuje.

Pro tuto kategorii vypravéce je velice dulezité si uvédomit rozdil mezi fokalizaci
vypravéce a fokalizaci narativu. Pokud se v rozhlasové hie vyskytuje intern¢ fokalizovany
vypravec, neznamend to nutné, ze se v t€ samé hfe musi vyskytovat i intern¢ fokalizovany
narativ. Pokud je fokalizovany pouze vypravéc, jsou informace, které ndm podava vypravee,

omezeny pouze na jeho postavu’.

Ptikladem interné fokalizovaného vypravéce v nefokalizovaném narativu je naptiklad
inscenace Sarabanda. V této inscenaci se vyskytuje interné fokalizovany vypravéee, jimz je
Marianne, ktera ndm posluchac¢tim poskytuje informace o sobé a svych citech a vzpominkach.
OvSem narativ fokalizovany neni, to znamena, Ze my posluchaci nejsme fixovani pouze na to,
co slysi jedna z postav. Pokud je interné fokalizovany i cely narativ, posluchac¢ slysi pouze to,

co slysi postava/y.

Ptikladem intern¢ fokalizovaného vypravéce i narativu je rozhlasova hra Skordpka.
V této rozhlasové hie je vypravécem dosud nenarozeny plod v matéiné liné. Interné
fokalizovaného vypravéce pozname diky tomu, ze ndm poslucha¢im zprosttedkovava své
osobni motivy, preference a vzpominky. Prvkem interni fokalizace narativu je fixace hlediska
narativu pouze na plod. Cely narativ tedy sleduje pouze jednu postavu a my jako posluchaci
slySime pouze to, co slysi i plod. Tato kategorie vypravéce je Casto doprovazena velkou mirou
subjektivity, az nespolehlivosti vypravéce. V inscenaci Skordpka miizeme tuto subjektivitu
slySet naptiklad ve scénach, kdy vypraveéc popisuje vztahy mezi postavami. Jeho popis vztahti

postav vychazi pouze z toho, co vypraved, tedy plod, slySel v biiSe matky, avSak tyto informace

9 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privvodce literarnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. s. 347. ISBN 80-7319-020-6.
% Mize se stat, ze pfib&h vypravi vice postav.
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interpretuje, a navic mohou mit 1 vlastni prehistorii, kterou vypravéc nemusi znat, coz ¢ini jeho
popis vztahd subjektivnim. V mém vyzkumném vzorku se aspekt nespolehlivého vypravéce

objevil pouze v kategorii pfimého vypravéce.

Ptikladem nespolehlivého vypravéce je vyprave¢ Nick Carraway v inscenaci Velky
Gatsby.”> V této rozhlasové adaptaci romanu Francise Scotta Fitzgeralda se uplatiiuje interni
fokalizace narativu, slySime pouze to, co slysi i postava Nicka Carrawaye. Ke konci piibc¢hu
vSak nastava zména a posluchac slysi i dialog, u néhoz Nick neni pfitomen, jedna se o scénu
zavrazdéni Gatsbyho. Ihned poté slySime vypravéfovo hodnoceni této scény: ,, Takhle néjak se
to moznd stalo.“*® Z této véty chdpeme, 7e ona scéna, kterou jsme slySeli, byla pouze
vypravécova domnénka. A vypravee se tak sdm doznava k vlastni nespolehlivosti zplisobené

nedostate¢nym vnimanim.

V kategorii pfimého vypravéce nachdzime jednu podkategorii s nazvem personalni
vypraveC. Lederbuchova definuje persondlniho vypravéce jako samostatnou svébytnou
kategorii. V mém vyzkumném vzorku se vSak personalni vypravé¢ vyskytuje pouze jeden,
proto jsem jej zafadil pouze jako podkategorii pfimého vypravéce. Spolecnym dominantnim
znakem téchto dvou typt vypravéce je interni fokalizace, ktera je zamétend pouze na jednu
postavu inscenace. Z tohoto divodu jsem se rozhodl tuto podkategorii pfifadit pravé ke
kategorii pfimého vypravéce, u kterého se jako jediného interni fokalizace vyskytuje.
Personalni vypravée je heterodiegeticky vypraveée, ¢imz se lisi od pfimého vypravéce. Avsak
fokalizace je u takového vypravéce interni, stejné jako u ptimého vypraveéce. Vypraved této
podkategorie podle Lederbuchové sleduje jednu postavu diegetického svéta, ktery sam ale
neobyva. Tento postup se pouziva naptiklad v rozhlasovych inscenacich, jeZ vyuZivaji motivu
biografie. Tyto rozhlasové hry sleduji Zivot jedné osobnosti, vétSinou né&jaké historicky
vyznamné osobnosti. Pfikladem vypravéce této podkategorie z mého vyzkumného vzorku je
naptiklad rozhlasova hra Pokuseni svatého Vojtécha. V této inscenaci vypraveéC sleduje

a komentuje ptibéh ceského biskupa Vojtécha.

Typickou vypravé€ovou promluvou v narativu je komentovani Zivota svatého Vojtécha.
Tuto promluvu slySime hned v ivodu inscenace, kdyz vypraveéc seznamuje posluchace s déjem
pomoci nasledujiciho monologu: ,, Biskup Vojtéch, totiz vida Ze stado jemu svérené, stale upada

do zkazy a Ze je nemiize obratiti na pravou drdahu. Obaval se, aby také sam s hynoucim lidem

% Velky Gatsby [rozhlasova hra]. Rezie Lukds HLAVICA. Cesko, 2020.
% Velky Gatsby [rozhlasova hra]. Rezie Luka§ HLAVICA. Cesko, 2020. Stopaz 43:38-43:40.
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nezahynul. I nemél odvahu dale s nimi zustati a nesnesl, aby jeho kazatelskd cinnost dale
prichdzela nazmar. Potom se vydal biskup, jak si uminil na cestu do Rima... .7 Vypravéd
komentuje pouze motivace hlavni postavy biskupa Vojtécha, ale zarovenn on sam neni touto
postavou. Dokonce vypraveéc ani neobyva stejny diegeticky svét, coz jej zietelné odliSuje od
piimého vypravéce. Fakt, Ze se jedna o jinou postavu, doklada to, ze o Vojtéchovi mluvi ve treti
osob¢ a oba maji odlisny hlas i styl feci. Vypravé¢ pouziva archaismy jako ,,0bratiti nebo
wztistati*, kdezto biskup Vojtéch mluvi hovorovou, avSak spisovnou ¢estinou.
Analyza ptimého vypravéce

V této analyze se pomoci aplikovani poznatkli z audionaratologie a naratologickych
postiehli o vypravédi, které jsem nastinil v predeslych podkapitolach, pokusim vystihnout
pozici ptimého vypraveéce v rozhlasové inscenaci Skordpka. Nejprve nastinim kontext vzniku
rozhlasového dila a velmi stru¢né inscenaci charakterizuji. Nasledné analyzuji akusticky
prostor, ve kterém se nachazi vypravé¢ ptibchu, a postupy, jakymi dochazi k prechodu mezi
akustickym prostfedim. Prostor v této inscenaci hraje dalezitou roli v narativu. Zména prostoru
totiz charakterizuje rovinu vypravéce a zaroven ji odd€luje od roviny, ve které se nachazeji
ostatni postavy. Nakonec analyzuji samotného vypravéce a jeho pozici ve vypravéni. Tuto
inscenaci jsem si vybral pro analyzu kviili pouziti ryze pfimého vypravéce a diky praci

s prostiedim, které zaroven vystihuje pohled vypravéce.

Skordpka je relativné nova rozhlasova inscenace, kterd méla premiéru v roce 2020
v pofadu Vecerni drama. ReZisérkou této inscenace je Natalia Dedkova, ktera pro Cesky rozhlas
nahrala i dal3i rozhlasové inscenace jako napiiklad Navstéva staré damy’® nebo K tobé, Zemé

% na kterou

zaslibend®®. Skordpka je moderni parafrazi slavné Shakespearovy tragédie Hamle
je nahliZzeno z neortodoxni perspektivy. Pfib¢h je posluchaci vypravén skrze nenarozené dité

v matéiné luné.

Veskery déj se odehrava v jednom londynském byté, avSak akustickd prostiedi

v inscenaci jsou dvé. Prvnim je prav€ onen zminény byt, ten musi byt vétSich rozmeéri

101

a zaplnény nabytkem, nebot’ my posluchaci neslySime zZadné zvukové efekty ™ znacici ozvénu

97 Pokuseni svatého Vojtécha [rozhlasové hra]. Rezie Dimitrij DUDIK. Cesko, 2019. Stopaz 0:37—1:07.

9% Navstéva staré damy [rozhlasova hra]. ReZie Natalia DEAKOVA. Cesko, 2018.

9 K tobé, Zemé zaslibend [rozhlasové hra]. Rezie Natalia DEAKOVA. Cesko, 2019.

10SHAKESPEARE, William a HILSKY, Martin. Hamlet. Praha: Evropsky literarni klub, 2002. ISBN 80-242-
0886-5.

101 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrani po neviditelném vrahovi: Podoby ceské rozhlasové detektivky. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. s. 46. ISBN 978-80-244-5445-0.
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v mistnosti. Dale musi byt byt situovan do klidnéjsi méstské Ctvrti, jelikoz neslySime téméf
zadny hluk zulice. V tomto akustickém prostoru slySime napiiklad zvuky nalévéani vina,
lidskych krokii nebo letici mouchu. Pomoci téchto zvukl poznavame, v jakém prostoru se
nachazime, takze se da tvrdit, ze zvuk v tomto prostoru ma jakousi orientacni funkci. Kromé
toho, Ze se diky zvuku orientujeme, v jakém prostfedi se nachdzime, zvuk také casto doprovazi
hereckou akci. Druhym akustickym prostorem je bficho matky, v némz se nachézi i vypravéce
ptibchu, kterym je nenarozené dité. Tento akusticky prostor charakterizuje rytmicky tlukot
matCina srdce. Tlukot srdce jednak symbolizuje zménu prostoru, ale zaroven zndzornuje
1 naptiklad stres matky. Ve chvilich, kdy je Trudy, coz je matka vypravéce, ve stresu napriklad
kvuli policejnimu vyslechu, se jeji tlukot srdce v disledku stresu zrychli, a tedy zrychluje
i tempo zvukového efektu. Dal$im charakteristickym znakem tohoto prostiedi je zvuk plodové
vody, ktera neustale proudi kolem plodu. Pro tento prostor je typické tlumeni okolniho svéta
pfes bfisni sténu matky. Predély mezi témito akustickymi prostfedimi jsou tvofeny ostrym
stithem, avSak diky naslednému piekryti téchto dvou akustickych prostord mizeme slySet
vypraveécovy postichy a v zadnim planu také dialogy postav, takze poslucha¢ neni zmateny

a orientuje se v d¢ji.

V rozhlasové inscenaci Skordpka je hlavni dominantou slovo, které prosttednictvim
dialogti posouva d¢j kuptedu, narator, jimz je nenarozené dit€ v bfiSe matky, ma v narativnim
schématu dileZitou roli. Vypravé¢ v narativu seznamuje posluchace s prostfedim a postavami,
dale také hodnoti ostatni postavy a vytvaii tak pro posluchace subjektivni obraz postav. Jedna
se 0 homodiegetického vypravéce, jelikoZ obyva stejny svét jako ostatni postavy inscenace.
Vyprave€ je interné fokalizovany, coz se projevuje v rozsahu informaci, kterymi disponuje.
VSechny tyto informace ziskal pozorovanim okolniho svéta, v tomto pifipadé pozornym
poslouchanim. Jak dokazuje tento Uryvek jeho monologu: ,, Jak je mozné, Ze toho mohu ja, jesté
ani ne mlady, dokonce jesté ne ani narozeny, tolik védet? Mdam své zdroje. Posloucham. Moje
matka Trudy, kdyz neni se svym pritelem Cloudem, rada posloucha radio. Nad prackovitym
lomozem bricha a stiev poslouchdm zprdvy...“1%%. Informace, které vypravé¢ prezentuje
posluchaci, slySel z médii nebo od ostatnich postav. Tuto fokalizaci si narator uvédomuje,

a dokonce na ni 1 sdm poukazuje, jak je patrné z ukazky.

V tvodni scéné narator popisuje barvu vlast své matky'®, kterou pochopitelné nemiize

znat, protoze se jesté nenarodil. AvSak obratem vysvétluje, ze barvu jejich vlasii popisoval jeho

102 Skofdpka [rozhlasova hra]. Rezie Natalia DEAKOVA. Cesko, 2020. Stopaz 9:53—10:18.
193 Skordpka [rozhlasova hra]. Rezie Natalia DEAKOVA. Cesko, 2020. Stopaz 4:57-5:18.
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otec a on ji tak zna z jeho vypravéni. VSechny informace, které ndm podava vypraveée, jsou
subjektivné zabarvené, a nemtizeme si tedy byt jisti jeho spolehlivosti. Protoze v celé inscenaci
absentuji jakékoliv signaly, které by nas nutily zpochybiiovat vypravécovu spolehlivost,

pristupujeme k nému jako ke spolehlivému.

V rozhlasové inscenaci Skordpka se vyskytuje pfimy vypravé¢ vypravejici narativ
z pohledu nenarozeného ditéte. Rozsah jeho informaci je intern¢ fokalizovany, ¢imz svoje
vypravéni subjektivizuje. V tomto subjektivnim vypravéni ndm nepiedklada zadné podnéty, na
zéklad¢ nichz bychom jej mohli oznacit za nespolehlivého. Zarovenn jeho moznosti piimo
ovlivnit d¢j svym jednénim jsou velmi omezené, a tak spiSe glosuje déni kolem sebe, ¢imz
posluchaci predklada sviij pohled na ptibeh. Takto vystavéna postava vypravéce umoziuje
rezisérce objevovat nova témata ve zndmém a zab&hnutém hamletovském motivu. Napftiklad
slavny monolog Hamleta ,, Byt ¢i nebyt. “1°* je zde inscenovén jako pokus o sebevrazdu plodu,
ktery ji sam fyzicky nedokadze vykonat. Pozdé&ji je za tento nezdafeny pokus rad, protoze si
uvédomuje, ze ma zivot pied sebou a chce ho cely prozit. Tato scéna u posluchace muze

evokovat napfiklad téma nutnosti potratu a vaznosti situace, za které je spravné ho podstoupit.

Autorsky vypravéd
Kategorie autorského vypravéce je odvozena od faktu, Ze tento typ vypravéce se velmi

piiblizuje k autorovi dila minimélné ve smyslu védeéni. Tento typ vypravéce ma Casto stejné,

nebo dokonce i vétsi mnoZstvi informaci neZli autor samotny.'%

Autorského vypravéce vnimame vétSinou jako hlas, ktery se nevaze k Zadné postave
astoji nad pribéhem. Muzeme tedy konstatovat, ze autorsky vypravéc byva zpravidla
heterodiegeticky a d¢j sleduje z nadhledu a poucené. K tomu se vaze i nulova fokalizace, kterd
je poznavacim znamenim tohoto typu vypravéce. Takto fokalizovany vypravé¢ mize
posluchaciim zprosttedkovat motivace a myslenky postav nebo miize charakterizovat postavy
diive, nez je vibec uslySime. Tento postup autorského vypravéce se vyskytuje naptiklad
v rozhlasovych inscenacich Nezrozeni nebo Cernd voda. Na nasledujicim ptikladu miizeme
pozorovat autorského vypravéée vinscenaci Cernd voda, jakym zptisobem popisuje

budoucnost postav: ,,... 7ikda Fredy a hlas mu skoro preskakuje. Fredy, za dvacet let jeden

104 SHAKESPEARE, William a HILSKY, Martin. Hamlet. Praha: Evropsky literarni klub, 2002. s. 66. ISBN 80-
242-0886-5.

105  EDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Jihlava: H & H, 2002. s. 346. ISBN 80-7319-020-6.
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z nejlepsich advokatii tohohle mésta, které odjakziva bylo a je méstem tisicii advokati. 1%

Nespolehlivost se u autorského vypravéce muze vyskytnout, zejména pak typ zamérného

a chybného podéavani informaci, av§ak v mém vyzkumném vzorku takovy ptipad nefiguruje.

Vypravée této kategorie mize posluchace prendSet v ¢ase a prostoru piibehu, ale i do
jinych €asoprostorovych dimenzi d&je. Ptiklad takového vypravéce mizeme slySet v rozhlasové
inscenaci Nezrozeni, kde nds vypravé¢ provadi mezi tfemi alternativnimi rovinami piib&hu.
V nékterych ptipadech se mizeme setkat i s jistou mirou sebereflexivity, kdy vypravéc védomé
poukazuje na akt vypravéni, ¢imZ probihd efekt zcizovani'?’. Prikladem autorského vypravéce
s prvky sebereflexivity miize byt Gtvefice vypravédt v inscenaci Iluze'®®. Na zadatku této
inscenace vypraveéci poukazou na akt vypraveéni tim, Zze pozdravi posluchace a upozorni na

odlignosti ve svych hlasech.!®

Vmém vyzkumném vzorku se v této vypravécské kategorii objevuji rozhlasové
inscenace, které se lehce odliSuji od ostatnich. Pro tyto inscenace jsem vytvofil jednu
Lederbuchové. Pro ucely tohoto vyzkumu jsem ji pojmenoval vypravéc-Ctenat. Tato
podkategorie sdili vS§echny vyse uvedené vlastnosti autorského vypravéce, avsak v n¢kolika
ohledech se od pojeti autorského vypravéce, jak jej prezentuje napiiklad inscenace Nezrozenti,
vymyka. Mezi charakteristické prvky vypravéce v této podkategorii patii naptiklad mira Gcasti
na vypravéni. Vypraveéc-Ctenat se markantnim zplisobem ucastni na vypravéni. Je to praveé

vypravec, ktery vypravi vétsinu piibéhu na ukor dialogli postav, které jsou upozadény.

DalSim typickym znakem je opakovani promluv po vypravéi. Vypravé€ jakoby
piedznamena promluvu postavy, ktera teprve bude promlouvat. Tento jev je patrny napiiklad
v rozhlasové hie Cernd voda, kde je na ném zalozené celé dilo. Jako piiklad mazeme uvést
scénu z tfidnich schtizek, kterd se nachazi zhruba uprostfed inscenace. Vypravé¢ fekne:
., Posad'te se. Rekne ona.* A postava uéitelky nasledné pronese sviij pokyn slovy: ,, Posad'te
se. “10 V podstaté se prolind monologické vypravéni, které kopiruje text rozhlasové hry,
a dramatizované pasaze, ve kterych jsou jednotlivé repliky piehravany herci. Pouzitim tohoto

narativniho principu je vytvofen efekt, Ze vypravée cely piibéh Cte.

106 Cernd voda [rozhlasova hra]. Rezie Ale§ VRZAK. Cesko, 2020. Stopaz 3:56—4:09.

107 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni istav, 2003. s. 430-431. ISBN 80-7008-157-0.
198 Jluze [rozhlasové hra]. Rezie Martina SCHLEGELOVA. Cesko, 2018.

199 Jluze [rozhlasové hra]. Rezie Martina SCHLEGELOVA. Cesko, 2018. Stopaz 0:15-0:52.

10 Cernd voda [rozhlasova hra]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2020. Stopaz 17:35-17:42.
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Tato podkategorie vypravéce se vyskytuje napiiklad jest€¢ u inscenace Svatd
v plamenech. Tato podkategorie dostala pojmenovani podle efektu, jejz mé vypravé¢ na
posluchace. Diky velké mife i€asti na vypravéni ptibéhu a opakovani promluv totiz vznika
dojem, jako by vypravé¢ piibéh predcital. Tato podkategorie vypravéce se zda byt typickou
piedevS§im pro rozhlasové médium. Jeji transformace do jiného média se mi zda
nepravdépodobna, predevsim kvili vysoké mife Gcasti vypravéce v piib&hu.
Analyza autorského vypravéce

Vtéto analyze se pomoci aplikovani poznatki piedevSim z naratologie,
audionaratologie a naratologickych postiehti o vypravéci, které jsem nastinil v predeslych
podkapitolach, pokusim vystihnout pozici autorského vypravéce v rozhlasové inscenaci
Nezrozeni, kterou jsem si vybral predevSim kviili vyuziti autorského vypravéce, jenz zaroven
provadi posluchace tfemi alternativnimi liniemi pfibéhu. Nejprve nastinim kontext vzniku
rozhlasového dila a velmi struéné inscenaci charakterizuji. Nasledné se zamétim na zptisob
narace, ktery se v rozhlasové inscenaci uplatnuje. Nakonec analyzuji vypravéce v tomto

narativnim schématu.

Pivodni rozhlasova hra Nezrozeni méla svoji premiéru roku 2019 v rdmci poradu
Soucasna hra na stanici Ceského rozhlasu Vltava. Rezisérem rozhlasové inscenace je Ale$
Vrzak, ktery ptisobi soucasné jako $éfrezisér Ceského rozhlasu.!'" Ale§ Vrzak reziroval i jiné
rozhlasové inscenace z mého vyzkumného vzorku jako napiiklad inscenaci Cernd voda nebo
Véera, dne 20. srpna... Rozhlasova inscenace Nezrozeni vypravi piibéh manzelského péaru
s dédi¢nou chorobou, ktery se rozhodne podstoupit genetickou diagnostiku, aby si byl jist, Ze
jejich dité tuto dédi€nou chorobu mit nebude. Inscenace sleduje potencidlni Zivoty tii jejich
déti, tif alternativnich ptib¢ht, pticemz kazdy je zcela jiny a riznym zpiisobem ovlivni 1 Zivoty

rodicu.

Narace v inscenaci je omezena pouze na manzelsky par Wendtovych, alesponl jeden
z manzell vystupuje v kazdé scéné piib¢hu. V syZetu inscenace dochézi k roztrojeni narativu,
kdy kazda narativni linka sleduje jiné dit€ manZeld Wendtovych v pfislusné alternativni realité.
Diky tomuto roztrojeni slabne v narativu kauzalita vypravéni, kterd je pak kompenzovéna
vypravécem, aby se posluchac ve vypraveni neztratil. Narativ jednotlivych alternativnich realit
je sice chronologicky, ale diky libovolnému pfechodu mezi jednotlivymi pifibehy je oslabena

kauzalita. To se projevuje pfedevSim v nenavaznosti scén, které jsou usporadany za sebou.

11 Cesky rozhlas [online]. Praha: Cesky rozhlas, ¢1997-2021 [cit. 2021-5-4]. Dostupné z:
https://portal.rozhlas.cz/
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Poslucha¢ by bez vypravée nemusel v nékterych castech inscenace rozpoznat, ve které
alternativni realit¢ se pfibéh pravé nachazi. Naptiklad pfi porodech t¥i déti manzeli
Wendtovych, z nichz kazdy probihd v jiné alternativni piib&hové linii, vypravéc svym
monologem informuje, kterou z linii pravé slySime. V inscenaci jsou tyto porody uvedeny
a zaroven tedy 1 oddéleny témito monology vypravéce: ,,Jesté neni rozhodnuto, které
z vySetienych embryi bude do delohy pani Wendtové zavedeno. V prvni zkumavce se nachazi
embryo muzského pohlavi. Jak by probihal jeho porod.“''’. Porod jiného ditéte v druhé
alternativni linii pfibhu zase uvadi tento monolog vypravéce: ,, Embryo ve druhé zkumavce ma
rovnéz muzské chromozomy. “''>. Bez monologli vypravéée by se v té&chto scénach, které jsou
velmi podobné a fazeny hned za sebe, mohl poslucha¢ lehce ztratit a nemusel by postiehnout,

ze se jedna o jiné alternativni linie pfibéhu.

Cas fabule piibhu''* neni v inscenaci explicitné urden, ale posluchad mize z dgje
odhadnout, ze se pribéh vypravi na plose zhruba tficeti let. V inscenaci se objevuji az
n¢kolikaleté Casové posuny zprostiedkované vypravéfem. Inscenace konci tim, Ze se Cas
vypraveéni prostiednictvim vypravéce a jeho monologu ,, Je piil devaté rano. V Londyné vybrali

lékari k implantaci jedno ze tii embryi. “!1°

vraci opét na zacatek do vychozi situace pied
implantovanim embrya do téla matky. Tim, ze posluchac slysi uskali vSech tii moznosti, které
v budoucnu na manzelsky par ¢ekaji, pfindsi inscenatoti otazku: ,, Ktery z téchto Zivotu stoji za

to zZit? .

Vypravée v rozhlasové inscenaci Nezrozeni zastava dilezitou narativni roli. Nejprve se
zaméfim na to, jakym zplsobem je tato postava v narativu konstruovana. Nasledné¢ budu

analyzovat jeji schopnosti a funkci v narativu.

Vypravé¢ v této inscenaci je heterodiegeticky, jelikoz jej nemizeme identifikovat
s zadnou z postav diegetického svéta, vypravec tak stoji nad vypravénym piibéhem. Zaroven
muizeme tvrdit, Ze se jednd o spolehlivého vypravéce. Toto tvrzeni bych dolozil tim, Ze
vypraveéc nam v radmci inscenace nedava zadné nadznaky, abychom se mohli domnivat, Ze je jeho

vypravéni nespolehlivé. Jelikoz je vypraveéc heterodiegeticky a neztotoziiuje se s Zadnou

112 Nezrozeni [rozhlasova hra]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2019. Stopaz 7:35-7:48.

113 Tamtéz. Stopaz 8:41-8:44.

114 BORDWELL, David a THOMPSON, Kristin. Umén{ filmu: vivod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. s. 376. ISBN 978-80-7331-217-6.

15 Nezrozeni [rozhlasova hra]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2019. Stopaz 54:31-54:38.
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z postav diegetického svéta, jsou jeho promluvy zbavené emoc¢niho zabarveni. a tim padem

vyznivaji objektivizované. Vypraveéc v inscenaci zastava nulovou fokalizaci.

Postava vypravéce ma vice informaci o déji nez kterakoliv jind postava narativu, protoze
ma informace o pritb¢hu vsech tfi alternativnich linii pfibéhu. Vypraveéc komentuje a vysvétluje
d¢j, ale zaroven i presunuje posluchace v Casoprostoru inscenace. Pravé vypravée v této
inscenaci plni funkci privodce déjem a zaroven objasnuje jednotlivé déjové zvraty. Tato funkce
vypravéce se uplatituje predevsim pii presunech v Casoprostoru inscenace. Pti téchto pfesunech
piibéhem vypravéc vzdy uvede, ve které alternativni narativni linii se nachazime a v jakém
case. Tento presun v Casoprostoru inscenaci mizu dolozit na nasledujicim ptikladu. Vypraveéc

“116 3 néasleduje dialog Fabiana a jeho

uvede scénu: ,, Osmilety Fabian nastavuje zaznamnik
rodicl o nahravani vzkazu na zdznamnik. Z této promluvy vypravéce je jasné, ze se posluchac
nachazi v alternativni linii pfib&hu, ve které se manzelim Wendtovym narodil syn Fabian, a Ze

slyS§ime scénu z okamziku, kdy mu je osm let.

Vypravé€ v rozhlasové inscenaci Nezrozeni je spolehlivy autorsky vypravee, ktery
provadi posluchace déjem inscenace a pomahd mu se orientovat v jeji struktufe. Pro roli
pravodce dila mé tu nejlepsi kompetenci, a to sice nulovou fokalizaci. Na zéaklad¢ této
fokalizace popisuje vSechny postavy narativu a mize posluchace provadét napiic

Casoprostorem inscenace.

Vypraveé€ oko kamery
Kategorie vypravéce oka kamery se zamétuje pouze na popis prostiedi a vnéjSich znakl

postav diegetick¢ého svéta. Od této skuteCnosti je odvozen i jeji nazev, protoze vypravec
posluchac¢tim sdéluje pouze popis diegetického svéta tak, jak jej popisuje naptiklad kamera ve

filmovém médiu.!"”

Vypravé€ oka kamery je ve vétSing ptipada heterodiegeticky vypravec, ktery na piibéh
nahlizi ze vzdalené pozice. Tento vypravec detailn€ popisuje prostiedi a viditelné znaky postav
diegetického svéta, coz jeho promluvy ¢ini objektivnimi, protoZe nejsou spjaty s hlediskem
74dné postavy a zaroven d&j ani nehodnoti nebo nekomentuji.!'® Vypravée oka kamery tedy na

rozdil od autorského vypravéce nekomentuje dé€j, a je mu navic odepien piistup

116 Nezrozeni [rozhlasova hra]. Rezie Ales VRZAK. Cesko, 2019. Stopaz 15:50—15:53.

17 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem: vykladovy slovnik zdkladnich pojmii literdrni
teorie. Jino¢any: H & H, 2002. s. 348. ISBN 80-7319-020-6.

118 Tamtéz, s. 348.
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k psychologické motivaci postav a jejich mysSlenkam. Tuto ,,nevédomost® oznacuje Genette
jako externi fokalizaci, coz je dalsi rozdil oproti autorskému vypravéci, ktery je nulove
fokalizovany. Sebereflexivita je u této kategorie vypravéce potlacena, protoze se jeho promluvy
soustiedi pouze na popis postav a prostiedi. Kvuli objektivité vypravéce oka kamery se
nespolehlivé vypravéni stdva nepravdépodobnym a v mém vyzkumném vzorku se tato

kategorie vypravéce nevyskytuje.

Na prvni pohled se muze zdat, ze tato kategorie nema pfili§ velké kreativni pojeti
zapojeni vypraveéce do vypraveéni. Tento typ vypravéce se Casto pouziva k vysvétleni situace
nebo napfiiklad pfi struéném uvedeni do Casoprostoru dila, ptipadné pti shrnuti ptibéhu v zavéru
inscenace. Vypraveée oka kamery, ktery pouze uvadi posluchace do ¢asoprostoru a kontextu
inscenace, se vyskytuje naptiklad v inscenaci Plukovnik Svec. Inscenace je uvedena
monologem vypravéce: ,, Nadrazni stanice Penza. Kveten 1918. Nedavny Brestlitevsky mir
stvrdil... “1'° Vypravée tedy pouze popise Casoprostor, v némz se inscenace odehrava,

a nasledné nastini historicky kontext, ktery je dulezity pro pochopeni déje hry.

O poznani vice kreativni vypravé¢ oka kamery je pouzit naptiklad v inscenaci
Kockozrout.'*® Tato inscenace vypravi piibéh z bavorské vesnice, jejiz obyvatelé maji strach
z neznamého cizince, ktery prichazi jako zahrani¢ni pracovni sila. Kvili strachu z neznamého
se skupina obyvatel vesnice semkne a jako skupina se s cizincem vypotfadaji. Vypravéc na
pozadi tohoto piib&hu vypravi komentat sledujici Zivot zvifeci smecky, ktera se fidi predevSim
svymi pudovymi vlastnostmi. Tento komentat ze zviteci fiSe tvoti paralelu k ptibehu vesnicanti.
Vypravé¢ tak svym monologem tvofi dal$i perspektivu inscenace a nabizi posluchaci
interpretaci ptib&hu.

Analyza vypravéce oka kamery

K analyze vypravé€e oka kamery jsem si vybral inscenaci Navstéva staré damy. V této
analyze za pomoci naratologie a poznatkll z teoretické Casti prace popiSu pozici a funkci
vypravéce v inscenaci. Nejprve struéné charakterizuji rozhlasovou inscenaci a piedstavim jeji
tvlirce. Nasledné analyzuji zptsob, jakym se v inscenaci vypravi. S analyzou narace je uzce
spjata i1 postava vypravéce a jeho postaveni a funkce v inscenaci, které predstavim v posledni

Casti analyzy.

"9 Plukovnik Svec [rozhlasova hra]. Rezie Lukas HLAVICA. Cesko, 2018. Stopaz 0:00—0:10.
120 Kockocrout [rozhlasova hra]. Rezie Tomas SOLDAN. Cesko, 2018.
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Rozhlasova inscenace Ndvstéva steré damy vznikla roce 2018 v rezii Natalie Deakové
Tato rezisérka rezirovala i jiné rozhlasové inscenace z mého vyzkumného vzorku jako
napiiklad K tobe, Zemé zaslibena nebo Skordpka. Navstéva starée damy je tragicka komedie
o pomsté a spravedlnosti. Hlavni postavou je miliardarka Claire, ktera se vraci do svého
rodného mésta, aby mu nabidla stédry finan¢ni dar. Zchudl¢ méstecko Giillen tento finan¢ni
dar existencionalné pottebuje, avSak Claire si klade jednu podminku, a to sice aby ji mésto

odc¢inilo kfivdu, kterd se ji zde stala.

Vypravéni v inscenaci je externé fokalizovano, tedy vypraveéni je realizované zevniti
ptibéhu, ale zaroven neni fixované na zadnou z postav. Narace v inscenaci je budovana
chronologicky. Veskerou prehistorii ptibéhu se dozvidame z dialogl postav. Jednotlivé scény
na sebe logicky navazuji, ¢imz je tvofena kauzalita vypravéni. Pfibéh se odehrava na jednom
misté a jeho €as je pomérné kratky. V inscenaci neni sice ¢as piibehu explicitné fecen, avSak
nemuze trvat déle nez par tydnd. Tim, Ze narace ptibéhu neni nikterak slozita, jako napiiklad

v inscenaci Nezrozeni, jedinou funkci vypravéce je popis prostiedi, v némz se d¢j odehrava.

V inscenaci nevystupuje vypravec jako jedinec, ale je zde celd skupina vypravéci
muzskych i zenskych hlast. Jejich funkce je predevsim popisna a ilustrativni. Skupina
vypravecu popisuje prostiedi rozhlasové inscenace, dokonce 1 v neékterych ptipadech zastupuje

zvukovou slozku dila, jak doloZim dale v analyze.

Ditikaz, Ze se jedna skutecné o vypravéce, a ne pouze o formu popisu prostiedi, spatiuji
pfedevS§im v definicich vypravéce, které jsem uvedl v teoretické casti. Jde o hlasy, které
promlouvaji ptimo k posluchaci a pomahaji vypravovat dg€j. Tyto hlasy i usnadiiuji disponovani
déjovym prostorem. Pokud by v inscenaci absentovaly promluvy vypravéct k posluchaci
a hlasy by pak pouze zastupovaly zvukovou sloZku inscenace, uz by definice vypraveéce nebyla

naplnéna.

V tomto konkrétnim ptipad¢ se jednd o homodiegetické vypravéce. Jejich zapojeni do
diegetického svéta postav miizeme dolozit predstavenim skupiny vypraveéct v uvodu inscenace:
,.Jsme koleje, ndstupisté a cedule Giillen... “'*' Timto piedstavenim skupina vypravéch jasné
naznacuje svlj Cisté¢ observacni postoj, ktery zaujima vici diegetickému svétu, a zaroven
popisuje prostiedi, v némz se d€j odehrava. Pokud se v inscenaci pomoci stfihu pfesouvame do
jiného prostiedi, vypravéci se adaptuji a zaujimaji hledisko na piibéh jinych predméta. Kdyz se

napiiklad d¢j pfesouva do zchatralého hostince, vypravéci zmeéni svoji pozici promluvou ,, Jsme

121 Névstéva staré damy [rozhlasova hra]. Rezie Natdlia DEAKOVA. Cesko, 2018. Stopaz 0:33-0:40.
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opryskané stuky. Zavésy plné prachu. Jsme zatuchla kresla, polamané stolky. Jsme zasly luxus
hostince U Zlatého apostola. “1?*. Po této promluvé, kterd popisuje prostiedi, nasleduji opét
citoslovce jako ,, cink“ nebo ,, fuk“!?*, ktera zastupuji zvuky v inscenaci a ilustruji prostiedi.

Vypravéci tedy verbalné zastupuji zvukové efekty vypraveéni.

To, Ze se jedna stale o ty stejné vypravéce, kteti pouze meéni uhel pohledu na inscenaci,
naznacuje stejné herecké obsazeni vypraveécu. PosluchaC tedy slysSi stale ty stejné hlasy
vypravéci. Dalsi dikazem, Ze se jednd o stejné vypravéce, je uvod scény, ktera se odehrava
v lese. Pi1 ivodu scény opét vypraveéci popisuji prostiedi, tentokrat timto monologem: ,, Ted’
Jsme smrky, sosny, buky. Ted jsme cernocerné jedle, lisejnik a mech a brectan.“'?*. Casti
predeslého monologu ,, Ted' jsme... " vypraveéci jasné ukazuji, Zze se jednd stile o stejné
vypravece, ktefi pouze méni tthel pohledu. Toto slovni spojeni oznacuje zménu stavu, vypraveci

byli interiérem hotelu a ted’ jsou ¢asti lesa.

Dalsi zptsob, jakym vypravéci ilustruji prostfedi inscenace, je ikonické popisovani
zvuki prostfednictvim slova, konkrétné pomoci citoslovei.!? Vyuziji piiklad z Gvodni scény,
ktera se odehrava na nadrazi. Na pozadi predstavovani vypravéca, které jsem popsal vyse,
posluchac slysi v dalce pfijizdét vlak. Avsak misto typického zvuku vlaku slySime citoslovce
., S58, S5, §55... <120, tedy ikonicka slova, kterd si s vlakem spojujeme. Tato citoslovce tvoii
ikonu zvuku piijizd&jiciho vlaku, '?7 vypravé¢ tak diky nim ilustruje prostiedi, ve kterém se
nachazime, a nahrazuje zvukovou slozku dila slovem. Toto nahrazeni zvukové slozky slovem

nas provadi celou inscenaci.

Veskeré promluvy vypravéci jsou popisné nebo ilustrativni a diky tomu jsou
1 objektivni, jelikoz nehodnoti déj. V celé inscenaci neni Zzadny naznak, Ze by se jednalo
o nespolehlivé vypravéce. Pozice vypravéci v narativu je extern¢ fokalizovand, jelikoz

vypravé€i pouze popisuji prostiedi inscenace, jak jsem jiz dolozil v pfedeslém odstavci.

Navstéva staré damy je chronologicky vypravénd rozhlasova inscenace. Narace této
inscenace neni nijak slozita, scény na sebe plynule a logicky navazuji. O pozici vypravece se

déli hned nékolik predméth, které se v pribehu inscenace nékolikrat méni. Tato skupina

122 Névstéva staré damy [rozhlasova hra]. Rezie Natdlia DEAKOVA. Cesko, 2018. Stopaz 15:27-15:42.

123 Tamtéz. stopaz 15:42-16:00.

124 Tamtéz. stopaz. Stopaz 17:24-17:40.

125 REZNICKOVA, Zuzana. Pdtrani po neviditelném vrahovi: Podoby ceské rozhlasové detektivky. Olomouc:
Univerzita Palackého v Olomouci, 2018. s. 65. ISBN 978-80-244-5445-0.

126 Navstéva staré damy [rozhlasové hra]. ReZie Natalia DEAKOVA. Cesko, 2018. Stopaz 0:33-2:10.

127 PEIRCE, Charles Sanders a PALEK, Bohumil. Sémiotika. Praha: Karolinum, 1997. s. 58. ISBN 382-69-97.
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vypraveécu popisuje prostiedi jednak tim, které predméty praveé zastupuji, ale i citoslovci, kterad
nahrazuji zvukovou slozku inscenace a pfispivaji tak k vétsi plasticité prostiedi, ale také

popisnosti narace.

Diky kategorizaci vypravéce jsem popsal 1 dvé podkategorie, které se v mém
vyzkumném vzorku objevily. Obzvlast¢ podkategorie vypraveéc-Ctendi se jevi jako ryze
rozhlasova podkategorie vypravéce. Diky mnozstvi priklada ke kazdé kategorii vypravéce jsem
popsal mozné kreativni postupy pii vyuziti vypravéce. Piikladovou analyzou jsem pak dolozil

vyskyt dané kategorie vypravéce v mém vyzkumném vzorku.

Pfi rozd€lovani vypravéclh do jednotlivych kategorii a podkategorii jsem zjistil, ze
nejvyuzivangjsi kategorii vypravéce je piimy vypravee, ktery se v mém vyzkumném vzorku
objevil hned devétkrat. Druhou nejcetnéjsi kategorii vypravéce je autorsky vypravec, ktery se
v mém vyzkumném vzorku objevil sedmkrat. Nejmén¢ vyuzivanou kategorii je pak vypraveéd

oka kamery, kterého jsem naSel v Sesti z celkovych dvaceti jedna inscenaci.
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Zaveér

Cilem mé bakalaiské prace bylo na vyzkumném vzorku zmapovat vyskyt vypravéce
arozdelit tohoto vypravéfe do jednotlivych pfedem deklarovanych kategorii podle jeho
vlastnosti a role v naraci inscenace. Pfevzal jsem tak celkem tii kategorie rozhlasového
vypraveéce. Tyto kategorie nemaji ambice pisobit jako univerzalni kategorie rozhlasového
vypravéce napric historickymi etapami média, ale slouzi jako pomticka ke zmapovani zptisobu
vyuziti vypravéce v soucasné rozhlasové inscenaci. Samotné kategorie nemaji striktni hranice

a jsou tak do jisté miry prichodné a flexibilni.

Tvorba konkrétnich rozhlasovych kategorii vypravéce se prizpisobila typickym
vlastnostem a postupiim rozhlasového média, diky c¢emuz vznikly i dvé podkategorie
vypravéce, a sice vypraveéc-Ctendr a personalni vypravec. V jednotlivych kategoriich jsem uvedl
typické postupy pii konstrukci vypravéce, ale zarovenn jsem uvedl i kreativni piistupy

k vypravéci, které se v ramcei dané kategorie vyskytuji.

Vyzkumny vzorek pro mé badani tvotilo celkem Ctyficet tfi rozhlasovych inscenaci,
které mé&ly premiéru na stanici Ceského rozhlasu Vltava v letech 2018 az 2020 véetné. Z tohoto
vzorku dvacet dva obsahovalo postavu vypravéce, dvacet jedna inscenaci bylo bez vypravéce.
Potvrdila se tak moje domnénka, Ze inscenaci s vypravé€em nebude vyrazné vice nez polovina.
Pokud se podivam na svlij vyzkumny vzorek, je zcela jasné, Ze se stale vypravi pomoci postavy
vypravéce, a ne pouze zvukem. Na zaklad¢ analyz a konkrétnich piikladl vyskytu vypravéce

vypravéce naklada kreativnéji a zajimavéji.

Z kategorizace, které jsem se v€noval v analytické ¢asti prace, vyplyva, Ze nejcastéji se
v premiérach rozhlasovych inscenaci na Vltavé miZzeme setkat s vypravécem, ktery se
ztotoznuje s jednou z postav inscenace a nahlizi na d¢j jeji perspektivou. Naopak nejméné
vyuzivanym vypravécem je vypraveé¢ oka kamery. Tato kategorie vypravéce zastfeSuje ony
proslulé pohadkové vypravéce. ProtoZe je tato kategorie vypravéfe nejméné pouzivana,

potvrzuje se moje domnénka, Ze od tohoto typu vypravece se v poslednich letech upousti.
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