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Uvop

Tato bakalafska prace se zabyva hudbou skladatele Howarda Shora v trilogii Pdn
prstenti. Analyza se soustieduje zejména na provazanost hudby a piibchu,
dramatickou funkci hudby a hudebni motivy spojené s postavami, mistem a
spolecenstvim. Hudebné-filmové téma jsem si vybrala z diivodu interdisciplindrnosti

svého oboru. Chtéla jsem spojit své znalosti z muzikologie a filmovych studii.

Cilem prace je postihnout specifi¢nost funkce Shoreho hudby v trilogii Pdn prstent

na pozadi dobovych konvenci.

V prvni ¢asti definuju pojem filmové hudby, jak ji dnes vnimame a kde se s takovym
druhem hudby miiZeme setkat. Rozvedu faze ptipravy filmové hudby v praxi a
rozeberu funkce hudby ve filmu a ty se stanou stéZejnim nastrojem pro stanoveni
metodologie. Filmovou hudbu Howarda Shora ptedstavim v kontextu dé&jin filmové
hudby, zejména v kontextu jeho soucasnikl. Zam¢efim se na svétovy rozvoj filmové

hudby a soucasné hudby zejména ve Spojenych statech americkych.

V druhé polovin¢ bakaléi'ské prace analyzuji filmovou hudbu v trilogii Pdn prstenii.
Nejdtive roztiidim pouzitou hudbu podle jeji funkénosti na informacni, technické a
citové funkce podle pojeti Jana Grecnéra. Pti analyze vyjdu z kombinace poslechu

hudby a analyzy notové partitury.

Howard Shore dostal nabidku od Petera Jacksona, reziséra vSech dilt Pdna prstenii,
kdyz mu bylo ptes padesat. M¢l v té dobé za sebou uz praci na vice nez sedmdesati
filmech, takZze si pfipadal natolik zkuSeny, aby takovou nabidku piijal. Celd
spoluprace na trilogii trvala okolo ¢tyt let. Dalsi projekt s Peterem Jacksonem se
uskutecnil na filmu Hobit a jeho tfech dilech. Howard Shore tvofil hudbu ke

Stifedozemi vice nez sedm let.

Trilogie Pan prsteni byla nato¢ena na motivy knihy anglického spisovatele J. R.
Tolkiena Pdn prstenii. Rezisér Peter Jackson se postaral o natoCeni velkolepych
film1, které si ziskaly fanousky po celém svété. Nataceni probihalo osm let na Novém

Z¢landu, kde tvirci vyuzili vyjimecné ptirody.

Ptibéh popisuje spolenou cestu hobitli z malé kon¢iny jménem Kraj. Hlavni postava
Frodo Pytlik se vydava za dobrodruzstvim s cilem znicit jeden mocny prsten, ktery
je ve spojeni se svym panem Sauronem. Prsten ma takovou silu, ze dokaze znicit

celou zem zvanou Stiedozem a s ni v§echny bytosti, které tam ziji. AvSak na cesté do
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nejtemngjsi hory, kde jediné 1ze prsten znicit, je potkdva mnoho nastrah, které jejich
cestu znesnadiuji. Nékolik déjovych linek ukazuje ptibéh ptatelstvi, odvahy, pomoci

a spoluprace.



1. LITERATURA

1.1. VYHODNOCENI LITERATURY

Fakta o filmové hudbé jsem nejvice Cerpala z knihy Déjiny filmové hudby
(Mervyn Cooke, 2011), ktera mi pomohla pochopit koncept déjin filmové
hudby, jeji funkce a jeji historii. V radmci historie filmové hudby jsem
porozuméla jejimu kontextu a obohatila své znalosti o to, jak se pouzivaly
prvotni technologie v rdimci hudebni slozky a filmu. Dale jsem si uvédomila,
jak cely proces vytvareni hudby probihd, a to v ramci knihy Filmovd hudba od
napadu po soundtrack (Jan Greénar, 2005). Tato kniha klade diraz na proces
vyroby a jeji funkce. Nékteré dulezité myslenky jsem citovala, viz nize. Funkce
filmové hudby autor rozd¢luje na tfi ¢asti: na informacni funkci, technickou a
tteti funkce ma citovy charakter, pisobici na divdkovy emoce. Toto rozdéleni
bylo stéZejnim pro stanoveni metodologického postupu analyzy filmové hudby
v mé praci.

Z knihy Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu (David Brodwell a Kristin
Thompson, 2011) piebiram filmologicky kontext, ktery mi umozni viadit provedenou
analyzu hudby do struktury filmu (zejména jeho syZetu a fabule). AvSak pii zaméfeni
na filmovou hudbu jsem nenasla dostatek informaci, které by mi pomohly v ramci

analyzy hudby.

Dalsi dulezitou literaturou se pro mé stala kniha Hudba a film (Alain Garel a Francois
Porcile, 1999). Francouzska dvojice rozdéluje proudy filmové hudby v 2. poloving
20. stoleti. Jejich déleni jsem pouZila i ve své bakalatské praci. Také rozebiraji déjiny
filmové hudby, avSak ztrochu jiného hlediska nez Mervyn Cooke. Pracuji vice
s psychologii narativu ve filmech a nezaobiraji se tolik technologii. Kniha mi nejvice

pomohla pfi analyze funkce s citovym charakterem.

Ve Film music: critical approaches (K. J. Donnelly, 2001) autor rozebira filmovou
hudbu zejména po kritické strance, ale fesi i analyzu témat filmové hudby. Nejdiiv
definuje téma daného filmu, poté stupné provéazanosti ostatnich skladeb a poté
zkouma, jak se variace odrazi ve filmech po dramatické strance, do jaké miry
dramatizuji d¢j. Tento postup rozebird na piikladu filmi King Kong, Obc¢an Kane a

v dokumentarnich filmech. J& vSak pouzila d€leni analyzy podle Jana Grecnéra.



Z jeho knihy jsem pievzala plisobeni a rozdéleni leitmotivl pro svou analyzu, skrze

ni jsem pochopila pfedehry hlavnich motivi a jak s nimi Howard Shore pracuje.

Beyond the soundtrack: representing music in cinema (Daniel Goldmark, Lawrence
Kramer, Richard D. Leppert 2007) se velmi podoba knize Jana Grecnara, ale i piesto
jsem zde nalezla dal$i doplilujici informace, protoZe autofi se zabyvaji spiSe

problematikou klasicistni hudby ve snimcich a odkazy na klasicistni komponisty.

Z Ceskych praci kniha O filmové hudebnosti (Vladimir Bor, 1946) vynika zejména
svym soustfedénim na praxi. Popisuje vyrobu a technologii filmové hudby
v praktikach na ukdzkach ceskych filmi. AvSak prvni knihou v ¢eské literatute, kterd
se vyznacuje celkovym pohledem na auditivni slozky zvukového filmu, byla Zvuk a
hudba ve filmu (Milan Kuna, 1969). Ta rozebira filmovou hudbu v ramci
psychologického kontextu, ale zaroven pracuje s praktickou ukédzkou filmové hudby.
Jak uz jeji podtitul napovida (Zvuk a hudba ve filmu: k analyze zvukové dramaturgie
filmu), analyzuje zvukovou dramaturgii ve filmu, kterou jsem i ja pouzila jako néstroj
pro analyzu filmové hudby v této praci. Knihu jsem vyuzila zejména k analyze citové

funkce.

Hudebni pojmy jsem cCerpala z knihy Hudebni analyza od MiloSe Honse (2010),
podle které jsem tvofila analyzu z hudebniho hlediska. Vyuzila jsem nazvoslovi
odbornych hudebnich pojml a také se podle analyzy orientovala v notovych

partiturach. Dale jsem pracovala i s internetovym hudebnim slovnikem.'

! Cesky hudebni slovnik. Cesky hudebni slovnik [online]. Copyright © [cit. 23.04.2019]. Dostupné z:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/




2. FILMOVA HUDBA

2.1. VYMEZENi POJMU FILMOVA HUDBA

Filmovou hudbu mizeme charakterizovat jako doprovodny prvek k filmovému déji,
ktery vnimame s filmem dohromady jako celek. Dnes$ni doba ndm ani nenabizi filmy
bez doprovazejici hudby, teoreticky je filmova hudba nedilnou soucasti naSeho
zivota, at’ uz v king, kde vnimame filmovou hudbu skrze velké reproduktory, nebo
doma u televize, kdyz se divdme na seridl, ktery je doprovazen dramatickymi
melodiemi. Jan Grecndr v knize Filmova hudba od napadu po soundtrack funkci
hudby charakterizuje takto: ,,N¢kdy musi zdiraznit emoce vytvotené obrazem, nékdy
ho musi doplnit, né¢kdy odvést divakovu pozornost upln¢ jinam. Od jedné scény
k druhé, od jednoho obrazu k druhému miize mit v tom jistém filmu rozdilné Glohy.*
Filmova hudba je soucasti naseho kazdodenniho Zivota. Patfi mezi druhy uméni,
které jsou z téch mladsSich, a pfitom uz prodé¢lala nékolik zmén v zavislosti na vyvoji
audiovizualnich technologii. Na pocatku se dodavaly zivé prvky pfimo pii promitani
filmu, pozdé&ji se hrala Ziva hudba pfi nata¢eni snimku, dnes se vytvareji melodie na
pocitacich a vkladaji se v postprodukci. Sama o sobé nema takovou hodnotu, protoze

tu ji dodava az obraz.

2.2. FUNKCE FILMOVE HUDBY

Na funkci hudby mtizeme pohliZet z né€kolika pohledd. Jan Gre¢nar ve své publikaci
uvadi tfi hlavni funkce: ,Informaéni funkci, plsobeni na psychiku divdka a

technickou funkci.*>

Také uvadi, Zze se funkce mohou piekryvat, protoze kazda
situace je jina.

Informacni funkce ptsobi v historickém, geografickém, spolecenském kontextu,
také mtze postihovat nékteré zivotni okolnosti. Filmova hudba mlize mit také svij
citovy charakter, mize ptidat jiny rozmér smyslu filmu ¢i novou myslenku, kterou
nelze vyjadfit obrazem nebo dialogem herct. Jan Gre¢nér ve své knize konstatuje:
,»Rezisér Casto chce, aby divaci pochopili néco o postave, co neni vyjadieno verbalné

a neni jasné z vizualni podoby akce. Hudba mitize reprezentovat dimenzi vnitiniho

> GRECNAR, Jan. Filmova hudba od napadu po soundtrack. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, c2005, str.17.
3 v

Tamtéz, s. 27.
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svéta postavy — jeji myslenky, pocity a nejhlubdi emoce.“* Hudba téz dokaze
posunout divaka k tomu, co bude nésledovat, vzbudit porozuméni v pokra¢ovani

udalosti.

Technicka funkce hudby se podili na formovani uspotadani filmu. V prvni fadé
vytvari kontinuitu a provazanost od scény ke scéné tim, ze propojuje scény, postavy
¢i d¢jové situace, tim se vytvaii spojitosti celého filmu. Motivy navazuji na postavy,
které se objevuji v ramci celého filmu a tim jsou propojeny scény, nebo i dily. Dale
existuji urcitd melodickd témata, ktera v prub¢hu filmu probihaji v nékterych

instrumentalnich variacich.

Specifickou funkci disponuje zaveéreénd hudba k titulkim. M4 za tkol udrzet
pozornost divéka az do konce, aby zakusil pocit obdivu k préci filmového $tabu, ktery
je vypsany v titulcich v podob¢€ seznamu jmen. Ve vétSin€ ptipadi se jako tato hudba

pouziva hlavni hudba, melodie, typicky motiv, ktery se ma vryt do paméti divaku.

2.3. NOVODOBA HISTORIE FILMOVE HUDBY

V 70. letech se filmova hudba zacala ménit diky rozvijeni filmového média a jinému
zpiisobu financovani filmu. Podle knihy Déjiny filmové hudby od Mervyna Cooka
.k nartstu trzeb z promitani ptispivalo to, Ze si studia pro jistotu pronajimala kinosaly
na co nejveétsi pocet repriz, dale velké propagace v televizi a synergeticka spoluprace

s hudebnimi vydavatelstvimi a vyrobci reklamniho zbozi.«

Filmova hudba se postupné vyvijela v zavislosti na rozvoji technologii a Zanra. V té
dobé uz se uplatiiovaly nejriiznéj§i zanry od popu, jazzu, rocku, disco az po

rock’n’roll a dalsi.

Avsak v 80. letech 20. stoleti pfiSla revoluce, ktera posunula rozmér instrumentalni
filmov¢é hudby. Skladatelé se vratili k symfonické hudbé z 30. a 40. let a propojovali
jis filmovym dénim. Zakladala se pocetna orchestralni télesa jen za i¢elem vytvoreni
hudby k filmim, coz pomohlo k vzristu kvality. Ve Spojenych statech americkych
se v 80. letech filmova hudba rozdélila na tii proudy. ,,Prvni proud se tykal navratu

k velké symfonické tradici 30. a 40. let a dosazeni vysokého stupné technické kvality

* GRECNAR, Jan. Filmové hudba od ndpadu po soundtrack. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, c2005, str. 29.
> COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, c2011, str. 456.
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a kvality provedeni.“® , Druhym proudem se skladatelé posunuli k orchestralnimu

o7

charakteru provedeni, kterého vyuzil napt. John Williams pro Star Wars.”" ,,Ani pop

music nevymizela z filmového platna a objevovala se v muzikélech i ak¢énich filmech

“8 Elektronickd hudba samostatng nebo v kombinaci s orchestrem

jako Top Gun.
tvofila tfeti proud. Ta dokézala nahradit nastroje z orchestru, ale i v rockovém zanru

elektrickou kytaru.
V ramci vyvoje filmové hudby a komponovani vznikly tedy tfi hlavni proudy:

- symfonicky orchestr,
- pop, rock,
- elektronicka hudba.

Vsechny proudy se béhem 90. let vyvijely a n¢které se i prolinaly.

Velka expanze filmovych hudebnich skladatelti zapocala v 70. letech 20. stoleti
v USA. ,,Produkce Hollywood filmi rostla a s ni i pocet hudebnich skladateld jako
John Barry, Quincy Jones, Greame Revell, Hans Zimmer nebo zndmy John
Williams.“® Pravé zptisob Johna Williamse zptsobil v 80. letech velky rozkvét
symfonické hudby, ktery se pozdéji zacal nazyvat ,,novy symfonismus®. V prvni fazi
nového symfonismu se zrodila velkodila jako napf. Celisti, (r. J.Szwarz, 1977-78),
Hvézdné valky a E.T. — Mimozemstan, k v§em témto velkofilmlim slozil hudbu pravé
John Williams. Ten se fadi mezi nejlépe placené hudebni skladatele a jeho hudba od
poloviny 70. let dominuje na vysokych ptickach hudebnich zebtickl filmové hudby.
Komponoval hudbu celkem k Sesti nejvyznamnéj$im filmim vSech dob a diky
Williamsovi se podafilo navratit do moderni kinematografie zvuk symfonického

orchestru.

O bezmala tficet let pozdéji podobného uspéchu dosdhl Howard Shore s hudbou
k trilogii Pan prstenii od reziséra Petera Jacksona. Mervyn Cooke ve své knize Déjiny
filmové hudby tika: ,Relativni novac¢ek Howard Shore vstoupil na pole elektronické
filmové hudby prosttednictvim snimkd svého krajana Kanad’ana Davida

Cronenberga Scanners (1979-80) a Videodrome (1981-82), na nichz experimentoval

e GAREL, Alain a Frangois PORCILE. Hudba a film. Praha: Filmova a televizni fakulta Akademie
muzickych uméni, 1999, str. 215.

7 Tamté3, s. 215.

® Tamtés, s. 215.

? DONNELLY, K. J., ed. Film music: critical approaches. Edinburgh: Edinburgh University Press,
c2001, str. 13.
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s magnetofonovym zdznamem a s modernim syntezatorem Synclavier; pozdé&ji se

v

diky mnohaleté spolupréaci s tymz rezisérem zatadil mezi nejndpaditéjsi umélce

o i 10
pracujici se syntetickym zvukem.*

Vétsina filmovych komponistli je schopna pouZzivat nejen klasicky orchestr, ale i
kombinaci s elektronikou. Ke konci 80. let diky technologickému pokroku zacali
skladatel¢ pouzivat k propracovani zvuku pouze pocitace. Tvirci technologii
vynalezli MIDI (Musical Instruments Digital Interface), technologii, jez dokazala
zaznamenat a vytvofit digitalni rozhrani hudebnich néstroji. Tato technologie
umoznila pohotovou vyrobu demo nahravky jak pro reziséry, tak pfimo pro dany
snimek. S rozvojem technologie a samplovani se hudba dostala pod piisobeni
diskzokeju a jejich moderni tane¢ni hudby. Nekteii ptispivali k filmové hudbé ptimo

a jini byli najati jen jako hudebni poradci.

Avsak vzrist populdrni hudby na filmovém platné€ nijak neovlivnil symfonicky proud
filmové hudby. Mozné pravé proto, ze nékteré soundtracky mély vysokou prodejnost,
takze mohly konkurovat umélctim popularni hudby. ,,Williamsovo album Celisti
ziskalo v roce 1975 cenu Grammy, Hvezdné valky se vySplhaly do Top 20 Casopisu

Billboard a soundtrack E.T. — Mimozemstan ziskal v roce 1982 zlatou desku.*'!

Mervyn Cooke rozebira: ,,Filmové hudba v sou¢asném Hollywoodu, ptestoze je diky
smési orchestralnich, elektronickych, etnickych a popovych prvki pestiejsi nez kdy
diive, neprosla v poslednich tfech desetiletich zadnymi vyraznéjSimi zménami.
Skladatelé pracuji na volné noze a zakazky vétSinou ziskavaji prostfednictvim

, v 7 v 12
agentur nebo (vzacnéji) pfimo osobng.*

Hlavni centrum filmové hudby v 90. letech lezelo v Hollywoodu v Los Angeles,
takze autofi snimki davali pfednost hlavné americkym skladateliim a hra¢im a ne
evropskym. Sdm Howard Shore fekl, ze mu britSti hraci na bici ptipadaji pfili§
,uhlazeni“ oproti t¢m z Los Angeles. Pozd¢ji zménil sviij nazor, kdyz hudbu k Edu
Woodovi musel nahrat s Londynskou filharmonii, jelikoz v losangeleskych studiich
bylo plno. Nakonec byl s vysledkem spokojen. ,,Vesmées vSichni nejzadanéjsi a

nejplodngjsi skladatelé z prelomu stoleti (s vyjimkou star§i Williamsovy generace)

10 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, c2011, str. 469.
11 sy

Tamtéz, s. 475.
Y Tamtéy, s. 488.
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zacinali tvofit v 80. letech. Mezi ty nejvyznamnéjsi patii Danny Elfman, Elliot

Goldenthal, James Horner, J.N. Howard, Hans Zimmer a Howard Shore.«"*

2.3.1. ZACATKY TVORBY HOWARDA SHORA'*

Howard Shore se zabyva filmovou hudbou od roku 1978, kdy zkomponoval sviij
debutovy snimek 7 miss you, Hugs and Kisses (r. Murray Markowitz, 1978). Pozd¢ji
se spojil s Davidem Paulem Cronenbergem v jejich rodném méste¢ Toronto, kde
vytvotili The Brood (1979), Moucha (The Fly, 1986), The dead ringers (1988) a
Nahaty obéd (Naked lunch, 1991). V roce 1991 dostal nabidku ke zkomponovani
hudby ve filmu Miceni jehnatek (r. Jonathan Demme, 1991), to neodmitnul a slozil
inovativni hudbu, za kterou dostal své prvni ocenéni BAFTA (British Academy of
Film and Television Art). Dalsi spolupraci s Daviden Cronenbergem navazal u filmu
M. Butterfly (1993) a ve filmu Philadelphia (1993) pokraoval ve spolupraci
s Jonathanem Demmem. Jeho poslednim zkomponovanym dile se v roce 1993 stal

film Tdta v sukni (Mrs. Doubtfire, r. Chris Columbus, 1993).

Vroce 1994 slozil hudbu k tfem dalSim filmim, a to k The Client (r. Joel
Schumacher), Ed Wood (r.Tim Burton) a k Nejsem blazen (Nobody’s Fool, r. Robert
Benton). V letech 1995-2001 pokracoval v komponovani a podilel se na filmech
Seven (1995), The game (1997), The truth about cats and dogs (1996), That thing you
do (1996), The cell (2000).

Zlomovy okamzik pftijel v roce 2001, kdyz mu Peter Jackson nabidl zkomponovat
hudbu k trilogii Pdn prstenii. Nikdo neocekaval takovy uspéch, zejména proto, ze
predtim komponoval hudbu zejména k dramatickym ¢i mysteriéznim filmim. AvSak
za vykonanou praci dostal svého prvniho Oscara a také cenu Grammy. Dalsi rok
komponoval hudbu k druhému dilu, Pdn prstenii: Dve veze (r. Peter Jackson, 2002),
a podilel se na dalich dvou filmech, Ukryt (Panic room, r. David Fincher, 2002) a
Gangy v New Yorku (Gangs of New York, r. Martin Scorsese, 2002).

V roce 2003 pokracoval na trilogii Pan prstent a zhotovil hudbu k tfetimu dilu, Pdn

vvvvvv

B COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, c2011, str. 490.

" Kanadsky hudebni skladatel se narodil 18. fijna 1946 v mésté Toronto. Howard Shore studoval
hru na flétnu, saxofon, piano, violoncello a mnoho dalsich nastrojl, avSak hudebni skladba mu
pfirostla k srdci nejvice, tou se také zabyva dodnes.
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cenu Oscar za nejoriginaln€js$i hudbu a také za nejlepsi skladbu Into the west. Dalsi
ocenéni pfislo na Zlatych globech, kde ziskal cenu za nejlepsi hudbu, pak nasledovaly

dvée ceny Grammy. Shorova hudba z Jacksonovy trilogie se stala nejhranéjsi hudbou

vvvvvv

V roce 2004 nasledoval film Letec (The Aviator, r. Martin Scorsese), ktery nahraval
s belgickym orchestrem Brussels Philharmonic a za néjz dostal dalsi Zlaty globus.
S rezisérem Martinem Scorsesem spolupracoval pozdéji v roce 2006 na filmu Skrytd

identita (The departed, 2006).

V dalsi spolupréci s Peterem Jacksonem vytvofili trilogii Hobit, v roce 2012 prvni dil
s nazvem Hobit: Neocekdvand cesta, v roce 2013 druhy dil Hobit: Smakova draci
poust a poté tieti dil Hobit: Bitva peti armad (2014). Nahravani probihalo na dvou
hlavnich mistech, a to v Londyné s Londynskou filharmonii a na Novém Zélandu
s tamg&j$i filharmonii. Mezi jeho posledni dila patii hudba k filmu The catcher was a

spy (r. Ben Lewin, 2018)

2.4. FILMOVA HUDBA NA PRELOMU STOLETI

Na pielomu stoleti filmovi skladatelé berou Gspéchy zejména za hudbu k vypravnym
velkofilmim neZ za sva napadita dila. Howard Shore, ktery zacinal jako hudebni
rezisér k potadu Saturday Night Live, se vyznamenal predev§im svymi znamenitymi
doprovody k trilogii Pdn prstenut (2001-2003) od reziséra Petera Jacksona. Jenom
nahrani hudby k prvnimu dilu trvalo 170 hodin. ,,Tato hudba, kterou samoziejmeé
koncipoval ptimocareji, aby se zalibila divadkim, stoji v ostrém kontrastu s jeho
experimentalni tvorbou pfiznacnou pro jeho ranou spolupraci s Cronenbergem. Ten
mu poskytoval svobodu v rozvijeni avantgardnich experimentd, které se dobte hodily
ke znepokojivym psychologickym podtextim mnohych z jeho neortodoxnich filmd,
k nimz patii Moucha (The Fly, 1985-86), jejiz hudba je zaloZzena na tonalnich
harmoniich s mnoha pfidanymi disonancemi pro navozeni straSidelné¢ atmosféry,
Prilis dokonald podoba (Dead Ringers, 1988), Nahy obéd (Naked lunch, 1991), a
Crash (1995); posledni z nich poskytuje obzvlasté odvédznou a mrazivou hudebni
stopu s velkym mnozstvim elektrickych kytar, bicich, harf, dfev a elektronicky

upravenych zvuki. Kromé jinak esteticky nevyraznych Zanri hororu a thrilleru Shore
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rovnéz exceloval v kriminalkéach a stal se zn¢j svého druhu odbornik na hudebni
ztvarnéni psychologie sériovych vrahli: Miceni jehndtek je prodchnuto atmosférou
zlého tuseni, kterou skladatel navozuje peclivé davkovanymi disonancemi ve své
,tonalit¢ désu* a jeho hudba k filmu Sedm (Se7en, r. D. Fincher, 1994-95) pomohla

’ v ’ . . v . r . . 7 l5
snimku k zatazeni mezi nejlepsi neonoirové projekty desetileti.

Pti komponovani Pdna prstenii Shore upustil od experimentovani, ale slozil ponurou
mollovou hudbu méné rytmickou, kterd doprovéazi obraz témeét po celou dobu.
Takové hudba se nachazi v mnozstvi novodobych kinematografickych epost, kde se

snazi o dojem mytologického kontextu. Toto sméfovani je podobné tomu z 50. let.

Mervyn Cooke ve své knize D¢jiny filmové hudby uvadi: ,Prestoze cCelni misto
v mezinarodni distribuci a v objemu finan¢nich prostfedkti by mohlo naznacovat, Ze
americky filmovy primysl je nejplodnéjSim na svété, ve skutecnosti pochazi ze
Severni Ameriky pouhd desetina z 4000 filmi, které se kazdorocné vyrobi; co do
mnozstvi USA zaostava za Indii, Cinou, a dokonce i Filipinami.“'® V evropském
filmovém pramyslu vynikd zejména Francie, kde se vyrobi rocné o polovinu méné
filml nez v Severni Americe, ale stejn¢ jako ve Velké Britanii a Italii dohromady.
Diky silnému primyslu v USA patii dosud Hollywood k t¢ém velmi vyznamnym

centrim této doby.

V dnesni dob¢ se filmovi skladatel¢ a filmova hudba neustale proménuji. ,,Prodej
domaciho videa vyskocil ze zhruba tii miliont nosi¢ii v roce 1980 na 220 miliond
nosicll vroce 1990 a i po prelomu stoleti si udrzoval popularitu diky technologii
DVD, ktera byla pfedstavena vroce 1997 a zidhy naprosto vytlacila médium
videokazety. Vydavani rozsifenych rezisérskych verzi filmti na DVD dnes casto
vyzaduje, aby skladatel pfipsal nové skladby, napiiklad Shore musel ke kazdému
z dil& Pdna prstenii slozit ptlhodinu dodate¢né hudby uréené &isté jen pro DVD.“!
Tento posun proménil pfistup spotiebitelt k filmu. Mohou si poslechnout vybranou
stopu na DVD nebo online na internetovych sitich, coz méa za disledek ubytek
z prodeje soundtrackovych alb. Nelze nezminit né€kolik jmen ze soucasné filmové
hudebni produkce. Mezi ty popularnéjsi se dostava Craig Armstrong, ktery byl

ocenén cenou Grammy a mezi jeho nejvyznamnéjsi poc€iny patii hudba k filmu Laska

15 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. Praha: Casablanca, c2011, str. 496-497.
'® Tamtéy, s. 501.
Y Tamtéy, s. 506-507.
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nebeska (r. Richard Curtis, 2003), Nez jsem té poznala (Me before you, r. Thea
Sharrock, 2016) a Moulin Rouge! (r. Baz Luhrmann, 2001). AvSak mezi hlavni
hudebni skladatele 21. stoleti patii Hans Zimmer, John Williams, Danny Elfmann a

James Newton Howard.
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3. METODOLOGIE

V analyze se budu zabyvat v§emi tfemi slozkami z knihy Filmova hudba od napadu
po soundtrack od Jana Grecnara. Za hlavni funkci jsem oznacila funkci informacni,
ktera predstavuje a definuje vSechny motivy Shorovy hudby. Roziadim je podle
spolecenského a geografického rozméru. Ve spoleCenském kontextu budu analyzovat
hudbu hobitt, elft, trpaslikd, hudbu ptfizrakl Stfedozemé, lidskych postav a hlavni
melodie Pdna prstenu, kterd byva spojena s hlavni skupinou Spolecenstva. Dle
geografického rozlozeni budu porovndvat hudbu z Gondoru, ztUzemi Morie,
Roklinky, Isengardu, Rohanu a Mordoru, kterd se vSak propojuje se skupinami
obyvatel Zijicich na téchto uzemich. Po rozdé¢leni podle socidlnich skupin a mist, kde
ziji, odhalim vSechny typické motivy pro postavy, mista a skupiny a pak ptifadim
filmovou hudbu v trilogii a v§e propojim s uspotadanim filmu. Z notovych zdznamu
definuji typické melodie pro pfislusnd témata a z poslechu sepisi instrumentaf. Na
zakladé svych muzikologickych znalosti ve spojeni s praci Hudebni analyza (2010)
od Milose Honse a porovnanim notovych partitur zjistim variace a provéazanost

melodii v z&vislosti na obrazu a dé&ji pfibéhu. Rozeberu melodické témata a naleznu,

v jakych typech scén se objevuji a jak posouvaji ¢i dramatizuji film.

V ramci technické funkce se zaméfim na provazanost scény ke scén€, objevim
kontinuitu motivl a variaci a také budu analyzovat hudbu v rdmci vSech tfech dild,
jak jsou melodie propojené a jak se opakuji ¢i poptipadé¢ jestli na sebe navazuji.
Probadam téz titulkovou hudbu, kterd se fadi pod technickou funkci, jestli titulkova
hudba spojuje dily ¢i ukoncuje jednotlivé dily a zdali jsou v titulkové hudbé hlavni

melodie a motivy. VSe provedu podle poslechu a obrazu trilogie.

Dale analyzuji téZ hudbu s citovym charakterem. V ramci poslechu a pozorovani déje
budu sledovat, zda Howard Shore pouzivd hudbu k dokresleni narativu a jestli
vyjadfuje myslenky ¢i pocity pomoci hudby, poptipadé jak. Budu pozorovat, zda
zkomponované skladby ptedavaji divakiim nové myslenky, které nejsou vyjadieny
dialogem ¢i hereckym vykonem. V§e pomoci mych postiehli a znalosti hudebnich
forem a notace. Vysledky jednotlivych scén popisi na urcitych scénach ve filmech.
Citové vnimani rozdélim podle né€kolika emoci a demonstruji je na urcitych scénach

z filmu.

Analyzu doplnim o spolecenskou funkci hudby, kde zjistim, zda hudba ve filmu ma

slavnostni, vyjadiovaci, emocionalni ¢i formativni funkci ve spojenim s dé¢jem. Dale
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v historické funkci zjistim, zda se autor inspiroval jinymi komponisty ¢i n¢jakymi

slavnymi dily.
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4, ANALYZA FILMOVE HUDBY V TRILOGII PAN PRSTENU

4.1. INFORMACNI FUNKCE

Howard Shore pro kompozici hudby pro Pdna prsteni nepouzil s jedinou vyjimkou
motivy ze svych predchozich skladeb ani ze skladeb jinych skladateld. Tou vyjimkou
je motiv prstenu z opery Richarda Wagnera, Der Ring des Nibelungen, citovany na

konci ttetiho dilu. Inspiraci Howard Shore pfiznava.

Shore zkomponoval hudbu v rdmci hlavnich motivl, které jsou spojeny s misty,
kulturami, znaky a objekty. Motivy jsou rozdéleny do soubori a podmnozin
souvisejicich témat. Hudebni motivy jsou propojeny s vyvojem narace. Jeho
leitmotivy spisSe, nez aby napodobovaly Ciny na platné, jsou Casto pouzivany jako
informace o zdkladnim dramatickém spojeni. Témata prochazeji fadou variaci v
orchestru, tempu a harmonii, které oznacuji psychologické posuny postav a progresi

zapletky.

Kazdy dil Pana prstenii zaCina ouverturou. Série vypovedi hlavnich témat skladeb se
pak postupné rozsifuje v riznych situacich a u individudlnich postav. Prolog
k prvnimu filmu obsahuje témata zvand The History of The Ring, Lothlorien,
Mordor, Suaron’s theme a Aragorn’s theme. Shore piedstavil také téma Gondoru
z druhého véku ve druhém dile a naznacuje uz silu Mordoru. Hlavni téma Pdn
prstenti se objevuje u ndzvu v predtitulcich, zatimco v druhém a tfetim dilu se hlavni
téma objevuje pozdéji. Shore pouzil prvni film k pfedstaveni hlavnich témat, ve
druhém filmu ptidal dal§i motivy a rozvinul existujici témata a ve tfetim filmu
vytvofil konflikty a pfeklenuti mezi existujicimi tématy a ptivedl je k rozliSeni, ¢imz
vytvofil v procesu nova témata pro Ctvrty vék. Shore také pozménil témata piirody
ve druhém dile tim, Ze zaradil vice aleatorni hudby a kontrapunktu. VétSinu skladeb
mizeme shledat dlouhymi, jelikoZ na sebe navazuji, takze ptisobi jako jedna velka
kompozice slozena z né¢kolika motivl. K dramatizaci hudba vyuziva vysokych tont
smycct a fléten nebo naopak hluboké tony Zesti, kontrabasii a velkych bubnt.
Celkem tak bylo vytvofeno néco kolem devadesati hlavnich motivii. Porovname-li

Péna prstend s Hvézdnymi valkami Johna Williamse, jedna se o dilo velice rozsahlé,
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protoze zdvojnasobuje pocet motivii. © Témata uvedena nize jsem zanalyzovala
pomoci notového zapisu a vlastniho poslechu a zhlédnuti vSech tfech dili bez

prodlouzenych verzi.

Informaéni kontext:

The Fellowship

Fellowship of The Ring theme

Téma Spolecenstva zacina ve spojeni Froda se Samem, kdyZ se spole¢né vydéavaji na
cestu, postupné pridavani dalSich instrumentti graduje. Jelikoz se k nim ze zacatku
pfipoji i Pipin se Smiskem, smyc¢cové néstroje rozsifi hlavni melodii. Nejvétsi gradaci
ma téma pfi spojeni celé skupiny, kdyz se Spolecenstvo vyda na cestu do Mordoru
za zni¢enim prstenu. Podstatnou zménu melodie zaznamename poté, co skupinu
opusti Gandalf. V tu chvili se melodie fragmentuje a nastrojové vybaveni se snizuje,
coz pokracuje i v Zalozpévu nad smrti Boromira. Cely motiv SpoleCenstva se
obmeénuje po dobu dalSich dvou filmi. Ve druhém dile zaznivd hned nékolikrat
v bitvé o Helmuv Zleb, kde se ozyva hned nékolik dalSich motivii. Kdyz atoci elfové
s lidmi, v hlavnich rolich jsou zestové néstroje, ale jelikoz je bitva vedena proti
elfim, jsou ve spojeni s bubny. Motiv Spolecenstva se vyskytuje béhem boje
Aragorna, Gimliho a Legolase, kdyZ pfi bitvé diskutuji, kolik uz mrtvych skietti maji
na kont€. Podruhé v bitvé zazniva v okamziku, kdy Aragorn hazi Gimliho pted branu

a spole¢né bojuji podle nového planu proti skietiim. Tyto dvé variace se vSak nesou

vvvvvv

Cely motiv vrcholi velkym chordlnim zpévem pfi itoku na Cernou branu.

In Dreams

Hlavni téma celé trilogie zastupuje pisent In Dreams, ktera se poprvé objevuje, kdyz

Frodo se Samem opousti Kraj. Obcas zazni jeji Gtrzek v nékterych skladbach béhem

'8 Music of Star Wars. [cit. 13. 6. 2011]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of Star Wars#Musical themes in _the scores
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cel¢ trilogie. Zaroven slouzi také jako titulkovd hudba k prvnimu dilu, kde ma

dokonce sviyj text (viz titulkova hudba).

Hlavni motiv nese stfedni poloha klarinetu a postupné variace ptichazeji s dalSimi
postavami na scén¢. Napftiklad pti prvni navstévé v Roklince, kdy se rozhoduje, kdo
pujde s Frodem jako doprovod, hlavni téma za¢ina v Zestich, pak se objevi hobiti, tim
pokracuje ve flétnach a vrcholi ve smyccich. Melodie je postavena do durové polohy

ve Ctyfdobych taktech povétSinou v D dur toning.

V druhém dile zazniva toto téma ve scéné, kdy Sam s Frodem putuji sami a maji hlad.
Sam si vzpomene, ze ma elfsky chléb lembas, a vzpominaji na Kraj. V rdmci této
scény zazniva hlavni melodie z In Dreams lehce jako vzpominka na domov.

Naposledy se melodie ozve pfi louceni s Faramirem.

Breaking down the Fellowship aneb variace na In Dreams

Skladba In Dreams vrcholi na konci prvni dilu, kdy Frodo opousti své pratele, seda
na lod’ku a odjizdi pry¢. Zastoupeni ma v trubce, kterd hraje hlavni melodii a je
doplnéna o smycce. Konéi sdélovou flétnou s hlavnim tématem celého filmu a tim
kon¢i i prvni dil. Celéd tato skladba, kdy Frodo se Samem opoustéji zbytek své
skupiny, trva ptes sedm minut. Stfidaji se témata z In Dreams s Concerning Hobbits.
Toto spojeni ukazuje na rozmanitost Shorova umu. Spojeni tfi skladeb ukoncuje prvni
dil, ale zaroven navozuje zvédavost, jak bude pokracovat putovani hobitti a ostatnich
v dile druhém. Na konci hudebniho dila zpiva détsky sbor s détskym solistou,
doplityji je smyc€cové nastroje. Cela skladba plynule ptechazi v skladbu May it be od
zpévacky Enyi (viz Titulkové hudba).

The White Rider and the Fellowship

Tato variace je pouzita v druhém dile, ve scéné, kdy se objevuje Gandalf poprvé jako
Gandalf Bily. Waltzové tempo zac¢ina v crescendu cely orchestr s péveckym sborem,
postupné se méni na smyccové téma, které¢ se proméiuje v jemny motiv zpivany

vysokymi Zenskymi hlasy.

Motiv variace pokracuje i na konci druhého dilu, kdy se opét objevuje Gandalf na

pomoc po bitveé jako zachrana spolecné s Rohiry.
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The Ring
Prologue: One Ring Rule them All

Téma prstenu se objevuje hned na zacatku prvniho dilu. Pfedehra zac¢ind zpévem
zenského sboru v pianissimu za doprovodu tdhlého zvuku smyccl. S textem
napsanym ptimo J.R.R. Tolkienem'’ zazni prvnich par taktd. Vime, Ze vysoké Zenské
hlasy symbolizuji elfy, a to je potvrzeno i na zacatku filmu, kdy zazniva tato melodie,
v niz je vypravéna historie prstent spjata prave s elfskou komunitou. Zatimco se na

scéné objevuji dalsi postavy, motiv se rozviji a zazniva hlavni melodie.

Za stiidani pétidobého, ¢tyfdobého a tfidobého taktu se pomalu rozvoliiuje hlavni
téma prstenu, za doprovodu lesnich rohtl, klarinetii a hoboji, které drzi spodni linku
doprovodu. Kdyz se vypravé¢ dostane k sd€leni, ze v Mordoru je vyroben novy a
lepsi prsten, hudba se radikalné méni. V osmnactém taktu je hudba oznacend poco a
poco e accel, tzn. ze se pomalu zrychluje a postupné se pfidavaji néstroje. Nejprve
hlavni dramaticka linka nalezi dechovym ndstrojim, které pomalu zvySuji tempo, a
tim se zvySuje 1 napéti. Po péti taktech se ptidaji housle, které hraji o oktavu vyse
ve vazaném a tdhlém tempu. Rytmus se zrychluje, az skladba vyvrcholi po slovech
,Jeden prsten vladne vSem®. Dohrou je poslednich jedendct taktd, kdy se opét
stupiiuje tempo, ale vétsi silu napéti dodava vitivy buben. Tim skladba kon¢i a hned
navazuje druhd s nazvem The Revelation of the Ringwraiths, jez zazni jako doprovod
na zacatku prvniho dilu k bitvé proti Mordoru, protoze je pouzivana jako hlavni motiv

Cernych jezdci.

The Seduction of The Ring

Variace na motivy prstenu se objevuji hned nékolikrat v rameci celé trilogie. Poprvé,
kdyz se Cerny jezdec ocitne na izemi Kraje a hleda Pytlika, podruhé, kdyz se skupina
Spolecenstva schovava pred zvédy leticimi z Mordoru. Potfeti je to ve druhém dile,

kdy Frodo ukazuje Aragornovi prsten a zaroven je tento motiv zakomponovan do

¥ Howard Shore — Prologue: One Ring To Rule Them All Lyrics | Genius Lyrics. Genius | Song Lyrics
& Knowledge [online]. Copyright © 2019 Genius Media Group Inc. [cit. 23.04.2019]. Dostupné
z: https://genius.com/Howard-shore-prologue-one-ring-to-rule-them-all-lyrics
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zavérecné titulkové hudby. Ve tietim dile variaci slySime, kdyz Smeagol najde prsten,
avSak tentokrat muzsky sbor nahrazuje zensky. Pozd¢ji se motiv prstenu vraci u
Sauronova motivu pfi orchestralni gradaci, to méa vSak uz nazev Evil of The Ring

Theme.

Tato variace se vyznacuje typickym zpévem, kdy muzsky sbor zpiva slova: ,./ tuo, i
macil Astaldaron mauri Nai corma macilya A lelyat tu renna,* coz znamena ,,Sila,

zbran a potreba statecného cloveka, at je prsten, zbran k vitézstvi.*

Zacatek otevieného tématu ma podobnost s tématem jako u motivu The Shire (Kraj),
ale v mollové toniné. Howard Shore zvolil tuto podobnost, jelikoz hobiti jsou ti, ktefi

nosi a strezi prsten.

Sauron’s theme

Dalsi variace na hlavni téma prstenu se objevuje téZ u postavy Saurona a jeho motivu,
jen v agresivngj§i form&. Pouziti marocké rhaity ** piina§i vychodni atmosféru,
zatimco zvuk tlumenych zestovych néstrojii do melodie vklada agresivnéjsi a Cistsi

zvuk.

Hobbits
Concerning Hobbits

Jeden znejmelodictéjSich motivli za¢ind v osmé minuté, kdy fagot nese hlavni
melodii spole¢né se zobcovymi flétnami. Celé téma dopliiuji violoncella a
kontrabasy, avSak hned po par taktech zobcové flétny vystiidaji violy ve staccatovém
tempu. Ve skladbé Concerning Hobbits nejsou vyuzité ani zest'ové, ani bici nastroje.
Na konci skladby zazni i hlavni téma celé trilogie, tentokrat v podani zobcové flétny.
Jedna se o melodii, kterd navraci posluchace do mist Kraje, ale je také spojena

s mistni komunitou hobitd. Hlavnim znakem jsou pouzité keltské néstroje, jako jsou

.....

V jedné variaci zazni Uryvek v teti ¢tvrtiné druhého dilu, kdy Smisek s Pipinem

mluvi o tom, Ze nepatii do bitev Stfedozemé a Ze by se méli vratit domii. Zazniva

20 Marocky hudebni nastroj, zvukem podobny altové zobcové flétné.
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hlavni melodie, kterd evokuje pohodu domova, Kraje. Zni vSak ve velmi pomalém

tempu a postupuje v mollové téoniné.

Motiv se téz vyskytuje ve scéné na konci tfetiho dilu, kdy se Sam Zeni.

Variace na Concerning Hobbits — The Shire (Kraj)

Variaci skladby Concerning Hobbits je skladba The Shire (v ptekladu Kraj) neboli
Rural Theme. Melodie drzi hlavni téma, ale instrumentace se vyskytuje v jiném
sloZeni. Prostupuji zde vice smy¢cové nastroje a meéni se tempo ze staccata na legato,

jinak jsou skladby totozné.

Na konci druhého dilu se variace téz vyskytuje, kdyz Sam v monologu povzbuzuje a
pfipomina diilezitost jejich mise.
Melodie se objevuje téz ve tfetim dile na konci, kdy se ¢tvetice Hobitl vrati do Kraje

a v hosptidce popiji pinty piva. Na tuto melodii navazuje motiv The Uruk-Hai.

Frodo Baggins theme

Hlavni hrdina trilogie mé rovnéz své téma, které se zda byt pon¢kud nejasné. Jelikoz
je definovan akordy podobnymi hymniim, které nékdy dotvaii d€j samostatné, ale
vétSinou jsou skryty v jinych tématech, napt. v The Shire. Samotné akordy zacinaji,
kdyz Bilbo vypravi o svém planu, o ,.klidu a miru“ a opét, kdyz Gandalf a Bilbo
hovoti o Frodovi v Dnu pytle. Akordy jsou vétSinou pouzivany s prvni vétou
z melodie The Shire a s druhou vétou jsou pouzity az na konci druhého dilu Dve veze.
Toto téma ma také variace cinové pistalky, které je slySet zejména v tématu Breaking

of the Fellowship.

The Red Flaming Hair theme — oslava Bilba

Na oslavé Bilbovych narozenin hraje hudba podobna irskému stylu. Jako hlavni tfi
instrumenty se zde projevuji flétna, housle a hlavné¢ dudy za jemného doprovodu
perkusi. Vse se hraje v dvanactidobém taktu ve svizném tempu. Hrava durova

melodie doplituje tane¢ni scény a pridava na veselé atmosfére.
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The Grey Havens

Motiv, ktery se objevuje az ve tfetim dile, patii k jednomu z nejdojemnéjSich témat
tietiho dilu. Patii ke scéné, kdy se hobiti louci s Frodem, ktery odplouva s elfy pry¢
do jiné zemé. Melodie naznacuje prvky z Concerning Hobbits a také z In Dreams.
Celou skladbu otvira Panova flétna v G dur tonin€¢ s doprovodem violoncell a
postupné se ptidavaji housle s harfou. Dilo kon¢i melodii z titulkové hudby Into the
West (viz Titulkova hudba).

Skladba na mé plisobi dojmem, jako by uzavirala celou trilogii. Propojuje téma hobitt
a jejich dobrodruzného cestovani s motivem SpoleCenstva, ktery ukazuje na silu

skupiny a pratel, ktefi si vzajemn¢ pomahaji.

The Elves

Hudba charakterizujici spoleCenstvi elfi se vyrazné lisi od ostatnich skladeb. V ramci
oddéleni pravé elfti od vSech ostatnich je hudba drsnéjsi, €ist$i a zdhadnd. Skladby
jsou vytvorené pro zenské hlasy doplnéné houslemi, zvonkohrami a harfami.
Vétsinou hluboké tony lesnich roht a tub podkresluji vysoké zenské hlasy, jez zpivaji
elfskych jazykem.

vvvvvv

svych skupinach a nepfipousti mnoho ostatnich bytosti k sobé do mist, kde bydli.
Hudba je téz spojena s mistem zvanym Roklinka neboli Imladris (elfskym jazykem),

cey

kde elfové ziji.

Hudba se jevi jako exoticka a starodavna a vzbuzuje urcitou diistojnost a respekt
k této velmi zajimavé skupiné bytosti. Ukryvd v sobé nastroje specifické pro
vychodni hudbu, obsahuje melodické intervaly, které pievladaji pravé v hudbé

typické pro vychodni oblast.

Arwen

Poprvé se s elfskou hudbou setkdvame v €ase okolo jedné hodiny a osmi minut, kdyz
ptijizdi eltka Arwen, aby zachrénila Froda pfed smrti. Hlavni motiv Arwen ze
zacatku zpiva solistka doplnénd Zenskymi hlasy v doprovodu smyccovych nastroja.
Pozd¢ji se pridavaji i muzské hlasy a ostatni nastroje orchestru kromé zestovych

nastroji.
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Tento motiv se v trilogii objevuje podruhé, kdyz je Aragorn korunovén na krale a
potkava se s Arwen po celé t€¢ dobrodruzné odmlce. Velmi dojemnou scénu dopliuje
prave jejich spole¢ny motiv. Vysoké zenské hlasy zpivaji elfskym jazykem jemnou
melodii po dobu jedné minuty. Motiv plynule navazuje na smy¢cové zpracovani uz

k ptedehfte, ktera postupné graduje k hlavnimu motivu pisné.

Arwen a Aragorn — Evenstar

Zamilovany motiv, ktery odkazuje na ldsku Arwen a Aragorna, byl napsan v durové
tonin€. Opét slySime vysoké Zenské hlasy doplnéné violami a violoncelly, které drzi

spodni linku.

Ve druhém dile se Evenstar objevuje jako vyrazn€ smutny a romanticky podkres, kdy
Aragorn a Arwen prozivaji strach z véalky a z toho, Ze se nikdy neuvidi. Hlavni hlas
zpiva zensky alt s podkresem vybrnkavané harfy a tdhlymi smyc¢ci. Hudba perfektné

dopliuje celou situaci. Pomaly a smutny podkres probouzi v divakovi pocit litosti.

Motiv se objevuje téZ ve druhé poloviné druhého dilu, kdy Elrond vysvétuje Arwen,
ze Aragorn je smrtelnik a Ze nebude moct zit s Arwen po boku, jelikoz ona je elfka,

tudiz nesmrtelna.

Arwen’s song

Tato skladba je specidlni v tom, Ze ji zpiva herecka Liv Tyler, kterd ztvarnila pravé
Arwen, a je téz variaci Evenstar. Celéd skladba dopliuje scénu House od Healing

v druhém dile Dvé véze.

Dwarves

Skladby vytvotené pro trpasliky se vyznacuji melodiemi psanymi zv1ast’ pro hluboké
muzské hlasy. Howard Shore vybiral takové muzské hlasy, aby mély plnou barvu
hlasu, ale hlavné hruby raz. Takova hudba velmi kontrastuje s elfskou hudbou, ktera
je spiSe lehké a naopak velmi vysoko posazena. Hudba zazniva nejvice v jeskynnim

komplexu Morie, kde trpaslici ziji.
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Moria

Tento motiv drzeny na smyccich a Zestich dopliiuje muzsky sbor, slozeny piedev§im
z basovych zpévakl. Hudba formou legata ptisobi jako jeden ton, ktery zni po n¢kolik
dob. Tempo je po celou dobu velmi tdhlé a rozvolnéné, do néj buben tluc¢e kazdou

dobu a tim udrzuje tempo celého orchestru.

Vzestupny a hrozivy motiv nastupuje, kdyz si Gandalf uvédomi, ze bude skupina
muset projit doly Morie, a kon¢i, kdyZ se oteviou brany. Hluboky zpév zni po celou

dobu jejich cesty ve tme, coz perfektné dokresluje atmosféru vizualniho zazitku.

Variace na skladbu Moria zazni u druhého dilu Dvé vézZe hned ze zacatku, kdyz
Gandalf bojuje s temnym démonem Balrogem. Hlavni melodie trpaslikti s hu¢icimi

hlasy se objevuje i1 v dilech Hobit jako hlavni motiv trpasliki.

Dwarrowdelf - Balin’s tomb

Melodie se vyznacuje zejména tim, Ze je Uplné€ jind a netypickd pro komunitu
trpaslik. Melancholicka melodie spolu s dlouhymi tahlymi tony ukazuje na zni¢enou
vzneSenost trpaslikli. Tato pisel pisobi jako velmi smutnd modlitba za trpasliky.
Avsak v poloving skladby se hudba proméiuje a jde s d&em. Nejvetsi gradaci
slySime, kdyZz hlavni skupina vstoupi do haly ¢islo 21 v Morii, déle se vyskytuje

v Balinové hrobce a velké finale sklizi v bitvé o Mazarbul.

Do této melodie se vlozil sam rezisér Peter Jackson, ktery vnuknul napad umlcet
hudbu v Balinové hrobce, kdyz v ni za¢ne boj. Ticho zvysi napéti a vzbuzuje strach
a hrizu, ¢imz Jackson podpofil obrazovou stranku filmu. Proto pfi bitvé se skiety

nehraje Zadna hudba, ale jsou slySet jen zvuky mecq, Sipi a narek skieti.

Hlavni fraze tohoto motivu navazuje téz v trilogii Hobit, kdyZ se hobiti objevuji na

uzemi Dna kraje.

The Monsters of Middle Earth

Mezi ptizraky Stfedozemé jsem zatadila hlavniho démona Balroga, ktery zpusobil
to, ze Gandalf opustil hlavni skupinu Spolecenstva, a jeskynniho obra. Toho

Spolecenstvo potkdva v Balinové hrobce, kde se strhne bitva se skiety. Hlavnimi
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ptizraky zejména prvniho dilu jsou Nazgulové aneb Prstenové ptizraky, ktefi se snazi

dostat Froda Pytlika i s prstenem. Nezapomnéla jsem sem zatadit ani postavu Gluma.

Balrog’s theme

Balroga poznavame jako temného démona, ktery bojuje s Gandalfem na konci
prvniho dilu. Muzsky sbor, ktery zpiva, ale i hu¢i v basové tonin€, je doprovazen
bicimi nastroji a Zesti. Stfidani vysSich tonil za doprovodu bubnti vyvolava tajuplnou
a strasidelnou atmosféru snimku, a tim podtrhava napéti narativu. Cely motiv je
definovan barvou nastroji a stylem orchestrace. Oteviené harmonie s rytmickymi
instrumenty, nenapadné bubnovani v doprovodu pronikavych zestovych nastroji
plyne nad muzskymi chordlovymi party. VSe doplituje dramaticky déj, kdy Gandalf
padd do hlubin temna. V tu chvili se motiv méni na Zalozpév tvofeny vysokymi

zenskymi hlasy za doprovodi basovych parti muzskych hlast.

Troll’s theme

Skladba, ktera se odehrava v Balinové hrobce, navazuje na skladbu Dwarrowdelf. Je
doprovéazena smycci za doprovodu velkych bubni. Tézkopadna, ale i zalostnd hudba

doprovazi postavu na scéné, a to jeskynniho obra.

Gollum

Pomala a ponura skladba charakterizujici tuto postavu naprosto odpovidd povaze
Gluma. Smeagola lze charakterizovat jako Istivého, nepfedvidatelného tvora se
zahadnou minulosti, a tak ptisobi i jeho téma. Nejprve se vyskytuje na zacatku, kdy
se Glum poprvé objevuje. JelikoZz Glum patii do vzdaleného piibuzenstva hobitt,
muzeme zaznamenat hlavni téma z Concerning Hobbits, které se prave v této skladbé
kombinuje s melodii pro prsten. Molova toénina, nesend na smyccich, klarinetech a

hobojich, ptisobi jako lamento. Ke gradaci skladby dopoméhaji velké bubny s Cinely.
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Gollum’s song

Zavérecna pisen, kterd ukoncuje druhy dil, se nese v tématu Smeagola. Variace na
téma Glumova tématu pokracuje instrumentalné pies zdvérecné titulky se zdbérem

na Horu osudu.

SluZebnici Saurona — skladba The Revelation of the Ringwraiths

Toto téma je kombinaci motivu prstenu, ktery je zastoupen zpévem sboru, zatimco je
do n¢j zakomponovan doprovod — téma Mordoru, Pouziva se zde ostinatni zptisob
hudby, kdy se opakuje hlavni melodie a postupné se pridavaji dalsi nastroje, které
rozvijeji hlavni hudebni myslenku. Poprvé tato variace zazniva v prologu pfi bitvée,
obzvlast’ kdyz se na scéné objevuje sdm Sauron. Poté se vyskytuje témét (ale ne vzdy)
pokazdé zaroveii s Cernymi jezdci, coz je slyset hlavné v prvni poloviné prvniho dilu,

kdy se Jezdci snazi dostihnout Froda Pytlika s prstenem.

Treti dil
Eowyn theme

Krasna rohanska Stitonoska, kterd se neboji bitvy, je definovana dlouhymi tény.
Smyc¢cové nastroje se stiidaji s lesnimi rohy, avSak lesni rohy hraji noty na ¢tyti doby
a housle vétSinou na dvé. Zpocatku se v C dur tonin€ objevuje hlavni motiv, ktery
pomalu ptechdzi do mollového posazeni, avSak konci opét v durové stupnici. Obcas
se objevuji 1 sbory zenskych a muzskych hlasi. V hudbé zkomponované pomoci
patych intervall, kdy chybi tfetina akordu, nemGzeme definovat, jestli je akord
durovy ¢i mollovy. Tento zplsob je typicky pro misto Rohan, a pravé u tématu
Eowyn ho miizeme dobie zaznamenat. Prvni zaznam toho tématu pozorujeme ve

druhém dile, kdy se Eowyn poprvé objevuje na platng.

The Return of The King

Typicky motiv pro treti dil definuje melodie hrand zobcovou flétnou v prvni ¢asti,
kterou postupné piebiraji smyccové nastroje s hoboji. V ramci celého motivu se

objevuji kousky melodii ze Spolecenstva, prstenu a hobitli a v rdmci tietiho dilu
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nezbytnost vlady nového krale.

Na konci tfetiho dilu do tohoto tématu zpiva elfStinou sam Viggo Mortens (Aragorn)
se sopranistkou Renee Fleming.”' Motiv se poté opakuje jests, kdyz Frodo opousti

své pratele a s Bilbem odplouvaji.

Geograficky kontext:
Mordor

Misto zvané Mordor je Gzemim temného pana Saurona, ktery je takzvanym panem
zla. M4 pod sebou vojska skiett, které ovlada, ale zaroven pro ného ,,pracuji* i temni
Cerni jezdci.

Hudebni material Mordoru ohranicuje své geografické uzemi a starovéky nadech
udavaji intervaly vychodnich stupnic. Skladby zkomponované pro oblast Mordoru
jsou davany do kontrastu s hudebnimi dily spojenymi s uizemim Kraje, protoze obé
tematické skupiny jsou definovany mnozstvim hlavnich témat a sekundarnich motivi
pouzitych jako doprovodné postavy. Dokonce jsou ob¢ skupiny konstruovany velmi
podobn¢.

Motivy typické pro tizemi Mordoru charakterizuji jak uzemi, tak také signalizuji
tézkopadné symbolizuji zlo v Pdna prstenii. The Mordor outline neni typicky motiv,
ale spi§ né&jaky vzor, ktery symbolizuji bojové bici néstroje. Tento valeCny rytmus
ozna¢uje moc Saurona a jeho armady (u Cerné brany). Stejny motiv zazni na scéné
velmi Casto, obzvlast’ pak s armadou skfetll, patrajici ve druhém dile po hobitech.
Motiv se vzdy objevi alespont na deset sekund. Zazni hlavni melodie ve spojeni

zestovych a bicich néstroji. Cely motiv ma svij fadny dlraz a presny rytmus.

2! Navrat krale: INFORMACE O SOUNDTRACKU. Kfilmu.net [online]. [cit. 2017-06-10].
Dostupné z: https://www kfilmu.net/film/navratkrale/soundtrack/
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The Power of Mordor theme

Tato hudba, plivodné psana k prologu, se objevuje az pfi radé Elronda, a pak jesté
jednou, nez propukne zavérecna bitva. Variace na motivy Mordoru umocnuji opét

zestové nastroje ve spolupraci s velkymi bubny.

Mount Doom

Skladba Mount Doom symbolizuje uzemi hory Osudu. Zastoupena je dvojici akordd,
které se stiidaji a jsou odvozeny od Glumova motivu. Objevuje se ve scéndch, kdy
Isildur vzpomina na horu Osudu a také v zavérecné scéné treti dilu, kdy Frodo zapasi

s Glumem o prsten, avSak motiv je zpivan péveckym sborem.

The Threat of Mordor

NS4

Mordoru, které je doprovazeno nékolika dal$imi motivy v zavislosti na postavach
v d¢ji, podkresluje situace kolem tohoto strasidelného mista. Nejvétsi gradaci ma ve
tretim dile, kde se také nejvice mluvi o Mordoru a ktery uz zdaleka neni pohadkou o
hobitcich, ale spi§ akénim thrillerem, jejz dopliuje pravé hudba The Threat of
Mordor.

Doprovodné ¢asti Mordoru
Descending Thirds

Tento doprovod slouzi k mnoha scénam Mordoru v rdmci celé trilogie. Zastoupeny
zesti a smycci doprovazi d¢j a dodava mu straSidelnou atmosféru. Napiiklad, kdyz
Saruman mluvi o spojeni sil se Sauronem, motiv stupiiuje a graduje s celym

orchestrem. Motiv je téZ pouzit jako zéklad pro motivy ve filmu Hobit.

Sauron‘s Menaceaor

Tato skladba je ostinatni doprovod, ktery se ve vétSin€ piipadl spojuje s tématem

Ringwraith. Dopliiuje ptedehry, ale v n¢kterych scénach navazuje prave na toto téma.
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Dale dopliiuje téma Flight to the Ford, uprostied mu dodava désivy nadech, ktery

souzni s déjem.

Isengard

Zatimco téma Mordoru kontrastuje s tématem Kraje, tak Isengard mé v kontrastu
téma Spolecenstvi. Nejen, ze je tu protiklad dobro versus zlo, ale rovnéz protiklad
spole€enstvi ¢i skupiny proti jednotlivci, ktery chce ovladnout svét. Motiv Isengardu
se vyznacuje pfevracenymi variacemi ,,tam a zpét*. Celd kompozice mé pfipominat
industridlni nadech pomoci hlubokych Zestovych néstroji a rozsdhlou instrumentaci
bicich nastrojii. Ve scénach se objevuje, kdyz se o Isengardu mluvi nebo se na scéné
objevi skieti. Ukazuje se téZ ve scéné, kdy soupetfi Gandalf se Sarumanem.
Isengardiiv motiv se ve druhém dile vyskytuje v situacich, kdy skietové bojuji v bitveé
o Helmuv zleb. Nejdiive utoci elfové s lidmi v pozadi s motivem lidi, ale ve chvili,
kdy zatitoci skieti a opiraji zebtiky o hradby, v pozadi se umociiuje motiv Isengardu,

dodavajici na sile celého d¢je.

Téma Isengardu neni spojené jen s mistem, ale hlavné s jeho obyvateli, a to se skiety

a Sarumanem.

Pétidoby rytmus

Ptizraény rytmus pétidobého taktu se vyskytuje zejména u scén s Isengardem nebo
se Sarumanem. Ale hlavné je tento rytmus typicky pro skiety. Hraje se na kovadliny,
zvoncové platy a dal$i metalické perkusni pfedméty, je hrany 5/4 rytmem, a to
zejména pii pochodu skietl. Pétidoby ndmét se vSak pouziva jak pro Isengard, tak
pro Mordor. Rozdil je vSak v ptirazu na dobu. U Isengardu se dava diiraz na ctvrtou
a patou dobu na rozdil od zbytku Mordoru, kde je diraz polozen na prvni tii doby

hudby.

The Uruk-Hai theme

Metalické perkusni néstroje charakterizuji motiv, ktery doprovazi skiety na tzemi
Isengardu. Rytmicka hudba, doprovézend vyraznymi lesnimi rohy a pozouny, hraje

ve scéné, kdy skieti unasi Smiska a Pipina v druhém dile. Celé téma The Uruk-Hai
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se zda byt variaci a spojenim motivii Spolecenstva a Isengardu, ale i Rohanského
kralovstvi. Cela skladba proménlivé dopliiuje d€j o dramatizujici hudbu zavislou na

déjovém prostiedi.

Pokracuje ve scéné, kdy Aragorn, Gimli a Legolas skieti inosce hledaji a honi, avSak

za zvuku vyrazné trubky. Skladba provazi trojici pii hledani jejich hobitich pratel.

Téma se objevuje téz ve tietim dile, nicméné v pomalejSim tempu, ve scéné
zapalovani majakd. Melodie ma vyjadifovat volani o pomoc, ¢ehoz Shore dosahl
pomoci tahlych smyccl a staccatového tempa dechovych néstrojli. Pfi postupném
zapalovani majakt na dalku se tempo stupniuje a vyvrcholi radostnym durovym

nastupem zest'ovych nastroji s vedouci trubkou a pozouny.

Roklinka

Téma uzplisobené Zenskému sboru spolu s doprovodem harfy vystihuje atmosféru
tajného a mysteriozniho mista. Zkomponovand hudba pisobi uklidiiujicim a
relaxaCnim dojmem. Muzeme si vSimnout pouzité¢ho stylu arpeggia, rozlozenych
akordl, hranych specidlni harfou. Hlavni durové variace jsou spojeny s Roklinkou,

avSak objevuji se zde i molova arpeggia, ktera signalizuji Elrondovy slabosti.

Rivendell theme

Jedna se o téma uzplisobené pro zZensky sbor spolu s podnadpisem arpeggio, které je
zpracovano i1 d&joveé a ma pusobit ukliditujicim dojmem. Dlouhé tony dodavaji
narativu pokojnou atmosféru. S malou zménou se objevuje v druhém dile, kdyz

Arwen opousti d¢j. To jsou sem piidany prvky mollové, odkazujici na smutny dé;.

Lothrien

Nejkrasnéjsi elfi kralovstvi Tretiho veku, které ma velkou roli pro veskeré elfstvo, je
op¢t charakterizovano hudbou, jez dokonale doplituje obraz. Tajuplné tmavé misto
vystihuji vysoké Zenské hlasy, které n€kdy zpivaji accapela. V Lothrien slySime
altovy zalozpév, ktery je vénovany padlému Gandalfovi. V porovnani s Roklinkou se

hudba vyznacuje spiSe mollovym postavenim, a tim plisobi vSechno tajuplngji a

34



nebezpecnéji, divaka to nechava v napjatém ocekavani. Hlavni téma drzi lesni rohy

v doprovodu zenskych vokali.

Gondor

Kralovstvi, které Tolkien ustanovil na severozapadnim cipu Stiedozemé, zastupuji
témata pro lidské bytosti. Od druhé poloviny druhého dilu do tfetiho dilu mizeme

slySet majestatni hudbu zastupujici Gondor, svét velkych kralt, ale hlavné svét lidi.

The Realm of Gondor

Zakladni verze motivu se objevila uz na rad¢ u Elronda, ale mnohem vétsi rozkveét
zaziva az v druhém dile Dvé veze, kdy Aragorn odhaluje své dédictvi. Melodie
dostava finalni podobu, kdyZz Faramir vzpominad na Boromira, a stdvd se hlavnim
tématem druhého dilu. Lesni rohy v doprovodu smyccovych néstroji nesou hlavni

melodii, obcas se pfipoji pficna flétna, ale po vétSinu pisné hraje cely orchestr.

Minar Tirith — StraZni véz
Variace na vice motivll se vyznacuje scénou, kdy Aragorn s Boromirem pobyvaji

v Lothlorien v prvnim dile. Pak se objevuje az ve tfetim dile, kdy se na platné

vyskytuje prave ona strazni véz.

Rohan

Kréalovstvi Rohan tvoii zejména louky a pastviny. Lezi mezi kralovstvim Gondor a
nebezpecnou zemi Mordor. Svym prostfedim ma pfipominat norskou krajinu. Podle
ni byly vybrany nastroje, aby pfidaly na severské atmosféfe. Za typické nastroje pro
toto tizemi Shore zvolil trubky ve spojeni s houslemi a lesnimi rohy, avSak pouzil i
jeden nevidany nastroj, v Norsku tradi¢ni, a to tzv. ,hardingfele, specialni housle.

Motiv zazniva ve skladbach The Plains of Rohan.
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The Rohan Fanfare

Je to hudba typickad pro druhy dil, za¢ind pti zacatecnich titulcich a pokracuje, dokud
se na scéné neobjevi Gandalf. Za zminku stoji, ze u této fanfary byla v orchestru
zdvojnéasobena Zestova sekce, kterd nese hlavni motiv Rohanu. Téma se objevuje ke
konci druhého dilu, kdy kral Rohanu vyjizdi po boku Aragorna bojovat v bitvé za

Helmiv Zleb. Trubkami doprovédzeny zpév zazniva vSak jen na kratky moment.

The Riders of Rohan

Jedno z hlavni témat Rohanu nese nazev podle toho, Ze je to zem¢ prosluld zejména
tim, ze je to zemé& jezdcl. Skladba The Riders of Rohan patii mezi krat§i motivy,
muzeme zde fici, Ze se jedna o pouhou variaci pisné¢ The Rohan Fanfare. Objevuje
se na vice mistech v druhém a tetim dile. AvSak nejv¢Etsi rozvoj zaznamenavame pii

bitvé s Uruk—hai, kdy jezdci obklopi Aragorna, Legolase a Gimliho.

The King of The Golden Hall

Trubka jako hlavni nastroj tohoto motivu vede melodii od poc¢atku této melodie.
Vy¢niva nad péveckym sborem a postupné piedava hlavni vedeni lesnimu rohu
s violou za doprovodu trombonu. Shore v této melodii vyuzil zbarveni zvuku

nastrojl, ¢imz definuje misto Rohan, ale také dopliuje vizualni slozku filmu.

V tfetim dile se melodie objevuje v bitvé u Minas Tirith, ale slouzi jako hlavni
skladba oslavujici vitézstvi Rohira a krale. Motiv je variovan pomoci dvou hlavnich

housli, jez hraji hlavni melodii, s doprovodem cella, piana a flétny.

Priroda — Nature Reclamation

Slozeny motiv zastupujici pfirodu se objevuje, kdyz na scén¢ vidime ozivlé stromy
¢i obii orly, ktefi zachranuji Gandalfa a na konci tfetiho dilu i Froda se Samem. Kdyz
je Gandalf uvéznén ve Sarumanové vézi a pozoruje no¢niho motyla, objevuje se zde
naznak motivu, ktery reprezentuje pravé ptirodu. V pozadi zaznivd motiv pfirody

také ve chvili, kdy obii stromy, takzvani enti, vyrazi do boje za dobro.
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Ozyvaji se tu Zenské vysoké hlasy podbarvené tenorovymi muzskymi hlasy
v doprovodu dlouhych tonii na smyccové nastroje. Postupné vse stupiiuje a pridavaji
se bici nastroje, az nakonec melodie uticha do slabych housli, které dohravaji

posledni takty.

Existuje n¢kolik variaci spojenych s pfirodou v zavislosti na tom, kdo se objevuje na
scéné. Kdyz Gandalf leti na svych létajicich pomocnicich, motiv zazniva v durové
variaci. AvSak kdyZ se objevuji enti, zdkladni melodii urcuji cella, fagoty a dievéné
perkusni nastroje. Motiv se nese ve velmi pomalém tempu, ale i statné, coz odrazi
pohyb obrovskych stromt. S hlavni hudbou s nazvem The last march of the Ents

vstupuji enti do boje.

4.2. TECHNICKA FUNKCE

Hudba v trilogii Pan prsteni ma velmi dulezitou funkci. Zni v podstaté skoro
nepfetrzité, a kdyz zrovna nic v pozadi nezni, na scéné se odehrava néco vazného.
Vyraznym piikladem je scéna ve druhém dile, kdy Aragorn, polapeny jednim ze
sktetil, pada ze srazu, a tak v divakovi vzbuzuje dojem, ze zemiel. Mlzeme vidét, ze

Howard Shore pracuje s mnoha motivy a s jesté vice variacemi.

V technické funkci se mizeme zaméfit i na skladatelovu inspiraci. Shore se
inspiroval pouze v jednom piipadé. Prevzal motiv Prstenu od Richarda Wagnera
z patnactihodinové opery Der Ring des Nibelungen® jako leitmotiv pro téma prstenu
ve tfetim dile. Kdyz se Frodo se Samem dostanou do Hory osudu, ¢imz d¢j vrcholi,
zazniva motiv prstenu propojeny prave s leitmotivem od Richarda Wéagnera. Dava

diiraz na tak malou véc, kterd je pfitom tak velmi mocna.

> Van Burik, Wouter. What do Tolkien fans think of Howard Shore's score for the Lord of the Rings

movies?, [cit. 23. 2. 2016]. Dostupné z: https://www.quora.com/What-do-Tolkien-fans-think-of-

Howard-Shores-score-for-the-Lord-of-the-Rings-movies
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Kontinuita od scény ke scéné

Podle Jana Greénara™ kontinuita scén formuje celistvou strukturu filmového dila.
Tvrdi, Ze vSe souvisi s tim, jak mozek zpracovava informace, Ze hudba je ten prvek,
ktery vSe propojuje. V piipad¢ trilogie Pan prstenu hudba spojuje mnoho scén.
Jelikoz neustéle na pozadi zni néjaké tony, malokdy nastava tvrdy piechod mezi
scénami. Kdy si takového tvrdého pfechodu mizeme vSimnout, je moment ve tretim
dile Navrat krale, ve scénach Froda a obtiho pavouka na cesté do hory Osudu (v Case
1:40:00). Avsak kdyz hudba nehraje, mé to sviij vyznam. Absence hudby zvySuje

napéti a nepfedpovida d¢;.

Proto také Howard Shore zkomponoval mnoho variaci na zakladnich devadesat
motivil. Tim vytvofil hudebni kompozice pro trilogii Pan prstenu, kterd trva pres

dvanact hodin.

Hudba neptedvida d&j, ale spiSe ho dopliiuje. Hlavni motivy znéji vzdy zaroven
s ukazovanym mistem, ¢lovékem ¢i situaci. Kdyz jsou scény ponc¢kud zdlouhaveé,
audio prvek d¢j zrychluje pomoci rychlych nastroji, a tim dopliiuje obrazovou

stranku.

V prvnim dile v ¢ase cca 0:51:13 vidime, Ze hobiti dorazi do hospody U Skékavého
ponika. Nejdiive slySime pouze dést’ a zddnou hudbu, to znamend, Ze nevime, co se
bude dit. Takovym zptisobem divaky Shore s Jacksonem udrzuji v napéti, co se bude
dit. Nezni totiz z&dna typicka hudba, ani pro ocekavané¢ho Chodce Aragorna, ani pro
Cerné jezdce. Tim tviirci ukazuji, Ze ticho pouZivaji jako nastroj napéti v narativu, a

to ve vSech tfech dilech.

V druhém dile mizeme vidét, jak Shore propojuje scény pomoci hudby, konkrétné
v dobé hlavni bitvy druhého dilu (cca 2:10:00). Tam se rychlé zabéry za hudby
sttidaji stejn¢€ rychle jako hudba samotna. Dava to déji rychly spad a posouva ho
doptedu. Diky provéazanosti scén hudbou vzniklo mnoho variaci, které se navzajem

propojuji a sdileji hlavni témata.

Ve tretim dile spojuji scény konkrétni nastroje. Naptiklad v ¢ase 1:09:55, kdy kral

odjizdi s panosi a vstupuje na scénu Aragorn, se scény slucuji diky hobojiim, které

> GRECNAR, Jan. Filmova hudba od ndpadu po soundtrack. Bratislava: Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied, c2005, str. 30.
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v legato tempu drzi basovou linku. To propojuje nejen scény, ale i hudebni motivy a

témata Rohanu s Aragornem.
Kontinuita v ramci celého filmu/trilogie

Jak uz jsem psala u n€kterych motivi, existuji variace a postupny rozvoj motivl
s vice ndstroji v zavislosti na postavach ¢i déji.

Howard Shore definuje skoro vSechny zdkladni motivy v prvnim dile. Uz od zacatku
druhém a tfetim dilu pfibydou uz jen motivy pro mista, obyvatele ¢i postavy, které se
v prvnim dile nevyskytuji. Také se zde bohaté rozvijeji témata z prvniho dilu

v zavislosti na d¢jové lince.

Shore pouzivd i1 opakujici fragmenty. Repetativnost hudby doddva na sile

dramati¢nosti a pfibéhu. To se v dile opakuje hned n¢kolikrat v tempu crescenda.

Nejvice hudebnich slozek se objevuje v prvnim dile. V druhém a tfetim je hudba

nahrazovana zvuky bitev, koni nebo i vyfe¢néjsim dialogem.

Titulkova hudba

V titulkovych skladbach miizeme vidét paralelu. Howard Shore pouzivé vzdy jako
prvni vokalni piseni, kterd svym textem dokoncuje dé&j. Poté se napojuje hlavni
melodie toho dilu, za kterym se titulky nachazeji. Celé titulkova scéna trva vzdy

okolo deseti minut.

Prvni dil — Spolecenstvo prstenu

Prvni dil trilogie Spolecenstvo prsteni uzavira pisent May it be od zp&vacky Enyi,
kterd pak plynule navazuje na hlavni téma prvniho dilu, skladbu /n Dreams. V této
variaci In Dreams zpiva hlavni melodii sélovy chlapecky hlas Edwarda Rosse
s doprovodem celého orchestru a péveckého smiseného sboru. Slova k pisni slozil
Fran Walsch. Ke konci skladby se jesté objevuje téma Elberethu, ale skladbu uzavira

hlavni melodie celého prvniho dilu s uplnym orchestrem.
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Druhy dil — Dvé véze

Zaveéretna hudba druhého dilu demonstruje pfedchozi udalosti. Nejprve hraje
Glumova pisen, jiz stejné jako v prvnim dile zpiva sélova islandska zpévacka
Emiliana Torrini,** kterd také napsala slova k této pisni. Prociténa piseit jakoby
reflektovala putovani se Smeagolem béhem druhého dilu. Navazujici pisni je The
Riders of Rohan, jez odkazuje k vyhrané bitvé o Helmiiv Zleb na izemi Rohanu.
Pomérné zpévna pisen v prevazné durové tonin€ piisobi velmi majestatné. Hraje ji

cely orchestr s Zesti v poptedi.

Treti dil — Navrat krale

Titulkovéa hudba ve tietim dile zacina uz pfi poslednim zabéru na Sama s rodinou.
Veseld hudba s vedouci flétnou pokracuje do titulk a s pfidanim celého
orchestru se poji s hudbou Into the West. Zpévacka Annie Lennox predstavuje tuto
zaveérenou pisen pres veétsi Cast titulkl. Pisen jakoby shrnovala pfibeh vSech dila,
ktery doSel ke svému konci. Ale kone¢nou fazi titulkdt doplituje majestatni skladba,
zacinajici motivem hobitl a pokracujici tématem tfeti dilu, a to skladbou se

stejnojmennym ndzvem.

4.3. CITOVE ZABARVENI

Trilogie Pan prstenii je ptibéh nabity emocemi. Stfidaji se v takovém tempu, ze divak
sttha vnimat vSechny pocity hlavnich i vedlejsi postav, ale i skryté situace. Citove
zabarvené melodie prostupuji vS§emi dily a dolad’uji tak celou kompozici snimku. Pro
funkci citového zabarveni jsem vybrala nékolik typickych emoci pro film, pro lidi

a prave pro piib&éh Pana prstenii.

Howard Shore pouziva hudbu nejen k dramati¢nosti narativu, ale i k dokresleni

situace postav, jak se ktera citi, co proziva a jaky ma naptiklad strach z valky nebo

* The One Wiki to Rule Them All | FANDOM powered by Wikia. [online]. Dostupné

z: https://lotr.fandom.com/wiki/Main_Page
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temné moci. K tomu pouziva velmi rozsahlé a komplikované variace, které se

prolinaji mezi sebou.

Emoce smutku

Nestastnych, smutnych pocitli se ve snimku vyskytuje mnoho, at’ uz v truchlivych

scéndch, nebo také v nebezpecnych a strasidelnych.

Jednim z ptikladd jsou Arwen s Aragornem. V poloviné druhé¢ho dilu si Aragorn ve
vzpomince pfipomind rozhovor s Arwen, v némz rozebirali svoji lasku a fakt, ze
Elrond (Arwenin otec) nepieje jejich lasce, protoze Arwen je elfka a Aragorn ¢lovek.
Cela scéna se nese ve velmi smutném duchu. Louceni dvou zamilovanych bytosti,
které nemohou byt spolu, podkresluje skladba Evenstar, kterd dopliiuje atmosféru
cel¢ situace. Hudba se prolind ve tfech scénach a ukazuje tim na to, jak je to pro

Aragorna dulezité. Tento zalozpév je psany v tonin€ a mol ve flebile tempu.

Tahla mollova hudba dopliiuje scény smrti a vaznych situaci. Vhodnym piikladem je
tieba scéna z konce prvniho dilu, kdy Frodo sed4 na lod’ku a odplouva od svého
vérného pritele Sama. Ten jde za nim do vody, i kdyz neumi plavat. Zde hraje hudba
s nazvem The Breaking of The Fellowship. Sam pada do vody, ale Frodo ho vytdhne
a zachrani. Jemné smycce podkresluji vazny dialog mezi dvéma ptateli v mollové
toning a s brumendem muzského sboru. Temna a velmi smutna hudba se postupem
déje proménuje v hlavni téma prvniho dilu — The Fellowship Theme v mollové
variaci, kterd pfechazi v téma hobiti hrané zobcovou flétnou. Podruhé se objevuje,
kdyz Frodo a Sam dorazi do Mordoru a blizi se k hote Osudu a Frodo opét odhéni

Sama od sebe pry¢. Tam zazniva téma Hobitina, ale v mollové variaci.

S dal§im a nezvyklym smutnym stylem Shore pracuje pomoci zpévu hlavné ve tfetim
dile. Nejprve, kdyz Pipin zpiva spravei Gondoru v ¢ase 1:07:05 a mezitim Farimir
vyrazi do boje proti skietim. Podruhé se zpév objevuje az na konci, kdy je Aragorn
korunovan kralem a sam jeho ptedstavitel Viggo Mortens zpiva ustfedni melodii

tretiho dilu The Return of the King.
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Emoce radosti

Kdyz si ptedstavime radost v rdmci Pdna prstenii, vybavi se nam scény s hobity.

Jelikoz pul¢ici jsou radostni tvorové, i jejich oslavy jsou velmi pozitivné ladéné.

Jedna z hlavnich radostnych scén trilogie se odehraje hned ze zac¢atku prvniho dilu.
Gandalf ptijizdi do Kraje, aby se zi€astnil narozenin Bilba Pytlika. Pfi hobiti oslavé
zaznivd pisen Flaming Red Hair, doplnénd tleskanim, smichem a povidanim
Stastnych hobitl. Celd pisenn se se hraje v polkovém allegro tempu s hlavnim

nastrojem picolou v durové téniné.

Emoce strachu

Jednim z velmi rozsahlych pociti béhem trilogie byva strach. Strach hobiti z mise,
strach ze skfetd, Cemych jezdct, Saurona, Sarumana a z toho, jestli viibec dokazi
dokon¢it sviij tkol. Temna a désiva hudba je ve vétSin€ piipadld doplnéna ruchy a
zvuky, jako jsou skieky sktetli nebo zvuk kovovych materialti. V mnoha piipadech
na vypjatosti situace ptidava i choralni zvuk muzskych hlast v podkresu smyccovych
hlubokych nastrojii (napt. bitva o Helmuv zleb). Napéti stupiiujici se ve scénach

dopliuji 1 zest'ové nastroje, které po piltonech zvedaji svoji vysku.

Dal§im prvkem spojenym s hudbou vzbuzujici strach jsou postavy zvané Cerni
jezdci. Nejen hobitlim na scéné vzbuzuji strach, tak i hudba umoctiuje nezndmost
téchto nezndmych pfizrakll. Zejména skladba zvand The Revelation of the

Ringwraiths.

Dalsi z nejdésivéjsich motivi Cernych jezdch zpracovava skladba The Nazgiil.
Hudba je velmi temnd, pracujici s napétim pomoci crescenda smiSeného sboru,
pravidelnych bicich néstroji a typického tempa hobojli, pozoun a tenorovych

saxofond.

V nékterych situacich vzbuzujicich strach nehraje zadnd hudba. Pravé ticho dodava
to tajemné napéti situaci a pomahd dramatic¢nosti déje. OvSem, kdyZ nehraje hudba,
jsou slyset jiné zvuky, jako vitr, skieti v dalce ¢i podivné Susténi. Ticho téz dodava

na vaznosti zabéru.
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Nejvice skladeb navozujicich strach mizeme slySet v dile tietim. V ramci hlavni
bitvy u Minas Tirith se objevuje hned n¢kolik motivii, které spolu podtrhuji d¢j a

vytvaii kontinuitu celé fragmentované situace.
Emoce nadéje

Jen hlavni motiv Spolecenstva je plny nadéje. Téma zazniva vzdy, kdyz se alespon
tii postavy rozhodnou jit do boje nebo dal na cestu. Mimo motiv hlavni skupiny se
hudba s nad¢ji spojuje s Gandalfem, orly, ale i s majaky ve tfetim dile. Ty tvoii jakési
signalni volani o pomoc pro Gondor. Pii této pfilezitosti Shore zvolil smyccové
nastroje, opakujici stejnou melodii, ale pfidavajici na sile a zrychlujici tempo.
Postupné se pridavaji zestové nastroje s bubny. Tato melodie se piekryva s motivem
Rohanu, protoze majaky se rozsviti az v rohanském uzemi. Kdyz to vidi kral
Theodor, vysle své vojaky na pomoc Gondoru a za doprovodu typické rohanské

melodie, piipominajici irskou hudbu, vyrazeji smér Gondor.

4.4. TECHNICKE INFORMACE

Pfi nahravani hudby k filmim dirigoval cely orchestr sim Howard Shore a ten si také
seskladal. Na nastroje hralo okolo 96 lidi a stovka lidi se zucastnila nahravani
péveckého sboru. Jelikoz Shore pouzival i netradi¢ni néstroje a za tii roky se néktefi

instrumentalisté vyménili, celkem se nakonec zapojilo 336 lidi.*

> Music of The Lord of the Rings film series. wikipedia, [cit. 24. 3. 2019]. Dostupné z:

https://en.wikipedia.org/wiki/Music_of The Lord of the Rings film series
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S. ZAVER
Cilem mé bakalaiské prace bylo analyzovat hudbu Howarda Shora v trilogii Pan

prstentl a urcit jeji informacni, technické a citové funkce.

V ramci analyzy jsem zjistila, Ze hudba Howarda Shora je velmi komplikovana,
propracovana a pusobi velkolepé. Vice nez devadesat motivl propletenych do sebe
s danym vyznamem pouziva skoro pii kazdé scéné, ¢im dodéava skvélou kontinuitu
cel¢ trilogii. Béhem analyzovani informacéni funkce jsem pfisla na to, ze kazda
skupina ma svlij motiv, ktery se propléta s t¢ématem a mistem, kde se zrovna nachazi,

protoze Uzemi Stfedozemé maji téz sva témata.

v

Nejrozsitenéjsi je motiv Spolecenstva, ktery je zakomponovany do mnohych scén,
¢imz podtrhuje Jacksonovu mySlenku pratelstvi v celé trilogii. Vyskytuje se
v ruznych variacich s propojenim postav na scéné. Hlavni melodie se propojuje
s typickymi motivy pro mista, kde se skupina pravé nachazi, nebo pro postavy,
s nimiz se potyka, ¢imz vznikaji velmi prokomponované variace. Dal§imi motivy
jsou pak prsten nebo motiv spojeny s Hobitinem, ktery se objevuje ve vSech dilech
pfi vzpominkach na rodny Kraj. Velké zastoupeni ma i temné sila Mordoru, pro
kterou Howard Shore zkomponoval hned nékolik témat, kterd ptedstavuji mista,

skfety ¢i samotného Saurona.

Témata maji i n€kolik variaci propojenych v sebe navzajem, coz dodava kontinuitu
celé¢ zkomponované hudbé a propojenému piibehu a postav. Nékteré melodie byly
utvoreny jako zaklady motivii k dal§im Shorovym skladbam, zejména k filmim
Hobit: Neocekdvand cesta, Hobit: Smakova draci pout, Hobit: Bitva péti armdd.
Toto jsem zkoumala pomoci technologické funkce hudby. Zjistila jsem, ze Howard
Shore pracuje s motivy tak, aby vytvarely kontinuitu jednotlivym scéndm, ale i celé
trilogii.

Titulkova hudba mé svlij f4d a paralelu béhem vSech tfech dili. Na zacatku
zavérecnych titulkl se objevuji vzdy zpivané pisné a plynule poté navazuji hlavni
motivy dané¢ho dilu trilogie.

V citové funkci jsem se zameétila na nékolik typickych emoci a nasla scény ptiznacné
pro zékladni city. Emoci smutku jsem definovala na ptikladu Arwen a Aragorna a

jejich zakazané lasky. Radost v Panu prstenli nelze spojit s jinou skupinou nez

s hobity, ktefi maji veseli v povaze. Hudbu s navozenim strachu demonstruji na
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ptikladu Mordoru. Sauron se Sarumanem jsou hlavnimi strijci zla, proto musi byt
hudba strasidelnd a toho Shore vyuzil naplno. Avsak jako motiv pro strach pouziva i
ticho a navozuje tim napjatou atmosféru snimku. Emoce nad¢je je vétSinou spojena
s postavou Gandalfa. Objevi se tam, kde je zrovna potieba, a zachranuje situaci,

kterou doprovazi opakujici se melodie propojena s tdhlymi smyc¢covymi nastroji.
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