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Uvod

Praxe tradi¢niho japonského divadla je spojena s pfedavanim tohoto uméni v rdmci rodu
¢i skoly. Toto pfedani byvalo mnohdy velice tajné a nikdo mimo tento rod ¢i Skolu se
ho nesmél dozveédét. V soucasné dobe diky snaze o popularizaci tohoto starého umeéni
vznika hlavné v Japonsku mnoho publikaci ¢i dokumentd ptiblizujicich zivot hercu ¢i
zpusob piedani uceni v rodinach s touto divadelni tradici. Jednim z nich byl dokument
nazvany: Prvni vystoupeni! 600 let stary rod. Tri generace né. V zdkulisi lasky a siz.t,
ktery se zaméfil na noovy rod H686 a zejména na jeho nejmladsiho ¢lena, pétiletého
chlapce jménem Kazufusa, ktery mél pred sebou své prvni veiejné vystoupeni. V tomto
dokumentu mize divak sledovat postup tréninku a hlavné slozité rodinné vztahy mezi
Kazufusaem a jeho otcem Fusateruem v obdobi né€kolika mésici predchazejicich
prvnimu vystoupeni. Pravé tento dokument mapujici neuvétitelny svét starych
japonskych tradic byl hlavnim impulzem pro vyzkum v této praci. V ném jsem Si
v prvni fadé chtéla odpovédét na otdzku, jak v souCasnosti vypadd vychova herce
tradi¢niho japonského divadla. Protoze zmapovat styl vychovy herci v tradi¢nich
japonskych divadlech by byl ukol nad rozsah této diplomové prace, zvolila jsem spiSe
postup ptipadové studie a zaméfila se na jednu konkrétni rodinu s dlouholetou tradici.
Béhem mého studijniho pobytu (Zaii 2013—Btezen 2015) na DivEi univerzité Gakusuin
(Gakusuin josi daigaku, "7 Bt £ 1-KF), mi vyudujici Morita Jui, ktera vedla lekce o
divadlech no a kjogen, umoznila osobni setkani s vyznamnou rodinou praktikujici
divadlo kjogen po vice jak &tyfi generace, rod Jamamoto Todzird (ILASHVKERF),
ktery se pak stal pfedmétem této studie.

Druhou otazkou, ktera mé v mém vyzkumu zajimala, bylo, zda viibec ¢i do jaké
miry se soucasna vychova herce podoba té, kterou popisoval Zeami (1363-1443?) ve
svych tezich, ¢i zda jsou pfimo jeho poucky v soucasném divadle praktikovany.
Zeamiho spisy byly prvnimi pisemnymi pracemi pojednavajicimi o praktikach divadla
no, tehdy jesté¢ nazyvaného sarugaku. V nich piSe nejen o zpisobu vychovy herce
a pfedavani divadelni tradice, ale také o konkrétnich teoriich o tvorbé her ¢i hudby
tohoto divadla. Tyto prace jsou prvotnim zdrojem tykajicim se divadel no a kjogen,
spole¢né oznacovanych souhrnnym terminem ndgaku, a proto jsem se rozhodla je
vyuZit pro porovnani se soucasnou praxi v rodiné Jamamoto. Pfestoze existuji 1 prace

zaméiujici se konkrétné€ pouze na divadlo kjogen, rozhodla jsem se zamétit na Zeamiho

Y Hacu kékai. 600 nen cuzuku icizoku. N6 ojako saindai. Ai to namida no butaiura.1992
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spisy, nejen kvili tomu, ze jsou prvnimi sepsanymi teoriemi o nogaku, ale také kvili
propojeni no a kjogenu, které je blize vysvétleno v prvni kapitole této prace, nazvané
,INO a kjogen®. Tato kapitola osvétluje, jak se tato, dnes dvé rtizna divadla vytvoftila ze
spole¢ného zakladu zvaného sarugaku a pro¢ je tedy porovnani praxe kjogenu Se
Zeamiho tezemi relevantni. V druhé kapitole jsou pak stru¢né predstaveny Zeamiho teze
a jejich vyznam v pribéhu Casu, coz by mélo ¢tenaii poskytnout dostateény teoreticky
uvod k samotnému vyzkumu. Ten je po kratké kapitole predstavujici rod Jamamoto
rozlozeny do tii kapitol €. 4, 5 a 6.

Prvni z nich (4. kapitola) se zamétuje na dulezité téma, které se objevuje napii¢
Zeamiho pracemi, a to uméni tance a zpévu. Protoze Zeami na trénink zpévu a tance
kladl velky duraz, tato kapitola zkouma, zda je v tréninku rodiny Jamamoto zpév a tanec
stejné dulezity. Dalsi kapitola (5.) se zabyva podobou tréninku v riznych obdobich
hercova zivota. Zeami ve svém dile Fusikaden podrobné rozepsal, co a jak by mél herec
Vv ur¢itém veéku trénovat. Jednotliva obdobi rozdéluje dle konkrétniho véku herce, avsak
ten byl dfive pocitan tzv. kazoedosi (¥X 2 4F). Toto pocitani, které se v Japonsku
uzivalo do konce druhé svétové valky, do veéku clovéka zapocitavalo 1 rok, kdy se
narodil. Hovofilo se tedy o tom, v jakém roce Zivota se ¢lovék nachazi, a ne kolik mu je
doopravdy let. To znamend, ze kdyz se ¢loveék narodil, nachézel se v prvnim roce, a
jakmile nastal novy lunarni rok, byl uz ve druhém roce svého Zivota. Rozdil mezi
skute¢nym vékem &lovéka a vékem kazoedosi mize tedy &init az dva roky.” Pokud tedy
Zeami napiiklad uvadi, Ze urCité obdobi hercova Zivota za¢ina ,,v 25. roce*, neznamena
to v€k pétadvaceti let, jak se tento Ciselny tdaj mylné automaticky transponuje do
¢iselného tdaje v zédpadnim stylu, ale miize se jednat o Clovéka mezi tfiadvaceti az
pétadvaceti lety. S pfihlédnutim k tomuto rozdilu v pocitani véku bylo v této kapitole
zkouméno, zda vrodiné Jamamoto existuji také urcité postupy v tréninku herce
ovlivnéné vékem. Zeami také ve vztahu k t€émto obdobim hovoii o teorii ,,.kvétu®, ktery
se u herce objevuje v riznych formach. Tato kapitola se tedy také zabyva tim, zda se
v uceni rodiny Jamamoto také objevuji zndmky této teorie, ¢i zda je ,kvét“ piimo
zdtraziovan. Posledni kapitola vyzkumu (6.) se pak zaméfuje na samotné tréninky
herci, jejich podobu a napli. Také zde studuji vztah mezi zakem a ucitelem a dilezitost
postavy ucitele ve vycviku herce v rodiné Jamamoto. I zde analyzuji podobnosti ¢i

rozpory se Zeamiho tezemi. V nasledujici kapitole (7.) jsou pak shrnuty vsechny

2 RUMANEK, Ivan. Japonskd drdma né: Zdner vo vyvoji, str. 100.
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poznatky z vyzkumu rodiny Jamamoto a navrhuji zde mozné divody pro shody
I neshody mezi u¢enim rodiny Jamamoto a Zeamiho teoriemi.

Tato prace neni vyzkumem, ktery by poskytl uceleny prehled o vychove herce
v divadlech no a kjogen, ale studuje pouze rodinu Jamamoto a slouzi tedy jako ukazka
jednoho z mnoha zptisobii vyuky v japonské divadelni roding.

Cilem této prace je tedy zjistit, jak vypada vychova herce v rodin€ Jamamoto
a do jaké miry se soucasna praxe V této rodiné shoduje S teoriemi uvedenymi v Zeamiho
pracich, ¢i zda jim naopak odporuje. Vzhledem K tvrzenim odbornikli, Ze soucasna
praxe v nogaku se lisi od pivodnich Zeamiho tezi a Ze i podoba dramat 76 se vyrazné
zménila, lze pfedpokladat, Zze i tento vyzkum objevi mnoho rozpord ¢i odlisnosti ve
vychové herce v rodiné Jamamoto a ve vychové herce popisované Zeamim. OvSem po
zhlédnuti vySe zminéného dokumentu a zbéZzném zkoumani situace v rodiné Jamamoto
se domnivam, ze i v tomto vyzkumu lze nalézt pozlstatky Zeamiho teorii o vychové
herce dodnes dochované ve stejné ¢i mirné pozménéné podobé¢, a cilem mého vyzkumu

je tyto shody a rozpory identifikovat, zanalyzovat a vyhodnotit.
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Metodologie prace

Tato prace je zalozena na piipadové studii, jejimz pfedmétem je rodina Jamamoto ([LIAS
%), herecka rodina sméru Okura divadla kjdgen. Hlavnimi zdroji pro tuto praci jsou
informace z rozhovoru s hlavou rodiny Jamamoto, Todziréem V. (VU 1A 3R Yk BR)
a pozorovani zkousek hercti rodiny Jamamoto, doplnéné 0 poznatky ziskané na zakladé
studia deniku Jamamoto Todziréa 1. (= HE LA IKER), ve kterém zaznamenaval
vyevik svych synt. Také byly vyuzity dalsi pisemné zdroje tykajici se pfimo rodiny
Jamamoto. Vsechny takto ziskané informace byly porovnany se Zeamiho teoriemi
0 vychové a vycviku herce a nasledné bylo zkoumano, do jaké miry ¢i zda viibec jsou
v rodin¢ Jamamoto tyto teorie uplatiiovany, piipadné jaky jim je ptikladan vyznam.

Dulezitou soucasti této studie je rozhovor, ktery jsem vedla v japonstiné praveé
s Todziroem IV. Tento rozhovor probéhl 19. listopadu 2014 v rodinném sidle a zaroven
divadle rodiny Jamamoto Suginami Nogakudo (Etvrt Wada v okrsku Suginami, Tokio)
atrval zhruba 50 minut. Otazky byly zamétené na vycvik hercli v rodiné¢ Jamamoto
a vnimani Zeamiho a jeho tezi. Cely rozhovor byl zaznamenan nahravacim zafizenim
anasledné¢ prepsan do textového editoru pro pozdéjsi reference. Informace ziskané
z tohoto rozhovoru pomohly vytvofit mou zakladni pfedstavu o vnimani Zeamiho textt
vV rodiné Jamamoto a nasmérovaly mé k dal§$imu zkoumani v kniznich publikacich
a jinych zdrojich.

Dalsi soucasti této ptipadové studie bylo nezti€astnéné pozorovani dvou zkousek
mistra Todziréa s jeho synoveem Jamamoto Rintaréem ([LIASE KER). Prvni ze zkousek
probéhla 18. listopadu 2014 a byla zaméfena na kratkou pisen Sikainami (P¥ER, Viny
ctyF mori) z dramatu né jménem Takasago (= #P, Takasago). Druha probéhla
nasledujici den a byla zamé&fena na roli ai-kjégen® ze hry né Sari (4:F)) a jeden z tanct
komai®. Ob& zkousky trvaly zhruba 60 minut a probéhly taktéZ v rodinném sidle.

Dulezitym pisemnym zdrojem pro tuto praci je denik®, ktery si psal otec
Todziréa IV. Jamamoto Todzird II1. od prvniho tréninku svého syna 5. kvétna 1942 az
do 15. ledna 1949. V ném popisuje intenzitu tréninkd a jejich zaméfeni a nasledné

pfipojuje komentare a poznamky k samotnym vystoupenim. V roce 2012, jako oslavu

¥ Postava ai-kjégen je jednou z roli v hrach n6, kterou ztvarfiuje herec divadla kjogen. Vice viz kapitola 1.
* Tance komai jsou kratké nekomické tance velice podobné tanciim divadla nd. Vice viz kapitola 4.
S = HEFRKERED « HIFFFE 5 #2, Denik Todzira I11., poznamky k Norihisovu tréninku
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cey

ziskani titulu ,,Zijici narodni poklad* (ningen kokuhd®), ptepsal Tédziré IV. tento otciv
denik, rozsifil jej o vlastni poznamky a vzpominky a omezeny pocet takto upravenych
vytiskl rozdal lidem ve svém nejblizSim okoli. Po naSem vyse zminéném rozhovoru mi
Todziro IV. daroval jeden vytisk pro potieby této prace.

Pro doplnéni svého vyzkumu jsem vyuzila praci Harady Kaori Kjogen 0 cugu
(JE S % Mk <, Jak se deédi kjogen). V této knize Harada zaznamenala zhruba
¢tyfhodinovy rozhovor s Jamamoto Todziréem IV., ktery vedla spole¢né s producentem
divadel né a kjégen jménem Kasai Ken’i¢i (5% H& —). Tento rozhovor byl zaméfen na
téma predavani tradice v divadle kjogen a uceni v rodiné Jamamoto. Piepis tohoto
rozhovoru Harada tematicky rozdélila do nékolika kapitol (napt. Trémink vypraveni
Katari v mladém véku &i Véci, co mé naucil otec) a doplnila jej o vysvétleni teorie
divadla kjégen a jeho historii. Vysledna publikace se sice nezaméfuje na propojeni se
Zeamiho teoriemi, ale nabizi uzite¢ny nahled do rodiny Jamamoto a jejich uceni.

Pro nésledné porovnani informaci z vyse zminénych zdroji se Zeamiho tezemi
jsem vyuzila hlavné &tyii Zeamiho spisy, a to Fusikaden (JEEAUAR, Predani kvétu
ladné podoby’), Kakjo (1£85, Zrcadlo kvétu), Jigaku Suddfiken (37353 8 J& 5.,
Prehled o vycviku zabavy) a Sikadé (FE{E1H, Cesta ke kvétu), protoze pravé v nich se
Zeami zaméfuje na vycvik a vychovu herce. Ke studiu téchto praci byl priméarné vyuzit
jejich anglicky preklad od Toma Harea® s pfihlédnutim ke slovenskému piekladu Ivana
Rumanka® a také ptekladu téchto spistt do moderni japonétiny.10

Kromé vyse zminénych spisti zaméfenych na vychovu herce, Hare ve své knize
Zeami, Performance Notes pielozil ostatnich doposud nalezenych 15 Zeamiho praci
a dva Zeamiho dopisy zetovi Komparuovi, ve kterych Zeami komentuje Komparuovo
vystupovani. Mimo samotné pieklady Hare také doplnil svou praci o rozsihlou
predmluvu, zameéfenou na plivod a vyznam Zeamiho praci, a kratké uvody
k jednotlivym spisim. Cela kniha je také opatiena rozsahlym poznamkovym aparatem,
Casto odkazujicim na jiné Zeamiho prace, piipadné vysvétlujicim nejasnd mista

prekladu. Tyto Hareovy poznamky a vysvétleni vyrazn€ usnadiiuji porozumeéni

® Titul ningen kokuhé je ud&lovan japonskou vladou skupinam &i jednotlivym umélcim, ktefi dosahli
mistrovstvi ve svém oboru. Umeélci, ktefi ziskaji tento titul, obdrzi kazdoro¢né finanéni podporu od statu.
" Prelozit nazev tohoto Zeamiho dila je velice problematické a vice se tim zabyva kapitola 2.1. Zde je
vyuzit preklad Ivana Rumanka.

® HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes.

¥ RUMANEK, Ivan. Japonskd drdma né: Zdner vo vivoji.

9 OMOTE, Akira, Sui¢i Katé. ,,Zeami-Zenéiku. Nihon Sis6 Taikei.
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Zeamiho mysSlenkam a poskytuji teoreticky zaklad pro jejich studium. Na zavér je
zatazen vykladovy slovnik pojmu, které se Hare rozhodl neptekladat pro nedostatek
odpovidajici terminologie v anglictin€. Tyto chybéjici terminy jsem se podle Hareova
vzoru rozhodla také neprekladat a pro jejich vysvétleni vyuziji pravé Haretv vyklad.

Vzhledem k problematickému piekladu Zeamiho dél jsem pro porovnani
s Hareovou verzi vyuzila slovensky pieklad Zeamiho stézejniho dila Fusikaden, ktery
ve své knize Japonské drama né, Zaner vo vyvoji publikoval Ivan Rumanek. Tato
divadelné-historickd prace slouzila také jako dulezity zdroj pro historickou
kontextualizaci této diplomové prace, vzhledem ke svému zaméfeni na vznik, vyvoj
a soucasnost divadla no.

Jako dal$i zdroje pro usnadnéni porozuméni Zeamiho myslenkam a doplnéni
informaci o divadlech no a kjégen byly vyuzity odborné ¢lanky, jako napiiklad Kyogen
leaps out of Noh’s shadow od Julie lezzi a Jonaha Salze ¢i Kyogen in the post-war era

od Kobajasi Seki anebo knihy Jamamoto Todziréa IV. Kjégen no kotodama (= D Z
& 72%, Sila slov divadla kjdgen) nebo Kjégen njiimon (JES A, Uvod do divadla

kjogen).
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1 NO A KJOGEN

Jamamoto Todzir6 o vztahu divadel no a kjogen napsal: ,,No a kjogen nemaji uplné
odlisny zaklad, jako voda a olej, jsou spiSe jako horka voda a led — stejna latka ovsem
Vv odlisnych podminkétch.“11 Toto piirovnani vystizné popisuje propojeni i oddéleni
tdchto dvou Zanrd. Onou ,,stejnou latkou” je divadlo sarugaku, které ptislo z Ciny
pravdépodobné v 7. stoleti a zahrnovalo zpév, tanec, ale i komediantské triky ci
pantomimu. Jako zacatek transformace sarugaku do no jakozto nového zanru lze
povazovat druhou polovinu 14. stoleti. Mezi mnoha soubory divadla sarugaku se do
popredi dostal soubor Juzaki (pozdéji Kanze) z vétve Jamato sarugaku, a to hlavné diky
otci Zeamiho, Kan’amimu, jehoz uméni si oblibil tehdejsi $6gun Asikaga JoSimicu. Vliv
S6guna znamenal posun Jamato sarugaku do poptedi jakozto nejuznavanéjsi vétve
divadla sarugaku, coz pomohlo k rozsifeni naslednych zmén, které Kan’ami zavedl a ve
kterych Zeami pokracoval. Piikladem reformy, kterou Kan’ami zahajil, je zatazeni
mnoha novych prvku jako napiiklad zpévu, tance ¢i rytmickych melodii z tehdy
popularnich tanci kusemai.*?

Podobnym zpisobem z divadla sarugaku vzniklo divadlo kjogen. To si
z pavodnich her vzalo hlavné komické prvky, aby se nakonec vytvarovalo do lidovych
frasek, které slouzily hlavné k pobaveni a odpocinku. Spolu se vznikem téchto dvou
divadel zacaly také vznikat herecké spolky zamétfené pouze na jednotlivé zanry. Jak
Zeami ve svych pracich uvadi: pro to, aby herci dosahli ucelenych vykont plnych
jugenu a dokdzali ztvarnit 1 nepfedstavitelné, bylo potieba, aby se herci zaméfili pouze
na jeden Zanr, ¢i dokonce jeden druh role. Jamamoto tvrdi, Ze i to mohl byt jeden
z divodu, pro¢ se zdivadla sarugaku vyvinula dvé nova divadla. Dodava také, Ze
dalsim divodem mohlo byt i odlisné zaméteni divakt. Divadla no a kjogen usilovala
0 jinou uroven astyl uméni ai divaci se proto Casto dé€lili na ptiznivce vazného no
a pfiznivee odlehceného a komického lg'égenu.13

Vsechny tyto vlivy zptsobily oddé€leni téchto dvou zanrt, avSak divadla no
| kjogen zustala navzajem propojena. JeSté pied vytvofenim samostatného divadla
kjogen byli herci kjogenu soucasti dramatickych her no jako odlehceni a uvolnéni

vaznosti celého predstaveni. Herec kjogenu nastupoval na scénu Vv roli ai-kjogen zhruba

1 JAMAMOTO, Todziré. Kjégen no kotodama, str. 13.
12 RUMANEK, Ivan. Japonskd drdma né: Zdner vo vyvoji, str. 73.
¥ JAMAMOTO, Tédzird. Kjégen njiimon, str. 16.
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v poloving hry a svym vystupem dal &as néovému herci ite™* odpocinout si, piipadné se
prevléknout. Herec ai-kjogen ¢asto ztvarnoval obycejného ¢loveka, ktery se bud’ piimo
ucastnil dé&je, ¢i pouze ve formé vypravéni katari shrnul déj piredchazejici jeho
vlastnimu vystupu v hovorovéjsi, a tedy srozumitelnéjsi fecCi. Tato role se zacala
oznacovat jako al-kjogen nebo také pouze ai, znamenajici ,,mezi“ — tedy oznacujici
vyplnéni mezi dvéma vystoupenimi herce no. Tato role i po oddéleni divadel zlstala
dilezitou soucasti her nd. Herci kjogenu také kromé této role ai hrali samostatné
kjogeny, které byly vkladany mezi jednotlivé hry no. Pravé proto, ze byla divadla no
a kjogen takto propojena v jednom zanru sarugaku, Ize v Zeamiho pracich nalézt mnoho
rad sméfovanych k herciim kjogenu (napft. v dile Fusikaden).

Od 14. stoleti se tedy zacal postupné vyvijet novy samostatny zanr kjogen, ktery
se snazil jiz nebyt pouhym ,.dopliikem* divadla né. V roce 1642 Okura Toraakira,
hlavni predstavitel rodu Okura®, vydava prvni teoretickou préaci tykajici se divadla
kjégen, Waranbe gusa (> 5 A X, Bylina smichu), ve které poprvé definuje divadlo
kjogen a zdiraziuje, Ze kjégen nesmi zaostavat za zanrem né. Pravé rod Okura a hlavng
Toraakira se zaslouZili o nejvétsi rozvoj divadla kjogen. Jeho vlivem se postupné zacaly
prepracovavat staré texty a zacalo vznikat mnoho novych her kjogenu, které si
zachovaly jistou nadsdzku a komicnost, avSak svou kvalitou nezaostavaly za tehdy
prominentnéj§im divadlem no. Nyni se tyto staré i nov¢js$i samostatné hry kjogenu
spole¢né oznacuji jako hon-kjégen (ANIEF).

V soucasnosti tyto samostatné hry kjogenu ziskavaji stdle vétsi ptizen divakl
a trendem poslednich zhruba tficeti let se stalo konani tzv. kjégen kai (3£ <) neboli
kjogen seslosti, pii kterych se sestavi program zhruba ze tfi her hon kjogenu, pro
odpocinek doplnénych o vypravéni katari ¢i tzv. ,,malé tance” komai. Tyto seslosti
vznikaji bud’to spolupraci vice hereckych skupin, nebo jsou v rezii pouze jedné herecké
rodiny (napf. Jamanoto-ke kjogen kai, [LIARZZIES 2 — seSlost organizovana v sidle
rodiny Jamamoto, pii které vystupuji pouze &lenové rodiny).™

| ai-kjogen je stale soucasti divadla nod, z vice nez dvou set v soucasnosti

hranych her né zhruba devadesat procent zahrnuje roli ai-kjégen.'” Jedna se o tzv. hry

1 Site je oznageni hlavni role ve hrach no.

> Okura je vsoudasnosti jednim ze dvou rodi, jejichz udeni kjogenu se piedavalo po generace
a zachovalo se az do soucasnosti. Tim druhym je rod Izumi.

18 Interview, JAMAMOTO, Tédzir6, listopad 2014.

Y JAMAMOTO, Tédziré. Kjégen no kotodama, str. 178.
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né o dvou dg&jstvich, nibamono (—3;%)). Divadla né a kjégen tak zlstavaji tzce
propojena i dnes, piestoze jsou oznacovana jako dva odd€lené zanry. DalSim specialnim

propojenim t&chto divadel je hra Okina (%), kterd je oznaCovana za ritual pro mir

a prosperitu.18 Sklada se ze tii ritualnich tanct, z nichZ jeden je tanec starce Sanbasé (—.
B dle vétve Izumi, =% — dle vétve Okura), kterého hraje vzdy herec kjdgenu. Jde
o tanec velice naro¢ny, a proto je svéfovan pouze zkuSenym hercim.™ Sanbasé tanci
nejdiive rytmicky tanec bez masky, ktery graduje a konci tfemi rdznymi vyskoky,
nasledné¢ si vezme masku starého muze a tan¢i druhy tanec, nejdiive pomaly
a hypnoticky, ktery poté opét postupné graduje. Vzhledem ke svému ritualnimu
vyznamu je Okina hran ¢asto na oslavu nového roku a s ohledem na jeho jedinecnost je
vystup Sanbasé v divadle kjogen oznaovan jako becu-kjdgen (%lJEF, specialni

kjogen), ktery se neda zatadit mezi hon-kjogen ani ai-kjogen.

Divadla no a kjogen zaznamenala obrovsky vyvoj, od puvodnich kofent
v divadle sarugaku, ptes vyrazné zmény ve 14. stoleti az po dotvofeni do podoby,
Vv jaké je zndme dnes. Pfestoze vSak o nich mluvime jako o dvou riznych divadlech,
zUstavaji nadale propojena a jedno bez druhého nemize existovat. Jamamoto uvadi, ze
Vv propojeni téchto dvou divadel no predstavuje néco krasného, plného jugenu, zatimco
kjogen ptinési néco zdbavného a zvlastniho, a tak se navzajem tato dvé divadla dopliuji.
Pravé proto musi byt podle Jamamota no a kjogen vzdy spolu a divaci je musi vidét

spolu, protoze jedno bez druhého nemiize dosahnout pozadovaného zéljmu.20

8 RUMANEK, Ivan. Japonskd drama né: Ziner vo vyvoji, str. 34.
Y HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 124.
2 JAMAMOTO, Tédzir6. Kjégen no kotodama, str. 27.
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2 ZEAMI A JEHO SPISY

Zeami Motokijo (1363-14437?) vyrazné piispél k vyvoji divadla sarugaku a vzniku
dnesni podoby divadla no, a to nejen svym hereckym talentem, ale i napsanim vice nez
tii desitek her, Gpravou jiz existujicich her a hlavné sepsanim do té doby pouze ustné
predavanych zéasad a rad pro dalsi generace hercii tohoto tradi¢niho japonského divadla.
Tato teoreticka pojednani, jednotné nazyvana nogakuron (BE25), sepsand v pribéhu
téiceti let, byla prvnimi svého druhu. Zeami v nich sepsal mnoho tematicky rozdilnych
teorii, od obecnych rad zaCinajicim herctim, pies konkrétni postupy jak trénovat zpév,
tanec a dramatické ,,napodobovani, monomane, az po vyznam nabozenstvi a jeho
propojeni s divadlem sarugaku. Vzhledem k tématu této prace se zamétim hlavné na ta

Zeamiho pojednani, kterd se zabyvaji vycvikem herce.

2.1 Zeamiho pojednani

Prvnim Zeamiho psanym pojednanim je Fusikaden. Odbornici se neshoduji na
jednotném piekladu tohoto nazvu, avSak pro znaky {t{= (kaden) se Casto objevuje
pojem ,,piedavani kvétu“. Tento ,.kvét” je metaforické vyjadieni jakési vnitini i vné&jsi
krasy auméni herce a podrobné ho definuji nize, v &asti 2.1.3. Pro preklad
problematickou je sloZenina prvnich dvou znaka J&\Z (fiisi). Jako piiklad neshody nad
prekladem uvedu tii prace, ze kterych jsem pii studiu Zeamiho praci ¢erpala nejvice.
William Scott Wilson pro pteklad tohoto terminu zvolil slovo ,style (styl). Ve své
predmluvé k ptekladu Fusikadenu pise, ze nazev muze byt piekladan mnoha zplisoby,
avSak rozhodl se pro tento picklad zalozeny na druhotném vyznamu znaku J&l — styl,
a ustaleném vyznamu znaku ‘& — podoba.”* Tom Hare se rozhodl pro slova , effects and
attitudes™ (dojmy a pfistupy). Jako divod pielozeni fiisi pomoci dvou oddélenych slov
uvedl, Ze ve svych textech Zeami zmifniuje oba vyrazy zvlast’, a tudiz 1 v ptekladu nazvu
by méla byt naznafena jejich oddélenost. ?Ivan Rumének pak ve svém slovenském
piekladu zvolil pro fisi slova ,ladna podoba®“. Odivodnil je metaforickym posunem

vyznamu znaku J&, od prvotniho ,,vitr k ¢asto uzivanym ,.elegance‘ nebo ,,ladnost*.
b

Pro pieklad znaku % pak, stejné jako Wilson, zvolil slovo ,,podoba“. Je zajimavé, ze

2L WILSON, William Scott. The spirit of Noh: a new translation of the classic Noh treatise the
Fushikaden, str. 38.
22 HARE. Tom. Zeami, Performance Notes, str. 453.
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tito tfi pfekladatelé se ve svych pracich neshodli ani na zapojeni této slozeniny do
celkového nazvu. Zatimco Wilson se rozhodl pro pteklad The Transmission of Style and
the Flower (Predani kvétu a stylu), tedy naznaCuje, Ze dochazi k piedani dvou
dilezitych prvkt, Hare cely nazev pielozil jako Transmitting the Flower Through
Effects and Attitudes (Preddni kvétu skrze dojmy a pristupy) atvrdi tedy, Ze ono fusi
neni nic, co by bylo pfedavano, ale spise slouzi jako prostiedek pro predani ,kvétu®.
Rumanek pak nabizi dalsi verzi piekladu, a to Preddni kvetu ladné podoby. Fusi zde
slouzi jako rozvijejici privlastek ke ,kvétu“. Mimo tyto tii pieklady existuje jeste
mnoho jinych verzi ovlivnénych osobitymi pfistupy pfekladatelt a rozdilnym chépanim
Zeamiho textu i konkrétni sinojaponské slozeniny.

SpiSe nez jednotné dilo je Fusikaden soubor sedmi spisi sepsanych postupné
v prubéhu né¢kolika let a zaméfenych na rizna témata tykajici se uméni divadla
sarugaku. V uvodu k témto spisim Zeami piedstavuje zakladni zasady pro zacinajici
I pokrocilé herce. Kromé upozornéni na zakaz promiskuity, hazardu a ptilisného piti,
zdaraziuje také dilezitost pevné vile, rozhodnosti pfi tréninku a ocenéni vS§eho nového
bez zanedbavani tradic.

Prvni tfi spisy byly sepsany v roce 1400 a jsou oznacovany za prvni pisemné
prameny vztahujici se k vystoupeni a tréninku tohoto tradi¢niho divadla (naptf. Hare,
2008). Sam Zeami vSak zminuje, Ze tyto kapitoly nejsou jeho vlastnimi mySlenkami, ale
spiSe zasadami, které ho ucil jeho otec Kan’ami, a jsou tedy spiSe tradici pfedavanou
z generace na generaci.?® Zeami v nich popisuje spravny druh tréninku a zam&feni
v riznych obdobich hercova Zivota, dava rady o uméni ,,napodobovani®, monomane,
podle jednotlivych roli a nasledné odpovidd na dualezité otazky ohledné vystupovani
a zachovani kvality a ,.kvétu“. Dalsi kapitoly, sepsané v ruznych obdobich Zeamiho
Zivota, se zamétuji na teorii psani her, podrobnéjsi popis propojeni ,.kvétu“ a hercovych
schopnosti anebo puvod divadla sarugaku a jeho propojeni s japonskou mytologii
a buddhistickymi povéstmi.

Dal3i Zeamiho praci, jejiZ teze se zaobiraji piistupem k hrani, je Sikado (E1E1H,
Cesta k ziskani kvetu) z roku 1420. Stejn¢€ jako ve Fusikadenu je zminovano téma dvou

uméni, tance a zpévu, a také t styli ,,napodobovani®, stylu zeny (£ 1K), stylu starého

muze (Z1K) a stylu bojovnika (EE{K). Mimo to se tato prace o péti Castech silné

B 7EAMI, Fusikaden. \n Hare, Tom. Zeami, Performance Notes, str. 46.
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zamétuje na trénink herce, rady jak ziskat uspéch a nejcastéjsi chyby hercti, které vedou
Kk netispéchu.

V roce 1424 pak Zeami dokongil text Kakjo (1685, Zrcadlo kvétu), ve kterém se
vyrazné projevuje jeho tihnuti k zenovému buddhismu, casto cituje buddhistické texty
anepiSe pouze o svych teoriich o hrani divadla, ale také o vychodoasijské filozofii
a estetice. Nicmén¢, dilezitou soucasti Kakjo jsou Zeamiho popisy divadelniho idealu

Jjugen (M4 2%, blize vysvétleno v kapitole 3.3.2), nebo ptiblizeni teorii o dZo-ha-kjii (7%

vvvvv

Jugaku sudéfiken (558 1E R R, Prehled o vycviku zabavy) je posledni ze
Zeamiho praci vénujicich se vycviku herce. Tento kratky text se obraci spise na mistry
a radi jim jak pfistupovat k tréninku déti zacinajicich s divadlem.

Kromé vyse uvedenych ¢tyt pojednani Zeami sepsal vice nez desitku dalSich,
tykajicich se ruznych témat, od zpévu a druhd melodii (napt. Ongjoku kuden), pies

skladani hudby (Fusizuke Sidai), az po oddanost praci (Sudéso).

2.2 Vyznam Zeamiho praci
Zeami byl zfejmé¢ prvnim z herct divadla no, ktefi se rozhodli piedat dal$im generacim
rodinné tradice pisemné. Divodem mohla byt negramotnost mnoha z jeho vrstevnikt
a predchtidcti, nebo také fakt, ze stejné jako v soucasnosti bylo béznou praxi predavat
rodinné tradice a uceni ustn¢, a proto ostatni herci neméli potiebu podobné teoretické
prace psat. 2 Zeami viak témito spisy zahajil novy trend a dalsi herci tak zacali
sepisovat své rady a nazory na divadlo nd. Da se tedy fict, Ze jednim z vyznamu
Zeamiho pojednani bylo inspirovani jeho nasledovnikt k psani podobnych spist, které
jsou pro nas nyni dilezitymi pisemnymi prameny K poznani soudobé praxe klasického
divadla.

Vyznam Zeamiho praci se v pribchu déjin ménil. Piestoze jsou v soucasnosti
vSechna dochovana pojednani pfistupnd vefejnosti a byla jiz mnohokrat pieloZena
a studovana, piivodné¢ byla uréena pouze Zeamiho nasledovniklim. Na zavér Fusikadenu

Zeami piSe:

2 Prestoze je Kakjo datované k roku 1424, Hare uvadi, e Zeami tuto praci sepisoval jesté pred Sikado
a tyto dve prace jsou siln¢ propojené.
2 JAMAMOTO, T6dzir6. Kjogen no kotodama, str.14.
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Toto ustni pfedani ve zvlaStnim spisu je to nejvaznéjsi v tomto umeni pro
nas dam, tradice vzdy pro jednoho cloveéka z jedné generace. Napiiklad,
pokud by i byl jediny syn, ale nemé¢l schopnosti, neni tfeba mu to
piedat...Pouceni tohoto zvlastniho spisu jsem sice pied ¢asem oznadil jako
tradici pro svého mladsiho bratra Sirda, aviak protoze Motocugu je ¢lovék

. v v 7 ¥ S . e s 7 s , 126
S citem pro nase uméni, predavam jej znova. Tajné, tajné predani.

Nejenze Zeami zdlraziiuje tajnost spisti a jejich pfedavani, ale také zminuje, ze
pouhd rodova linie neni zarukou piedani této rodinné tradice. Tato tajnost se jisté
netykala pouze Fusikadenu, ale 1 jinych Zeamiho praci. Rumének vSak uvadi, ze i pies
to, Zze ptivodné dochézelo pouze k jejich tajnému predavani v rdmcei rodu, se postupné
zacaly roz$ifovat i mimo n¢ a opis si tak mohli potfidit mnozi zdjemci o nd, mimo jiné
také uceni vojeviidci (napf. i Tokugawa lejasu) nebo i rod Okura z divadla kjdgen.
Uceni Zeamiho se dédilo z generace na generaci po nékolik stoleti, avSak nasledny
vyvoj divadla no naznacuje, ze Zeamiho pojednani postupné ztracela vyznam a na jeho
odkaz bylo zapomenuto.?” Casem zagaly mezi zdjemci kolovat uz pouhé utrzky &
prepisy Zeamiho praci, které nedavaly piili§ velky smysl. Rumanek tvrdi, ze soucasné
divadlo n6 je vyrazné odlisné od divadla no v 15. stoleti a mnohé praktiky se vyrazné
1i$i od plvodnich Zeamiho ponauceni. Jako piiklad uvadi, Ze z dobovych materiall je

ziejmé, 7e hry né v obdobi Zeamiho byly dvojnasobn& rychlejsi nez dnes.”® Tehdejsi

vvvvv

N , , . , 01 veixivs s 2
Vv soucasnych hrach se melodie ztraci a dilezitéjsi je rytmus. ’

Ve dvacatém stoleti se zacaly postupné znovu objevovat Zeamiho texty a zjistilo
se, jak velky vliv na vyvoj divadla no Zeami mél. Postupné se zacaly Zeamiho prace
znovu studovat, a dokonce se objevilo i né€kolik pokust o piehrani jeho her v podobg,

130

Vv jaké je Zeami pivodné zamyslel.”™ V soucasnosti se objevuji i tendence k ndvratu

k ptivodnim Zeamiho pouckam.

%6 ZEAMI, Fusikaden. In RUMANEK, Ivan. Japonskd drdma né: Zdner vo vyvoji, str. 437, slovensky
preklad Ivan Rumanek (pteklad do cestiny Markéta Glaslova).

*’ RUMANEK, Ivan. Japonskd drama né: Zdner vo vyvoji, str. 144,

% Tamtéz, str. 217.

% Tamtéz, str. 215.

%0 Napiiklad Nigino Haruo (78 B #:%), odbornik na ndgaku a stiedovékou literaturu se ve spolupraci
s pfednimi herci tokijskych a kjétskych divadel no pokousi zrekonstruovat hry tak, jak je ptivodné¢ Zeami
zamyslel. (Z osobni komunikace s Ivanem Rumankem, 30. 3. 2016)
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2.3 Zeamiho terminologie

Pro popis estetickych konceptli a struktury her né Zeami ve svych spisech vyuziva
specifickych terminti, z nichz nékteré sdm vytvofil. Mnohé z nich je velice obtizné
ptelozit do jinych jazyka a jiné je potieba i po prekladu jasné definovat. Pro tuto praci
jsou tyto terminy nepostradatelné a kvuli problematickému piekladu je budu mnohdy

vyuzivat v ptivodni japonské podobg.

Hana (& nebo také %) — , kvét«

Pojem ,kvét* se objevuje téméf ve vSech Zeamiho spisech a je Ustfednim tématem
Fusikadenu. Presto se vSak nedad jednoduse definovat. Zeami tento termin vyuziva
v mnoha situacich, ¢asto pro oznaceni néceho atraktivniho a zajimavého pro divaky.
Lze jej oznacit za kombinaci talentu, vytrvalého tréninku a duSevni ¢i emociondlni
Uplnosti. Zeami také Casto zmifuje tzv. ,,nepravy kvét (ittan no hana, — H DAE) —
zacateCnicky talent, cCasto spojeny s mladistvym vzezienim herce. Tento druh
»kvétu“ vSak neni zaloZeny na zkuSenostech a tréninku a kvili tomu také rychle mizi.
Oproti tomu ,,pravy kvét“ (makoto no hana, H ®4{E) herec ziskd po mnoha letech
zkuSenosti a tréninku, kdy je zapotfebi neustdle se herecky i dusevné vyvijet. Pokud
herec vlastni ,,pravy kvét“, jeho vystoupeni jsou na nejvyssi Grovni, a tudiz si ziskal

uctu u mnoha divakl véetné vysokych spolecenskych kruhii.

Jugen (B4 %)

Zformovani tohoto terminu byva €asto pfisuzovano Zeamimu samotnému, avSak termin
jugen ma dlouhou tradici v japonské estetice a pochazi z ¢inskych slov diive se
vyskytujicich v nabozenstvi a filozofii. Zeami tento termin pfevzal pro oznaceni
elegance, formalni dokonalosti a pfedev$im hudebné-vizualni krasy vystoupeni. Také
podotyka, Ze se jugen nachézi spiSe vtancich a pisnich nez v dramatickém

»hapodobovani®.
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3 RODINA JAMAMOTO

L Rodokmen Jamamoto TédzZiré
Jamamoto Todzire
Norimasa
1836-15902

Jamamoto Todzire
Noritada

1864-1935

Jamamoto Todzire
Norisige
1858-19564

I
prmae] I I

Jamamoto Todzire = =
Norihisa Jamamoto Noritada Jamamoto Noritosi

nar. 1837 1539-2010 nar. 1542
Jamamoto Jasutard Jamamoto Neritaka Jamamoto NoriSige Jamamoto Norihide
nar. 1971 nar. 1973 nar. 1577 nar. 1579

Jamamote Rintaré

nar. 1993

Diagram 1. Rodokmen rodu Jamamoto TédZiré*

Pocatky rodiny Jamamoto jako herecké rodiny kjogenu vétve Okura lze nalézt jiz

vV poloviné 19. stoleti. V roce 1847, ve svych jedenacti letech, zacal Jamamoto
Norimasa (ILIAHIIE), pozd&ji Todzird 1. (FIHEHIKER), svij prvni vycvik jako herec
kiégenu. Stal se zakem Mijano Magozaemona (‘&= %7 #2 /£ % F9) a nasledné se ugil
u Komacu Kenki¢iho (/M2 ). Po zhruba dvaceti letech herecké praxe byl zvolen
pokradovatelem Okura kjégenu v hlavnim mésté Edo a pii té piileZitosti pfijal umélecké
jméno Todzir6. Zalozil tak novy herecky rod, ktery se pravé diky tomuto uméleckému
jménu &asto oznacuje jako rod Jamamoto Tédxird (HLIAHYKERS). Tehdejsi hlava rodu
Okura Toratosi (J24F) tehdy prohlasil, Ze neni schopen pokradovat s kjégenem, piedal

tradi¢ni uéeni Okura do rukou rodu Jamamoto a piesunul svou rodinu do mésta Nara.
Rodina Jamamoto v &ele s Todzirdem I se stala zastupcem hlavy skoly Okura
apievzala stim spojené povinnosti. V té dobé byla také jedinym kjdgenem Okura

v Tokiu.

3L Jamamoto Tédziré-ke, Hobo keizu. In Okura-rjii kiégen Jamamotoke [cit. 1.5.2016]

23



Druhym nositelem jména Todzir6 se stal Todzirdtv nejstar$i syn, Noritada (Hl
f£), jesté za zivota svého otce v roce 1892. Ten také v roce 1929 nechal postavit nové
rodinné sidlo v Suginami v Tokiu, kde rodina Jamamoto sidli dodnes.

Tteti Jamamoto Todzird nebyl s rodem Jamamoto pokrevné spiiznény. Rozeny

Kawaci Susume ({AIINF) se stal zdkem Todziréa Il. v roce 1907 a po absolvovani
univerzity T6jo vroce 1929 pfijal jméno Jamamoto NoriSige (ILIANH]E). Spolu se
synovcem Tédziréa II. jménem Takai Norijasu (&  HIZ2) byl jednim ze dvou
kandidati na naslednika hlavy rodu Jamamoto. Oba dva od mladi trénovali spole¢né,
avsak nakonec si Todzird II. vybral jako svého naslednika pravé NoriSigeho. Norijasu
byl strycovym odmitnutim ranén a na protest proti jeho rozhodnuti na kratkou dobu
odesel od uceni rodu Okura a presel k vétvi umewaka (H# ¥i) 2. Todziro IV.
v rozhovoru s Haradou rozhodnuti Todziréa II. obhajuje tim, Ze NoriSige byl nejen
Vv uméni kjogenu nadangjsi, ale také jeho piistup k tréninku a celkova povaha mnohem
1épe vyhovovaly Todziréovi II. a jeho piedstavé o naslednikovi.® Jak Zeami uvadi
»Pokud je jediny syn bez talentu, neni tfeba mu tuto tradici pfeddvat.” A za to pfidava
citat ,,Rod neni sim o sobé rodem, tim se stava dédénim z generace na generaci. Clovék
neni sam o sobé& Elovekem, tim se stava poznanim.“** Pravé tento piipad ukazuje jistou
provazanost tradic v divadle kjogen se Zeamiho tezemi. I pies to, Ze své uceni piedal
svému synovci, Todzird II. vidé€l, ze pouha pokrevni pifibuznost nezarucuje pravo na
zdédéni tak dualezité pozice, jako je hlava rodu Jamamoto. A po vzoru Zeamiho se tak
rozhodl ptedat sviij rod do rukou zodpovédnéjsiho a talentovangjsiho Norisigeho.

Od roku 1935 se Norisige, jiz jako Todziro III., snazil bojovat s tipadkem obliby
divadla kjogen. Ve svém deniku uvadi, ze béhem druhé svétové valky a jesté mnoho let
po ni z4jem o tradicni japonskou kulturu klesal a herecké spole¢nosti vyrazné stradaly.
Mnoho mistrti n6 ¢i kjogenu odrazovalo své déti od nasledovani rodového uéeni a radéji
je posilalo na jinak zam&fené $koly.* Todzird 111, ve snaze rozsifit povédomi o divadle
kjégen, sepsal praci Ai-kjogen no kenkju ([FJ3E S DML, Studium ai-kjégenu), ve které
osvétluje vznik a vyznam ai-kjégenu. Mimo to také cestoval po celém Japonsku a konal
predstaveni kjogenu na mistnich Skolach. Todziro III. mél tfi syny, z nichz nejstarsi,

Norihisa, se stal jeho nastupcem.

%2 yetev Umewaka byla jednou z vétvi négaku, existujici pouze od roku 1921 do roku 1954.
3 HARADA, Kaori. Kjégen no kotodama, str. 32.

% ZEAMI, Fusikaden. In Hare, Tom. Zeami, performance notes, str. 73.

% JAMAMOTO, Tédzir6 III. ,,Sanze Todziroki, Norihisa keiko hikae, str. 5.
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Soucasnou hlavou rodu Jamamoto je prav€ Norihisa, ktery pfijal jméno
To6dzird V. po smrti svého otce v roce 1973. Stejné jako jeho otec, Todziro IV. sepsal
nekolik praci o divadle kjogen, které pomahaji rozsifit povédomi o tomto uméni mezi
sirokou vefejnosti. Jeho tieti prace Kjégen njiimon (Y£E5 A, Uvod do divadla kjogen)
je zamétend na zaky zakladnich a stfednich Skol a predstavuje uplné zaklady, jako
napiiklad kostymy, jednotlivé role ¢i druhy her kjogenu. Ve svych dalSich pracich,
Kjégen no susume (JEE O3 9, Prizvani ke kjégenu) &i Kjogen no kotodama (JE =
D Z L 712F, Sila slov divadla kjégen), se na kjogen zaméfuje odborn&ji a do vétsich
detailt. Popisuje v nich napiiklad vyznam jednotlivych roli, ¢i propojeni divadel né
a kjogen od pocatku do soucasnosti. Todzird IV. ziskal za své uméni mnoho ocenéni,
z nichZ nejcennéjsi je ocenéni ningen kokuhdé z roku 2012. To znamena pro ocenéného
kazdoro¢ni finan¢ni piispévek od statu, coz je pro rodiny tradi¢nich divadel v Japonsku
velice potfebna pomoc, vzhledem k tomu, ze jinak nedostavaji ze statni pokladny zadny
podil, coz je situace pro japonské divadelni soubory bézna.

Kromé TodZiréa IV. ma rodina Jamamoto v soucasnosti jesté dalSich Sest clenti
(viz diagram 1). Druhym nejstar$im je Toédzirdétv mlad§i bratr Noritosi ( HIf £,
nar. 1942), ktery ma dva syny, jimiz jsou: Norisige (I, nar. 1977) a Norihide (HI|55,
nar. 1979). Todzirétv druhy mladsi bratr Noritada (HIE, nar. 1939), ktery ziskal
podobné jako jeho star§i bratr mnoho ocenéni (napi. v roce 1965 cenu na Narodnim
festivalu uméni), zemiel v roce 2010. V rodinném femesle vSak pokracuji jeho synové,
mladsi Noritaka (HIJZ%, nar. 1973) a star$i Jasutard (ILIANZE KRR, nar. 1972), a vnuk
Rintar6 (8 KEE, nar. 1993), v soucasnosti nejmladsi ¢len herecké rodiny Jamamoto.

Vzhledem k tomu, ze Todzir6 IV. nema zadné potomky, je v soucasnosti velkym
problémem jeho naslednictvi. Jako svého nastupce si mize zvolit nejen jednoho ze
svych ¢ty synovel, ale také pfimo svého mladsiho bratra NoritoSiho. V naSem
rozhovoru v zati roku 2014 se Todzird zminil, ze zZadny z jeho synovcu jesté nedosahl
pozadované Urovné uméni a vSichni jesté potfebuji mnoho tréninku. Zdélo se tedy, Ze
prozatim v zadném ze svych synovcl nevidél svého naslednika.

Jiz od konce 19. stoleti je rodina Jamamoto pokratovatelem $koly Okura
v Tokiu. Potomci ptivodniho rodu Okura se po né&jaké dobé& opét vratili do Tokia a stale
pokracuji v hrani kjogenu, avSak kvalita jejich uméni neni pfili§ vysoka. Jako hlavni
predstavitelé rodu Okura se tak oznaGuji pouze rody Sigejama (se sidlem v Kjotu)

a prave rod Jamamoto. Rodinné uceni je v této rodin€ pfedavano jiz Sest generaci. Tato
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tradice je pfeddvana stale ustné€, z otce na syna, ptipadné z ucitele na zaka, a prestoze
herci mohou mit sviij osobity piistup k vycviku, urcité zasady a pravidla se dodrzuji jiz
od doby Tdédzirda 1. Uplatiioval-li Todzir6 1. prvky Zeamiho uceni, je také velka Sance,

ze je nalezneme 1 v sou€asném uceni rodiny Jamamoto.

Obrizek 1 Jamamoto TédZiré IV. v roce 2015 (78 let)*®

36 . PET p g ‘. foave oo -
Ptevzato z: Fan kakutoku e SoSinsa-muke koen, kjogen-si no Jamamoto TodzZiré Sucuen. In. Jomiuri

Online. [cit. 2016-4-30].
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4 ,DVE UMENI“ - TANEC A ZPEV
Tanec (%, mai) a zpév (FZ, utai) jsou nejdilezitéjsimi komponenty nd i kjégenu. Jiz ve
svém prvnim dile, Fusikaden, Zeami zminuje tyto dva prvky pod jednotnym oznacenim
buka nikjoku (ZE7% i, dv& uméni, tanec a zpdv®’) a upozoriiuje na jejich dilleZitost ve
vycviku herce. Utai vSak neoznacuje pouze zpév, ale zahrnuje také vyslovnost, duraz ¢i
rytmus. V divadle n6 se pravé pro rozliseni utai déli na fusi (melodie, i) oznacujici
tedy zpivané melodické ¢asti a kotoba (mluvené repliky, = %%) oznadujici ¢asti bez
hudebniho doprovodu, které vsSak v porovnani s béznou fe¢i maji urcitou melodii
arytmus a zni proto také jako zpév. Pro kotoba se také pouziva oznaceni serifu.
V divadle kjogen toto rozliSeni také existuje, avSak vztah mezi kotoba a utai je pon¢kud
odlisny. Jamamoto pii vysvétlovani tohoto vztahu ve své knize Kjogen no kotodama
oznaCuje utai spiSe jako soucast serifu a jeji melodii nusi jako zplsob intonace
mluvenych slov. *® Zatimco vnd je tedy utai $irsi pojem oznadujici zpivané i
»~mluvené* Casti hry, v kjogenu slovo utai oznacuje spise jednotlivé pisné, které byvaji
mensinovou soucasti serifu. Jamamoto uvadi, Ze na rozdil od nd, pii zpévech kjogenu je
dualezité, aby zpivana slova ¢i mluvené repliky znély radostné a piijemné, a melodie ¢i
atmosféra projevu neni zas tak dilezita. Také dodava, ze s tim spojené mluvené repliky
serifu, na rozdil od zp&vu, nekladou velky diraz na presnou vyslovnost.*

Podobné tedy jako u utai i mai neoznaCuje pouze tanec, ale i chizi, sedani
a vstavani ¢i pohyby s Véjifem.40 To vSe pak tvoii ucelené piedstaveni no a kjogen.
Kromé tancl zahrnutych do her kjdgen existuji také samostatné kratké tance nazyvané
komai (/N3E). Pti t&chto tancich na sobé herci maji jednoduché, vétsinou ¢erné kimono
a dlouhé kalhoty hakama. Zeamiho poucky k tanci se vztahuji nejen na hry n6 ale i na
tance n6 nazvané Simai ({£:#£). Piestoze zakladni technika tancti n6 i kjégen je stejna,
existuje mezi témito tanci nékolik zdkladnich rozdild. Proto se nékteré Zeamiho rady
nemohou vztahovat k herctm kjogenu.

Nejvétsim z téchto rozdili je propojeni tancti se zpévy. Zeami v Kakjo v Casti

nazvané Nejdrive slysSet, poté vidét (J:[E11% 7. Senmon kéken) uvadi, ze je dllezité, aby

%7 7 anglického piekladu ,,Two arts, singing and dance* od Toma Harea.
%8 JAMAMOTO, Todzir6. Kjégen no kotodama, str. 38.

* Tamtéz, str. 38.

“ Tamtéz, str. 29
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herci dali divakim cas slySet slova pisn¢ a az poté je zobrazovali ve svém tanci. Jako

ptiklad uvadi plac.

Nejdiive nech divaky slyset slovo ,,plakat“ a chvili poté, co bylo toto
slovo vysloveno, pfitiskni rukavy ke svému obliceji a dokonci tak tento akt
s vizualnim napodobenim. Pokud bys pfitiskl své rukavy ke svému obliceji
predtim, nez méli Sanci pochytit slovo ,,plakat”, bude to pusobit jako
opozdénd myslenka a cely akt bude dokoncen béhem tohoto slova. Timto
zpusobem bude vizualni efekt u konce a zbude pocit, ze toto slovo zistava

r M , 41
ponechano nedokoncené.

Jak tedy Zeami popisuje, je velice dulezité, aby se konkrétni ukony ndového
tance mirn€¢ opozdovaly za zpévem a daly tak Sanci divakim slySet, co se v pisni
odehrava a az poté spatfit vizualizaci déje. Jamamoto uvadi, ze v souasném no Se tato
zasada stale dodrzuje a je Casté, Ze se pohyby herce od zpévu opozd’uji o dvé m(')ry.42
Na druhou stranu, tance kjogenu by, podle Jamamota, mély piesné sedét ke slovim
zpévu ¢i mluveni. Mluvené repliky, se kterymi jsou kjogen mai Casto spojené, se
vyrazné 1i§i svou rychlosti od pomalu zpivanych utai a nenabizi tak divakim stejné
mnozstvi ¢asu pro vyslechnuti jednotlivych slov. | proto jsou tance v divadle kjogen
nacvicovany tak, aby se za zp&vem, pfipadné mluvenim neopozd’ovaly. 0 tomto
rozdilu mezi tanci né a kjégenu se zmitioval jiz Okura Tora Akira ve svém dile
Waranbe gusa a v rodiné¢ Jamamoto jsou na to herci pii vycviku upozorflovémi.44 Je
v§ak zajimavé, ze Rumanek naopak tvrdi, Ze soucasna praxe v divadle no se od
Zeamiho teorii vyrazné 1i8i a pohyb je Casto iniciovan se zpévem, piipadné i pfedchazi
slova, ktera se k nému vazou.®

Dalsim rozdilem mezi tanci kjogen a né je pohyb po jevisti. Piestoze v obou
divadlech je dalezita pomyslna sttedova linie jevisté, vV no na rozdil od kjogenu neni tak
Casto vyuzivana. Herci no Casto tanéi v kruhu ¢&i pulkruhu, zatimco tance kjogenu jsou
spiSe V ostiejSich uhlech ¢i linedrni, Sotockami a zménami sméru u sloupu

Mecukebasira (na levé strané jevisté z pohledu &elniho divaka, H ff4¥) a sloupu

* ZEAMI, Kakjé. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 100.
2 JAMAMOTO, Téodzir6. Kjégen no kotodama, str. 36.

* Tamtéz, str. 36.

44Tamté2, str. 35.

** RUMANEK, Ivan. Japonskd drdma né: Zdner vo vyvoji, str. 272.
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WakibasSira (na pravé strané jevisté z pohledu &elniho divaka, H #1). Navic vyse
zminovand centralni linie slouzi mnohdy jako imaginarni kulisa, kterd miZze

predstavovat bieh feky i plot apod.46

4.1 Mai jako prvni trénink

Zeami ve svych pracich mnohokrat zminuje diilezitost dvou umeéni pro vycvik herce
a uvadi, Ze nez se herec zac¢ne soustiedit na dramatické ,,napodobovani*, monomane, je
dalezité, aby mistrn¢ ovladl umeéni tance a zpévu. Poprvé toto pouceni uvedl jiz ve
Fusikadenu, kde v kapitole o rozd¢€leni tréninku podle véku herce uvadi, Ze az do zhruba
12 let, by déti mély cvicit pouze zpev a tanec. I kdyby bylo dité sebenadanéjsi, nemelo
by byt udeno jakémukoliv monomane.”” To samé uvadi napfi¢ svymi dily, nejéast&ji
naptiklad v Sikado, které pojednanim o dvou uménich za¢ina. Ale také v Kakjo, kde
mimo jiné piSe, Ze pokud by herec kombinoval ve svych zacatcich studium dvou uméni
se tfemi styly, jeho vystoupeni by bylo pouze povrchni a dosdhl by pouze ,,docasného
kvétue (— H » £, Ittan no hana).*® Také v pozd&jsim kratkém textu doplnéném
0 ilustrace nazvaném Kresby postav tii stylii a dvou umeéni (—.Hi = {&JZ[X], Nikjoku

santai keizu) toto zmirnuje.

Postava ditéte ztélesnuje jugen. Jeho uméni jsou tanec a zpév. Jakmile jSi
ovladl tato dvé uméni, spoji se v jedno a ty se stane§ dokonalym hercem
s celozivotnim pfislibem a vzneSenym vystupem... Dulezitou strategii je
netrénovat tii styly v détstvi, av§ak pozdé&ji si zachovat détskou pfitazlivost

béhem ti styla.*®

| vrodin€ Jamamoto zacina trénink nového Zaka pravé zpévem a tancem. Pfi
hrani kjogenu herci vyuzivaji chlizi suriasi (9 Y /&), pfi které noha klouZe po jevisti

a az na konci kroku se jemné zvedne Spicka nohy a poté opé€t polozi. I jiné pohyby jsou

*® JAMAMOTO, Todzir6. Kjégen no kotodama, str 37.

4 ZEAMI, Fisikaden. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 27.

8 ZEAMI, Kakjs. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 110.

9 ZEAMI, Nikjoku santai keizu. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 141.
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pti hrani vyrazné odlisné od bézného Zivota. Proto je pro hrani kjogenu dilezité, aby
herec umél tan¢it.”

Todzird IV. uvedl, ze v zaatcich vycviku herce v rodiné Jamamoto se tréninky
zam¢iuji hlavné na ovladnuti chiize, sedani ¢i vstavani a zachazeni s véjitem. To vse je
spojeno Vv tanci komai nazvaném Sakazuki (), ktery slouzi jako prvni tréninkovy tanec
pro herce.”* Je to tanec zdanlivé velice jednoduchy a cely trva zhruba minutu. Jeho
zékladem jsou pomalé drobné kroky drzici se stiedové linie jevist€. Herec nejdiive
opatrn¢€ nakracuje doptedu a zpét a poté nasleduje rychlejsi chlize az k prednimu kraji
jevisté. Nasledné se herec vraci do pocatecni pozice a jednim drobnym krokem smérem
K wakibasira poprvé opousti stfedovou linii. Cely tento tanec je doplnén 0 pohyby
Na zavér se herec vrati do pocatecni pozice, slozi v&jit a opét se posadi do podiepu, ze
kterého cely tanec i zacal.

Jak Zeami pise v kapitole Kakjé nazvané ,,0¢ vpied a mysl vzad“ (H Z BilZ &
T, DA AITENT, Me o mae ni mite, kokoro ga usiro ni oite),” p¥i tanci herec
musi svou mysl oprostit od svého téla a pokusit se spatfit sdm sebe zvnéjSku. Mél by
tedy vid&t nejen to, co je pfed nim, ale i to, co je za nim.>® Pravé k tomu slouZi tento
prvni tanec Sakazuki. V naSem rozhovoru To6dzird IV. uvedl, ze tento tanec poprvé
pfedstavuje herci prostor jevisté a slouzi hlavné k tomu, aby si herec uvédomil jeho
stied. Je velice dllezité, aby pii chlzi po centrdlni linii herec vzdy véd¢l, odkud vySel
a kolik krokti je mezi nim a okrajem jevisté. V zavéru tance, pii tkroku mimo centréalni
linii, je nezbytné, aby herec neukrocil pfili§ a nasledné se vratil zpét piesné na tuto linii.
Kvili tomu, ze jevisté no a tedy i kjogenu jsou vzdy stejné velika, je fyzické
zapamatovani jejich rozmérii nesmirné dilezité. S tim, jak herec roste, se samoziejme
pocet krokl potiebny pro piechod celého jevisté meéni, a proto je uvédomeni si prostoru
jevisteé hlavnim bodem tréninku herce 1 v dalSich obdobich jeho Zivota.

Dalsim bodem v tréninku tohoto tance je synchronizace pohybu rukou a nohou.
Kdyz herec vykracuje vpied k pfednimu okraji jevisté, vinitym pohybem zveda ob¢ ruce

a nasledné opét ptipazuje. Na pocatku tohoto pohybu odpovida jeden krok zvednuti

% Sigejama Sime (j%111-£ 7. =) v dokumentu Nihon Denté Geiné.

5! Tento tanec neni nikdy soucasti vefejného vystoupeni, slouzi pouze jako cviteni pro za&inajici herce.
(HARADA, Kaori. Kjogen o cugu, str. 43)

*2 ZEAMI, Sikadé. In OMOTE, Akira, Sti¢i Kato. ,,Zeami-Zen¢iku. Nihon Sisé Taikei, str. 88.

>3 ZEAMI, Sikadé. \n HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 102.
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rukou a druhy krok jejich pfipazeni. Postupné se vSak kroky zrychluji a ruce se svymi
pohyby opozd’uji od nohou. Proto je velice obtizné zkoordinovat rychlost rukou
a nenechat se strhnout tempem chtize. Samotné rozevirani vé&jife ¢i sedani si do podiepu,
aniz by herec ztratil balanc i se shrbil, je také velice diillezitou podstatou tohoto tance.
Prestoze cely tanec Sakazuki trva pouhou minutu, obsahuje vSechny zéakladni prvky
kjogenu a je proto pro herce velice dulezitym prvnim krokem.

Poté, co herci v rodiné Jamamoto zvladnou Sakazuki, se postupné uci dalsi tance
nasleduje tanec Cuciguruma (1 HL), ktery zahrnuje uz vyrazn&j$i pohyby mimo
centralni linii, smérem k obéma piednim slouptim. A poté nasleduje tanec Jukijama (5
[L1), ktery zahrnuje naro¢né&jsi pohyby véjifem a také kruhovy pohyb kolem centralni
linie.>* Obtiznost a mnoZstvi tancti se postupné zvysuji, a v po&atcich svého vycviku se

herci snazi zvladnout co nejvice z celkovych dvaceti dvou tanct komai.

4.2 Trénink utai

Stejné jako je mai dalezitym tréninkem pro télo, utai je v divadle kjogen dilezitym
tréninkem pro vokalni projev. Neustalym opakovani jednotlivych tancti a zpéva si herci
osvojuji zaklady pro dokonalé vystoupeni. V utai jsou témito zaklady vyslovnost,
rytmus ¢i daraz, které jsou dulezité nejen pro samotny zpév, ale i pro vypravéni katari
¢i mluvené repliky ve hrach kjogenu, které maji také specifickou melodii a rytmus.
Pokud tedy herec chce zvladnout fe¢ v divadle kjégen, musi také umét zpivat.” Stejné
jako tance mai, i utai jsou Casto soucasti her kjogen, existuji vSak i kratké pisné zpivané
pii oslavnych ptilezitostech, nebo také pisné slouzici jako doprovod k tancim komai.
Na rozdil od zpévil n6 se v kjogenu vsak nelze drzet rytmu bubinkli doprovodné hudby,
a proto je zapotiebi peclive studovat rytmus a hlavné jednotlivé pomlky a nadechy.

V naSem rozhovoru Toédziré IV. zdlraznoval, Ze je velice dilezité
nezjednodusovat si zpivani. V utai nesmi byt slova, ktera maji zustat spolu, oddélena
nadechem ¢i pomlkou. Proto herci mnohdy zpivaji dlouhé pasaZze na jeden nadech a pti
tom musi pfesn¢ dodrzovat nidro¢nou melodii. Todzird vypravél, jak jeho prasynovec
Rintar6 €asto z tnavy zjednoduSuje melodii zpévu a nékteré tony se mu tak ze zpévu

vytraci. Také miva problém s dodrzenim fraze na jeden nddech a slova na konci fraze

* JAMAMOTO, T6dzir6. Kjégen no kotodama, str. 34.
> Sigejama Sime v dokumentu Nikon Denté Geind.
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a Casto, misto aby je napravili, pouze zjednodusi celou pisen zrychlenim tempa, ¢i
ztzenim melodie. Proto, uvedl Tédziro, je dilezité, aby pisné utai herci neustale cvicili,
a 1 na zkuSen¢jsi herce je tieba neustale davat pozor, aby si zpivani nezjednodusovali.

Zeami ve svych pracich Casto klade diiraz na podobny problém, a to na $patnou
vyslovnost jednotlivych slabik. V Kakjo uvadi, ze dtlezitou disciplinou pfi studiu zpévu
je jasné rozliSovani slabik a jejich pasovani do melodie. Klade také duraz na plynulost
pifechodu z fraze do fraze a hlavné na diraz na slabikach, ktery kdyz je umistén
nespravng, zpisobuje dojem §patného vyslovovani.”®
sansei (—#l 1% —75). Jedna se o zplsob vydavani hlasu pii zpévu. I¢¢6, ,,prvni je
vyska tonu®, Zeami vysvétluje tak, Ze nejdiive se zpévak musi soustiedit na vysku tonu
flétny a tonu, ktery chce zpivat. Druhé nasleduje ki, které odbornici ptekladaji rtizné.
Hare chape ki jako ,,zivotni silu“, ale uznava, ze muze také znamenat ,,moment™ Ci
LSanci“.”’ Jamamoto zase toto druhé ki oznaduje za nadasovani a ry‘[rnus.58 Jako tfeti pak
nasleduje samotny hlas sei.

V naSem rozhovoru Jamamoto tuto Zeamiho tezi zduraznoval jako jedno
z pravidel, ktera se tykaji i zpévu v kjogenu. Herci sice kvili absenci hudebniho
doprovodu V kjégenu neslysi ton flétny, ale podobné jako herci né se musi soustiedit na
ton, ktery chtéji zpivat a ve sprdvném rytmu nakonec vydat samotny hlas. Jak jsem
zjistila z pozorovani tréninku Todziréa IV. s Rintaréem, pro dodrzeni tohoto spravného
rytmu je dualezité presn¢ dodrzovat pomlky mezi jednotlivymi c¢astmi pisné. Tyto
pomlky jsou nacvi¢ovany tak, ze ucitel na konci frdze udefi v&jifem o zem, na druhou
dobu jej ve stejném tempu zvedne a nakonec ukaze smérem k zakovi, ktery diky t€émto
ttem rytmickym pohyblim odhadne spravny okamzik néastupu a dokaze se tak ptipravit
na zpév dalsi fraze. Todzird takto s Rintaréem cvicil pomlky pfi prvnim zpévu pisné
a pti druhém zpévu uz véjifem naznacoval pouze v ptipadech, kdy Rintar6 zacal ztracet
rytmus.

Jamamoto vSak uvedl, Ze i pies to, Ze lze uplatnéni Zeamiho teorie o I¢co niki
sansei nalézt v soucasném divadle kjogen, herci v rodiné Jamamoto toto vydavani hlasu

nevnimaji jako tradicni Zeamiho uceni, ale spiSe jako néco, co se diky poctivému

%6 Zeami, Kakjo. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 120.
" HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 81.
® HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, Str. 109.
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tréninku zp&vu stava pro herce prirozenym.> Také mluvené repliky v kjégenu jsou
rychlej$i nez v nd, a proto neni dostatek ¢asu na fyzickou piipravu kazdé promluvy

a tuto Zeamiho teorii zde uplatnit nelze.®

Mai a utai jsou tedy i v divadle kjogen dilezitym pocatecnim bodem v tréninku
kazdého herce. V rodin¢ Jamamoto se nejdiive zacina kratkym tancem Sakazuki, ktery
novému zakovi predstavi zakladni pohyby po jevisti a zachazeni s véjifem a nésledné se
pridavaji tance, pii kterych herec zaroven zpiva. V takovych piipadech se nejdiive
natrénuje doprovodna pisen, a az kdyz herec umi slova i pfednes pisn¢, zac¢iné trénovat
tanec, ktery zpév doprovazi. Dokud takto zacinajici herec neni pfipraven trénovat
monomane, cvic¢i pouze tato ,,dvé uméni.

Obdobi, kdy herci rodu Jamamoto cvi¢i pouze buka nikjoku, je vsak mnohem
krat$i, nez jak vyzaduje Zeami. Ten, jak bylo vySe zminéno, ve Fusikadenu uvadi, ze
herec by mél zustat u dvou uméni az do zhruba dvanactého roku, nemél by tedy cvicit
monomane diive nez pét let po zahéjeni vycviku. Avsak dle slov Todziréa IV., v roding
Jamamoto pfichazi prvni dramaticka role jiz po roce a pul vycviku. V rozhovoru
s Haradou uvedl, ze on osobn¢ se béhem tohoto roku a ptl naucil zhruba polovinu
z tanct komai.® To, Ze herec ptejde k dramatickym rolim, vSak neznamend, ze pro n¢j
skon¢il trénink ,,dvou uméni®. Naopak, v rodin€¢ Jamamoto je na tento trénink kladen
velky duraz, a Casto se k nému vraci. Tédzird IV. toto popsal slovy, které se predavaji

v rodiné po generace, a to: ,,utai a mai nelze dostudovat* (Utai to mai ni socugjo wa nai,

RE L BRI A TR0

% Interview, JAMAMOTO, T6dziro, listopad 2014.
% HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 108.

61 Tamtéz, str. 44.

%2 Tamtéz, str 201.
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5 TRENINK V RUZNYCH OBDOBICH ZIVOTA

Zeami ve svém dile Fusikaden podrobné rozepsal, jak by mé¢l postupovat trénink herce
v uréitém véku. V prvni kapitole tohoto spisu nazvané Nenrai keiko dzédz6 (FF-KF&H
4 % | Pouceni o cviceni podle veku®®) rozd&luje herecky Zivot do sedmi obdobi
a popisuje, jak by mél byt zak veden, jak by mél postupovat trénink a na co si dat pii
vycviku pozor. Napfi¢ vSemi obdobimi zmifiuje rizné podoby hercova ,kvétu®.
V tplnych zacatcich, az do zhruba sedmnacti let, herec ztélesiiuje jakousi détskou krésu,
ktera se projevuje ve vSem, co herec déla. Zeami vsak piSe, ze tento ,,kveét™ neni pravym
,»kvétem™ a brzy se vytraci. Pokud tedy herec piln¢ netrénuje, jeho vystoupeni nebude
Vv pozd¢jsich letech dosahovat patficnych kvalit. Todziré IV. tento jev oznacil jako
§6nen no hana (,,chlapecky kvét®, /04D AE). V nasledujicich letech, tedy dle Zeamiho
od zhruba sedmnacti let, dochazi u herce k mnoha fyzickym zménam a tim trpi nejen
jeho vystoupeni, ale i sebevédomi. To se napravi zhruba kolem ¢tytiadvacatého roku,
kdy se hercovo vystoupeni za¢ina presouvat do dospélosti a herec za¢ina ziskavat prvni
uznani verejnosti. Zeami vSak opé€t zdlraznuje, ze v tomto véku stale herec nedosahuje
»pravého kvétu“. Dodéava, ze mnoho hercli si v tomto obdobi neuvédomuje, ze tento
jejich L kvet” je pouze docasny, a pokud nebudou na sobé pravé v této dobé pracovat,
jejich ,,pravy kvét* nikdy nevykvete. Ve véku kolem 35 let by mél herec dosahovat
uméleckého vrcholu a mél by si tak ziskat uznéani a slavu. To vSak neznamena, ze by
mél herec polevit ve svém Usili. Pokud by béhem tohoto obdobi herec nedosahl vrcholu
ve svém uméni, jeho herectvi bude po 40. roku Zivota upadat a uz nikdy nedosdhne
uznani ¢i slavy. Az tedy v tomto pozd€jsim obdobi, mezi 44. a 45. rokem zivota, herec
dosahuje ,,pravého kvétu“. , Kvét, ktery jsi az do ted’ neztratil, musi byt tim pravym
kvétem tvého talentu,” pise Zeami.* Zaroveti viak uvadi, Ze v tomto v&ku za&ina herec
jiz starnout a mél by pomalu piejit do vedlejSich roli a podporovat mladsi, méné
zkuSené herce. Také by se herec v tomto véku mél vyvarovat roli bez masky, jelikoz
jeho vzhled uz vykazuje znadmky stafi. Poslednim obdobim, které Zeami popisuje, vek
padesati let a vice. Od tohoto véku by herec jiz nemél hrat. Jeho vzhled je jiz vyrazné
ovlivnén vékem a at’ uz jeho uméni dosahlo vrcholu, ¢i naopak jeho ,.kvét™ uvadl, tak

I tak nema co ukazat. Na druhou stranu Zeami dodava, Ze jeho otec, Kan’ami, predvedl

83 pteklad Ivan Rumének
8 Zeami, Fusikaden. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 30.
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své posledni vystoupeni pouhé dva tydny pted svou smrti (zhruba v padesati letech),
avsak jeho pfedstaveni bylo nddherné a zdalo se jakoby jeho ,,kvét™ rozkvetl jeste vice.
V rodin¢ Jamamoto taktéz existuje urCit¢ vekové rozdéleni pii tréninku
a postupy vycviku ¢i urceni toho, co bude herec hrat, se s pfibyvajicimi zkusenostmi lisi.
Tato Cast prace se zaméfuje pravé na toto veékové rozdéleni a konkrétni praktiky

M v .

Vv rodin¢ Jamamoto napfi¢ generacemi.

5.1. Trénink v détském véku
V jiz zminéném rozdéleni dle véku Zeami uvadi jako idealni vék pro zacatek tréninku
uméni nogaku sedm let. V tomto veku se u ditéte projevuje prirozeny talent vychazejici
z toho, co dité déla z vlastni vile. Proto by se v zacatcich tréninku méla ditéti ponechat
urcita volnost a ucitel by nemé¢l pftili§ zdliraziovat, co je Spatné a co je dobré.®®

V rodiné Jamamoto je v€k déti zacinajicich s divadlem kjogen nizsi nez Zeami
uvedl, i s ohledem na zapadni pocitani. Todzird IV. a jeho bratfi zacinali s vycvikem
vpéti letech dle kazoedosi (dle zapadniho pogitani zhruba ve &tyfech letech) ®
a 0 generaci mlads$i Norihige, ¢i jeho bratr NoriSige uz v péti letech (dle zapadniho
pocitani) stali poprvé na jevisti. Vezmeme-li v potaz tvrzeni uvedené v piedchozi
kapitole, ze zhruba rok ¢i rok a pil herci v rodin€ Jamamoto trénuji pouze tanec a zp&v
a az poté prichazeji prvni dramatické role, Ize piedpokladat, ze Norihide a jeho bratfi
zacali trénink jiz zhruba ve Ctyfech letech. Nejmladsi, nyni tfiadvacetilety Rintar6 navic
jiz ve Ctyfech letech poprvé vystupoval. Todzird IV. vSak pfiznal, Ze ptipad Rintarda byl

velice ojedinély. V naSem rozhovoru vzpominal:

Uz kdyz mu byl rok nebo dva, tak zkousel chodit, napodoboval nase
pohyby, zkousSel zpivat.... tak jsme si fekli, Ze to s nim zkusime. Bylo to
nezvykle brzo. My jsme tenkrat hodné trénovali Sanbasé (— 7% —).
A zdalo se, ze se mu libil ten rytmus. Mél o to velky zajem, a dokonce mél
i video, ale doma neméli videoptehravac. Tak vzdy, kdyz pfiSel sem na

navstévu, piibehl jako vitr, okamzité¢ stréil kazetu do videopiehravace

8 ZEAMI, Fusikaden. \In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 26.
% JAMAMOTO, Todzir6. Sanse Todziro-ki, Norihisa Keiko ko, str.1.
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aupten¢ ho sledoval a snazil se ho napodobit. Vzdy kticel ,.Sanbaso,

y L, 7
Sanbasé* a tancoval.®

Jednim z hlavnich faktorl, které rozhoduji 0 tom, kdy dité zacne s tréninkem je
tedy samotny zdjem ditéte. Dochéazi vSak také k ptipadim, kdy dit€ zadny zdjem
0 divadelni femeslo neprojevuje, ale na prani rodi¢l je jeho trénink zahdjen, a to
vétSinou poté, co dité dosdhne patého roku. Nejcastéji k tomu dochdzi v ptipadech, kdy
otec ditéte je sdm hercem. Mimo to jsou 1 jiné faktory, které ovliviiuji rozhodnuti o tom,
kdy s ditétem zacit trénink, naptiklad jeho fyzicka zdatnost. Diky vSem témto faktorim
muze trénink hercu v rodin€ Jamamoto zacit mnohem dfive, nez Zeami uvadel.

Protoze je Sakazuki v rodiné Jamamoto tradi¢né prvnim tancem, ktery herec
cvici, je samoziejmé, Ze je i soucasti uplné prvniho tréninku ditéte. Ten vsak slouzi
spise jako rodinny ceremonial, ktery uvadi chlapce do hereckého svéta. Tento trénink je
mnohem jednodussi a spiSe seznamuje dité s tim, jak budou jednotlivé zkousky vypadat
apod. Pro Todzirda IV. tento ceremonial probéhl na japonsky den déti, 5. kvétna 1941.
Toédzird III. si ve svém deniku k tomuto dni poznamenal pouze dvé kratké véty:
,Zah4jili jsme trénink. V&jif v rukou jesté pevné neudrzi.“® T6dziré IV. naopak ve
svych poznamkach vzpomina rozsahle.

Obrizek 2 Jamamoto Tédziré IV., prvni trénink, 4 roky, 5. kvétna 1941%°

»len den, kdy jsem zahgjil trénink, si
pamatuji naprosto piesné. Dostal jsem nové
kimono, hakama, tabi i zdobeny vé&jii a byl
jsem odveden na jevisté. Cvicili jsme Sakazuki,
ale spiSe nez trénink to byl takovy ceremonial.
Do té doby jsem vidél, jak jini Z&ci prochazi
pfisnym vycvikem, takze jsem citil, Ze toto je
néco jiného. VEédel jsem, ze tento trénink je
jednodussi a neni tak piisny, a byl jsem z toho

zklaman}'/.“70

% Interview, JAMAMOTO, T6dzir6, listopad 2014.

8 JAMAMOTO, Todzir6. Sanse Todziro-ki, Norihisa Keiko ko, str.1.
% Tamtéz

™ Tamtéz
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Timto prvnim tréninkem je zahdjen jiz zminény rok ¢i rok a pul cvi€eni pouze

re¢
1

»dvou umeéni®, tance a zpévu, kdy se mlady herec zamétuje hlavné na zvladnuti

dulezitych zaklada pro divadlo kjogen a az poté ptichdzeji prvni dramatické role.

5.1.1 Prvni dramatické role

Ve svém rozdéleni Zeami pise, ze dit€¢ by mélo byt uceno rizné role az od zhruba
dvandcti i tfinacti let (resp. mezi desatym a tfindctym rokem Zzivota dle zapadniho
pocitani). OvSem tyto role by nemély byt az moc dramatické, protoze v détském podani
nevypadaji dobfe a nijak nepfispivaji ke zvyseni schopnosti ditéte. Diraz také klade na
fakt, ze dokud je herec v détském véku, vse, co déla, dosahuje jiugenu a jeho chyby tak
zlstavaji skryty, zatimco ptednosti piisobi jest¢ lepSim dojmem. Pravé proto by
V pocatcich tréninku mélo dité¢ studovat hlavné to, v ¢em tento détsky pfirozeny jugen
vynikne.

Pravé témto pozadavkd odpovidd prvni dramaticka role v rodiné Jamamoto,
kterou je tradi¢né role ado ve hie Iroha (F 5). V této kratké hie je Site roli d&d, ktery
se snazi naucit svého vnuka, role ado, vSech 48 mor pomoci basné Iroha.”* Vnuk si
vsak stézuje, Ze si basen nikdy nezapamatuje a kritizuje dédovo uceni. Nasledné dochazi
ke klasickému nekoneénému papouskovani, které vrcholi zapasem obou aktérid. Tato
role vnuka je jednou z téch, které mohou zastavat pouze déti a perfektné tak vyzdvihuje
jejich prednosti. "2 Stava se také v roding Jamamoto &asto prvni roli, se kterou herec
poprvé vefejné vystupuje na tzv. hacubutai (#]%% 7, debut). Tato prvni role herce se lisi
podle rodu &i kjégenovské skoly. Ve skole Okura byva hrou pro hacubutai pravé Iroha a
Sibiri (#), ve $kole Izumi je pak prvni roli slavna role opi¢ky ve hie Ucubozaru (7%,
Opice a toulec).” Ve vztahu s timto faktem se nékdy kariéra herce kjdgenu oznaluje
jako ,,0d opice k lisce®, protoze zacina prvni détskou roli opice v Ucubozaru a vrcholi
velice naro¢nou roli lisky ve hie Curigicune (#741, ,,Liska a lovec kozesin*)"*.

V rodiné Jamamoto je role ve hie Iroha cast&ji onou prvni roli, avSak
T6dzird IV., na rozdil od svych bratrii, poprvé vystupoval se svym otcem ve hie Sibiri
29. listopadu 1942. Dle jeho nazoru to bylo proto, ze role sluhy Tardkadzi, kterou

ztvarhoval v Sibiri je vice samostatna, a tedy narocngj§i nez role vnuka Vv Iroze.

™! Klasicka japonska basen, ktera se sklada ze vSech 48 mor, z nichz se kazdé vyskytuje pouze jednou.
2 Interview, JAMAMOTO, T6dzir6, listopad 2014.

" HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 48.

™ |EZZI, Julie a Jonah SALZ. Kyogen leaps out of Noh’s shadow, str. 7.
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Pfiznava, ze otec na né&j byl pfisnéjsi, protoze byl nejstar$i syn, a vedl ho k vétsi
samostatnosti. Jeho bratii navic méli problémy se slozit&jsimi rolemi a Todziro 1V. tak

citil velkou zodpovédnost jako budouci hlava rodu.”

Obrizek 3 Jamamoto TédZiré IV., hacubutai, hra Sibiri, 29. listopadu 1942 &

nezahral roli ve hie Iroha. Hned po svém hatsubutai zahgjil trénink této role a dva
meésice po svém debutu, 24. ledna 1943, sni jiz poprvé vystupoval. Tentyz rok
8. listopadu si k Todziréovu vystoupeni Iroha jeho otec napsal do deniku poznamku, Ze
musi syna pochvalit za Gzasny vykon, ktery ptedc¢il vSechny dosavadni.”” Dva mé&sice na
to Todzird IV. odehral Irohu naposledy.

Takovychto her, které herec hraje pouze do urcitého véku a vétSinou ne déle nez
rok, je v kjogenu nékolik. Pravdépodobné nejznamé;jsi z nich je jiz zminéna role opicky
ve hie Ucubozaru. Pravé role opice v Ucubozaru vyzaduje pro dokonalost onen détsky
jugen. Soucasti této hry je totiz scéna, kdy se trenér opice bavi s knizetem daimjo.
Béhem toho rozhovoru si opice pod nohama svého majitele libovolné hraje. Pro

dosazeni perfektniho vystoupeni je dulezité, aby se dité v této scéné hodné pohybovalo

" HARADA, Kaori. Kjdgen o cugu, str. 50.
*JAMAMOTO, Tédzir6. Sanse Todziro-ki, Norihisa Keiko ko, tvodni strana.
Tamtéz, str.2.
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a vypadalo tak vice jako opravdova opice, ale bohuzel je to néco, co nelze naucit — ditéti
je ponechana volnost, a tak opravdu zélezi pouze na jeho détském talentu. Todzird 1V.
uvedl, ze jsou déti, které s tim maji problém a vibec se nehybaji, ale pravé Rintaro,

ktery byl jiz od malic¢ka velice neposedny, V této scéné Vynikl.78

Obrazek 4 Tédziré 111 a TédZiré IV. ve hire Ucubozaru™

I ptes to, ze v jinych ¢astech hry musi opice predvést peclivé natrénované tance,
byva ditéti ponechana urcita volnost. Todzird 1IV. zacal trénink Ucubozaru v kvétnu
1943 a na konci mésice tuto roli pievedl vefejné. Jeho otec k tomuto vystoupeni ve
svém deniku poznamenal: ,,Opici jsme moc netrénovali. Pisen si stdle moc nepamatuje
a jeho telo se tak nepohybuje uplné volné. Pii tanci kouka vSude kolem. To vSak plisobi
velice pfirozené, jako opravdova opice. Zamérné jsem ho proto nepokéral.“80 Tento
pfistup odpovidd Zeamiho raddm z FusSikadenu, kde piSe, ze by dité v pocatcich
tréninku nemélo byt pfili§ karano a mélo by se nechat téméi volné tancit a projevovat
své nadani. Todzird IV. vSak uvedl, ze dle jeho osobniho n4zoru role opice neni dobrou
roli pro hacubutai. Prvni hercovo vystoupeni by mélo byt ucelenou roli, ktera dava herci

trochu samostatnosti a po jejimz odehrani ma herec pocit, ze zahral

"8 Interview, JAMAMOTO, T6dzir6, listopad 2014.
® JAMAMOTO, T6dzir6. Sanse Todziro-ki, Norihisa Keiko ko, str. 34.
8 Tamtéz, str. 2.
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»opravdové® vystoupeni. Tento pocit role opice nenabizi, protoze je po celou hru
vedena cvicitelem saruhiki, kterého navic hraje tradicné otec ditéte. Navic tato role
nema zadnou repliku a je hodné zalozena na tanci.®! Todziré dodava, ze ve $kole Okura
je pro hacubutai nepfijatelné, aby herec hral pouze vedlejsi roli a navic musel pienechat
velkou &ist hry jinym hercim. ® Zeami se pfimo k hacubutai ve svych tezich
nevyjadiuje, avSak dle jeho rad o tom, Ze by zacinajici herec nemél byt ptili§ brzy ucen
monomane, a jeho velkému diirazu na techniku ,,dvou umeéni®, si osobn¢ myslim, Ze pro
prvni dramatickou roli by se hodila spiSe hra Ucubozaru. V této roli totiz herec pilné
trénuje tance opicky, které jsou svou podobou blize mai, a zaroven zacina
s ,,napodobovanim*, které¢ vSak neni pfili§ vazné a pfi jejim ztvarnéni je mu ponechana
jista volnost pro vyvoj jeho détského talentu. Zarovei v porovnani se Sibiri tato role
neni tak naro¢na, a proto je vhodnéjsi pro prvni trénink monomane.

Po hacubutai postupné herci ptibiraji dalsi a dalsi role, které jsou stale
naro¢ngjsi a brzy od nich prechazeji k rolim, které jim zdstavaji az do dospélosti.
Naptiklad Todziro IV. jiz v osmi letech nastudoval hru Kaki Jamabusi (]fi1LI{R, Horsky

mnich, zlodéj tomelit), se kterou vystupuje dodnes.

5.1.2 Pfechodné obdobi

Dalsim obdobim, které Zeami uvadi a které je velice problematické, je mezi
sedmnactym a osmnactym rokem zivota herce. Problematickym je proto, ze v tomto
veéku herec ztraci sviyj détsky Sarm. Jeho fyzicky vzhled uz nepisobi tak roztomilym
détskym dojmem a jeho hlas se zac¢ind ménit. Tim se pro n¢j také stdva zpév
smali pfi tvém tréninku, nevénuj jim zadnou pozornost a zkouSej v soukromi radi
Zeami.®

piirozeny jugen, ktery je spojeny s détskym zevnéjSkem, zacinaji se vic ukazovat
hercovy nedostatky. Nejvétsim problémem je pak samotny hlas. Pro Todzirda toto
obdobi nastalo zhruba ve tfinécti letech. ,,Bylo to, jako kdybych ztratil hlas a vychdzelo

ze m¢ jen takové piskani. Nemohl jsem si ale dovolit pfestat a Cekat az se hlas vyvine

8 HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 48.
%2 HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 50.
8 ZEAMI, Fusikaden. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, Performance Notes, str. 28.
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abylo to pro m& velmi trapné,” vzpomina.* Navic dodava, 7e v t& dobé se i jeho t&lo
vyrazné¢ ménilo — nohy a ruce jakoby se natdhly. Pii trénincich tak mival problém se
spravnym drzenim téla. Jeho otec se na toto soustfedil a kdykoliv se Tédzird IV. shrbil
¢1 svésil ramena, bouchl ho ptfes zada. Bézné tréninky vSak mnohdy trvaji i nékolik
hodin, a tak postupem ¢asu dochazi nejen sila, ale i soustfedénost. Pravé udrzeni
pozornosti béhem celého tréninku je jednou z nejvétsich prekazek, hlavné v tomto veku.
Todziro 1V. ptiznava, ze toto obdobi bylo pro néj velice naro¢né, a proto své zaky nyni
¢asto upozoriuje, ze béhem tréninku je vzdy potfeba se naplno soustiedit.® Je zajimave,
ze zatimco Zeami radi, aby herci méné trénovali a nebyli na sebe moc pfisni,
To6dzird IV. 1 jeho otec prosazuji stejnou, nebo dokonce vétsi piisnost nez jindy. To
vSak mlze vtomto problematickém véku u herce vyvolat nechut' k tomuto uméni
a hrozi, Ze s nim skon¢i. Navic pro mnohé chlapce je v tomto véku kolem patnacti let
velice obtizné piijimat kritiku i kvtli tomu, ze do t€¢ doby jejich détsky jigen vSechny
okouzloval. Tédziré IV. v rozhovoru s Haradou vzpominal na to, kdy on sam chtél

S kjogenem skoncit.

Jednou po vystoupeni, které se zrovna moc nepovedlo, jsem zaslechl
rozhovor dvou divaki: ,,Tamta Norihisova chyba byla hrozna, co? To je
vidét uceni jeho otce.” Rozcililo m¢, ze kviali moji chybé mluvili zle
i 0 mém otci. Bylo to hrozné. Tak jsem se zapsal do riznych skolnich
klubii a délal spoustu véci mimo kjogen a uvédomil jsem si, Ze mam
spoustu moznosti, které chci zkusit. Tak jsem jednoho dne pfiSel za otcem
a oznamil mu, Ze kon¢im. Otec na to odpovédel, Ze musim tedy jit na hrob
Todziréa II., mého déda, a musim mu to také oznamit. Sel jsem tedy na
hibitov, ale kdyz jsem uvid€l jména svych predkli na ndhrobku, uvédomil
jsem si, ze oni cely sviij zivot nesli zodpovédnost za predani této tradice
kjogenu, ktera diky nim vydrzela do dnes. Ten silny pocit mé dohnal

k slzam. Vratil jsem se tedy domu a oznamil otci, Ze budu pokracovat.

¥ HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 115.
8 Tamtéz, str. 118.
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Zeami ve Fusikadenu piSe, ze by herec v tomto obdobi nemél opoustét hrani ¢i
se soustfedit na n&co jiného. ,,Pokud to nyni vzdas, tvé hrani skon&i navzdy.“®® Nagt&sti

pro rodinu Jamamoto nebylo toto Zeamiho tvrzeni v piipadé Todzirdéa IV. pravdivé.

5.2 Herecka dospélost, obdobi po roli Sanbaso
Po nepfijemném obdobi vyvoje, nastdva hereckd dospélost. Kolem dvacatého ctvrtého
roku zivota herec, podle Zeamiho, jiz ukon¢il sviij fyzicky vyvoj. Jeho télo, postoj i hlas
by jiz mély odpovidat muzi v nejlepsich letech. Jeho vykony by mély ziskavat tspéch
u divaki zvlasté diky své novoté a neottelosti. Opét vSak zduraziiuje, ze se stale nejedna
0 ,pravy kvét“. Pokud si herec splete své prvotni uspéchy s dosazenim ,kvétu®,
v pozdgjsich letech tento ,,falesny kvét* uvadne.”’

V tomto obdobi se tedy herec stadva fadnym clenem herecké spolecnosti.
V rodiné¢ Jamamoto tim krokem, ktery pfesouvad herce do herecké dospélosti je role
Sanbasé (=7 nebo =7 =) ze slavnostni hry Okina (Staiec, 4Y). Tato hra, ktera
se dochovala jesté z obdobi pied zformovanim divadla nd, se oznacuje jako ,,No, které
neni né“ (FEIZ L C. BEIZSH 57, N6 ni Site, né ni arazu) a ¢asto se o ném mluvi jako
o nabozenském obiadu ¢i ritualu. Jeho hlavni postava, stafec Okina, symbolizuje
bozstvo ud&lujici svou milost a prizefi zemi a néarodu.® Kvili svému ritualnimu
vyznamu je tato hra uvadéna pii slavnostnich pfilezitostech, hlavn¢ pak na oslavu
nového roku. Kromé starce Okiny, zde vystupuji i dalsi role, jednou z nich je pravé
stafec Sanbaso (toto jméno vzniklo zkracenim slov Sanban sarugaku, tedy jednoduse
tieti sarugaku, protoze na scénu piivodné nastupoval jako treti®). Sanbasé tandi
nejdiive rytmicky tanec bez masky, ktery graduje a konc¢i tfemi rdznymi vyskoky,
nasledné si vezme masku starého muzZe a tan¢i druhy tanec, nejdiive pomaly a
hypnoticky, ktery poté opét postupné graduje.

Tyto tance jsou velice ndrocné a vyzaduji pokrocilejsi herecké zkuSenosti.
ProtoZe je tanec soucasti velice slavnostniho obtadu, je doprovazen hudebniky hajasi

("H 1), ktefi spolu s tane¢nikem udéavaji rytmus. Ten viak neni pravidelny, ale naopak

8 ZEAMI, Fusikaden in Hare, Tom. Zeami, Performance Notes, str. 28.

* Tamtéz, str. 29.

8 Ve skole Okura se tato role tradiéné zapisuje znaky — 3% —, ve kole Izumi se pak pouZivaji znaky —
& (JAMAMOTO, Tédzir6. Kjogen njiimon. str. 170)

8 RUMANEK, Ivan. Japonskd drdma né: Ziner vo vyvoji, str. 34. a 53.

% Tamtéz, str. 61.
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se Casto zrychluje a zpomaluje. Herec pak pii tanci dopliuje hudebniky tzv. asibjosi
(dupani nohou do rytmu, J&#17'), které vsak lze realizovat riznymi zpisoby.
Samotny rytmus asibjosi musi navic perfektné sedét k hudebnimu doprovodu, jsou-li
naptiklad adery bubinku na t&Zkou dobu (urama, Z£f#), herec na to odpovidd dupanim
na lehkou dobu (omotema, ) & naopak.®’ Tempo miiZe byt navic pii kazdém
vystoupeni jingé, a to podle souhry konkrétnich ucinkujicich. Mimo jiné diky témto
riznym druhim asibjosi je Sanbasé pro zacateniky az piili§ naro¢né, a proto ho herci

hraji az po nasbirani zkusenosti.

Obriazek 5 Rintaro, tanec Sanbasé®

V roding Jamamoto je prvni odehréani role Sanbasd, tzv. Sanbasé hiraki (=& %
# &, doslova oteviit Sanbasd), dilezitym krokem v hercové kariéie. Kdy tuto roli

herec za¢ne nacvicovat, to je Cisté na rozhodnuti jeho ucitele, ktery se rozhoduje podle
schopnosti jednotlivel. Noritaka, NoriSige a Norihide ,,otevieli” Sanbaso ve ttiadvaceti

letech. Jasutard a jeho syn Rintar6 vSak vystupovali jiz v osmndcti letech a Todzird IV.

% Diky rytmu a vyuZivani asibjési se ve spojeni se Sanbasé netika tandit Sanbaso* (= H &9,
sanbasé o mau), ale spise se pouziva vyraz ,,dupat Sanbasé (=7 82 % Hie, sanbasé o fumu).

%2 JAMAMOTO, Todzird. Kjégen no kotodama, str. 245.

% KANDA, Josiaki. Rinpii no kai. Késiki burogu. [cit. 2016-4-30].
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poprvé tanCil Sanbaso jiz v patnacti letech. V roce 1952 oslovil jeho otce Kanze
Josiyuki II. (:ﬂ'ﬁﬂ‘ﬁ%Z)% a navrhl, aby na slavnostnim znovuotevieni jejich
divadla, které bylo béhem valky zni¢eno, vystoupil Todziré IV. v Okinovi. Pro
Todzirda IV. to byla v tak nizkém véku velka pocta a v rozhovoru s Haradou na to
vzpomina takto: ,,Vzdycky jsem sledoval otce, jak hraje Sanbasé a nemohl jsem se
dockat, az konecné taky tu roli dostanu. Kdyz konecné pfisla, byl jsem velmi §t'astny
a citil jsem se konecn¢ jako dospél}'l.“95

Samotny trénink Sanbaso se zahajuje zhruba rok pfed samotnym vystoupenim.
Oproti ostatnim rolim kjogenu, které se dle deniku Todzirda III. trénuji pouze zhruba
dva az tii mésice doptedu, tedy zabere trénink Sanbaso mnohem vice ¢asu. Cely nacvik
Sanbasé zagina tzv. hjakunici keiko (B H&1k) neboli ,,stodennim tréninkem®. Jak jiz
nazev napovida, jednd se o obdobi, kdy herec bez jediného dne volna po dobu sto dni
trénuje pouze roli Sanbaso. A nejedna se o kratké tréninky — béhem jednoho dne herec
projde celou roli od zacatku do konce hned n¢kolikrat. Po téchto sto dnech vsak jesté
nedostava Sanci vystupovat. Naopak poté nasleduje obdobi méné fyzicky naro¢ného
tréninku, kdy herec musi hlavné pochopit vyznam Sanbasé a spojit tak naucené pohyby
téla s mysli.*® Timto stodennim tréninkem musi projit kazdy herec nejen pied prvnim
vystoupenim Sanbaso, ale také ostatnich narocnych roli, jako napftiklad jiz zmiflované
role lisky ve hie Curigicune.

Prvnim krokem stodenniho tréninku neni zadny nacvik pohybu, ale uceni
spravného rytmu asibjosi. Ten se nacviCuje tak, ze herec pouze sedi na jevisti a udery
rukou do stehen napodobuje dupani nohou. Todzird uvadi, ze zapamatovani celého setu
asibjosi pro celou hru trva obvykle zhruba deset dni. Jeho otci, Todziroéovi Ill., stacilo
v§ak pouze sedm a on sam tento trénink skoncil béhem jednoho dopoledne. Tento fakt
oduvodnil tim, ze v mladSim véku Casto vidél otce trénovat a hrat Sanbaso, a proto kdyz
ho pozd¢ji zacal sdm trénovat, jiz mél rytmus ¢asteCné zapamatovany a béhem tréninku
vsed€ uz prirozené vytleskaval spravné asibjosi. Také dodava, ze Todzird III. zacal
S kjogenem v pozd&jsim veéku, téméf o pét let pozd&ji, a proto mél i méné zkusenosti,

. e o197
kdyz s tréninkem Sanbasé zagal.®

o4 Tehdejsi hlava rodu no, Kanze.

% HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 126.

% JAMAMOTO, Tédzird. Kjégen no kotodama., str. 245.
" Tamtéz, str. 246.
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Poté, co si herec tedy osvoji naplno rytmus asibjosi, zaCina ,trénink ve
stoje” (3L BFE 1, tadi keiko), tedy prvni kroky tance a jiz skute¢né dupéani. Nejen proto,
ze se role Sanbaso sklada ze dvou velice odlisnych tancu, ale také protoze ma velky
vyznam ve sveté tradiéniho japonského divadla i nabozenstvi §into, je samotny trénink
velice naro¢ny a piisny. Béhem prvnich sto dni herec trénuje pod vedenim svého ucitele
bez prestani, a i kdyby snad zvladl oba tance diive, byl by nucen je opakovat, dokud
onéch sto dni neskonci.

Samotné otevieni Sanbaso je tedy vstupem do dalsi herecké etapy. Herec zacne
ziskavat reputaci nejen u vetejnosti, ale také v hereckych kruzich a otvird si cestu
k dalsim naro¢nym rolim. OvSem v souladu stim, co psal Zeami, Todziro IV.
pfipomind, ze v tomto v€ku casto herci ziskaji mylny dojem, Ze jiz dosahuji vysoké
urovné uméni. To potom ovliviiuje jejich pfistup pii nacviku novych roli. Jako ptiklad
uvedl svou vlastni vzpominku z obdobi jiz po Sanbasé, kdy nacvioval vedlejsi roli ve
hte Suiron (5%, Spor o ndabozZenstvi). V této hie se setkaji dva mnichové vracejici se ze
svatych putovani a rozhoi¢eni virou toho druhého se snazi sviij protéjsek konvertovat na
sveé uceni. Cela hra vrcholi ,,soubojem* modliteb, kdy oba mnichové tan¢i a prekiikuji
se zpévem svatych textd. Na zacatku této scény je dulezité, aby se zpévy obou mnichi
prolinaly — tedy zatimco ma prvni pauzu, druhy zpivd a naopak. To je vSak
trénoval TodZir6 1V., jeho otec se mu kvilli naro¢nosti role snazil vyjit vstiic a zdmérné
délal velké pauzy a zpomaloval tempo zpévu. Todzird IV. si to ale neuvédomoval
a myln¢ si myslel, ze je pro néj tato role jednoducha. Jeho otec to vycitil a jako reakci

mu pii dal$im tréninku zdmérné vynechaval pauzy, ¢i zrychloval tempo.

Viibec mi to najednou neslo. Slova jako bych vSechny zapomnél a pohyby,
které jsem uz mél davno umét, jsem najednou pletl. Otec mi k tomu nic
nefekl, jen se po tréninku zatvéfil, jako by chtél fict: ,tak uz to

chépes.” Bylo to frustrujici.“98

Pycha na sviij vykon je tedy, podle Zeamiho i podle u¢eni v rodin¢ Jamamoto,
nejvetsim nepritelem herce. Todzird II1. zastaval dle vzpominek Todzirda IV. nazor, ze

by ucitel nemél chvalit zaka, protoze tim ziska ten faleSny pocit sebejistoty. Pokud tedy

% HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 143.
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odehral vystoupeni dobfte, Todzird III. k tomu nic netekl a zak tak byl v nejistoté, zda to
znamend uspéch, ¢ zda pokarani teprve piijde.*® Dalsim dilezitym mottem Todziréa 11,
bylo: ,,Pokud jsi s vystoupenim spokojeny, znamena to, Ze uz lepsi nikdy nebude.“** Je
tedy vidét, Ze uceni vrodin¢ Jamamoto, nejen timto Todzirbovym prohlaSenim,
odpovida Zeamiho tezim 0 ,,faleSném kvétu a stejné jako on klade diraz na neustalou

pozornost, pilny trénink a vytvoteni ,,pravého kvétu* v uméni herce.

5.3 Curigicune

Jestlize Sanbaso piedstavuje zafatek herecké dospélosti, vystoupeni Curigicune
predstavuje jeji vrchol. Jak jiz bylo uvedeno dfive, pro nékteré herce ze skoly lzumi, je
role lisky jakymsi absolventskym vystoupenim. Podivame-li se na Zeamiho rozdéleni
tréninku dle véku, lze vystoupeni Curigicune zatadit na konec vySe zminéného prvniho
obdobi dospélosti (zacinajici zhruba ve dvacitém patém roce Zzivota) a zaclatek
umélecky pokrocilejsiho obdobi zacinajiciho zhruba v pétatticeti letech.

Po tficatém patém roce by herec, podle Zeamiho, mé¢l dosahnout vrcholu svych
hereckych dovednosti. Nasledkem tohoto Gspéchu by méla byt slava a uznani, které
pokud herec do této doby neziska, znamena to, Ze kvét jeho uméni stale nevykvetl. Také
by herec v tomto obdobi mél s ohledem na svou dosavadni kariéru stanovit jeji dalsi
smé&fovani.'*

Podobné jako v predchozich ptipadech i toto paté obdobi hercova Zivota nastava
VvV rodin€é Jamamoto o néco dfive. Jasutaro, ktery oteviel Sanbaso jiZz v osmnacti letech,
poprvé vystupoval v roli liSky jiz v pétadvaceti. Na druhou stranu, jeho bratranci, ktefti
vSichni dosahli na roli Sanbaso az ve tiiadvaceti, museli na Sanci zahrat si lisku pockat
az do sedmadvaceti, Noritaka dokonce az do tficeti let. Mlady Rintard, kterému je nyni
ttiadvacet let stale na tuto roli ¢ekd. Aby mohl herec ,,oteviit* roli lisky, musi od svého
ucitele dostat nejdiive svoleni k zahdjeni tréninku a nasledné svoleni poprvé vystupovat.
O tom se ucitel rozhoduje na zéklad¢ zkusenosti a dovednosti jedince.

Ptibéh hry Curigicune vypravi o lisce, jejiz rodina zemiela rukou mistniho lovce.
Ta se tedy v prestrojeni za jeho stryce, aby ho donutila lovu zanechat. Lovec ptizna své

konéni a popisuje pro lisSku hrtizostrasné véci, které s mrtvymi liskami déla — jejich kizi

% HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 144.
190 Tamtéz, str. 144.
101 7ZEAMI, Fuisikaden. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, performance notes, str. 29.
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prodava na odévy, maso na jidlo a z tuku vyrdbi oleje a masti. LiSka za¢ne formou
katari vypravét pribéhy o liskach a snazi se je vyli¢it jako désiva, mstici se stvoreni.
Lovec vydéSen strycovym vypravénim slibi, Ze loveni zanecha a hned vyhazuje své
pasti. LiSka radostna z tohoto uspéchu se vraci se zpévem, avSak narazi na odhozenou
past, ve kter¢ je stdle ndvnada. Nasleduje dlouhd scéna, kdy liska vede vnitini boj, zda
snist umisténou navnadu ¢i ne. Zmamena jeji vuni se liSka rozhodne névnadu snist,
avSak nejdiive odchazi, aby se zménila zpét do své 1iS¢i podoby. Lovec, ktery si
uvédomi, Ze byl liSkou oklaman, se vydava po jejich stopach a dorazi az k pasti. Kdyz
uvidi priblizujici se lisku, ktera je jiz ve své skutecné podobé¢, schova se do kete a ceka
na svou $anci. Liska pak dlouho véha, zda po nastrazené navnad¢ sdhnout ¢i ne, az je

nakonec chycena do pasti. Lovec se chysta zabit liSku, ktera ho oklamala a kterou jiz

dlouho lovi, av8ak ta se na posledni chvili dostava z pasti a utika.

Obrazek 6 Curigicune, liska v lidské podob&'® gl

Obrazek 7 Curigicune, liSka ve zviieci podobé

Cela hra ma velice pochmurnou atmosféru a spiSe nez veselym hram kjogenu se
podobd vaznéjSim hram nd. Role lisky je velice fyzicky i psychicky naro¢na. Béhem
celého predstaveni ma herec na sob¢ kostym podobajici se 1iS¢i srsti, na kterém navic
vV prvni poloviné hry, kdy je liska zménéna na clovéka, nosi dal§i vrstvu obleceni.

V kombinaci s maskou starého muze tak tento kostym herce neuvéfitelné zahiiva

192 NetEase.“Okura-rjii, Sigejama, Xi& kuangyan tapian®. In: ronnieluo@126 blog. [cit. 2016-4-30].
103 Tamtéz, [cit. 2016-4-30].

47



a Todziré 1V. piiznava, ze v takovych chvilich onu radostnou pisent nelze zpivat moc

. 104
radostné.

Navic, na rozdil od divadla nd, kde herec site pfi tanci sam nezpiva, ale je
doprovazen sborem, v Curigicune, podobné jako pfi jinych tancich kjogenu, se zpévem
doprovazi sam tancici herec. Udychat tedy cely tanec a zaroven zpivat silnym hlasem
vyzaduje mnoho sil. Dal§im problémem je pak monomane lisky. Pfestoze v prvni
poloving hry je liska pfestrojend za Cloveka a az v druhé poloving se objevi ve své pravé
liS¢i podobée, herec musi jiz od zacatku zapomenout na veskeré lidské pohyby, protoze
i v lidské podob¢ se stile jedna o postavu lisky, pouze zménéné na ¢lovéka. To je
potfeba umét vyjadrit a nehrat tedy roli stryce jako obycejného clovéka v jinych hrach
kjogen. V porovnani s béznymi hrami kjogenu je proto potieba délat vSe naopak.
Naptiklad misto drzeni loktd Siroce je tisknout k sobé€, misto rovného postoje stat lehce

d. 105

shrbené, pfi chlzi nezvedat Spicky nohou apo Pro nezkusSeného herce mize byt

velice naro¢né zni¢ehonic vse takto vyrazné zménit, ovSem pro zkusené¢ho herce by to
nemé&lo byt prilis slozité. ,,Pravé to je dikazem dosaZeni vrcholu v uméni Ajégenu.“*®
Jak jiz bylo uvedeno diive, i Curigicune je trénovana nejdiive zplsobem
stodenniho tréninku a po ur€ité pauze nasleduji dalsi jiz méné Casté zkousky, které po
n¢kolika mésicich vrcholi ,,otevienim™ neboli prvnim vefejnym predstavenim.
Todzird IV. napiiklad stodenni trénink zacal vice nez rok pred tim, a to ve dvaceti
letech. V pocatcich mél v§ak velké problémy se zapamatovanim jednotlivych ¢asti hry,
a tak pro n¢j byl tento trénink opravdu néuroény.lo7 Dalsi problém se pfi tréninku 1 pfi
vystupovani v roli lisSky vyskytl ve scéné€, kde je lapena do pasti. Béhem té scény ma
herec smycku omotanou kolem ramene a levé ruky, ktera je stoena za zady. Protoze
v8ak herec nevidi, jak zezadu vypadd, je obtizné odhadnout spravnou polohu ruky.
Zapésti by také nemélo byt ptili§ ohnuté, aby to neplisobilo nevzhledné. V této scéné by
se také dalo hovofit o vyuziti Zeamiho ,,0¢1 vpfed, mysl vzad®, ve kterém mluvi nejen
0 uvédomeéni si prostoru kolem sebe, ale také o dlleZitosti vnimani sama sebe. ,,Pokud
nevnimas, jak vypada$ zezadu, nebude§ schopen fict, co je na tvém postoji vulgarni.

108 Co A
“* Herec musi pfi hrani vzit

Proto musi§ mit elegantni formu v celém svém téle.
Vv uvahu, jak vypada z pohledu divéka a co je vzhledné a co ne. PfestoZe nevidi svou

ruku za zady, divdk ji vidét miZe, a proto je dllezité, aby nebyla nepiijemné

104 JAMAMOTO, Tédzir6. Kjégen njiimon, str. 53.

105 Tamtéz, str. 53.

106 Tamtéz, str. 53.

YTHARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 154.

198 7ZEAMI, Kakjé. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, performance notes, str. 103.
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zkroucend. '%° Todzird IV. vrozhovoru s Haradou vypravél, jak mé&l jeho otec pii

tréninku stejny problém.

Trénoval to jiz po n€kolikaté a stejné mu to neslo. Trvalo to vic jak dva
tydny a jeho otec ho kvuli tomu nechal to samé hrat dokola kazdy den
tieba i osmkrat nebo desetkrat. Pokazdé, kdyz se mu to nepovedlo, otec ho
udetil. Vypravél mi, jak se jednou rozbrecel jesté pied tréninkem, protoze

vedél, ze bude zase bit. Vychova herce diiv byla opravdu zvlastni. M

Prestoze se kariéra herce nékdy oznacuje jako ,,0d opice k lisce, neznamena to,
Zze by tato role znamenala konec hereckého zivota. Herec, ktery uspéSné odehral
Curigicune, dosahl mistrovstvi ve svém oboru, ziska respekt svych kolegi i uznani
vetejnosti. Odehrani této role pak naopak otevird herci dalsi moznosti a dal$i naro¢né

role.

5.4 Hanago a herecké stari
V poradi tréninku posledni velmi naroénou hrou neboli goku omonarai (HzEE%) je
piibéh 0 milostném trojuhelniku nazvany Hanago. V rodin¢ Jamamoto je Site role
manzela dal$im vrcholem hercova Zivota. Stejné jako u Curigicune i v tomto ptipadé
rozhoduje ucitel, zda je zak pfipraven na tuto roli ¢i ne. Od odehrani role lisky vSak
musi herec pockat na otevieni Hanago zhruba Sest az sedm let (Jasutar6 dokonce s touto
roli poprvé vystoupil aZ devét let po otevieni Curigicune)*™.

Nacvik této role sice nezahrnuje stodenni trénink, ale i pfesto zacina velmi brzy.
Todzird IV. zah4jil trénink Hanago jiz ve dvaceti letech, pfestoZe je to role urena pro
ze herci trénovali hry, 1 kdyZ neméli v umyslu s nimi jesté¢ vystupovat. Bylo to proto,
aby si herec osvojil roli v dobé, kdy ma t&lo i mysl mladé a stale ucenlivé."? To bylo
diive béznou praxi, dnes uz se to vsak pfili§ nepraktikuje.

Piibéh hry Hanago vypravi o manzelovi, ktery dostal dopis od své milenky

Hanago, v némz divka zada o setkdni. Manzel své Zen¢ namluvi, Ze bude cely vecer

109 ZEAMI, Kakjé. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, performance notes, str. 103.
MO HARADA, Kaori. Kjogen o cugu, str. 104.

11 Jamamoto-kjogen: Jamamoto-ke no hitobito. [cit. 2016-4-12].

"2 HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 195.
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meditovat, a nafidi svému sluhovi Tar6ovi, aby se ptestrojil za n¢ho, zatimco on pijde
za svou milou Hanago. Manzelka v8ak Tardovo piestrojeni prokoukne a sama se skryje
a ¢ekd na manzela. Ten se vrati brzy rano a cely nadSeny za¢ne hned sdilet své pocity
a zazitky se svou zenou, o které si mysli, ze je Tar6o. Pfi tom zpivda mnoho pisni
avypravi katari. Zena nakonec odhali svou totoznost a tradi¢né pronésleduje svého
prchajiciho muze ze scény.

Role manzela v Hanago je naro¢na z mnoha duvodu, a jeji zvladnuti je cilem
dlouhého a brzkého tréninku. Jednim znich je naptiklad diiraz na velice precizni
techniku. Ve scéné z manZelova navratu se stiidaji malé pisné (/) i, ko-utai)
s mluvenymi replikami. Technika zpivani téchto pisni se vSak li§i od jinych pisni
kjogenu. ,,Oproti jinym pisnim v kjogenu, melodie téchto ko-utai maji velice zvlastni
intonaci a jsou postavené tak, aby je opravdu mohl zahrat pouze ten, kdo dosahl
umélecky i dusevné vysoké trovng.“ ** Navic, scéna, ve které jsou tyto zpdvy zahrnuty,
je dlouhym nepferusenym monologem, ktery je vSak zpivan velice potichu. Herec tak
musi dat pozor, aby tato Cast, kterd je zlatym hiebem celé hry, byla dobie slySet ve
vSech Castech hledisté. Pokud herec opravdu dosahl vrcholu v tomto uméni, nemusi
nucen¢ zvySovat hlasitost svého zpévu a prece je slySet ve vSech koutech divadla. Diky
tomu také jeho prednes vypada vice prociténé a vyzatuje z n¢€j opravdovy hluboky cit
k Hanago, o které zpiva. I tento projev je soucasti rodinné tradice, ktera se predava
v rodin¢ Jamamoto. Kromé tohoto druhu zpévu, ktery se v nékterych ¢astech podoba
I Sepotu, je také pii nacviku této role kladen diraz na pohyby téla. Naptiklad zvedani
vé&jite musi byt velice piesné, a pokud se jen 0 nepatrny kousek zastavi ve Spatné poloze,
pokracuje trénink, dokud se tato chyba nespravi. T6dzird IV. vzpoming, Ze pifi tomto
tréninku Casto pohledem kontroloval, kde pfesné véjit je, avSak kdyz si toho jeho otec
vS§iml, okamzité trénink zastavil a oktikl ho se slovy: ,,Kdyz to nezvladnes bez koukani,
co budes d¢lat pii Vys‘[oupeni?“114 Nejen v¢jif, ale 1 zbytek pohybli musi byt naprosto
presny. ,,Kazdy pohyb je dédictvim tohoto uméni. <!

Tato role se v podobé ovlivnéné rodinnou tradici pfedava na vrcholu hercovy
kariéry a v rodiné Jamamoto je ambicidoznim cilem, kterého chce kazdy doséhnout.
Pohyby a zpév jsou sice ve hie pevné dané a jejich precizni zvladnuti je dikazem

opravdového umeéni, avSak diilezitou soucasti role je také vyjadifeni emoci, které je

13 JAMAMOTO, Tédzir6. Kjégen no kotodama, str. 170.
U HARADA, Kaori. Kjdgen o cugu, str. 196.
15 Tamtéz, str. 196.
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jedine¢né u kazdého herce a neda se nijak natrénovat. Jde o jeho osobni styl, ktery se
lisi podle uméleckych schopnosti, mysleni &i zpiisobu Zivota herce. ™

Osobity styl je velice dulezitou soucasti hercova vystoupeni hlavné v takto
pokrocilé urovni umeéni. Zeami ve Fusikadenu uvadi, ze by herec mél po dosazeni
mistrovstvi a ziskani ,,pravého kvétu* svym vstoupenim dodavat urcité osobité inovace
a najit si sviyj vlastni styl (J&., , fi), ktery zajisti, Ze kazdé vystoupeni bude pro divaky
pusobit nové a svéze.™’ V nagem rozhovoru Todzird IV. také zmifioval dileZitost
tohoto vlastniho stylu. Zduraznoval vSak, Ze herec by si nemél vytvaiet vlastni styl,
dokud neovladl vSechny zdklady uméni kjogenu. ,,AZ kdyz se herec nauci tradi¢né
pfedavanou podstatu hrani kjogenu a zvladne predvadét jen nejlepsi vykony
a neukazovat nic nelibého, aZ pak si miiZe vytvofit vlastni styl.“!*® VVzhledem k tomu, Ze
role manZzela v Hanago, pfedstavuje vrchol v uméni kjdgenu, 1ze predpokladat, Ze herci
rodiny Jamamoto, ktefi tuto roli odehrali, jiz dosahli na takovou uroven, aby si mohli

vytvoftit vlastni fuz. Toédzir6é v§ak v naSem rozhovoru toto vyvratil.

Rintar6é samoziejmée jesté vitbec neni na takové rovni, ale tfeba i1 Jasutar6
ma jesté co dohanét. Ostatni maji také jeste urcité nedostatky ¢i zlozvyky,
kterych se musi zbavit. Ja, kdyz jsem po Sedesatce vystupoval, tak jsem si
najednou behem vystoupeni zacal uvédomovat nové zptisoby, jakymi
urité véci zahrat. Prestal jsem se soustfedit na ,,spravné™ vystupovani
a zacal jsem vénovat pozornost novym styliim piednesu a podobné. Takhle

uz to délam deset let. Myslim, zZe to je tedy ten ,,styl*. 19

To6dzird také souhlasil se Zeamiho tezi, Ze herec by mél ptidavat vystoupeni své
urcité osobité inovace, aby ptipadalo divakim stale nové. OvSem dodal, ze to vse zalezi
nejen na umeéni herce, ale také na nalad€ a pocitech, které¢ ma ten dany den. Ptestoze
jsou serifu a pohyby jiz né€kolik set let dané, herci je nehraji tak, jak jsou, ale pokazdé
pfidavaji nové véci, podle svych zkuSenosti. Navic kazdy den k dané hie pfistupuji tak,

jako by ji hrali poprvé s novym pocitem ¢i pristupem. Mnohdy se i snazi pfidat urcité

16 HARADA, Kaori. Kjogen o cugu, str. 197.

W7 7EAMI, Fusikaden. \In HARE, Thomas Blenman. Zeami, performance notes, str. 68.
18 Interview, JAMAMOTO, T6dzir6, listopad 2014.

19 Tamtéz
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inovace na zaklad¢ vlastniho pocitu z dané repliky ¢i tance apod. ,,Pfestoze je to staré
divadlo, stale je zivé.«'?

Oznaceni ,herecké staii“ se dle Zeamiho vztahuje na herce jiz od zhruba
petactyticeti let. Od t¢ doby uz herciiv vzhled neni pro divaky pifijemny na pohled
anemél by tak vystupovat v rolich bez masky.™® V divadle nd, kde je t&chto roli
podstatné méné, neni problém tuto Zeamiho radu nasledovat, avSak v kjogenu by to
znamenalo velky zasah do hercovy kariéry. Dale pak Zeami radi spise ustoupit do
pozadi a davat prostor mladSim hercii. Herec by také nem¢l hrat role ptilis fyzicky
narocné, protoze bez ohledu na to, jak je odehraje, pro divaka to nebude zajimavé. Po
padesatce uz neni nic, co mize herec nabidnout, a proto by bylo lepsi, aby uz nehral
vubec.

V soucasné dobé€ vSak Ize na scéné japonského tradicniho divadla vidét mnoho
herct, kteti tyto Zeamiho rady nedodrzuji. V porovnani s dobou, kdy zil Zeami, se
samoziejm¢ prumérny veék obyvatel vyrazné zvysil a doba, kdy herec ztrati vzhledovou
pfitazlivost, se mize posunout, a také kariéru herce nikdo jen tak ukoncit nechce.
Toédzird IV. v nasem rozhovoru pfiznal, Ze herec v ur€itém veku ztraci ,,vzhledovy

kvét“ 772 B @4k, mitame no hana), a to by se divakiim ukazovat nemé&lo. Av3ak

nesouhlasi s tim, ze by herec mél s divadlem skoncit.

Chéapu, Ze na mé& uZz neni hezky pohled, ale jeSt€¢ toho hodné dokazu
a urCité nechci s nimi (mlads$imi herci rodiny Jamamoto, pozn. pteklad.)
prohrat. Dlouhé role jsou pro mé& uZ narocné, ale kdyZ si pomyslim, Ze
bych né&jakou z nich uz nikdy nezahrdl, je to velice t€Zzké. VzZdy si fikam

,Jjesté alespoil jednou.“ V tomhle se tedy ja a Zeami li§ime.*?

20 Interview, JAMAMOTO, T6dziro, listopad 2014.
121 ZEAMI, Fuisikaden. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, performance notes, str. 31.
122 Interview, JAMAMOTO, Tédziré, listopad 2014.
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6 KEIKO, TRENINK S UCITELEM

Predchozi Cast prace byla zaméfend na trénink v riznych obdobich hercova Zzivota
hlavné z pohledu roli, na které se herec v rodiné Jamamoto zamé&fuje, a jejich obtizi.
Tato kapitola se zaméii na trénink samotny, jeho strukturu a napln.

Trénink mize mit mnoho podob, herec mize trénovat sim kdykoliv ve svém
volném case, Uc€astnit se skupinovych tréninkd anebo absolvovat individuélni lekce se
svym ulitelem. Tyto lekce se nazyvaji keiko (f&§ i) a jsou pro kazdého herce

Cetnost t&chto lekei se 1idi podle véku herce. V détstvi o tom, kdy se bude keiko
konat, co bude jeho naplni a jak dlouho bude trvat, rozhoduje pouze ucitel. Dny, kdy se
tento trénink kond, nejsou pfedem napldnovany v pravidelnych intervalech, ale spise
jsou uréovany podle osobniho rozvrhu ucitele. Také zalezi na potfebach zaka. Keiko tak
muze probihat jednou nebo i1 pétkrat tydné. V détském veku jsou lekce s ucitelem velice
Casté, protoze herec neni na urovni, aby mohl cokoliv trénovat sam. Tédzird IV.
vzpomina: ,,Nejhorsi byly vzdy letni prazdniny. Dopoledne jsem délal tkoly a po obédé
jsem kazdy den cvicil. Nakonec jsem nemél ani potadné cas si hrat. <%

Zeami sice piSe, ze by dit€ nemélo byt ptili§ nuceno a ucitel by na néj nemél byt
moc piisny, avSak Todzird IV. v naSem rozhovoru pfiznal, ze v rodinach profesionalt
toto neplati. Naopak v détském véku je trénink nejpiisnéjsi a kond se velice cCasto.
»Nejhorsi totiz je, kdyZ dit€ néco naucite a ono to zapomene. Aby se to nestalo, tak

«124 postupné se viak Cetnost keiko snizuje

Snimi trénujeme co mozna nejcastéji.
a Vv dospélosti se schazi Zaci s ucitelem pouze pro kontrolu. Toédzir6 IV. ptiznal, Ze stale
obcas trénuje se svymi synovci, kterym je vice jak Ctyficet let. ,,Pofad jesté nejsem
klidny. Musim hlavné kontrolovat, jestli si néco ve vystoupeni neptedélavaji podle sebe

125 Noqss . y
“*° Dal$im diivodem, proc

a nevzdaluji se tak od toho, co se pfedavd po generace.
I v tak vysokém véku stale Todzird vyzaduje tyto tréninky, je to, ze bez jeho dohledu si
herci Casto zjednoduSuji hrani. ,,Pokud si to zjednodusi, nebude to pro divaka ptitazlivé,
a nejhorsi je, e tomu pofad nerozumi. V jednoduchosti neni krasa.«?°

Tradici, kterd se dodrzuje jiz od doby Zeamiho, je ustni pfedavani rodinného

uceni. [ tréninky keiko tedy probihaji pouze ustné. Na rozdil od jinych divadel, v nogaku

12 HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 65.

24 Interview, JAMAMOTO, T6dziro, listopad 2014.
125 Tamtéz

126 Tamtéz
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herec nékdy nedostane do ruky scénaf ¢i jakykoliv text. Veskeré repliky, mluvené
I zpivané, se uci pouze opakovanim slov svého ucitele. Trénink kazdé role ¢i pisné tedy
V rodiné Jamamoto zacind jiz zminénym keiko vsedé. Pii takovém tréninku sedi na
jevisti zak naproti svému uciteli a opakuje jednotlivé fraze serifu, které jsou oddélené
nadechem. Protoze nema zadny text ani zapis melodie, musi se spolehnout pouze na to,
co slysi. Mnohdy proto byva pro herce problém piesné porozumét tomu, co ucitel tika.
Také je obtizné si jednotlivé fraze rychle zapamatovat i vzhledem K tomu, Ze stars$i
japonstina, kterd je v kjogenu pouzivand, je pro mladé herce tézka na porozumeéni. Pri
tréninku vsedé role ai-kjégen ze hry Sari, ktery jsem v Japonsku pozorovala, nejéastéji
Toédzird opravoval pravé Spatnou vyslovnost a melodii. Pfi jakékoliv drobné chybé,
kterou Rintaré v promluvé udélal, ho Tédziré okamzité zastavil a donutil ho chybnou
¢ast nékolikrat zopakovat. Pokud byla chyba pouze v prohozeni slabik, nebo jiném
preteknuti, Todzird velice nespokojené Rintarda opravil a nechal ho pokracovat dal.
Poté, co spolecné prosli jednotlivé fraze promluvy od zacatku do konce, nechal Todzir6
Rintarda zopakovat cely text jesté jednou.

Dal$im problémem spojenym pouze s Gstnim piedanim mluvenych replik je
zapomenuti potadi jednotlivych frazi. Nejhorsi na to jsou pak vypravéni katari. Jak
nazev napovida, pfi tomto vystoupeni herec pouze sedi uprostied jevisté a vypravi
divaktm ptibeh. Tyto ptibéhy jsou si v§ak mnohdy velmi podobné nebo obsahuji stejné
véty. Herclim se proto Casto stava, Ze zacnou jeden piibéh a skonc¢i druhy. Nejhorsi jsou
nove natrénované piibéhy, nebo naopak ty, které herec uz dlouho netrénoval.'?’

Praveé zapomenuti starych roli ¢i u€eni je jednim z nejvétSich prohieski herce.
Zeami v Kakjé cituje Konfucia: ,, &8 21 (onko ¢isin), coz by se dalo pieloZit jako:
,» Vazit si starého, znat nové.” Dodava k tomu, Ze herec by nikdy nem¢l zapominat role,
které¢ uz odehral a soustfedit se pouze na nové. Naopak by si mél stale staré role
pfipominat a rozgifovat sviij repertoar novymi rolemi.’? V roding Jamamoto je také
béZnou praxi, ze herec trénuje vice roli najednou a to, Ze n¢jakou z nich uz odehral
na vystoupeni, neznamena, ze by ji uz nikdy nehral. Proto se Casto v keiko vraceji
K témto rolim, které pravé nejsou v planu na vystoupeni, ale né¢kdy v budoucnu je herec

bude hrat.

27 Interview, JAMAMOTO, Tédziré, listopad 2014.
128 ZEAMI, Kakjé. In HARE Thomas Blenman, Zeami, performance notes, str. 110.
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Naptiklad u ai role Onda (##l H). Keiko postupovalo jako vzdycky,
nejdiive jsem se naucil pisen, potom tanec. Do toho jsem zacal trénovat
dalsi role. Kdyz jsme tedy keiko skon¢ili a uz jsem si oddechl, Ze to mam
za sebou, stale otec obcas piiSel a z ni¢eho nic fekl: ,,Dneska mi zahraj
Onda.“ Casto mi takhle nakazal zahrat roli, kterou jsem uz pil roku nehral,
takze jsem si ji moc nepamatoval. Nikdy jsem nevédél, co na keiko piijde,

a kdyz uz jsem mél Siroky repertoar, bylo to opravdu naro¢né.*?

Keiko tedy slouzi hlavné k tomu, aby byl nad zakem neustaly dohled. Ucitel se
zamétuje hlavné na to, aby zdk nezapominal to, co se jiz naucil, aby si nezlehcoval

trénink a hlavné, aby dodrzoval po generace predavané tradiéni uceni divadla kjogen.

6.1 Vztah ucitele a Zaka

V Kapitole Kakjoé nazvané Zndt zpiisob studia (F13E 185, Sudé o Siru koto) Zeami pise,
ze herec pro uspés$né studium umeéni no potiebuje tfi dilezité véci — talent, oddanost
profesi a uéitele.”*® Pravé role ugitele je velice diilezita nejen v profesnim, ale i osobnim
zivote herce. Ucitel podle Zeamiho musi vybirat, co se bude zak ucit, musi uzpisobovat
uroven tréninku schopnostem herce a musi umét spravné posoudit, kdy na herce tlacit
a kdy naopak ustoupit do ustrani a nechat mu trochu volnosti. Zvoli-1i ucitel pro svého
zaka ptiliS narocnou roli ¢i Groven tréninku, velice to herci uskodi.*

Todzird IV. pfiznava, Ze vztah ucitele a zdka v kjogenu je velice dileZity. Tento
vztah je zalozeny na vzajemném respektu a ucté a na oboustranném porozumeéni
dilezitosti predani této staré tradice. ,,Je to piesné, jak piSe Zeami, ucitel je néco jako
studentliv producent. Rozhoduje o tom, jakou hru bude hrat pfiste, jak Casto a jakym
zptisobem ji bude trénovat. Casto podle dovednosti zika, nebo i tieba podle jeho

T T P . s . 132
vzhledu soudi v jaké roli, & v jakém tanci 74k nejvice vynikne.“*®

Kdyz je herec starsi,
postupné se mu dava vétsi volnost. KdyZ dosdhne zhruba dvaceti let, miize si sdm fict,
jakeé role chce hrat, ¢i jaky tanec chce studovat apod. AvSak zavérecné rozhodnuti je

mnohdy stale na uciteli.

2JAMAMOTO T6dziré. In HARADA, Kaori. Kjdgen o cugu, str. 96.

130 ZEAMI, Kakjé. In HARE, Thomas Blenman. Zeami, performance potes, str. 109.
B Tamtéz, str. 109.

132 Interview, JAMAMOTO, Tédziré, listopad 2014.
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Ucitel je dulezity nejen jako herciv producent, ale i jako ten, kdo predava
rodinnou tradici déle. Tédzir6 IV. 1 Todzird III. sepsali sice nékteré své myslenky
auceni o uméni kjogenu do nékolika publikaci, avSak vychova hercii je zaloZena stale
na ,,ustnim pfedani“. Pokud tedy ucitel ma osobity pfistup k tomuto umeéni, ¢i snad
vklada do uceni svych zaki své osobni nazory na hrani divadla kjogen, mize tim zménit
tradici pfeddvanou po generace.

Todzird 1IV. ptiznal, Ze keiko se v rodiné Jamamoto od dob Todzirda 1. pon¢kud
zménilo. Diive bylo hlavné mnohem pfisnéjsi a bylo bézné, ze zaci byli za kazdou
chybu fyzicky trestani. V soucasnosti trénink neni az tak naro¢ny, ale urcitd ptisnost je
zachovana. Todzird IV. v nasem rozhovoru pfiznal, ze nejpiisnéjsi je ucitel ke svému
vlastnimu ditéti. ,,Kdyz je vas§ zdk zaroven vaSe dité miiZete k nému byt vice pfisny
anavic ho mate potfdd pod dohledem i doma. Kdyz je to dité cizi, nebo naptiklad
synovec, musite vzdy hledst na jeho rodice.™® Todziré III. vsak naopak ve svém
deniku casto piSe, ze je té¢zké délat hranici mezi roli otce a roli ucitele. ,,Otcovska laska

«134

n¢kdy prevladad a je tézké dit€¢ nutit do tréninku. Pfesto v pozndmkéch k deniku

svého otce Todzird IV. vzpomina na nejhorsi keiko své kariéry.

Trénovali jsme Busu. Ve scéné, kde se sluha Taré chystd ochutnat jed,
zpiva kratkou pisen. Pofad mi néjak neslo zkoordinovat nohy, ruce a zpev
a trénovali jsme to pofad dokola a dokola. Jednou se uz otec roz¢ilil
a uhodil mé tak, Ze jsem upadl a zacala mi téct krev z nosu. Rikal jsem si,
ze tim uz keiko skon¢i, ale otec mé donutil hrat dal. Krev kapala na jevisté
a ja si myslel, Ze brzy umfu. A v tu chvili se mi ta piseii povedla jako
nikdy diiv. Otec mé¢ donutil ji zopakovat jest¢ alespon tfikrat, abych ji

nezapomng]. '

Otec tedy byva piisn€jsi na své vlastni déti. Herec vSak mliZze mit 1 jiné€ ucitele.
V rodiné Jamamoto trénuji vSichni herci kromé svych otcti také s Todziréem IV. Mimo
to herci mivaji ob&as lekce i s uéiteli z jinych rodin $koly Okura piipadné pokud je
potieba i s herci né. Tédzird IV. napiiklad vzpomina, jak v détstvi zhruba dva roky

trénoval u Site herce Honda Hideo (AXHF5%5), ze skoly Konparu. ,,Otec si myslel, Ze

3 Interview, JAMAMOTO, T6dziro, listopad 2014.
13 JAMAMOTO, T6dzir6. Sanse Todzird-ki, Norihisa Keiko ko, str. 2.
135 Tamtéz, str. 7.
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zpusob zpévu Skoly Konparu by se mohl hodit pfi tréninku zpévu kjogenu. Tak mée

136 < : . . .
“ = Kromé toho jsou také herci v rodiné

poslal trénovat k panu uciteli Hondovi.
Jamamoto od malicka nuceni chodit na pfedstaveni no, ve kterych hraji opravdovi mistfi
tohoto uméni. Je to i proto, aby védéli, ¢eho jsou soucasti, at’ uz jako role ai ¢i jako
herci kjogen hry mezi ptedstavenimi nd. Naopak piedstaveni jinych divadel jsou piisné
zakazéna. ,,Je to proto, ze napiiklad divadlo kabuki ma sviij osobity rytmus, zpisob
mluveni apod. V mladém véku tim mutze byt nezkuSeny herec hodné ovlivnény a jeho

kjogen uz by nebyl kjo’genem.“137

6.2 DalSi soucast vychovy herce
Kromé tréninkd keiko existuji tedy dalsi zpasoby jak vychovavat herce v tradicnim
japonském divadle. Jednim z nich je pravé sledovani profesionalnich vystoupeni, dalSim
pak naptiklad uklizeni jevisté. Nejen v rodiné Jamamoto jsou herci od malicka uceni, ze
jevisté nogaku je posvatné misto, které predstavuje ,,do nekone¢na se rozpinajici prostor
boht, ohrani¢eny &tyfmi velkymi sloupy.“™*® Do jeho uklidu, ke kterému maji pouze
mokry hadr a vlastni ruce, tedy herci musi dat srdce i dusi. Jako v jinych oblastech
japonské spolecnosti 1 zde plati urCity systém seniority a jevisté tak vzdy uklizi pouze
nejmladsi generace. V soucasné rodiné Jamamoto je tedy tato povinnost na Rintardovi.
Dalsim dilezitym ucenim, kterym herec prochazi, je spravné skladani obleceni.
Vsechny ¢asti obleceni, které se v divadle kjogen vyuziva, maji velice specificky postup
skladani, ktery se musi dodrzovat. Kalhoty hakama jsou pak na tento postup
obleceni ma velky vyznam nejen pro herce, ale 1 pro celou rodinu. Jednotliva kimona,
ktera se vyuZzivaji v hrach kjogenu, jsou mnohdy dédéna po generace a maji velkou cenu.
Pro herce je navic tento od&v néco, co pfedstavuje je samotné a spravnym sloZenim

vyjadiuji sviyj vdek a uctu.*®

1% JAMAMOTO, Todzir6. Sanse Todziro-ki, Norihisa Keiko ko, str. 14.

17 JAMAMOTO, Tédzir6. In HARADA, Kaori. Kjégen no kotodama, str. 77.
138 Tamtéz, str. 99.

¥ HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 146.
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7 ZAVERY ZKOUMANI

Na zaklad¢ vyzkumu rodiny Jamamoto se prokéazalo, ze ve vychové herci divadla
kjogen V tomto tradiénim rod¢ se stdle dochovaly urcité zésady ¢i poucky, na které
Zeami upozoriioval ve svych pracich. Nejvyraznéjsi z nich je pravdépodobné uceni
0 buka nikjoku, tedy tanci a zpévu, které zduraznuje dalezitost mai a utai v zakladnim
vycviku herce. V rodin€¢ Jamamoto je na zpév a tance kladen stejny diraz. Dikazem
toho jsou prvni tréninky keiko, které se skladaji pouze z kratkych tancd, pocinaje
tancem Sakazuki. Podle vzoru Zeamiho, herec v rodiné¢ Jamamoto nejdfive trénuje tyto
tance a zpevy a az po ovladnuti tohoto zadkladniho uméni se za¢iné ucit dramatické role.
Presto herci s tréninkem mai a utai nekonci, naopak Casto se k nému v keiko vraceji.
V rodin¢ Jamamoto se to potvrzuje rodinnym réenim: ,utai to mai ni socugjo wa
nai“ neboli ,,utai a mai nelze dostudovat***°.

Déle také v rodiné Jamamoto lze nalézt zndmky Zeamiho teze o ,kvétu®. To
hlavné v dirazu na rizné formy ,kvétu“ v pribéhu herecké kariéry. V uplnych
zacatcich, role, na kterych herec pracuje, podporuji tzv. ,chlapecky kvét“. Ten
ptedstavuje prirozenou détskou krasu, ktera piinasi jugen do vseho, co herec v détském
véku déla. Tyto prvni role tohoto ,kvétu“ vyuzivaji. Napiiklad role opice ve hie
Ucubozaru je postavena na détské hravosti a urCité piirozené podobnosti mezi ditétem
aopickou. Ve hie Iroha pak role vnuka vyuziva piekvapivé drzosti ke starSimu
dédeckovi a komického rodinného stietu, ktery pramenni z nevinné détské podoby herce.
V téchto prvnich rolich, v souladu se Zeamiho tvrzenim, také byva Casto hercim
ponechdvana urcitd volnost v pfednesu, aby vice vynikl ptfirozeny détsky talent. Kdyz je
herec starsi, jeho détsky Sarm se vytraci a nastupuje velice naroc¢né obdobi, které konci
hereckou dospélosti. Ta zacina otevienim role Sanbaso ve hie Okina. Tato role je velice
narocna ajeji odehrani predstavuje zkouSku hereckych dovednosti. Po jejim
vetfejnosti 1 herecké spoleCnosti. Zde vSak herec nesmi zapominat na to, Ze jeSté
nedosahl ,,pravého kvétu“. Zeami a Todzird IV. se shodnou na tom, Ze nejhor$im
prohfeskem herce je, kdyz si pocatecni Uspéch splete s dosaZzenim vrcholu uméni
nogaku. Tento jeho ,.kvét™ je pouze spojeny s novotou a zajimavosti jeho podani, nema

vSak nic spolecného s pravym ,.kvétem*. Proto Todzird IV. stile dohlizi na své studenty,

10 JAMAMOTO, Tédzird. In HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 201.
58



1 pfestoze dosahli dospélosti. DalSim pfeddvanym mottem rodiny Jamamoto je: ,,Pokud
jsi s vystoupenim spokojeny, znamena to, Ze uZ lepsi nikdy nebude.«'*

Dosazeni ,,skute¢ného kvétu“, tedy makoto no hana, by mélo byt dokazano
Vv odehrani role lisky ve hie Curigicune. Ta spojuje vSe, co se do té doby herec naucil,
a zaroven obsahuje fadu prekazek, které nezkuSeny herec nemuze prejit. Aby herec
mohl tuto roli odehrat, potfebuje svoleni svého ucitele. Ten mu nejdiive dovoli zacit
s tréninkem role a az kdyz sam uzna, ze je herec opravdu schopen roli odehrat, dovoli
mu ji prezentovat na vetejnosti. V rodin¢ Jamamoto je navic tradici slozit jesté podobné
naro¢nou zkousku v roli manzela ve hie Hanago. Ta je podobné¢ jako role lisky velice
naro¢na a trénink na ni zacind vice jak rok pfed prvnim odehranim na vefejnosti.

Protoze: ,,Kazdy pohyb je dédictvim tohoto uméni,* 142

je kladen velky dlraz na
preciznost pohybll a zpévu. Proto na tuto roli dosdhnou pouze herci, kteii jiz ziskali
»pravy kvét® a mnohdy to nebyva diive jak ve Ctyficeti letech.

Kromé¢ toho se ve vychové hercti rodiny Jamamoto dochovaly jest¢ dalsi prvky
podobné Zeamiho uceni, napiiklad diraz na inovace vystoupeni a ziskdni vlastniho
stylu fiz nebo také uceni o cviceni hlasu I¢¢o niki sansei. Spi§ nez jako vnimani Zeamiho
uceni se vSak jedna o véci prirozené vyplyvajici z hercova tréninku. Z dob Zeamiho se
také dochovalo Ustni pfedavani tradice v nogaku a diraz na vztah mezi ucitelem
a zakem. Ucitel je Zadkovym producentem, ktery rozhoduje o tom, kdy a co bude herec
hréat a ma na starosti zachovani tradi¢ni podoby dramat pomoci pfisného tréninku.

Ovsem v rodiné Jamamoto lze nalézt i mnoho rozporG se Zeamiho ucenim.
Hlavnim z nich je v€kové rozdéleni, které Zeami specifikuje ve FusSikadenu. Je sice
a diraz na formu ,.kvétu®, ktery se u herce napfi¢ témito obdobimi objevuje, aviak
celkové vrodiné Jamamoto tato obdobi nastavaji mnohem dfive, neZ Zeami psal.
Samotny zacatek tohoto uméni nastava u herct v rodin€ Jamamoto o rok ¢i dva dfive.
To zavisi na zajmu samotného ditéte ¢i na jeho fyzické zdatnosti, ale rozhodnuti rodich
ma také velkou vahu. Nasledné obdobi, kdy se dité¢ vénuje pouze zpévu a tanci, je
VvV rodin€é Jamamoto tradi¢né rok ¢i rok a pul, na rozdil od Zeamiho péti let. I herecka
dospé€lost zacind jiz kolem osmnacti let, a ne zminénych pétadvaceti. NejvétSim
rozporem je vSak Zeamiho teze o hereckém stafi, které nastdva zhruba po Ctyficitce,

a jeho doporuceni, ze po padesatce by herec jiz nemél viibec vystupovat. Nejen v rodiné

11 JAMAMOTO, Todzird. In HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 144.
Y2 Tamtéz, str. 196.
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Jamamoto, ale i v jinych hereckych rodinach négaku je mnoho aktivnich hercd starsi
padesati let a nejslavnéjsi z nich maji i1 vice jak sedmdesat let. Soucasné hlavé rodu
Jamamoto, Todzir6ovi IV, je sedmdesat devét let a na jevisti ptisobi mnohdy energictéji
nez ostatni. Z jeho vystoupeni maji respekt herci i divaci a nikoho ani nenapada, ze by
m¢él s hranim kjogenu skoncit. Ze zkuSenosti s vystoupenimi rodiny Jamamoto jsem si
vSimla, Ze na jevisti Todzird IV. plisobi nejvice sebejisté a v porovnani s jeho mladSimi
kolegy, jeho kjégen pusobi pro divaky nejpiijemnéji a nejzabavnéji. Todzird IV. sam
pfiznava, ze jiz nema ,.kvét vzhledu* a neni tedy na n¢j hezky pohled, ale hrani ho
naopak az ted’, v tak vysokém véku, zacalo bavit. Pfedstava, Ze by uz nemohl néjakou
roli odehrat, ho d¢si, a ptiznal, Ze se Zeamim v tomto nemiize souhlasit.

Velkym protikladem k Zeamiho uceni je také b&znéd praxe v rodiné¢ Jamamoto,
uciteli nuceni do herecké kariéry a je jim tak predavana tradice, o kterou nejevi zajem.
Tato praxe je bézna hlavné u herct, jejichz otec je také herec. Naopak pokud se jedna
0 pfedani jména Todzird, a tedy pfevzeti role hlavy rodu je v rodu Jamamoto kladen
velky diiraz na herecky talent a hlavné porozuméni dulezitosti tradice divadla kjogen.
Diikazem toho je fakt, ze Todzir6 III. sim nebyl se svym predchiidcem pokrevné
sptiznény, avsak byl upfednostnén pied synovcem Todzirda II. praveé diky své povaze
a talentu.

Ptedéani rodinného uceni herciim bez talentu ¢i neukonceni herecké kariéry jsou
tedy velkymi rozpory se Zeamiho ucenim. Divodem téchto rozporti miize byt hlavné
soucasna situace divadla kjogen. Podobné jako u no se jedna o velice staré tradi¢ni
japonské divadlo, které se v porovnani s jinymi druhy uméni netési tak velké popularité.
Hereckych rodin, které opravdu dodrzuji tradi¢ni uceni téchto divadel a které maji velmi
vysokou trovei, je také v porovndni se Zeamiho dobou mnohem mén¢. Divodem, pro¢
jsou netalentovani herci nuceni do kjogenu Vv rodiné Jamamoto, muze byt tedy snaha
o udrZeni této po staleti pfedivané tradice. Role hlavniho piedstavitele §koly Okura
v Tokiu je také jednim z faktort, které tla¢i rodinu Jamamoto k udrZeni této staré tradice
za kazdou cenu. To muze byt také divodem, pro¢ herci star§i padesati let stile
praktikuji toto divadlo. Dal$im divodem mize byt i to, Ze prosté neni nikdo jiny, kdo
by za n¢ tuto roli pievzal. Dlikazem toho je 1 soucasny problém rodiny Jamamoto, tedy
koho zvoli nastupcem Todzirda IV., vzhledem k tomu, Ze on sdm nema zadné potomky.
Dal8im problémem je i nedostatek muzskych potomkl v rodiné. Nejmladsi Rintard je

V soucasnosti poslednim muzskym potomkem rodiny, a pokud v budoucnosti nebude
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sdm mit syna, rod Jamamoto bude muset feSit dal§i mozné néstupnictvi pokrevné
nespiiznénym hercem.

V disledku snahy o udrzeni této rodinné tradice jsou také tréninky herct
mnohem naro¢n€j$i a prisnéjsi. 1 presto, ze Zeami tvrdi, Ze by herec nemél byt
v mladSim véku pfili§ nucen do tréninku, Todzird IV. naopak ptiznava, ze déti v rodiné
Jamamoto prochézi tvrdym vycvikem, a to nejen na jevisti, ale také mimo né. Uklizeni
jevisté ¢i skladani hereckého obleceni je samoziejmosti, avSak mnohdy jsou déti
I nuceny samy chodit do Skoly ¢i obstaravat rizné drobné zalezitosti pro rodinu, coz
muze byt v tokijském prostfedi velice naro¢né. Herci navic do zhruba dvaceti let
nesmé&ji sledovat zadné dalsi divadla, aby jejich uméni kjogenu nepochytilo rozdilné
rytmy ¢i styly pohybu, a naopak jsou nuceni sledovat dlouha a pro déti velice inavna
ptedstaveni nd, aby si uvédomili dulezitost role ai, ale také her kjogenu, které se mezi

predstavenimi o hraji.

61



Zavér

Tato prace byla zaméfend na vychovu herce v rodiné Jamamoto Todziré a jeji
porovnani se Zeamiho tezemi, a to hlavné v jeho pracich Fusikaden, Kakjé, Sikadé
aJugaku Sudéfitken. Cilem prace bylo zejména odpovédét na otazky, jak vypada
soucasna praxe ve vychové herce v rodiné Jamamoto a zda odpovida Zeamiho teoriim
0 vychove¢ herce.

V prvni ¢asti prace (kapitoly 1 a 2) bylo osvétleno, jak se divadla no a kjogen
vytvofila ze spole¢ného zakladu zvaného sarugaku a byly pfedstaveny Zeamiho teze
a jejich vyznam. Tyto informace vytvofily teoreticky zaklad pro tuto praci a mimo jiné
vysvétlily relevantnost propojeni Zeamiho tezi se soucasnou praxi kjogenu. K jistému
teoretickému uvodu by se také dala tfadit 3. kapitola, ve které byl pfedstaven rod
Jamamoto, jeho historie a soucasni ¢lenové.

Samotny vyzkum byl rozdélen tematicky do tii kapitol. V prvni znich
(4. kapitola) jsem studovala téma dvou uméni, tance a zpévu. Zjistila jsem, ze herci
vV rodiné Jamamoto kladou velky daraz na tato dvé uméni a sviij trénink zacinaji
kratkymi tanci komai, z nichz Gpln¢ prvni je tradiéné tanec Sakazuki. V nasledujicim
obdobi herec cviéi pouze ,,dvé uméni, a trénink ,,napodobovani* pfichazi az po zhruba
roce a pul od zahajeni jejich nacviku. Stejné jako u Zeamiho, i v rodiné Jamamoto se
zduraznuje, ze trénink tance a zpévu je vzdy dulezity a herec s nim nesmi nikdy piestat.

V 5. kapitole jsem se zaméfila na trénink v riznych obdobich hercova zivota
V porovnani se Zeamiho rozdé€lenim v jeho dile Fusikaden. Ukézalo se, ze i v rodiné
Jamamoto prochdzi herec postupné riznymi obdobimi hereckého Zivota a tato obdobi
odpovidaji Zeamiho tezim o ,.kvétu®. Prvni role herce v rodin€ Jamamoto vyZaduji tzv.
»chlapecky kvét®, ktery jak tvrdi Zeami, dava vSemu, co herec déla, pfirozeny ptivab.
Ptikladem téchto her jsou v rodin¢ Jamamoto napiiklad Iroha ¢i Ucubozaru. V tréninku
na tyto role byva i pfes uritou piisnost ponechavan détem prostor pro vyjadieni
vlastniho talentu, coz také odpovida Zeamiho tezim. DalSi podobnost jsem nalezla ve
vnimani tzv. ,,fale§ného kvétu® a ,,pravého kvétu®. V rodiné Jamamoto ucitel neustéle
dohlizi na to, zda herec nepovazuje sviij prvotni dospé€ly uspech v obtizné roli Sanbaso
za dosazeni vrcholu svého uméni. Tomu odpovida i1 citat Tédziréa IIL.: ,,Pokud jsi
S vystoupenim spokojeny, znamena to, ze uz lepS$i nikdy nebude.* % Dosazeni

»skute¢ného kvétu* ptichdzi az mnohem pozdéji a jeho dikazem by mélo byt skvélé

S HARADA, Kaori. Kjégen o cugu, str. 144,
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predvedeni role lisky ve hie Curigicune. Ta je pro herce velkou zkouskou, kterou
vzhledem k jeji naro¢nosti zvladne jen opravdu zkusSeny herec, tedy ten, ktery vlastni
»opravdovy kveét,

V této kapitole vSak byly také odhaleny urcité neshody se Zeamiho ucenim a to
hlavné¢ v délce jednotlivych obdobi, ¢i naptiklad se Zeamiho tvrzenim, Ze po padesatém
roku by mél herec skoncit s vystupovanim na vetejnosti. Dal§im zadsadnim rozporem byl
fakt, ze v souCasné praxi rodiny Jamamoto dochédzi k pteddvani rodinného uceni
I netalentovanym hercim bez zajmu o tuto tradici, coz piimo odporuje Zeamiho
sloviim: ,,I pokud by byl snad pouze jediny syn bez talentu, nemusi§ mu toto umeéni
predavat®.

Posledni 6. kapitola byla zaméfena na trénink s ucitelem nazvany keiko a na
vztah ulitele a zdka. Zde byla potvrzena dulezitost postavy uclitele v hereckém ale
I soukromém Zzivoté herce, ale zaroven byla zjiSténa i pfiliSna mira pfisnosti, ktera
Vv nékterych obdobich zivota neni Zeamim doporucovana.

V 7. kapitole jsem se pokusila formulovat nékolik moznych divodi pro
nalezené neshody mezi sou¢asnou praxi rodiny Jamamoto a Zeamiho teoriemi.
Vysvétluji si je hlavné snahou o udrZeni tradice divadla kjogen za vSech okolnosti
a 0 predani uceni rodiny ¢i $koly dals$im generacim. Vzhledem k upadku popularity
tohoto staré¢ho divadla ve srovnani s dobou jeho vzniku je velice obtizné najit mozné
nastupce a zdjemce o praxi divadla kjogen, a tudiZ jsou mnohdy déti hercli nuceny do
herectvi a stafi herci jsou nuceni s hranim nepfestavat. Tento pocit nutnosti je v rodiné
Jamamoto také velice silny proto, Ze jsou oficidlnimi pokracovateli $koly Okura v Tokiu

a nesou tedy velkou kulturni zodpovédnost vii¢i tradici tohoto divadla.

V této praci jsem se pokusila popsat zptusob vychovy a vycviku herce v rodiné
Jamamoto; uplatiiované zasady jsem porovnala se Zeamiho teoriemi, pfiCemz jsem
nalezla vyrazné shody, ale také znacné neshody. Téma vychovy herce v tradi¢nich
japonskych divadlech je velice rozsahlé a jisté¢ nadmiru zajimavé. Tato prace popsala
zpusob vychovy pouze v jedné konkrétni herecké rodiné, avsak bezpochyby miuize
existovat mnoho jinych zptsobii obzvlasté u jinych kjogenovskych skol ¢i jinych divadel.
Kazdy styl vychovy je spojeny s urcitymi tradicemi a zdsadami rodu, které jsou v téméet
nepozmeéneéné podobé predavany z otce na syna po mnoho generaci. Tyto rizné zpiisoby

pfedavani rodinné tradice jsou nepochybné hodny i dal§iho zkoumani.
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