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1 Uvod

Pavel Navratil (1933-1981) je vyznamnou osobnosti brnénské povaleéné
vytvarné scény. Za svého zivota byl odbornou i laickou vefejnosti uznavan a
cenén, v soucasné dob¢ vSak pomalu upada do zapomnéni. Ma bakaléiska prace
si klade za cil jeho tvorbu a umeélecky piinos ceskému modernimu uméni
pfipomenout. Jsem si védoma, ze omezeny rozsah prace umoznuje jen diléi
nahled do umélcovy tvorby, budu se tedy podrobn¢ vénovat tzké skupiné obrazi

s nazvem Pompeje, kterd reprezentuje malifovo vrcholné tviir¢i obdobi.

Ackoliv je ma prace zaméfena predevSim na cyklus obrazi inspirovanych
historii a krajinou starovékych Pompeji, pokladam za dulezité zminit se zprvu o
atmosféie brnénské umélecké scény v 50. a 60. letech 20. stoleti, kterou
formovaly takzvané tvirci skupiny. Jejich ptisobeni a ¢lenstvi v nich pozitivné
ovlivnilo nejen tvorbu Pavla Navratila, ale i mnoha dalSich soudobych umélc.
Cast mé bakalaiské prace se vénuje struénému Zivotopisu malife a retrospektivé
jeho dila soucasné¢ s inspira¢nimi zdroji a pohnutkami, které mély na umeélecké

sméfovani malife a také na vznik mnohych dél vliv.

V hlavni ¢asti mé prace se budu vénovat historii samotného cyklu, jeho prvni a
jediné ucelené prezentaci ve vztahu ke starovékému méstu Pompeje. Jeho osud a
historické souvislosti, jako inspira¢ni zdroj, jsou pro pochopeni obrazi Pavla

Navratila zasadni.

Vzhledem ktomu, Ze je vé&tSina obrazi zcyklu Pompeje zastoupena
v soukromych sbirkdch a o jejich majitelich nejsou v mnoha piipadech Zadné
udaje, podrobné zpracuji deset obrazl, které jsem meéla moznost vidét a
fotograficky zdokumentovat. Soucasti mé prace je vSak i pisemny soupis vSech
dohledanych d¢€l a zprostiedkovana fotografickd dokumentace, kterou dokladdm

V obrazov¢ pitiloze.



2 Kritika pramenti a literatury

Literatury kzivotu a dilu Pavla Navratila neni mnoho. Nejucelené;si
monografickou publikaci je prozatim magisterska diplomova prace Katefiny
Polachové z roku 2000, jez se velmi dikladné zabyva jak zivotem, tak celou
tvorbou.! Dalgimi relevantnimi zdroji uz jsou prevazné jen katalogy k vystavam,
novinové a cCasopisecké clanky, studie a recenze. Pramenné zdroje tvofi

strojopisy uvodnich slov k vystavam, dopisy a maliifav denik.

Nejveétsi mnozstvi informaci nabizi katalog k Navratilové posledni retrospektivni
vystavé konané¢ vV Dom¢ uméni mésta Brna v roce 2001 in memoriam, ktery
obsahuje n¢kolik textl riznych autorti komplexné shrnujicich malifskou tvorbu a
7ivot od vytvarnych pocatkéi aZ po pozdni dilo.? Autory textii jsou Olga
Cechova, Alena Kone¢na, Petr Spielmann, Jana Vranova a Igor Zhot. Kuratorka
vystavy Jana Vranova ve své stati piSe, Ze: , Pavel Navratil vkladal svym
malbam vnitini, symbolické vyznamy, jimiz reagoval na pohnuté déni a jeho
tragicke disledky, které velmi intenzivné prozival. [...] Obrazy byly casto primou
reflexi jeho Zivomich pociti.“® Dalsi souhrnny material o Zivoté a dile Pavla
Navratila skytd katalog k taktéz posmrtné retrospektivni vystavé v Galerii
v Hodoniné v roce 1984." Uvodni stat’ Igora Zhote® precizné mapuje malifovu
tvorbu v kontextu s tehdejSim vytvarnym dénim. Vzpominky na Navratila zde

Vv kratSim eseji predstavuje 1 Alena Konecna.

Katalogy k vystavam, kterych se Navratil zucastnil za Zivota, se daji rozdélit do
dvou skupin, a to na katalogy samostatnych vystav a katalogy spolecnych vystav.
U spole¢nych vystav je souhrn informaci o autorovi v katalogu stru¢ny, jedna se
prevazné jen o Zzivotopisna data. Vyjimkou je katalog k vystavé Konfrontace
brnénskych tvardich skupin zroku 1963°, kde je kazdému vystavujicimu
vénovan krat§i medailon reflektujici jeho tvorbu a vytvarny nazor. Text v
medailonu Pavla Navratila napsal jeden z teoretikii skupiny Brno 57 a Navratilav

blizky pfitel Petr Spielmann.
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Ucelengjsi, z hlediska informaci o zivoté a tvorbé, jsou katalogy samostatnych
Navratilovych vystav, kde je kromé zivotopisnych dat nastinéna strucné i
malifova aktualni tvorba. Autorem textové casti v katalogu Navratilovy prvni
samostatné vystavy v roce 1966 v Galerii Jaroslava Krale je jiz zminény Petr
Spielmann, ktery zde konstatuje, ze: ,,Barevnost Navrdtilovych obrazii je
strizliva, jemna a téméer monochromni. V neSiroké barevné Skdle je obsazena
velka bohatost valerii [...] Podnétem kazdého Navratilova obrazu je silny zazitek
z krajiny, nekdy az drtivy, at civilismu mésta nebo vsedni vécnosti predmétii,
které nds obklopuji, hluboky zdzitek emociondlni.*’ \ katalogu k dalsi
samostatné vystavé Pavla Navratila, ktera se uskutecnila tentyz rok v Galerii
bratii Capki v Praze, napsal text op&t Petr Spielmann, naprosto se viak shoduje
S uvodnim slovem vystavy pfedchozi.8 Autorem katalogu posledni samostatné
vystavy, konané za Zivota malite, je Zdendk Cubrda. Vystava se uskuteénila roku
1974 V Galerii Jaroslava Krale a ucastnil se ji jeSt¢ sochai Zdenék Machacek
s cyklem Kiizovice.” Cubrda vtextu o Pavlu Navratilovi uvadi, 7e Navratil
»---krajinu nechdpe jen jako soucet geologickych utvarii nebo vysledkii prace
cloveka. Nesnazi se pouze vécné zapisovat jeji podobu, ani tuto podobu
stylizovat. /...] Jeji opakujici se vizudlni prvky pouze nahrazuje specifickymi
vytvarnymi znaky, jez pak vzajemnym vztahem v ploSe obrazu vytvareji novou

skutecnost krajiny. «10

Samostatnou kapitolou v ramci pramennych materiald k zivotu a dilu Pavla
Navratila tvofi strojopisy, €asto tivodni slova k vystavam, k nimz nebyl zhotoven

katalog.

vvvvv

umeéni Aleny Kone¢né k zahajeni vystavy skupiny 4 v roce 1958 v Domé pant
z Podébrad v Brn&."* Konecna zde poprvé uvadi programové prohldseni skupiny
a jeji teoreticka vychodiska, znichz ve své rané tvorb& Cerpal i Navratil.
V souvislosti s touto bakalafskou praci je dilezity i strojopis uvodniho slova
Igora Zhote k vystavé cyklu Pompeje, jez se konala roku 1970 v Kabinetu uméni
v Brn&.*? Velmi cenny text z hlediska osobnich vzpominek je prvopis zZeny

malife Marty Navratilové s ndzvem Zddnlivé blizké™, podrobné se vénujici
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zivotnim etapdm Pavla Navratila. Dal§imi pramennymi materidly jsou
vzpominkové texty malifovych pratel, jez Marta Navratilova po manzeloveé smrti
oslovila. Je to naptiklad esej Vaclava Zykmunda snazvem Ateliéer Pavla
Navratila™, nebo text Olgy Cechové, ktery je otistén v katalogu retrospektivni

’ v v s ’ 7. 15
vystavy v Domé uméni v roce 2001 a nese nazev Text pro Pavla Navratila.

Poslednim relevantnim pramennym materidlem jsou casopisecké a novinové
¢lanky a recenze, vétSinou struéné reflektujici malifovu tvorbu v souvislosti
s aktudlni vystavou. Vyzdvihla bych ¢lanek Igora Zhote v Bulettinu Moravské
galerie z roku 1994%, jehoz zkracena verze je pouZita v katalogu retrospektivni
vystavy v Hodoning. Tento text mél byt soucdsti rozsdhlejsi stati k umélcové
nikdy nevydanému sborniku. Igor Zhot se v ¢lanku velmi podrobné vénuje rané
tvorbé Pavla Navratila od uméleckych zacatkti po proménu malitského rukopisu
na pocatku Sedesatych let. Stat’ je rozdélena do subkapitol, jeZ pfiblizuji vzdy
urCité obdobi malifovy tvorby v kontextu suméleckym a politickym dénim,

. oy . .. T , ’ o 17
inspira¢nimi zdroji a uzavira ji vzdy analyzou samotnych obrazu.
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3 Brnénské tviiréi skupiny Sedesatych let

Brnénské vytvarna scéna v Sedesatych letech byla velmi tésné svazana s ¢innosti
takzvanych tvircich skupin. Ty nejenze ovlivnily a mnohdy progresivné
posunuly tvorbu samotnych umélct, véetné Pavla Navratila, ale pfinesly také
nové vytvarné trendy, které se vyrazné lisily od ideologického diktatu. Cinnost
téchto tvircich skupin a jejich vliv na dal§i umélecké generace je tedy pro vyvoj

¢eského vytvarného umeéni velmi dulezita.

., Ivirci skupiny — tak se uredné nazvaly ve stanovach Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélcii — se na ceské vytvarné scéné zacaly objevovat po poloviné
padesatych let. “*® Klicovy je rok 1956, kdy byly schvaleny zmény ve stanovéach
Svazu Geskoslovenskych vytvarnych umélct (dale jen SCSVU) a umélcim se
tak dostalo vétsi podpory pii zakladani skupin i potfaddani vystav a situace na

umélecké scéné se zacala uvoliovat.

Jedny z prvnich tviréich skupin byly zalozeny Vv Praze, a to Maj 57 a Trasa 54.
Nedlouho po nich zacaly vznikat skupiny i v dalSich méstech. V Brné¢ byla
jednou z prvnich tvurcich skupin Skupina 4, ktera vznikla v dubnu roku 1958.
Cleny byli malifi Pavel Navratil, Zdenék Zedni¢ek, Karel Bajak sochat Zdenék
Machaéek a keramicka Jaroslava Brzobohata, byvali spoluzaci z brnénské Skoly
uméleckych femesel (dale jen SUR). Teoreti¢kou skupiny byla Alena Koneéna.
V programovém prohlaSeni vyjadiuji zadmér oprostit se od realistického
zobrazovani a naproti tomu vyzdvihnout subjektivni umélecky V)'/raz.19 Poprvé
se skupina piedstavila na vystavé vV nové otevieném Domé Pant z Pod&brad?®.
Dalsich spole¢nych prezentaci v§ak nebylo mnoho. Skupina 4 zanikla nedlouho
po zalozeni, malif Pavel Navratil a sochait Zdenék Machacek pozdé&ji vstoupili do

jinych brnénskych tviréich skupin.

Rada brnénskych umélct se v padesatych letech schazela a diskutovala v ateliéru
Bohumira Matala na Ceské ulici. Matal spole¢né s blizkym pfitelem a byvalym
spoluzakem z brnénské SUR Janusem Kubickem iniciovali vznik skupiny, ktera
nejprve vystavovala bez nazvu a aZ pozdéji dostala jméno Brno 57. Cleny nebyli

jen brnénsti umélci, ale i malifi a sochafi, architekti a teoretikové z jinych
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moravskym a slovenskych mést. Zakladem seskupeni byli malifi Matal
s Kubickem, kteti sdileli spolecny ateliér, dale pak Vladislav Vaculka a Vladimir
Vasi¢ek, architekti Ivan Ruller, Zden&k Rihak, Jifi Sirotek, skladatel Jan Novak a
historici a teoretici uméni Zdenék Kudelka, Petr Spielmann a Jaromir Zemina.
Poprvé vystoupila skupina v prazské Galerii mladych v roce 1957.2% V textu
Petra Spielmanna v katalogu k vyse zminéné vystavé uvadeji: ,,Domnivame se,
Ze v umeni jde o syntézu slozek rozumovych a citovych v jediny proud, ktery miize
vyjadrovat postupné vsechny Zivotni pocity soucasného clovéka. Syntetické snahy
sili a zahrnuji do sebe stdle vice odvétvi. Soucasné tendence ukazuji, Ze neni
vzdalena doba, kdy pujde pravdeépodobné 0 spojeni malirstvi a socharstvi
S architekturou. Domnivame se, Ze tak bude mozno vytvorit skutecné styl moderni
doby. Pozorujeme, Ze jsou stirany hranice mezi jednotlivymi druhy umeéni. «“22

Spolec¢nym rysem clenti skupiny Brno 57 byl diraz na autenticitu dila a snaha
prosadit moderni vytvarny ndzor. Zaujimali stanovisko, ze abstrahovanim,
barevnou redukci a stylizaci motivu postihnou spiSe jeho dulezité znaky
a umelecky produkt se tak stane svébytnym a na realité¢ nezavislym. V pribéhu
let se osazenstvo skupiny ménilo. V roce 1963 se ke skuping pfipojil malii Pavel
Navratil, sochafi Karel Hyli§ a Josef Kubitek®®, Vladimir Vasiek naopak
odeSel. V dubnu téhoz roku se spolecné¢ v nové sestavé piedstavili v Domé
uméni mésta Brna na vystavé Konfrontace brnénskych tvircich skupin.24 Po
polovin¢ Sedesatych let se zaCina skupina postupné rozpadat. Ackoliv dosahli
vSichni c¢lenové osobitého vytvarného projevu, jejich nazory se zacinaji
rozdélovat a postupné ze skupiny odchazeji. Nejprve Bohumir Matal, poté 1

Janu$ Kubicek a na sklonku 60. let se Brno 57 rozpadlo l'lplné.25

Dalsi tvlrci skupinou, ktera vznikla na podzim roku 1958, byl Profil 58. Jeho
¢leny byli absolventi prazskych umeéleckych Skol Vladimir Drapal, Dalibor
Chatrny, Jiti Sindler, Oleg Vasica a sochai Frantisek Senk, zak Bohumila Kafky,
dva maliti z brnénské univerzity Jiti Hadla¢ a Oldfich Hanzl a absolventi
brnénské SUR Frantisek Bi¢ a Miroslav Netik. Teoretikem skupiny byl Igor
Zhot, ktery v programu skupiny uvadi: ,,Oblast umeni je mnohostranny svet,
rozprostirajici se mezi smysly a intelektem, rozvahou avybojem, tradici a

pokrokem. Jednotlivci tvorici skupinu jdou k cili rozmanitymi smery. Kazdy jde

14



vilastni, nezprostiedkovanou cestou za soudobym uménim — také s risikem

r ’ ‘(26
hledani.

Clenové skupiny usilovali o netradi¢ni vytvarny projev, ktery by byl viak do
jisté miry orientovan figurativné. Prvni spoleCnou vystavou se piedstavili
v dubnu roku 1959 v brnénském Domé¢ Panu z Kunstatu, o rok pozdéji pak na
vystaveé ,,Kraj ve kterém ziji“, kterd se uskutecnila na pocest patnactému vyroci
osvobozeni v Kabinetu uméni v Brné. Vroce 1962 se ucastnili vystavy
Konfrontace brnénskych vytvarnych skupin v Domé uméni spole¢né s tviir¢imi
skupinami Brno 57, Parabola a M Brno. Po roce 1963 skupinu opustil jak
Dalibor Chatrny, tak Frantisek Senk, jejichz tvorba se vzdalila orientaci ostatnich
¢lent. V poloving Sedesatych let se taktéz dilo Jifiho Hadlace vyrazné oddélilo
od puvodniho konceptu skupiny a spiSe se priklonilo k imaginativnimu
a objektovému uméni. Posledni vystava skupiny v roce 1971 byla z ideovych

o o v v 27
divodii uz po dvou dnech uzaviena.

Ne vSechny skupiny vznikly jakozto vzdor tehdejsi kulturni politice. Tvirci
skupina M Brno, zalozena roku 1959 absolventy brnénské SUR, méla za cil se
prostiednictvim skupinovych vystav aktivnéji prezentovat ve vystavnich sinich,
dostupnych jen t&m, se kterymi souhlasil SCSVU. V programové stati k vystavé
Konfrontace brnénskych tvircich skupin, jejimz autorem byl ¢len skupiny malif
Jan Maria Najmr, uvadi: ,, Programem je prdvo na experiment kazdého clena, je-
li myslen uprimné a bez schvdlnosti. [...] Stavime se proti nihilismu, proti
bezpodstatnému vyjddfeni.28 Cleny byli kromé Najmra maliti Cenék Dobias,
Robert Hlinénsky, Josef Kadula, Karel Kryl, Inez Tuschnerova, Emil Weirauch a

" R T
sochai Antonin Sirtigek.?

Dalsi tvarci skupinou, ktera se objevila v brnénském vytvarném prostiedi, byla
Parabola existujici od roku 1961. Vznikla z podnétu Vaclava Zykmunda, ktery
byl taktéz jejim teoretikem. Zakladajicimi c¢leny byli sochai Zdenck
Machagek a maliti Alois Mikulka, Miroslav Stolfa a Karel Veleba. Prvni
vystava skupiny byla roku 1963 ve foyer Divadla bratii Mrstiki v Brné. V té
dobé uz s nimi Mikulka nevystavoval, Zykmund tedy k vystavé ptizval dalsi

mimobrnénské vytvarniky a z Bratislavy Rudolfa Filu a Jozefa Jankovice. Na
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vystavé Konfrontace brnénskych vytvarnych skupin v roce 1963 se piedstavili
jesté spoleéné se Slavojem Kovaifkem a Antoninem Calkovskym. V Givodnim
textu kvySe zminéné vystavé formuluje Zykmund radikalni program
skupiny: ,,...wtvarné dilo ma vyjadrovat a odrdzet vnitini zakonitosti a procesy
objektivni reality (prirodni, spolecenské i lidského mysleni) prostiedky,
vychazejicimi z poznani téch sil, které formuji svet, ve kterém Zijeme, riizné formy
této mnohotvarné reality jsou pro né v podstaté riiznymi formami individudlnich
vyjadrovacich prostredkii: v 0S0bitosti tkvi podstata individudlnosti kazdého

€

clena.“*® Clenové skupiny se tedy nevaZou tematicky, nybrz jsou otevieni
vytvarnym experimenttim druhych. Clenstvi ve skupiné je dano uméleckou
kvalitou tvorby.®® Od roku 1964 zdiraziioval Zykmund siln&ji vyznam
surrealistickych vychodisek pro soudobou tvorbu. VétSing ¢lenti skupiny vSak
surrealistickd koncepce nevyhovovala a zacali ze skupiny postupné odchazet.
V poloving¢ Sedesatych let zistali jen Calkovsky, Kovatik, Machagek, Stolfa

a Veleba. Pozdgji ze skupiny odesel i Zykmund.*

V polovin¢ Sedesatych let se kulturné politicky tlak na umélce ¢im dal vice
snizoval, o spole¢né vystavy uz nebyl takovy zdjem a umélci zacinali vystavovat
samostatné. Politicky vyvoj po roce 1968 vSak naprosto zménil celkovou situaci
na cCeskoslovenské vytvarné scéné. Po srpnovych udélostech roku 1968 se
¢lenové brnénskych tvir¢ich skupin spojili v samostatny Blok tvir¢ich skupin
aVvunoru roku 1969 usporadali posledni spolecnou vystavu v Domé uméni.
V prohlaseni ze dne 29. 4. 1968 zduvodiuji toto spojeni: ,,Na svych schiizich
konanych na jare 1968 se dohodly brnénské tvirci skupiny (Brno 57, Parabola,
Profil 58) sdruzit v organizacné vyssi utvar —V Blok tvircich skupin.

Tato myslenka nebyla tehdy nova. Vznikla uz na pocatku Sedesatych let, v dobé
vyvzdorovani prvnich principti nerizeného uméleckého projevu, jako jedna
Z moznych forem jeho dalsiho probojovani i obrany proti vypadum a zasahum
dogmatickych ideologii. K jejimu uskutecneni tehdy nedoslo pro pokracujici
uspéchy oddeleného i spolecného postupu skupin. Vyvstala-/i neddavno tato
myslenka znovu a doslo-li nadto K jeji realizaci, byly proto nepochybné obdobné
zavazné, ne-li zavaznéjsi duvody. Trebaze 3§lo na prvnim misté opét

0 prosazovani spolecnych zasad mordlnich a charakterovych hodnot umeélce
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a vysoké umeélecké urovné jeho dila, o zameéreni na moderni projev neomezeny
hranicemi zZadného druhu, o jeho nenahraditelnou schopnost kritické reakce
| citlivé predvidavosti a ovsem i o sledovani individudlnich uméleckych
programii, pristoupilo k této motivaci existence skupin a vzniku bloku za nynéjsi
situace i jejich dalsi spolecné a od ostatniho neoddélitelné poslani branit tak
tezce ziskanou duchovni a tvirci svobodu a zamezit jakymkoli jejim otresiim

. . , «33
mimoumeéleckého charakteru.

Jako protip6l Bloku tviréich skupin vzniklo béhem let 1967-1968 z iniciativy
malife Bohdana Laciny multioborové Sdruzeni Q. Jeho zakladajicimi Cleny byli
krom¢ zminéného Bohdana Laciny malifi Bohumir Matal, Vaclav Zykmund,
spisovatelé Ludvik Kundera a Milan Uhde, architekti Bohuslav Fuchs a Bedfich
Rozehnal, hudebnik Miloslav IStvan a divadelnik Bofivoj Srba.
V programovém prohlaseni z konce ¢ervna roku 1969, které zformuloval Vaclav
Zykmund, si Sdruzeni Q klade za cil sdruzovat umélce riiznych zanrt i nazoru,
navézat spolupraci S mimobrnénskymi umélci a rozsifit publikacni a vystavni

¢innost.

Vefejnosti se Sdruzeni Q ptedstavilo poprvé v bieznu roku 1970 na vystavé Q
v Domé& uméni v Olomouci. Vystavu zahajil a tvodni slovo pronesl Ludvik
Kundera. Druhou a nadlouho i1 posledni prezentaci skupiny byla vystava
V brnénském Domé uméni v kvétnu téhoz roku, kterou zahajil Adolf Kroupa. Na
pozvance k vystavé byla vytiSt€éna jména vSech tehdejSich clent, kterych bylo

dohromady 54.%°

Pod tlakem politické situace na poc¢atku sedmdesatych let byly vytvarné skupiny
a sdruzeni zruseny a jejich existence byla v dobé normalizace zakazana. VéEtSina
skupin zanikla, ale nékteré i ptes tento zakaz v ilegalit¢ fungovaly dal, jako

naptiklad jiz zminované Sdruzeni Q, které existuje dokonce dodnes.
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4 Zivot a tvorba Pavla Navratila
41 Zivot

Malii Pavel Navratil se narodil 18. srpna 1933 v Brn¢ jako prvni dité postovniho
ufednika [ 1 ]. Jeho otec, sam velmi se¢tély, s velkym zajmem o vytvarné uméni,
svého syna v malifské tvorbé po cely sviij Zivot velmi podporoval. Od utlého
détstvi zil Pavel Navratil s rodi¢i a mladsi sestrou Helenou ve Veverské Bitysce,
kde otec pracoval na posStovnim ufad€. Zde také prozili obdobi druhé svétové
valky. Pti pfechodu fronty byl jejich diim obsazen némeckymi vojaky a cela
rodina se musela ukryvat n€kolik dni v okolnich lesich. I pfes tuto zkuSenost
vzpominal malif na své détstvi velmi rad a do Veverské Bitysky a jejiho okoli se

Vv dosp¢losti velmi rad vracel.

Po valce se Navratilovi piest¢hovali do Brna, kde Pavel Navratil dochodil
obecnou 3kolu.*® Ve tiinacti letech vycitil otec u syna zdjem o kresleni
a malovani a zapsal jej na soukromou maliiskou $kolu malife Jana Zamazala na
Dominikanském namésti. Mezitim zacal Pavel Navratil studovat klasické
gymnazium, ze kterého ale roku 1948 odesel a slozil zkousky na Skolu
uméleckych femesel v Brng. I pies sviij nizky v&k ho piijali®’, atkoliv ne na jim
vysnéné oddéleni malby, nybrz na oddéleni drobného pramyslu, kde se
navrhovaly loutky a suvenyry. Zde se Navratil potkal se svou budouci Zenou
Martou Cechovou, tehdejsi spoluzaékou z roéniku. V té dobé se rodite i se
sestrou prestehovali natrvalo do Kyjova a Pavel Navratil zafal bydlet

V podndjmu.

Béhem studia na SUR byl Navratil ¢lenem amatérského divadelniho souboru
Ajdivadlo, ktery zalozil profesor Karel Langer, a kde kromé& navrhovani loutek
a scén studenti také hrali. S timto souborem cestovali kromé jiného i na Valassko
a Slovensko, kde navstévovali mista, kterd si stadle uchovavala tradi¢ni a lidovy
rdz. Prave krajinu Slovenska si Navratil velmi zamiloval a inspirovala ho pozdéji

. 38
v tvorbé.
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Po uspésném slozeni maturitni zkousky nastoupil Pavel Navratil do oddé€leni
propagace v podniku Sluzby mésta Brna jako vytvarnik. Zde stravil zhruba rok,
poté se piesunul do Krajského narodniho vyboru, kde dostal misto vytvarnika

Vv blize nespecifikovaném odboru.

Mezitim se Pavel Navratil hlasil na AVU* a FAMU* do Prahy, kde vSak
napoprvé neuspél a nikdy pozdéji se uz o ptijeti nepokousel. V tijnu roku 1953
byl povolan do vojenské sluzby, kde stravil dva roky. Béhem jejiho pribéhu se
ozenil sMartou Cechovou a po skondeni sluzby se vratil zpatky na misto
vytvarnika v Krajském narodnim vyboru, odkud vSak po dvou mésicich odesel.
Od ledna roku 1956 nastoupil Navratil jako vytvarnik k Technické a zahradni
spravé mésta Brna, na ulici Skofepka. Zde si také pronajal sviij prvni, le¢ velmi
provizorni ateliér. Maloval tu jedny z prvnich obrazii S motivy krajin a stiech

domu.

Roku 1956 se Pavlu a Marté¢ Navratilovym narodil syn Petr. Pavel Navratil
pracoval v té dobé¢ jesté u Technickych sluzeb, avsak jen do roku 1958. V bieznu
praci opustil a v ¢ervnu nastoupil na misto vytvarnika — vyzkumného pracovnika

ve vyvojovém oddéleni podniku Brnénské papirny.*

V 1ét€ roku 1957, pii jedné ze svych cest za rodi¢i do Kyjova, se Navratil
spoleéné se svym byvalym spoluzdkem ze SUR, sochafem Zdeiikem
Machackem, seznamili ve vlaku s mladou historickou uméni Alenou Kone¢nou.
Diky spole¢né vasni pro vytvarné umeéni tak téhoz roku vznikla skupina
vytvarniki, jedna z prvnich v Brné. Cleny se stali maliii Pavel Navratil, Karel
Zednicek, Karel Bajak, sochat Zdenck Machacek a keramicka Jaroslava
Brzobohatd. Teoretickou byla jiz zminéna Alena Kone¢na. ProtoZe skupina

neméla vlastni nazev, v tisku byla oznac¢ovana jako Skupina 4.%2

Od unora roku 1958 zacal Navratil uZivat spolecné se Zdenkem Machackem

ateliér v zahradnim domku na Vinaiské ulici v Brné-Pisarkach.

V pivabném prostiedi zahradkaiské kolonie, kde se ateliér nachazel, zacal
Navratil intenzivné pracovat a vytvaret narativni zati$i, obrazy ptadka a série

obrazili inspirovanych svétem techniky. V ateliéru nejenze oba umélci pracovali,
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ale schazeli se zde idalsi ¢lenové skupiny, vytvarnici a historici uméni
a spole¢n¢ diskutovali nad vytvarnym uménim. Ateliér uzivali do zati roku 1960,
kdy byl zbouran a zahradkaiska kolonie se zacala pomalu ménit na méstskou

zastavbu.*®

V kvétnu roku 1958 zorganizoval Adolf Kroupa44 Skupin€ 4 vystavu v Dom¢
Panti z Kunstatu, byla to jejich prvni spole¢na prezentace. Clenové Skupiny 4
vystavovali spolecné jeste¢ nckolikrat, skupina se vSak rozpadla necely rok po
svém vzniku. Pavel Navratil se roku 1958 zicastnil i celostatni vystavy Uméni
mladych vytvarnikti Ceskoslovenska a &lenské vystavy brnénské pobocky

SCSVU.

V roce 1961 vyhral Navratil vytvarnou soutéz na vyzdobu nového kulturniho
papirnach a naplno se zacit vénovat samostatné malifské tvorbé. Realizacemi
v architektufe se Navratil vénoval dale jen z existen¢nich divodd, a to az do roku
1981. Béhem téchto let vystiidal Navratil n€kolik ateliérii, v roce 1965 se vSak

natrvalo usadil v ateliéru na Wurmovs ulici, kde tvofil az do své smrti [ 2 1.*

Jako i ostatni umélci v té dob&, snazil se Navratil vstoupit do SCSVU. Jako
kandidata jej piijali vroce 1960. V témze roce podnikl se svazem cestu do
Varsavy, ktera jeho tvorbu obohatila o nova témata. Radnym ¢lenem SCSVU se
stal Pavel Navratil az roku 1963. Tentyz rok byl zvolen do vyboru sekce
MSGR* v Praze. Aktivné se schiizi vyboru ucastnil do roku 1967, politicky se

viak nikdy nezapojoval a nebyl ani v zadné politické strang.*’

Roku 1962 vstoupil Navratil do brnénské tviirci skupiny Brno 57. Uvedl ho do ni
jeho pfitel a historik uméni Petr Spielmann. Se skupinou poprvé vystoupil
v dubnu roku 1963 na vystavé Konfrontace brnénskych uméleckych skupin
v Domé uméni. Do konce svého ¢lenstvi v roce 1969 spole¢né vystavovali nejen

v Ceskoslovensku, ale také napiiklad v polském Krakové.

Uvolnéna politicka situace v Sedesatych letech tvorbu Pavla Navratila v mnohém
posunula. Jako i ostatni tehdejsi vytvarnici z Ceskoslovenska, mohl &erpat

informace o vyvojovych proudech vytvarného uméni z druhé strany Zelezné
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opony a konecné také vycestovat. V roce 1965 se Navratil zacastnil piehlidky
Salon de la jeune peinture v Pafizi a vroce 1968 byl zastoupen na vystavé

Brnénsti vytvarni umélci v Zahtebu.

Zasadni pro tvorbu Pavla Navratila byly navstévy Italie. Prvni se odehrala v roce
1966. Spolecné¢ se sochafem Zdenkem Machackem a svou zenou Martou
cestovali do Perugie na pozvani Machackova tchana, Umberta Stavella.*®
V Perugii vystavovali v Galerii Luna. Béhem pobytu spole¢né navstivili taktéz
Asissi a Rim a na zpateéni cesté i Florencii. Druh4 a z inspira¢niho hlediska
zlomova, byla poznavaci cesta se Zdenkem Machackem, kdy se vydali az na
Sicilii. V rameci tohoto vyletu navstivili 1 Kampanii a antické Pompeje, které na
Navratila hluboce zapusobily a nékolik let se ve svych obrazech k tématu

o 4
Pompeji vracel.*®

Cyklus Pompeje byl vefejnosti poprvé piedstaven v roce 1970 v Kabinetu uméni
prodejny Kniha na Ceské ulici v Brn&.*® Téhoz roku se Navratil zagastnil také
Mezinarodniho sympozia ve volné malbé v Moravanech u Piestan, které
zorganizoval Zvaz slovenskych vytvarnych umelcov v Bratislave. Sympozium
trvalo dva mésice a Navratil Si z né¢j krom¢ nakres a skic odvezl také novy
namét pro svou tvorbu, a to slovenské archeologické vykopavky. Piinosem byla
také moznost castecné uniknout tehdejSimu politickému déni, které bylo

predzvésti nastupujici normalizace.

V poslednim desetileti svého Zivota ¢erpal Navratil inspiraci z krajiny stfedniho
Slovenska, konkrétné okoli VySnej Boci, kam jel nékolikrat s rodinou na
dovolenou. V druhé poloviné sedmdesatych let se mu stala inspiraci i krajina
kolem Borkovan u Moravskych Klobouk, kde mél rekrea¢ni dim pfitel a malif
Miroslav Simorda a kde si Navratil v roce 1975 koupil maly domek taktéz. Na
pocatku roku 1970 uspoiadal Pavel Navratil spoleéné s Miroslavem Simordou

vystavu obrazii v Horacké galerii v Novém M¢sté na Moravé.
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Roku 1980 zorganizoval Pavel Navratil se Zdenkem Machackem svou posledni
vystavu, ktera byla svym rozsahem retrospektivni. Konala se v Domé& Péana
z Kunstatu v prosinci. O tuto vystavu projevil zajem i odbor kultury polského

mésta Poznan, kam byly obrazy také nakonec zapiijceny.

V srpnu a zafi roku 1981 se Pavel Navratil jest¢ zucastnil mezindrodniho
sympozia V bulharském Starém Plovdivu. Sympozium neslo nazev
7. Mezinarodni maliisky plenér. V t¢ dobé uz mél vSak Navratil z divodu
dlouhodobého sledovani StB a castych vyslechi podlomené zdravi a mistni
klimatické podminky mu zdravotni stav jesté Zhoréily.51 31. fijna 1981 malif

Pavel Navratil nahle umira.

4.2 Tvorba
4.2.1 Padesata léta

Pocatky malifské tvorby Pavla Navratila sahaji do roku 1952, tésné¢ po
absolvovani Vyssi skoly uméleckého primyslu. Vytvaii v t&€ dobé nékolik oleji
S krajinafskou tématikou, siln€¢ navazujicich na tradici Ceské krajinomalby
pfelomu 19. a 20. stoleti. Namétem mu je krajina okoli Kyjova a pozd&ji méestské
prostiedi. Obrazy jsou v barvé realistické, postupem ale dochézi ke stylizaci
motivu. V poloviné padesatych let uz pievladaji naméty z méstské architektury

a zatisi.

Priilomovym je v Navratilové tvorbé rok 1956, kdy po névratu z vojenské sluzby
tvofi ve svém prvnim ,,ateliéru®, tedy podnikové mistnosti Technickych sluzeb
v ulici Skofepka nad brnénskych nadrazim. Vznikaji tu jeho prvni zatisi,
ovlivnéné kubismem a snad i tvorbou Bohumira Matala, jenZ mél roku 1955
v Brné¢ vystavu, kterd vyvolala vuméleckych kruzich nebyvaly ohlas.
Navratilovy Zatisi s baklazany nebo Mretvy ptak, oba z roku 1956, jsou typové
Matalovym obraziim podobné. Ovlivnén je Navratil taktéZ tehdejsi tvorbou

e x , < TP . 2
svého Svagra, Cestmira Kafky, Clena prazské tviurc¢i skupiny Trasa.”

V 1ét¢ roku 1957 vznikd z pratelstvi byvalych spoluzaki ze SUR a spoleéného
nadSeni pro vytvarné uméni Skupina 4. Pavel Navritil si spole¢né se sochafem

Zdenkem Machackem pronajimé ateliér v Brné-Pisarkach. Vznika tu cyklus
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narativnich zatisi s vécmi ze svého okoli: Zatisi s lampou, Socharské zatist,

Zatisi s trumpetou [ 3 ].

Obrazy jsou malovany pastozné, barevnost je expresivni a stylizované tvary
ramovany silnou cernou konturou. Tato ,kubizujici® zatisi odkazuji na dila
Picassova i Braqueova, tvorbu italskych malift se socialni tématikou Gabriele
Mucchiho a Renato Gutussa a také na dila v té dob¢& oblibené¢ho francouzského

malife Bernarda Buffeta.>®

Na cyklus zatisi navazuje ke konci padesatych let soubor maleb s nazvem
Souboje ptaki [ 4 ]. V téchto obrazech se Navratiluv rukopis stava jesté vice
expresivnim. Dramaticky namét je ztvarnén sice v tlumenégjs$i barevnosti,
kompozice je vSak dynamickd. Diraz je kladen na pohyb tvarti a energické tahy
Stétce, jez podtrhuji vnitini napéti obrazu. Expresivni malifsky rukopis odkazuje

na tvorbu Emila Filly a Josefa Capka.>

Navratilovo rané obdobi charakterizuji také obrazy s tématikou techniky, ktera
ho po cely Zivot fascinuje. Stroj u néj neni vyobrazen jako bizarni, fantaskni
utvar, nybrz jako ¢lovékem vymysleny néstroj, ktery mu pomaha a vytvaii S nim
organickou jednotu.”® Tento motiv se objevuje v obrazech z prostiedi
motocyklovych zavodil z roku 1958 a dale potom v cyklu obrazii z kyjovskych
Sroubdaren, kde disledné stylizuje kompozici a monumentélni stroje redukuje na

tvarové zkratky [ 5].

Vyvojové promény v Navratilové malifské tvorbé predesilaji jeho obrazy
s tématikou méstské architektury z konce padesatych let. Na prvni samostatné
vystavé v Kabinetu uméni se prezentuje obrazy s motivy S§titl, stén a stfech.
V téchto dilech opousti prostorovou iluzivnost, geometricky zjednoduSuje tvary

a kolorit se odprostuje od realné predlohy.

42.2 Sedesata léta

V roce 1960 se Pavel Navratil u¢astni spole¢né se SCSVU zéjezdu do Varavy,
kde se na dilech polskych ume¢lct seznamuje s novymi tendencemi zapadniho
malifstvi. Ti se diky svobodné&jsim poméram v Polsku jiz v poloviné padesatych

let pti studijnich pobytech v Pafizi seznamuji s informelem a ak¢éni malbou.
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Kromé novych tvirc¢ich impulst z varSavského uméleckého prostfedi na
Navratila pasobi I memento druhé svétové valky, kterym je VarSava v té dobé
dosud poznamenana. Ruiny vybombardovanych budov Navratila fascinuji jak
existencialni naléhavosti, tak pfitazlivosti bizarnich tvart.>® Po navratu do Brna
maluje jako reminiscenci na svij pobyt v Polsku cyklus Varsavské stény [ 6 ].
Zcela se zde odprostuje od predmétnosti, sttedem zajmu je struktura povrchu.
Umirnéna skala barev, kterd se omezuje jen na paletu kalnych, nasedlych odstinii

prohlubuje autortv ,, subjektivni vyklad vidéného “ >

Tématem industridlniho prostfedi se Pavel Navratil zabyva 1 pocatkem
Sedesatych let, kdy maluje hornickou krajinu Rosicka a pozdé&ji i doly v okoli
Zastavky u Brna. Vyrazné kontury mizi, malif hranice ploch naznacuje jen
jemnou, nékdy rytou linii. Cim dal vice geometrizuje a redukuje jednotlivé tvary
do plosnych plant, které barevnymi kontrasty a kresbou rozélefiuje.
K charakteristice prostiedi mu staci jen zastupny znak, naptiklad kolo na tézni
vézi. Vénuje se také vice struktufe malby, stiida husté pastézni nanosy barvy
s vymyvanymi plochami. Ke zdani ,,primyslové® atmosféry zdrsnuje barvy
piimési pisku & karborundového zrna.”® Cyklus hornickych krajin charakterizuje
Navratiliv pferod z malife expresivniho a dynamického v trpélivého stavitele

forem [ 7].%°

V roce 1962 vstupuje Pavel Navratil do umélecké skupiny Brno 57, ktera jeho
nazor na malifsky projev také ovliviiuje. Prvni vystava, které se spolecné se
¢leny skupiny ucastni, je jiz zminénd Konfrontace brnénskych vytvarnych
skupin. Navratil se zde ptedstavuje obrazy snamétem zimni krajiny [ 8 ],
zasnézenych stiech a dvéma figurdlnimi motivy. Tyto obrazy jsou dusledné
plosné, kolorit je redukovany na Skdlu lomenych odstini a kompozice je
harmonicky délena casto pravouhlymi tvary. DileZitou roli hraje zejména

struktura malby, jez se v jednotlivych planech obrazu lisi.

V pribéhu Sedesatych let Navratil navazuje na naméty zimni krajiny
a zasnézenych stfech. Inspiraci nachdzi nejen u evropskych strukturalisti, ale

erpa také z tvorby Cestmira Kafky a analytické malby Januse Kubi¢ka, ¢lena
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skupiny Brno 57. Tyto vlivy jsou v prubéhu Sedesatych let v jeho tvorbé patrné,

nikdy vsak neopousti principy, jeZ jsou pro jeho tvorbu vlastni.®

Dal$im zlomem v malifské tvorbé Pavla Navratila jsou jiz zminéné cesty do
Italie, z nichz nejinspirativnéjsi je navstéva Pompeji roku 1969. Vykopavky
antického meésta inspiruji malife tak silné, ze vytvoii v priabéhu dalSich let
rozsahly cyklus obrazi stimto namétem, jemuz je vénovana roku 1970
| samostatna vystava. Intenzitou vyrazu pfipominaji tyto malby jeho expresivni
rané obdobi, kultivovanosti malifského projevu vsak navazuji na harmonické

a prokomponované obrazy z let éedesa’t‘[}'lch.61

4.2.3 Sedmdesata léta

Téma Pompeji Pavel Navratil maluje koncem Sedesatych, i V prubéhu
sedmdesatych let, kdy se stavd dalSim namétem jeho tvorby pfevazné krajina,
ato slovenska, pozd€ji i moravskd. V cyklu obrazii akvasi, inspirovanych
archeologickymi vykopavkami v Moravanech, kde se roku 1970 ucastni
malifského sympozia, je spoleénym znakem s tématem Pompeji fascinace
zmizelym svétem a jeho odkryvani prostfednictvim malby. U téchto obrazl
uplatiiuje Casto centralni kompozici, tvary jsou dynamicky vymezeny oblymi

kiivkami, jeZ evokuji propojeni piirodnich forem a lidské ¢innosti.®

V sériich obrazili inspirovanych slovenskou a moravskou krajinou, namalovanych
v pribe¢hu sedmdesatych let, se malif znovu navraci k iluzivni prostorovosti
a ptirodnimu svétlu [ 9 ]. Malby tohoto obdobi se vétSinou piimo vazou ke
konkrétnimu mistu, které ho svou tektonikou, nebo barevnosti zaujalo. Spole¢na
je pro tyto dila jemna barevna modulace, oblé tvary opisujici tvaroslovi zemé
a pfirodni svétlo, jez podtrhuje dojem z prostoru. Navratil u téchto obrazl
sleduje také horizontalni ¢lenéni krajiny, jeji strukturu a ménici se kolorit pidy.
Oproti svym dosavadnim vytvarnym postupim nestylizuje motiv do
vymezenych ploSnych plant, nybrz se snazi pomoci tvarg, linii a barvy zndzornit

realny prostor [ 10 1.5
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Ke konci sedmdesatych let se Navratil Gpln¢ odprostuje od vytvarnych trendd,
které sice sleduje, ale jeho pozdni tvorbu neovliviiuji. Vénuje se zkoumani
krajiny, jez je po cely jeho zivot dilezitym inspiraénim zdrojem a k niz ma

hluboky vztah.%

4.2.4 Osmdesata léta

Pozdni tvorbu Pavla Navratila charakterizuje hleddni novych vytvarnych
postuptl. Malif se nesmifuje s kritikou, ktera oznacuje jeho pozdni dila za rutinni
a nepfili§ inovativni. Proti minéni kritiki obméinuje své malifské postupy.
Soustiedi se stale na krajinu, kterou pomoci expresivni kresebné Srafury nebo
vrypt malifské Spachtle ,,odkryva“ az na dienn [ 11 ]. Pfi snaze zachytit dojem
z krajiny pouziva téz reliéfnich struktur. Lze konstatovat, ze posledni obrazy
spojuji veskeré charakteristické rysy, které se v jeho tvorb& kdy objevily.®

Tvorbu Pavla Navrétila preruSuje nahlé smrt v fijnu roku 1981.
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5 Cyklus Pompeje

Spole¢nym znakem obrazi Pavla Navratila je intenzivni prozitek z Krajiny a jeji
atmosféry, at’ uz se jedna o krajinu meéstskou, industridlni ¢i zdanlivé vSedni
prostiedi, které ho obklopuje a jehoz smyslovou podobu se snazi ve svych
obrazech zachytit. Cyklus Pompeje vSak do tvorby malife vnasi kromé
smyslového vjemu i aspekt ¢asu a jeho rozlehlosti.®® Starovéké mésto Pompeje
podava i po stovkach let pfimé svédectvi davné minulosti, sope¢ny vybuch
jakoby v Pompejich zastavil ¢as na nékolik staleti a pfenesl autentickou podobu
mésta i obyvatel v okamziku katastrofy do soucasnosti. Pavel Navratil se ve
svych obrazech snazi pod povrch této davno zmizelé krajiny proniknout, podat
svédectvi o jeji minulosti a soucasné¢ malifskymi a smyslovymi prostfedky

postihnout rozmér ¢asu.

Vznik obrazti tohoto cyklu ovlivnila druha cesta do Italie, kterou v 1été roku
1969 absolvuje Pavel Navratil spole¢né s pfitelem a sochafem Zdefikem
Machackem. Po cesté¢ pres jizni Italii a Sicilii navstévuji i mésto Pompeje.
Pozulstatky staroveké kultury, které jsou svédkem davné katastrofy, na malife
svou existencialni hloubkou velmi siln¢ zaptsobi. Po navratu domu zaéina

pracovat na obrazech inspirovanych dil¢imi motivy z Pompeji.

Cyklus Pompeje tvoti Pavel Navratil kontinualné v letech 1968 az 1970, nékteré

formatove rozmérné malby vSak dokoncuje az na konci sedmdesatych let.

V kvétnu roku 1970 je obrazim z pompejského cyklu uspofadana samostatna
vystava v Kabinetu uméni v Brné [ 12 ]. Vernisaz zahajuje a tivodni slovo
pronasi Igor Zhof. Hudebni slozku tvofi nova skladba z pera brnénského
hudebniho skladatele Gustava Kftivinky s nazvem Pompeje, slozena pfimo pro
tento ucel. °" Basnik Jan Skacel pie v kvétnu roku 1970 Kk vystavé cyklu
Pompeje tii basné, které jsou na vernisazi taktéz piedneseny. Basnické reflexi

Jana Skacela na tyto obrazy se budu podrobnéji vénovat v nasledujici kapitole.
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V uvodni feci k vystaveé patra Igor Zhot nejprve po genezi obrazi pompejského
cyklu a ve struéné retrospektivé nastiiuje dilezité momenty malifova
uméleckého zrani. Vlastni fe¢ proklada Zhoi nékolika citacemi z Pliniovych
Dopisu, kde fimsky spisovatel nastiiiuje momenty pompejské tragédie, kterou na
vlastni o€i vidél a popsal. V posledni ¢asti uvodniho slova se Igor Zhot vénuje
interpretaci samotnych maleb, kdy uvadi, ze: ,, Skladba téchto dél je v mnohém
ohledu jind, nez onéch predeslych: obnovila se tu uloha linie, ne vsak jako
kontura tvaru, ale jako nositelky emotivnich vyznamii. Povrch obrazu neni jiz tak
peclivé cizelovan, plochy malo barvou pokrytého platna jakoby byly misty jeste
syrové a teprve pred chvili domalované. Tyto obrazy nepiisobi jako koncentraty
klidu, ale daleko spise jako tajuplni svédkové stdle zivého dramatu. Zaroven jsou
to obrazy prosté literdrnosti, jen ryzi vytvarné prostiedky v nich napovidaji
myslenky a navozuji meditace. Hlavni napéti vyvolava barva, ktera snad
doposud nikdy nesehrala v Navratilové tvorbé takovou ulohu. Terra pozzuoli ci
pompejska cerven v protikladu Kk temné Sedi. Okry v kontrastu s bledé svétlymi
tony, odezvé sopecného popele, jehoz bél byva prirovndavan ke snéZnému

., . L, fv. 68
prikrovu a jindy zase k pohrebnimu rubdsi...

Podle legendy zalozil mésto Pompeje bajny Héraklés, kdyz se po svém vitezstvi
nad obrem Gérionem vracel pfes Pyreneje a Italii zpatky do Mykén.
Ve skutecnosti bylo mésto zalozeno v 7. stoleti pf. n. I. kmenem Oskt a jiz od
pocatku bylo pod feckym vlivem. Na sklonku 6. stoleti pf. n. 1. obsadil mésto
kmen Etruskli a v této dobé také dochazi k hospodaiskému rozkvétu, kdy se
meésto rozristd severnim smérem. V 5. stoleti pt. n. . byla Kampanie a potaZzmo
I Pompeje dobyty Samnity a obdobi samnitské nadvlady trva az do 2. stoleti
pt. n. 1, kdy Pompeje dobyvaji Rimané. Mésto se stava obchodnim piistavem
a je ekonomicky silné. Budovany jsou chramy, lazné a divadlo. Za valek Italikt
s Rimany staly Pompeje proti Rimaniim, roku 82 pf.n.l. jsou vsak dobyty
a stavaji se fimskou kolonii. Mésto se méni na ,,patricijské* a stavi se Amfiteatr,
Venusin chram, pozdéji Nerondv vitézny oblouk a Vespasianiv chram. Rozkvét
mésta vSak roku 62 pferuSuje zemétreseni, pti kterém je vétSina staveb zniCena.
Po dlouhém vahani se tehdejSi cisaf Nero rozhodl mésto vystavét znovu

a v kratké dob¢ ho ptestavél v tehdy modernim slohu.
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Druhy rozkvét vSak netrvd dlouho, mésto je 24. srpna roku 79 znic¢eno
vybuchem sopky Vesuv. Této tragédii predchazeji slabsi seizmické otiesy
nékolik dnu pted katastrofou. Nékteti obyvatelé mésto patrné stihli opustit jesté
pifed samotnym vybuchem, nasvédcuje tomu relativné malé mnozstvi koster,
nalezenych pfi archeologickém vyzkumu. VéEtSiné obyvatel mésta zptsobila smrt
pyroklasticka vlna, jez pfisla tak nahle, ze se k ni pouze stacili otocit zady nebo
si zakryt obliej odévem ¢i kusem latky. Neékolik metri vysoky oblak
vulkanického popela a plynu je udusil a okamzit¢ poté zasypal jemnym

popilkem.”

Po Sestnéct staleti ziistaly starovéké Pompeje skryty pod néckolikametrovou
vrstvou vulkanického popela, nez se je podafilo, v podstaté ndhodou, objevit.
V roce 1594 narazili kopaci vedeni Domenicem Fontanou, pfi stavbé kandlu
v udoli feky Sarno, na pozustatky méstskych zdi a domti pokrytych dekoracemi
andpisy. Netusili vSak, Ze se jednd o pozistatky antickych Pompeji
a s vyzkumem se nepokracovalo. Az roku 1748, za vlady Karla Bourbonského,
1860 za vlady kréle Vittoria Emanuella II., jenz povéfil vedenim vykopavek
Giuseppe Fiorelliho. Zasluhou Fiorelliho se k odkryvani zacalo pfistupovat
Setrnéji a diky jeho objevu se zachovaly 1 ostatky Pompejani zabitych
pyroklastickou vinou. Dutiny s kosternimi pozustatky vytvofené z vrstev popela
nechal Fiorelli vylit sddrou a tim zhotovil odlitek lidské postavy zvécnéné piimo
Vv poslednich okamzicich Zivota. Né&které odlitky jsou tak piesné, ze je zachovan
dokonce vyraz obli¢eje obéti dokumentujici hrizu, kterou obyvatelé museli
prozit. Touto metodou vznikaly pozd¢ji 1 odlitky zvitat, stromi a fragmentl

doma.

Archeologické vyzkumy kontinualné postupuji a preruSeny jsou jen v obdobi
prvni svétové valky. Ve vykopavkach pokracuje v roce 1924 Amedeo Maiuri.
Prace nepferuSuje ani za druhé svétové valky, ackoliv jsou Pompeje n€kolikrat
bombardovany a velké mnozstvi pamatek je zniCeno. S extenzivnimi vykopy se

v Pompejich konéi v roce 1961 a od té doby se prace soustiedi na restaurovani.”
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5.1 Basnicka reflexe Jana Skacela na cyklus Pompeje

Jan Skacel, blizky pftitel Pavla Navratila, vénoval k vystavé pompejského cyklu
Ctyfi basné. Jsou odrazem basnikova subjektivniho dojmu z obrazi a lyrickym
ztvarnénim motivi, které pocitoveé s tématem Pompeji koresponduji. Tti z basni
byly piedneseny na vernisdzi, posledni znich byla soucasti pozvanky

k vystavé [ 13 ].

Basné k vystavé pouzil Skacel pozdé&ji i ve svych basnickych sbirkach. Soucasti
sbirky Davné proso, vydané roku 1981, jsou basné Krajina s hlavu obrdcenou
zpdtky a Protéjsi zemé. Krajina s olovenym destém je ve sbirce uvedena taktéz,
avSak pod nazvem Lijaky a s pozménénym poslednim verSem. Basenn Popely,
kterou Jan Skécel vyslovené vénuje Pavlu Navratilovi, je soucasti jeho posledni

sbirky Kdo pije potmé vino, kterd byla vydana v roce 1988.

Skacelova dila uvedu Vv doslovném znéni a kazdou z bésni se pokusim podle
vizualniho pasobeni a nalady pfifadit k jednomu z obrazii Pavla Navratila

z cyklu Pompeje.

Prvni basni v textu je jiz zminéna Krajina s hlavou obracenou zpdtky. Atmosféru
oc¢ekavani a strachu z blizici se boufe pfipominad z Navratilova cyklu nejvice

obraz Pompeje — Kour nad méstem.

Krajina s hlavou obrdcenou zpdtky

Nablizku nékde potlouka se dést
AV huralovém housti
narostly strachu rohy.
Neslysné nalétaji sovy na korist.

Znameni na nebi se zatim vystridala.
Z vod vysly rusalky a cekaji

az naskytne se chvile utancovat.
Zvirata nocni Zehnaji se kiizem.
Vecer az prilis zady opreny

o strilnu tmy a o jabloné

zakryva nohy do horkého prachu.

Reky jsou tézké. Dosly do rovin tak davno.™
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Inspiraci pro basen Krajina s olovenym destém mohl byt Skacelovi obraz
Pompeje — Horizont lavy, ktery znazornuje okamzik po pompejské katastrofe.
Jesté zhava lava stéka pomalu do udoli a prostupuje krajinou. Ackoliv je vSak

zem¢ na povrchu spalena a rozpukana, v jejich hlubinach se zivot zachoval.

Krajina s olovénym destém

A bude jina, bude bez ptani,

Jjak potopené duby na dné jezera

na prazdno beze slova budeme si zvykat
a na stojatou tmu.

Lijaky dnii tvych spadly na skalu

a stekly do udoli.

Predtucha zbyla, pameét budouctho.
A jest i smrt i krdsa, obé zdroven.

Po celém mésté hraji varhany,
Jjak ptacek, ktery pije
po desti vodu,

. 72
V niz se omyl hrom.

Na nasledujicich dvou stranach uvedu Protéjsi zemé a Popely. Jan Skacel se
V obou zamysli nad pomijivosti ¢asu a smrti.

Baseni Protéjsi zemé by se dala ptirovnat k obrazu Pompeje — Prach, ktery je
smyslovou vizi doutnajici krajiny. Sloup sope¢ného prachu hali krajinu a vrha

stin na zpustoSenou zemi.

Verse v posledni basni, vénované malifi Pavlu Navratilovi, jsou oslavou
malifova umu: ,, Takovd ruka boze Jaka jind ruka/ Pozvedne mésto/ Lehlé
popelem/. “ Pfedobrazem mohl byt Janu Skacelovi obraz Pompeje — Dim pekare,

ktery je smyslovou pfedstavou meésta skrytého pod vrstvou vulkanického popela.
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Protéjsi zemé

Za tyden pred tresnémi, nebo jeste driv
pres cestu prebihaji bilé lasicky

a vitr zveda prach

zlaty jak monstrance a noci

Jsou hluboke.

Noci jsou hluboke jak dna

pro pady hvezd.

A jestli probudi té pred piilnoci touha,
necekej na usvit.

Vsichni jsme tetovani na dalekou cestu,
nekdo ma cernou riizi na patdach,

Jjiny zas na malicku krucinku

a ruce rozedral nam v kopci babi hnev.

Smrt je jen jednou, jedenkrat a navzdy
a mrtvé télo pleva,

ze které duse byla vyjmuta

jak tvrdé zrno.

Na chvili staneme se détmi

na dvorku s krdliky a blizko popravisté slepic,
tak nablizku,

ze zasahla nas krev.

A zitra odejdeme do protéjsi zeme,
vSechny nas tetovala hlina na patdch,
u cesty panackuje bily hranostaj,

smrt je jen jednou, jedenkrat a navzdy.

’ v vov v e v,v gvr 13
Za tyden pred tresnémi, nebo jesté driv.
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Popely

Maliri Paviu Navratilovi

Psal prstem do prachu

A neponechal

A vitr zpival cosi

Pred nedavnem davno

A pod naftovou vezi stada jelent
Stanula nehybnée

A plava naslouchala

Co z toho je a nebude

Ze bylo psdno

Proc¢ rikat nahlas

Travu pritiskli

A ona povstava

Kdyz spadne dést a néco jiného

Ktery je aspon trochu po nasem
Ten pocka

Nemuize nikdo nemiize

Zdvihat tak tézka stébla

A ruka boze jaka jina ruka

Ti kteri travu vedou ke smrti
Jsou s kosami

A maji nastroj z plechu

A presto napsal

Psal prstem do prachu

A neponechal

A vitr zpiva cosi

Pred nedavnem ddvno

Takova ruka boze Jaka jina ruka
Pozvedne mésto

Lehlé popelem

A pod naftovou vézi stada jelenii’
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5.2 Cyklus obrazii Pompeje

Pavel Navratil dosahl v cyklu Pompeje svého individualniho tvarc¢iho vrcholu.
Expresivni barevnost a dramaticka déjova linka, charakteristické pro jeho ranou
tvorbu, se v obrazech ,,pompejského cyklu spojuje s vytfibenym malifskym

prednesem, ktery Navratil v obdobi Sedesatych let stale kultivoval.

Pomoci ryze vytvarnych prostfedkii pfevadi Navratil na platno subjektivni
pocity, snazi se ozivit stavy a déje, které davnou katastrofu provazely. Misto
narativniho sdélovani se soustied’'uje ryze na geologickou podstatu samotné
tragédie. Zkouma promény zemé, jeji pohyby, vrstveni a manifestaci sily, ktera
se z hlubin dere na povrch. Podle barevnosti Ize obrazy z cyklu Pompeje rozdélit
do dvou skupin. V jedné dominuje barevnost ohné a lavy — jasné Cervené a
cihlové odstiny prechézejici do temnych tént evokuji ohnivé erupce a nasledny
zénik.” Ve druhé skuping obrazii je naproti tomu piiznaény kolorit popela
a prachu — skala hnédych, sedych a okrovych odstint, pfipominajicich vyprahlou

krajinu, spalenisté pokryté popelem.

Samotny cyklus ¢ita ke dvaceti platniim, z nichz je valna vétSina v soukromém
vlastnictvi. Ani pfes vynaloZené Usili nebylo mozné nékteré obrazy dohledat,
jiné mi nebylo dovoleno fotograficky zdokumentovat. Podrobné se tedy budu
vénovat deseti obraztim, které jsem méla moznost prozkoumat a jejichz analyzu

mohu z hlediska barevnosti, struktury a malifského rukopisu provést.

Soucasti mé bakalaiské prace je vSak i souhrnny seznam vsech dohledanych
obrazii z cyklu Pompeje a zprostiedkovana fotograficka dokumentace’®, ktera

pomaha v ramci moznosti cyklus zkompletovat.
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5.2.1 Pompeje — Diim pekaie
olej, platno 76 x 60 cm

znaceno v pravém dolnim rohu: Navratil 69

Obraz z roku 1969 je jednim z prvnich z cyklu Pompeje a jako jeden z mala
znazornuje konkrétni motiv, a to Dim pekafe, ktery se v Pompejich skute¢né
nachazi. Stylem pojeti je obraz do zna¢né miry piibuzny malbam krajin z prvni
poloviny Sedesatych let, které jsou duasledn¢ plosné, a obrazova plocha je
harmonicky ¢lenéna stylizovanymi pravothlymi tvary. Barevna skladba u obrazu
cihlové Cervenych a Sedocernych tont, které evokuji rozpdlenou zemi, lavu,

prach a kouf.

Kompozice je rozdélena horizontalné na dve ¢asti, a to na sféru zemé, ktera
zaujima prevaznou ¢ast plochy obrazu a nachazi se zde ustfedni motiv, a sféru
oblohy. Oblast zemé& je stavéna na vzestupnych vrstvach do sebe zaklinénych
geometrickych tvarti. Plocha, jeZ uvozuje a obklopuje ustfedni motiv obrazu,
pfipomina tvarem rokli. Vyvedena je vtemnych hnédocervenych odstinech
evokujicich lavou protkanou pudu. Barevné plochu rozruSuji jemné svétle
Cervené linky, reliéfni praskliny a pravouhlé cihlové zbarvené plosky snad
pfipominajici pivodni méstskou dlazbu. Kompozici dominuje Sedocerny
geometricky tutvar symbolizujici nejspise zasypany pekaitv dim. Tvarem
piipomina pismeno T, barevné naznaceny oblouk se jevi jako klenba pece. Motiv
je znazornén ve valérech SedoCerné barvy. Dno pece ohranicuje nepravidelna
linie husté bilé barvy evokujici vrstvu leZicitho popilku. Plochu naruSuji
geometrické tvary rtizné velikosti v odstinech okru a $edé, jimiz je dim jakoby
zaskladan. Od pomyslné stfechy domu se vertikalné tdhnou dva sloupce skoro
transparentniho bilého koufe, jejZ prostupuje az k okrové zbarvené obloze a hali
ji oblaky. Diim je patrné zasypan smési zeminy a popela, které jsou vyvedeny ve
valérech okrové a Sedohnédé barvy. Nestejnomérné nanosy barvy na nékolika

mistech odhaluji temny Sedocerny podklad, jenz naznacuje 1 linii horizontu.

Obloha je vyvedena v okrovych tonech, zahaluji ji lazurni vrstvy bilé a krémové

barvy evokujici oblaka koute, skrz néZ obloha prosvita.
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Aby malif vystihl specificky rdz krajiny, kombinuje husté barevné vrstvy s témet
transparentnimi lazurami. Dojmu zarem a lavou rozpraskané zemé dociluje

jemnou kresbou pomoci tuzky ¢i vrypy rukojeti Stétce.

Obraz Pompeje — Dum pekare je v podstaté geologickou studii lavou zasazené
krajiny, ktera jen mimodék odkryva davné tajemstvi, zbytky starovékého mésta,

jez ve svych utrobach ptfed mnoha lety pohltila.
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5.2.2 Pompeje — Vestibulum
olej, platno 46 x 38.5 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 69

U obrazu Pompeje — Vestibulum zroku 1969 se Pavel Navratil inspiruje
skutecnou historickou pamatkou starovékého mésta. Jak napovida ndzev obrazu,

ptedlohou mu je vestibulum jednoho z pompejskych domd.

Plocha obrazu je kompozi¢n¢ rozdélena do tii vertikalnich past, které jsou
barevné pojednany pievazné v tmavych odstinech Sedomodré a hnédé barvy.
Obrazové plose dominuje Stfedovy pas, ktery je vymezen svétlejsi barevnosti a
vytvaii tak svételny zdroj celému obrazu. Kompozi¢ni schéma dopliuji Etyfi
bohaté strukturované svétle hnédé ¢tvercové plochy, které prosvitaji pod skoro

transparentni barevnou vrstvou vertikalnich pasu.

Struktura malby se zaklada na piekryvajicich se plochach lazurné nanaSenych
barev. Cervenohnéda podkladova vrstva je vertikdlng piekryta Sirokym pasem
¢erné barvy. Nasledujici barevna vrstva je tvotrena svétle hnédymi, organicky
pasobicimi motivy, které jsou uzaviené do tvaru ¢tverct. Tato barevna vrstva je
specificka tim, Ze netvoii celistvou plochu, jedna se jen o linearni malbu, ktera
na ¢erném podkladu doslova zafi. Na nc¢kolika mistech jsou svétle hnéd¢ tvary
jeste oziveny akcentem krémové nebo bilé barvy. Posledni, skoro transparentni
vrstvu, tvoii dva Siroké vertikalni pasy tmavé modré barvy po stranach obrazu,
které tlumi zatfivost svétle hnédé vrstvy. Sttedovy pés, ktery nezakryva tmaveé

modra plocha, se tak stava dominantnim prvkem obrazu.

Navratil modeluje obrazovy prostor vrstvenim lazurnich barev do hloubky a
vytvaii tak iluzi krajiny pokryté nékolika vrstvami prachu a popela. Malba
Pompeje  —Vestibulum  pravdépodobné piedstavuje smyslovy obraz
apokalyptického mésta. Elementarnimi tvary je zde naznacena architektura,
stromy i obrysy lidi, které davna katastrofa zahubila a v nezménéné podobé

uchovala pod vrstvami hliny a vulkanického popela.
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5.2.3 Pompeje — Prach
akryl, platno 98 x 67,5 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 69

Dalsi z cyklu Pompeje je obraz Pompeje — Prach, ktery Navratil maluje taktéz
vroce 1969, poprvé vSak uziva techniku akrylu. Barevnosti spada obraz do
skupiny maleb, v nichz pfevladaji odstiny hnédé, Sedé a bilé, nastinujici krajinu

pokrytou popelem, jejiz skutecnd barevnost je zahalena vrstvou prachu a koufe.

Dynamicka a silné abstrahujici kompozice je horizontdlné rozdélena na dvé
poloviny. Spodni ¢ast pfedstavuje zemi, z niz vyvéra mohutny sloupec prachu.
Kolorit zemé¢ je pojednan ve valérech hnéd¢é barvy, tu a tam kombinované s tony
Sedé. Sloupec prachu, jenz vévodi horni casti obrazu, se barevné uplatiiuje
i vplose zemé¢, a to teplym odstinem hnédé. Plochu zemé barevné ozivuji
nepravidelné cerné plosky, jez se tu a tam objevuji i v horni plose obrazu.
Strukturu rozpraskané¢ pidy dotvaii jemné tmavé hnédé linky vykreslujici
vrasnéni zemé. Horni €asti obrazu dominuje jiz zminény motiv zvedajiciho se
prachu, ktery vertikdln¢ ¢leni celou plochu oblohy. Barevnost prachového
sloupce je pojednana v bledé svétlych tonech hnédé, lazurni vrstva barvy jen
jemné prekryva bilosedou oblohu. V plose prachu i pozadi se ¢astokrat uplatiuji
cerné plosky pouzité i v ploSe zemé, jakoz 1 Sedomodra podkladova malba, které
vrstvami nanesenych barev prostupuje a vytvaii dojem vzdusnosti. Struktura
malby se u dolni a horni ¢asti obrazu lisi. Barevné vrstvy, pfipominajici plochu
zem¢, jsou kladeny v hustych, v nékterych mistech az pastéznich nanosech ptes
sebe. Horni plocha obrazu je naproti tom pojednana spiSe ve transparentnich

barevnych vrstvach, jez Castokrat odhaluji 1 pokladovou barvu.

Pompeje — Prach je malifovym smyslovym zobrazenim krajiny zasazené nic¢ivou
katastrofou. Zemé je sopecnou erozi narusena, pfirozené vrstveni pudy je vlivem
zemétieseni pomichano. Hluboké pukliny vytvari ostré a Spicaté hrany a odhaluji
temné nitro zemé&. Mohutny sloup popela a sopecného prachu, jenz z krajiny

vyvstava, hali oblohu a vrha stin na zpustoSenou zemi.
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5.2.4 Pompeje — Kou¥ nad méstem
olej, platno 74 x 59 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 69

Z roku 1969 pochazi i obraz Pompeje — Kour* nad méstem, jehoz koncepce je
postavena na momentech nékolika zajimavych barevnych kontrasti. Dominantni
je vtomto piipadé bily kouf v protikladu s cernou oblohou. Pisobivy ucinek
dotvafi i strukturalné odlisnd, svétle hnéda plocha v dolni casti obrazu a pozadi

pojednané ve valérech modré barvy.

Kompozice obrazové plochy sestava z n€kolika obrazovych pland, které jsou
rozliSeny jak barevnosti, tak déjovou linii. Dolni obrazovy plan ve tvaru
obdélniku zndzoriiuje stylizované meésto, jehoz architektura je symbolizovana
n¢kolika horizontalné polozenymi obdélniky pfipominajici schody, jednim
vertikdln¢ stojicim obdélnikem piedstavujicim sloup a geometrickou siti
evokujici zed. Na jednom z obdélnikii se nachéazeji dvé stylizované postavy,
jakoby gestikulaci volajici o pomoc. Barevnosti plocha asociuje mésto
v plamenech. Svétle hnéda podkladova vrstva je na n¢kolika misty rozrusena
expresivné nanesenymi tony okru a jemnou kresebnou linkou hnédé barvy.
Geometrické tvary piedstavujici architekturu jsou vyvedeny v tmavé hnédych
tonech, kompozici oZivuji 1 malé barevné geometrické plosky. Struktura malby
kombinuje lazurni vrstvy se skoro az reliéfnimi ndnosy barvy. Hornimu
obrazovému planu dominuje stoupajici bily kouf na syté cerném podkladu, ktery
¢tvercovou plochu vertikalné ¢leni. Nezvykly tvar koufe pfipomina strnulou
lidskou siluetu hledici vzhiiru a kryjici si obli¢ej pravou rukou. Jedna se patrné 0
parafrazi na okamzik umrti jednoho z Pompejant, ktery si pted nahlou sopecnou
vlnou stacil zakryt pouze tvaf. Nad figurou se vznasi oblak mraku ¢1 sopeného
koute ptipominajici siluetu ptaka. Barevnost obou figur je vyvedena v odstinech
bil¢ a Sedé barvy. Pozadi obrazu sestava z n¢kolika horizontaln¢ ¢lenénych ploch
V odstinech Sedomodré barvy, jez jsou vrstveny pies sebe. Lazurni plochy se

misi skoro az strukturalné¢ malovanymi vrstvami.
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5.2.5 Pompeje — Zniceny ki
olej, platno 125 x 85 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 69

Jedno z nejvyraznéjsich d¢l cyklu je obraz Pompeje — Zniceny kriz z roku 19609.
Navratila zde inspiruje nejen silny zazitek z apokalyptické krajiny, ale reaguje i
na tragickou udalost sebeupaleni Jana Palacha, kterd jej hluboce zasahla.
ZniCeny kiiz je malifovou pfimou odezvou na Palachovo zoufalé¢ a odvazné

gesto a soutasné i pocta jeho hrdinstvi.”

Obrazu dominuje tvar kiize pfipominajici lidskou siluetu, ktery celou plochu
vertikdlné €leni. Barevné je obraz pojednan Skélou hnédych a Sedych odstint,
které  projasiuji  syté tony pompejské Cervené, Terra  pozzuoli.
V dynamické kompozici obrazu se uplatiwje ,,...mekky rytmus, utvareny z krivek

[ (77 . W 14
Ustiedni

pripominajicich oblaka koure, volné a bez radu zakryvajici obzor.
motiv kiize je pojednan v temnych ténech hnédé a Sedé barvy, jez se od stfedu
obrazu misi s tony cihlové Cervené pfipominajici plameny ohné. Barevna vrstva
ma v tomto piipad¢ spiSe lazurni charakter, malbou prostupuji ¢erné kreslené
linky, jez jsou piekryty skoro transparentnimi vrstvami barvy. Pozadi, které
ustfedni motiv kiize obklopuje, je kontrastné pojednano ve valérech svétle hnédé
barvy. Tento kontrast vytvaii iluzi, Zze nahlizime do oteviené pukliny — nitra

zemé, plné Zhavého magmatu. Plocha pozadi je rozruSena tenkymi liniemi a

Srafurami, jeZ se uplatiuji 1 v ploSe kiiZe.

Obraz Zniceny kiiZ reflektuje hloubku Navratilova citového zaujeti a malifské
vyzralosti. V harmonickou jednotu jsou zde propojeny dojmy ze dvou tragickych
udalosti. Na jedné strané je to smyslovy zazitek z apokalyptické krajiny Pompeji,
kterou predstavuje ohném a lavou rozpukand zemé. Na druhé stran¢ je zde jasné
¢itelna reflexe Palachova tragického ¢inu, kterou asociuje symbol ukfiZovaného

lidského torza, sziran¢ho plameny.
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5.2.6 Pompeje — Pukld zemé
olej, platno 77 x 60 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 70

Koncepce obrazu Pompeje — Pukld zeme zroku 1970 je postavena na
dramatickém kontrastu dvou barevnych ploch. Format je horizontalné rozdélen
na dvé ¢asti. Horni, vétsi plocha obrazu, je ladéna do tmavych modrosedych
tont, které piechazeji v nekterych mistech skoro v Cerii. Plochu ozivuji rtizné
velké geometrické tvary ve valérech modré, jez se ve vrstvach prekryvaji
a s modroSedym pozadim barevné koresponduji. Horni ¢ast obrazu predstavuje
na zakladé nckolika elementarnich znakii pravdépodobné mote. V modroSedé
vrstvé pozadi jsou nad sebou vyryté Ctyfi vlnovky a na temné modré plose,
Caste¢né piekryvajici pozadi, je znazornéna stylizovana silueta ryby a tvaroveé
jednoduché lod’ka. Plocha mofte je ostfe vymezena pasem zemé, ktery tvoii dolni
¢ast obrazu. Kolorit zemé je pojednan v lazurnich vrstvach oranzové barvy,
kterou misty ozivuji svétlejsi plosky. Barevné jednotnou plochu vertikalné
protind uzky pas tmavé hnédé barvy, znazornujici hlubokou puklinu. Dojem
puklé zem¢ umocnuji 1 jemné, tmavé hnédé linky, které celou plochu zemé
prokresluji. Kolorit mofe se v dolni Casti obrazu uplatiiuje Caste¢né také, a to
lazurni vrstvou svétlé modroSedé barvy v hnédém pasu pukliny. Obé barevné
kontrastujici plochy obrazu propojuje pravé prvek pukliny, ktery tak vytvaii

kompozi¢ni harmonii

Navratil v obraze Pompeje — Pukla zemé jakoby malifsky ztvarnil jeden
z momentil vesuvské katastrofy, které popsal Plinius mladsi, konkrétné vylev
Zhavé lavy a sopec¢ného kameni do mote, kde se tak utvofila mél¢ina. ,, 4 uz
padal do lodi popel, tim zhavejsi a hustsi, ¢im vice se bliZili, uz padala i pemza a
Cerné, ohorelé a Zarem rozpukané kameni, a uz se tvorila mélcina, kterd, zrovna

Jjako spousty sopkou chrlené, ¢inila pobrezi nepristupnym. 18
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5.2.7 Pompeje — Horizont lavy
olej, platno, hobra 90 x 148 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 70

Pompeje — Horizont ldavy zZroku 1970 je malifskou vizi krajiny zasazené
sopecnou erupci a jeji geologickou studii. Barevnosti je mozné obraz zaradit do
skupiny maleb s ptevazujicimi tony Cervenych, oranzovych a cihlovych odstint

symbolizujici lavu a ohnivé erupce.

Plocha obrazu je rozdélena horizontalami do tfi obrazovych planii, pomyslnych
vrstev zemé. Prvni obrazovy plan tvofi vrstva tekutého magmatu nachéazejiciho
se hluboko v nitru zemé. Barevné témét jednolity, mirné zvinény pas jasné
oranzové barvy je misty oziven odstinem cervené, ¢i Sedohnédé. Strukturou se
jednad spiSe o lazurni vrstvy barvy, jez se piekryvaji a na nékolika mistech
odhaluji svétlejsi podklad. Druhy obrazovy plan pfedstavuje vrstvu pudy barevné
pojednanou ve valérech tmavé Sedych a tmavé hnédych odstini. Pas zemé je
oziven ruznymi vétSimi ¢i menSimi ploskami v tonech hnédé, temné zelené
aSedé barvy. Tyto nepravidelné tvary symbolizuji pravdépodobné organické
soucasti pudy. Vrstva zemé je shora vymezena tekoucim proudem lavy, jez se
vrstvi a pudou pomalu prostupuje. Barevnost horké, pomalu tuhnouci lavy, je

vyvedena v ostrych ¢ervenych tonech doplnénych o odstiny hnédé.

Tteti obrazovy plan tvoii horizont zahaleny ve Zhavém oparu vznaSejicim se nad
rozpalenou zemi. Opét zde dominuji syté Cervené a oranZové odstiny, struktura
barevnych vrstev je vSak téméf transparentni, a proto ¢astecné odkryva svétlejsi

podkladovou barvu.

Pavel Navratil u obrazu Pompeje — Horizont lavy vytvoril v nesiroké barevné
Skale, jiz stavi na bohatosti valérli a dramatickych kontrastli, pisobivy obraz

Zarem a lavou zdevastované krajiny.
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5.2.8 Pompeje — Ulice nahrobkii
olej, platno 77 x 60 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 70

Inspiraci obrazu Pompeje — Ulice ndhrobkii z roku 1970 se Pavlu Navratilovi
stala dal$i historickda pamatka starovékého mésta. Jak napovida nazev malby,

jedna se 0 malitovu vizi pompejské nekropole.

Z kompozi¢niho hlediska sestava obraz ze dvou barevné kontrastnich
obrazovych ploch. Spodni, rozsahlejsi ¢ast obrazu zaujiméd monumentalni, tmavé
hnédy geometricky utvar, ptedstavujici pravdépodobné zemi, ¢i stylizovany
nahrobek. Od néj se ostie odd¢luje malifsky velmi expresivné pojata sféra nebe,
vyvedena prevazné v barvach okru. Dolni ¢éasti obrazové plochy vévodi jiz
zminény geometricky utvar, ktery zabira vétSinu prostoru. Barevné témeét
monochromni plocha sestava z valérii tmaveé hnédé barvy a smérem k dolnimu
rdmu ptechazi v ¢ernohnédou. Monolit hnédé¢ plochy ozZivuje maly modry
obdélnik s cervenohnédou teCkou nachdzejici se piimo uprostied obrazové
plochy a vertikalni pas krémové barvy pii levém okraji obrazu. Barevné se
v hnédé plose uplatiiuji i ¢erné linie prasklin, které ji nepravidelné prokresluji
a vytvari jakési spoje. Nejvyrazngjsi z linek prochdzi plochou horizontdlné a
uprostied tvoii oblouc¢ek — pomysinou puklinu. Zdanlivé jednolitou hnédou
plochu narusuje v pravé dolni Casti obrazu barevné odliSeny tvar ptipominajici
zub. Pojednan je valéry okrové a Sedé barvy, strukturou evokujici mramor. Zdani
kamene dotvafi i Cerny oblouk — pomyslny vstupni otvor hrobky. Spodni hranu
obrazu horizontaln¢ kopiruje silna cernd linie. Plochu se sférou nebe propojuje
pas svétle hnédé barvy. Struktura malby v dolni ¢asti obrazu je pojednana
V lazurnich vrstvach, které castecné odkryvaji pastézni a expresivnimi tahy
nanesenou okrovou podkladovou vrstvu. Ta se samostatné uplatiiuje také v horni
obrazové plose, kde je misty akcentovanid tony cerné a vytvaii tak pocit
zhnouciho a bouficiho nebe. Barevné téméf monochromni plochu naruSuje
Siroky vertikalni pas Sedomodré barvy naneseny jen v lazurnim natéru, ktery

plochu nebe ozivuje a zaroven evokuje dym, ktery se nad nekropoli vznasi.
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5.2.9 Pompeje — Den ohné
olej, platno 160 x 140 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 70-78

Na kone¢né podobé rozmérného obrazu Pompeje — Den ohné pracoval Pavel
Navratil s pfestavkami  mezi lety 1970-1978 a vytvofil tak jedno

z nejpusobivéjsich platen celého cyklu — apokalyptickou vizi krajiny stravované

zarem a ohném.

Z kompozi¢niho hlediska je obraz rozd€len do dvou nestejnych obrazovych
pland. Dolni plan, pojednany valéry expresivni Cervené, zabira skoro celou
obrazovou plochu a pfedstavuje hofici zemi, kde oheni a lava postupné pronikaji
vSemi jejimi vrstvami. Sféru zemé ostfe ohranicuje temné hnéda linie
doutnajiciho horizontu tvoficiho nevyraznéjsi barevny kontrast v celém obrazu.
Zhnouci nebe je vymezeno jen Gizkym pasem stejné ostré Cervené barvy, jaka je

pouzita i vV ploSe zemé.

Barevnosti se jednd o téméf monochromni malbu. Navratil zde vSak pouziva celé
spektrum odstini ¢ervené barvy a mistrné tak modeluje hloubku obrazového
prostoru. Plochu zemé¢ ozivuji rizné kresebné naznacené tvary a tonové odlisené
plosky evokujici hotfici hmotu a jeji doutnajici zbytky. Vyraznym kompozi¢nim
prvkem jsou i svétle cervené horizontalni a vertikalni linky, které velmi jemné,
le¢ disledné obrazovou plochu ¢leni. Zajimavym momentem je i stinovani
plochy pfi pravém okraji obrazu, které vytvaii dojem, Ze doutnid i samotné

platno.

Struktura malby je postavena na mnoha piekryvajicich a prolinajicich se
barevnych vrstvach. Stfidaji se zde lazurni natéry s vymyvanymi plochami,
doslova odhalujicimi samotné platno, a husté pastézni nanosy, tvotici na platné

praskliny.

Obraz Den ohné je kromé& mistrné ztvarnéné atmosféry zhnouciho pekla i velmi
sugestivni vypovédi malife, kterého Krajina Pompeji niterné zasahla. Jak piSe ve
své stati Igor Zhot: ,,...dominantni se stalo pravé to zviditelnené okouzleni, které

r rowv v O v 4 ((79
dava radeé obrazii jednoznacny smysl.
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5.2.10 Pompeje
olej, platno 130 x 198 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 70-79

Posledni obraz z pompejského cyklu, kterému se budu podrobné vénovat, je
malba Pompeje z let 1970 az 1979. Formatové se jedna opét o monumentalni
obrazovou kompozici, kterd stavi na barevném kontrastu syté cCervenych a

temnych hnédocernych odstinli znazoriujicich ohen a kouf.

Obrazova plocha je zde opét kompozi¢né vymezena dvéma plany. Dolni ¢ast
predstavujici zemi je pojednana valéry jasné ¢ervenych az cihlovych tond a ostie
kontrastuje s temnou hnédoc¢ernou oblohou. Ob¢& obrazové plochy vymezuji dvé
horizontalni linie t€sné nad sebou. Horni ¢erna linie predstavuje horizont, spodni

ostfe Cervena symbolizuje koryto tekouci 1avy na povrchu.

Oblast zemé¢ je pojednana vrstvami barevnych lazur ve skale ¢ervenych odstint,
které se ruzné piekryvaji a prolinaji a jsou na platno naneseny volnym
malifskym rukopisem. Oproti obrazu Den ohné je zde plocha zemé Vv pravé ¢asti
vyrazn€ akcentovand jesté biloSedym tonem, tvarem i barvou pfipominajici kouf.
Tvar kouie je vymezen ¢ernou linkou, ktera volné prokresluje pravou obrazovou
plochu. Odstin koufe se barevné uplatiuje i v levé ¢asti obrazu, kde ve skoro
transparentni vrstvé jemné rozruSuje monochromni cervenou plochu. Sféra
oblohy je vyvedena v odstinech ¢erné barvy lazurniho charakteru, ktery pfiznava
nacervenalou podkladovou vrstvu. Koui oblohu akcentuje sedobilym sloupcem
barvy, plynule piechazejicim z dolni obrazové plochy. I v ¢asti oblohy je pro

oziveni uzito ¢ernych linek, které plochu na n¢kolika mistech diagonalné ¢leni.

Dramatickd kompozice obrazu Pompeje je dalsi malifskou interpretaci
apokalyptické scény, kdy lava a ohen ni¢i Zivouci krajinu. Bily kouf stoupa

Kk ¢ernému doutnajicimu nebi jako posledni svédek katastrofy.
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Zavér
Ustiednim motivem mé bakalaiské prace bylo podrobné zpracovat vrcholné
obdobi tvorby brnénského malife Pavla Navratila, reprezentované cyklem obrazii

Pompeje. Domnivam se, Zze prace stanoveny zamér V ramci omezeného rozsahu

napliuje.

Podle ustniho svédectvi Marty a Petra Navratilovych obsahuje cyklus Pompeje
kolem dvaceti obrazli, znichz cast Pavel Navratil prodal ¢i daroval zahy
po jejich dokonceni. N&které z téchto transakci bohuzel nejsou zaznamenany,
a proto je dnes, po vice nez Ctyficeti letech, skoro nemozné majitele dohledat.
Vzhledem ktomu, ze pfevazna vétSina maleb z cyklu Pompeje je soucasti
soukromych sbirek, bylo mym cilem zkontaktovat vSechny znamé majitele
a obrazy v jejich vlastnictvi zdokumentovat. Tento umysl se vSak bohuzel ne
vzdy podafilo naplnit. Mnozi sbératelé¢ uz dnes neziji, nékteti neprojevili zajem

spolupracovat.

Ve své bakalaiské praci jsem se tedy vénovala podrobnému rozboru deseti
obrazli, které mi bylo umoznéno osobné si prohlédnout a vyfotografovat.
S vyjimkou jednoho jsou vSechny v majetku soukromych sbératelti. Dale jsem
na zakladé¢ nékolika zdroji vytvofila souhrnny seznam vSech dohledanych
obrazi zcyklu Pompeje. Pii jeho zpracovani jsem Cerpala predevsim
z magisterské diplomové prace Katetiny Polachové a z katalogii K samostatnym
I kolektivnim vystavam Pavla Navratila. Soucasti obrazové pfilohy je také
zprostfedkovana fotograficka dokumentace dalSich obrazi z cyklu Pompeje.
Ptilozené fotografie jsou relevantni nejen pro kompletaci celého cyklu,

ale reflektuji také vyvoj tvorby malite.

Tato bakalaiska prace je prvnim ucelenym textem, ktery se podrobné zabyva
vrcholnym tvir¢im obdobim Pavla Navratila a cyklem jeho obrazi Pompeje.
Dilo Pavla Navratila je pro mé vyznamné i z ryze osobniho hlediska, nebot’ malif
byl mym dédeckem. Zpracovani jeho obrazi v bakalaiské praci pro mne bylo
tedy castec¢né specifickym prozitkem, nebot jsem se vénovala divérné znamym

motiviim a zaroven bylo nezbytné udrzet i objektivni nadhled.
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Ptinosem, dle mého nazoru, kromé& samotného zpracovani tohoto tématu a
podrobného popisu jednotlivych dél, je také souhrnny seznam dohledanych
obrazti a fotografickd dokumentace, které pomahaji rozsadhly cyklus
kompletovat. V neposledni fadé¢ se jedna i 0 piipomenuti umélce, jehoz dilo
vyznamng¢ prispelo do ¢eského malitstvi druhé poloviny dvacatého stoleti a jehoz

tvorba na své plnohodnotné zpracovani teprve ¢eka.
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Navratila.

' Olga Cechova, Text pro malife Pavla Navrdtila (strojopis publikovany v katalogu
k vystavé Pavel Navratil, konané v roce 2001 v Dom¢ uméni v Brng), Praha 1982.

' lgor Zhot, lanua/ artium/ reserata. Prvni dvé desetileti tvorby Pavla Navratila in:
Bulletin Moravskeé galerie v Brne, (1996), ¢.52, s.144

" Polachova (pozn. 1), s.7 -20.

'8 Igor Zhot, Brnénské tviirdi skupiny 1957-1970, in: Bulletin Moravské galerie v Brné,
(1996), ¢.52,5.124
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19 Jana Vranova, Mezi ndmi skupinami (kat. vyst.), Ddm uméni mésta Brna, Brno 2004,
s. 11

2 Dne$ni Diim Pant z Kungétu.

21 r r % . o v . ’ v %
Jana Vranova, Brnénské tvlr¢i skupiny a vystavy Domu uméni mésta Brna

v Sedesatych az osmdesatych letech 20. stoleti, in: /00 let Domu umeéni mésta Brna,
sbornik k vystavé, Dim uméni mésta Brna, 2010, Lubomir Slavi¢ek - Jana Vranova
(red.), Brno 2010, s.183

22 Vranova, Mezi nami skupinami (pozn. 19), s.11
% Otec Januge Kubicka.
? |bidem

% |Z - BG [Igor Zhot - [Bronislava Gabrielova], heslo Brno 57, in: Andéla Horova (ed.),
Nova encyklopedie c¢eského vytvarného umeéni. Dodatky, Academia, Praha 2006, s.119

2 Vranova, Mezi nami skupinami ( pozn. 19), s.12

?71Z - BG [Igor Zhof - Bronislava Gabrielova], heslo Profil 58, in: And&la Horové (ed.),
Nova encyklopedie c¢eského vytvarného umeéni. Dodatky, Academia, Praha 2006, s.621

%8 Jan Maria Najmr, uvodni slovo M Brno, in: Konfrontace brnénskych tviircich skupin
(kat. vyst.), Dim uméni mésta Brna 1963.

2 Vranova, Mezi nami skupinami (pozn.19), s.12-13

%0 vaclav Zykmund, avodni slovo Parabola, in: Konfirontace brnénskych tvircich skupin
(kat. vyst.), Dim uméni mésta Brna 1963.

3L Vranova, Mezi nami skupinami (pozn.19), .13

%21Z - BG [Igor Zhot - Bronislava Gabrielova], heslo Parabola, in: And&la Horové (ed.),
Novd encyklopedie ceského vytvarného umeéni. Dodatky, Academia, Praha 2006, s.577

3 Blok brnénskych tviircich skupin, (kat. vyst.), Dim uméni m&sta Brna, 1969 - avodni
slovo.

4 . s . r . I v s «
3 Zakladajici Glenové uvedeni v programovém prohlaseni Sdruzeni Q z &ervna r. 1969.

% Vaclav Zykmund, Pro¢ ,,Q%, in: Almanach Q/ 10 — 40 — 1969-2009, SdruZeni Q Brno,
2008.

% Navratilovéa (pozn. 13), s. 1

¥V té dobé byla $kola koncipovana jako vyssi, Navratil byl ve svych patnacti letech
nejmladsi z tehdejsich studentd.

% Polachova (pozn. 1), s. 63-64
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%9 Zkratka pro Akademii vytvarnych uméni.
%0 Zkratka pro Filmovou a televizni fakultu Akademie muzickych uméni.

* Navratilové (pozn. 13), s.2

*2 Vranova — Maliiska tvorba Pavla Navratila (pozn. 3), 5.7
* Polachova (pozn.1), s.66

* Ibidem, s.67

“ Sekce volného uméni (malba, sochafstvi, grafika, restauratorstvi) ve SCSVU.
* Navratilova (pozn. 13), s.3

*® Péivodnim jménem Hubert Stavél.

* Polachova (pozn. 1), s.70-71

% Dnegni Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny.

* Ibidem, s.74-78

%2 Zhot, Tanua/ artium/ reserata. (pozn. 16), s.144

53 Vranova, Maliiska tvorba Pavla Navratila (pozn.3), s.12
> Zhot, lanua/ artium/ reserata (pozn.16), s.147

> Petr Spielmann, O Zivoté a dile Pavla Navratila in: Pavel Navratil, (kat. vyst.), Dim
uméni mésta Brna, Brno 2001, s.27

*® Vranova, Maliiska tvorba Pavla Navratila (pozn.3), 5.13-16

> Zhot, Pavel Navrdtil (kat. vyst.) (pozn. 4).

%8 Zhot, lanua/artium/reserata (pozn.16), s.149

% Zhot, Pavel Navrdtil (kat. vyst.) (pozn.4).

% Vranova, Maliiska tvorba Pavla Navratila (pozn.3), 5.16-18

% Cyklu obrazi Pompeje se budu vénovat v samostatné kapitole.
%2 |hidem, s.20

% |bidem, s.21

% Zhot, Pavel Navrdtil (kat. vyst.) (pozn.4).
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% Igor Zhot, Uvodni slovo pii zahajeni vystavy v Galerii vytvarného v Hodoning/
btezen 1984, in: Pavel Navratil, (kat. vyst.), Ddm uméni mésta Brna, Brno 2001, $.35 -
36

% Spielmann, O Zivoté a dile Pavla Navratila (pozn.55), .29
% Navratilova (pozn.13), .6
% Zhot — Pavel Navrdtil/ Pompeje (pozn. 12), 5.3

% Josef Fry§, Pompeje Zivot ve stinu Vesuvu, Knihovna Jana Drdy, P¥ibram 2000, s.35-
49

" Ibidem, s.53-57

! Jan Skécel, Krajina s hlavou obrdcenou zpdtky (strojopis), Brno, kvéten 1970, archiv
Petra Navratila.

72 Jan Skacel, Krajina s olovénym destém (strojopis), Brno, kvéten 1970, archiv Petra
Navratila.

7 Jan Skacel, Protéjsi zemé (strojopis), Brno, kvéten 1970, archiv Petra Navratila.

" Jan Skacel, Popely, pozvanka k vystavé Pavel Navratil/ Pompeje, cyklus obrazii 1968-
1970, Brno 1970, archiv Petra Navratila.

7> Barevnost ohné a lavy je dominantni pro dramatické kompozice velkého formatu, na
kterych Navratil pracuje az do konce sedmdesatych let.

7® Zprostiedkovana fotograficka dokumentace dalsich obrazi zcyklu Pompeje je
uvedena v Obrazové ptiloze B.

"' Vranové, Maliiska tvorba Pavla Navratila (pozn.3), 5.19
"8 Zhot, Pavel Navrdtil (kat. vyst.) (pozn.4).

" Ladislav Vidman, Plinius Mladsi, Dopisy, Svazek antické knihovny nakladatelstvi
Svoboda, Praha 1988, s.185

8 Zhot, Uvodni slovo k zahajeni vystavy v Galerii vytvarného uméni v Hodoning (pozn.
65), s.34
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Summary

The work presented deals with the Brno painter Pavel Navratil’s top creative
period represented by the cycle of paintings named Pompeii. The inspiration for
the cycle of paintings was found in the ruins of the ancient town of Pompeii
destroyed by the Vesuvius eruption hundreds of years ago. The painter’s
personal experience from the disaster site influenced him and affected the rest of
his works.

The paintings of the Pompeii cycle reflect the painter’s strong emotional
experience depicting the apocalyptic landscape. Displaying the event, the artist
avoids the dramatic coincidences preceding the destruction of the ancient town.
He concentrates mainly on the geological aspects of the disaster itself. He shows
the ground moving and piling up in layers in this way manifesting the power
emerging from the inside of the Earth. From the viewpoint of the colour
composition the cycle of paintings can be divided into two groups. One of them
is dominated by the colour of fire and melting lava interpreted by the shades of
bright red, orange and brick red. The other group is dominated by the colours of
ash and dust representing the arid landscape covered with ash and smoke from

the disaster scene.

Thanks to the formal perfection, sophisticated organization of the painting and
a brilliant use of colours, Pavel Navratil reaches his individual artistic climax

never overcome in his following works.

67



Anotace

Jméno a piijmeni:

Klara Navratilova

Katedra:

Katedra déjin vytvarného uméni

Vedouci prace:

Prof. PhDr. Ladislav Daniel, Ph.D.

Rok obhajoby:

2013

Nazev prace:

Pavel Navratil — Cyklus obrazii Pompeje

Nazev v anglictiné:

Pavel Navratil — Cycle of paintings
Pompeii

Anotace prace:

Tato bakalatska prace se zabyva
vrcholnym tvlircim obdobim brnénského
malife Pavla Navratila, které reprezentuje

cyklus obrazi Pompeje.

Kli¢ova slova:

Pavel Navratil, malif, brnénské tvuréi

skupiny, Brno 57, informel, krajinomalba

Anotace v angli¢tiné:

This bachelor thesis presented deals with
the Brno painter Pavel Navratil's top
creative period represented by the cycle of

paintings named Pompeii.

Kli¢ova slova v angli¢tiné:

Pavel Navratil, painter, the Brno creative
groups, Brno 57, informel, landscape
painting

Ptilohy vazané v praci:

Obrazova piiloha (12 stran)

Rozsah prace:

88 stran

Jazyk prace:

Cesky

68




Prilohy
Seznam zobrazenych dél z cyklu Pompeje
5.2.1/ Pompeje — Diim pekaie, 1969
olej, platno, 78 x 60 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.2/ Pompeje — Vestibulum, 1969
olej, platno, 46 x 38,5 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.3/ Pompeje — Prach, 1969
akryl, platno, 96 x 67,5 cm
znaceno Vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
Muzeum mésta Brna, inv. ¢. 65. 423, ziskano 1981
foto: Klara Navratilova
5.2.4/ Pompeje — Kour nad méstem, 1969
olej, platno, 74 x 59 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.5/ Pompeje — Zniceny kriz, 1969
olej, platno, 125 x 85 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navrétil 69
soukroma sbirka

foto: Klara Navratilova
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5.2.6/ Pompeje- Pukld zeme, 1970
olej, platno, 77 x 60 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.7/ Pompeje — Horizont lavy, 1970
olej, platno, hobra, 98 x 148 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.8/ Pompeje — Ulice ndahrobkii, 1970
olej, platno, 62 x 50 cm
znaceno vpravo V dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.9/Pompeje — Den ohné, 1970-78
olej, platno, 160 x 140 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70-78
soukroma sbirka
foto: Klara Navratilova
5.2.10/ Pompeje, 1970-79
olej, akryl, platno, 130 x 197 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70-79
soukroma sbirka

foto: Klara Navratilova
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Souhrnny seznam obrazi patticich do cyklu Pompeje

Pompeje — Diim pekaie, 1969

olej, platno, 78 x 60 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka

Pompeje — Vestibulum, 1969

olej, platno, 46 x 38,5 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka

Pompeje — Prach, 1969

akryl, platno, 96 x 67,5 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
Muzeum mésta Brna, inv. ¢. 65. 423, ziskano 1981
Pompeje — Koui* nad méstem, 1969

olej, platno, 74 x 59 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka

Pompeje, 1969

olej, platno, 40 x 47 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 69
soukroma sbirka

Pompeje — Zdval, 1969

olej, platno, 46 x 53 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69

soukroma sbirka
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Pompeje — Studna smrti, 1969

olej, platno, 40 x 43 cm

znaceno vpravo dole: Navratil 69
soukroma sbirka

Pompeje — Zdval, 1969

olej, platno, 36 x 63 cm

neznaceno

soukroma4 sbirka

Pompeje — Zniceny kiiz, 1969

olej, platno, 125 x 85 cm

znaceno Vpravo vV dolnim rohu: Navratil 69
soukroma sbirka

Pompeje — Den koure a ohné, 1969-70
kombinovana technika, platno, 140 x 110 cm
znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 69-70
soukroma sbirka

Pompeje — Den koure, 1970

olej, platno, 160 x 140 cm

znaceno v pravém dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka

Pompeje — Ulice ndhrobkit, 1970

olej, platno, 62 x 50 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70

soukroma sbirka
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Pompeje — Den ohné, 1970

olej, platno, 160 x 140 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka

Pompeje- Pukla zeme, 1970

olej, platno, 77 x 60 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma4 sbirka

Pompeje — Horizont lavy, 1970

olej, platno, hobra, 98 x 148 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka

Pompeje — Prach, 1970

olej, platno, 100 x 68 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka

Pompeje, 1970

olej, platno, 46 x 37, 5 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70
soukroma sbirka

Pompeje, 1970-74

olej, akryl, platno, 130 x 197 cm

Pompeje — Den ohné, 1970-78

olej, platno, 160 x 140 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70-78

soukroma sbirka
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Pompeje, 1970-79
olej, akryl, platno, 130 x 197 cm

znaceno vpravo v dolnim rohu: Navratil 70-79

soukroma sbirka
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Obrazova priloha A
Seznam obrazové piilohy A

1/ Pavel Navratil

fotografie, 1978, zdroj: archiv Petra Navratila

2/ Pavel Navratil v ateliéru s obrazy z cyklu Pompeje
diapozitiv, 1969, zdroj: archiv Petra Navratila

3/ Zatisi s trumpetou, 1958

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
4/ Souboj I1, 1959

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
5/ Sroubdrna, 1959

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
6/ Varsavské stény, 1963

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
7/ Hornicka krajina, 1962

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
8/ Podzimni den, 1963

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Pavla Navratila
9/ Horizont, 1970

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
10/ Hniliste, 1979

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
11/ Suché travy 11, 1981

diapozitiv, foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Pavla Navratila
12/ Pozvanka k vystavé Pavel Navratil/ Pompeje, lic

zdroj: archiv Petra Navratila

13/ Pozvanka k vystavé Pavel Navratil/ Pompeje, rub

zdroj: archiv Petra Navratila
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Obrazova priloha B
Seznam obrazové prilohy B

14/ Pompeje - Zaval I1, 1969

diapozitiv, archiv Petra Navratila

15/ Pompeje — Zaval, 1969

diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila

16/ Pompeje (blize neurceno), 1969
diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila

17/ Pompeje (blize neuréeno), 1969
diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila

18/ Pompeje (blize neurceno), 1969
diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila

19/ Pompeje (bliZe neurceno), 1969
diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila

20/ Pompeje (blize neurceno), 1969
diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila

21/ Pompeje — Den kouie a ohné, 1969-1970
fotografie, zdroj: archiv Petra Navratila

22/ Pompeje (blize neurceno), 1969
fotografie, zdroj: archiv Petra Navratila

23/ Ateliér Pavla Navratila s obrazy z cyklu Pompeje, 1969

diapozitiv, zdroj: archiv Petra Navratila
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Obrazova priloha A

1/ Pavel Navratil
fotografie, 1978
foto: Josef Tichy , zdroj: archiv Petra Navratila

2/ Pavel Navratil v ateliéru s obrazy z cyklu Pompeje
diapozitiv, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila
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3/ Zatisi s trumpetou, 1958
olej, platno, 98x79 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila

4/ Souboj 11, 1959
olej, platno, 101 x 81,5 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
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5/ Sroubdrna, 1959
olej, platno, 55,5 x 46,7 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila

6/ Varsavské stény, 1963
olej, platno, 61 x 50 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
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7/ Hornicka krajina, 1962
kombinovana technika, platno, 104,5 x 104,5 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila

8/ Podzimni den, 1963
olej, platno, 81 x 73 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
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9/ Horizont, 1970
akryl, platno, 75 x 90 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila

10/ Hniliste, 1979
akryl, platno, 61 x 75 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila
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11/ Suché travy 11, 1980
akryl, sololit, 60 x 60 cm
foto: Petr Spielmann, zdroj: archiv Petra Navratila

Kebinet umani n. p Kniha
Svozx feskfeh vitvarnyeh umalecd
v Brand

Pavel Navritil / Pompeje
cykius obrazl 1965—1970

Vernisdi vistovy
v patek 22 kvitna 1970 v 17 hodin
Zohéjeni dr. Igor Zhot
Gustav Kiivieka: IL smyEcevy kvartet
FPompeja)
Prenl provedeni. Hraje Moravské
kvarteto

Kabinet uménin p. Kniha, Brae,
Ceské 13
Od 22. 5 do 13 6 1970

rannn

12/ Pozvanka k vystavé Pavel Navratil/ Pompeje, 1970, lic
zdroj: archiv Petra Navratila

82



Popely

Malifi Pavie Nevedtilol

Patd prater: do prathu

A nepznechsf

A wirr aplo 0osl

Fred niddemens ddvms

A pof noftsocu vk stdds jelend
Stonalz neRptuéd

A pand moslushsia

Co = fako jo o mobude

2 dyfo pedne

Pro¢ fikar naiiss

Trdou pértikd

A dnz povitécd

Kyt spodae 43¢ o nifto jinkko

Keerg je asped trochu po nadem
Ten gokd

Nesdfe mikdo memdfe

ZAvingt fak dEERS s

A ruke dode joid §iod rake

Tt ktert trava vedou Xe gmrtd
Js0x 3 Rosars

A magi ndstro) = plecks

A p¥eN0 napssl

Psal prstest do procksx

A neponecn)

A vty 2piod cond

Prad nedfvees ddowo

Taopd ruba bobe Jakd And ruks
Pozzedng mésto

Lehlé popetem

A pod naftdoca w2 32000 jaland

Jun Skhent

13/ Pozvanka k vystavé Pavel Navratil/ Pompeje, 1970, rub
zdroj: archiv Petra Navratila
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Obrazova priloha B

14/ Pompeje — Zdval 1., 1969
kombinovana technika, platno, 36 x 63 cm
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila

15/ Pompeje — Zdval, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila
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16/ Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila

17/ Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila
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18/ Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila

19/ Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila
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20/ Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila

21/ Pompeje — Den koure a ohné, 1969-70
kombinovana technika, platno, 140 x 110 cm
foto: Petr Navratil, zdroj: archiv Petra Navratila
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22/ Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila

23/ Ateliér Pavla Navratila s obrazy z cyklu Pompeje, 1969
foto: Josef Tichy, zdroj: archiv Petra Navratila
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