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Anotacia

Tato bakalarska praca sa zameriava na vizualnu kikdciu zo
Specifického umeleckého obdobia kubizmu. Praca wogaeltadny vyklad
predmetu vizualnej komunikacie a nasledovne v migjlipuje popis kubizmu
z poladu niekdkych umeleckych smerov, ktoré reprezentuju sponyinan
umelecky smer. Clem je poskytntl strieny prelfad z obdobia kubizmu od
jeho zrodu, az po vznik moderného umenia, pontikmrientaciu
v historickych dobovych udalostiach a zamveredstawi najvyznamnejSich

predstavitéov kubistického smeru.

KPucové pojmy

Analyticky kubizmus, architektonicky modernizmus,vignonské sleny,
Georges Braque, individualizmus, kubizmus, orfizmuBablo Picasso,

synteticky kubizmus, trojrozmerné diela, vizualmarkinikacia.



Annotation

This bachleros thesis focuses on visual commuwicatiamely
a specific period of artistic Cubism. The work giv&clear interpretation of the
subject of visual communication and consequentfyrésents a description of
Cubism in terms of several artistic movements thptesent the given artistic
direction. The aim is to provide a brief overwigwloe period of Cubism from
its birth to its emergence as a modern art, amtai®n in historical events and

offer the most importatnt contemporary represeveatof the Cubism.

Keywords

Analytical Cubism, architectural modernism, Cubisi@eorges Braque,
individualism, Les Demoiselles d"Avignon, orphimsmPablo Picasso,

synthetic Cubism, three- dimensional art, visuahownication.
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UvOD

Vizudlna komunikacia z pdhdu kubizmu je bakalarska praca
zamerana na obdobie rokov 1907 az 1914, kedy sdil Zkabizmus. Na
z&iatku prace je predstaveny predmet vizualnej kokacie a tématika
kubizmu, ktora je rozdelena pi&d jednotlivych druhov umenia — maliarstvo,
sochérstvo a architektira. Rovnako prierezom jéiroh foriem umenia ide
o snahu priblizi hlavnych predstavitev z oblasti maliarstva, socharstva
a architektary, ich Zivotné pribehy, aky spdsobhigcy pri praci tito
najvyznamnejSi kubisticky umelci vyuzivali a poplsgstorickej dobovej
udalosti.

Cielom bakalarskej prace je poktisa vniknidi a objasri zakladny
princip tohto obdobia, objagshijeho charakteristiku a predstévhlavnych
predstavitéov kubizmu. Najviac sa praca zaobera hlavnym pasitstom
Pablom Picassom z vytvarného umenia, ktory rovna&prezentuje aj
socharstvo. Z architektary je tu hhevykreslenych niekiko hlavnych
predstavitéov svetovej architektury, avSak viac sa tato bakkk praca
zameriava na domacu architektonicku scénu.

Praca priblizuje avantgardné umenie, zachytenieo&hkasti obdobia
kubizmu z mnohych uhlov péadu, poukazanie na tempo rozvoja vtedajSieho
moderného sveta, zrod spontanneho pradu predstdxi meelcami, postupne
prelinaniecasovych rovin a uvolnenie dejovych suvislosti n@nmem obraze
sveta.

Metddy skimania a analyzy kubizmu sa uskniio vedeckou metédou
pozorovania vonkajSich stranok kubizmu a porovnaévaoch konkrétnych
procesov, takzvanych tragiych hodnét a estetickych noriem. Nasledovne
zhromazdenie zistenych Udajov o kvalitativnej a rititativnej stranke
skumaného problému, bol zhodnoteny wizifiicej kapitole pod nazvom

,0dkaz kubizmu pre séasny moderny svet.”



1. Vizualna komunikacia

Od paiatku 'udstva nas Zivotom sprevadzaju &@yeé veci, ktoré sa
v ociachTudi zdaju by ako samozrejmds Medzi jednu z takychto obgjnych
a samozrejmych veciludia povazuju vnimanie okolitého sveta od
najrozlicnejSich obrazov, pocitovych vnemov, okamihov a maime ktoré sa
nam poda stugia zavaznosti vryvaju do pamati.

Komunikacia je neodbytnou &iR'ou Zivota kazdého z nas.
Jednoducho povedané&lovek bez komunikacie je ako ryba bez vody.
Spola&noy” sa vyvojom utvara a formuje spoemsky prijaténé
a akceptovatmé myslienky, nazory z najrogtiejSieho spektra medii. Koniec
devéatnasteho stafim a zaiatok dvadsiateho stot@m hral Kacova rolu pri
vzniku dnesnej mediélnej spdlwosti.

Doba, v ktorej Zijeme sa neda inak nazeko doba medialna, kde
najvyznamnejSiu hodnotu ma informacia podana vaalirej, alebo vnemovej
podobe. Na druhej strane to so sebou prindSa ajdoié rizkové faktory. Za
najnebezpénejSi rizikovy faktor mézeme poklaglamédiami podsuvané
informacie Sirokym masarfudi za relativne kratkyasovy usekgo neskdr ma
svojou pravidelnou gradaciou fatalny nasledok v awawniknutom
manipulativnom tvoreni spalensky uznavanych kladnych noriem a hodnét,
ktoré v dnesSnyclkasoch mbézeme povazavaa spoldensky zdegenerovaneé.
Sexualna mimomanzelska Ziadostivopoliticky nekorektniludia, primitivni
zbohatlici diktujuci ako spravne tZi podvyzivené kostry dujuce moédne
trendy, neschopnéspouziva vlastny rozum, pohodinés l'udska hlupos
postavena na piedestal Uspechu a na druhej strajiengnimalne uznavanie
moralne spoléenskych spravnych hodnot, Gcta k sluSnému zivatayqrobt’
chyby, pravo zostarmy nema strach preukézavlastnuludskos a morélne
spravanie su iba malou ozdobou, uz aj tak v nagmhrchne lacnych slepo
vedenych Zivotoch.

Zda sa, Ze si ani neuvedomujeme, ako sme slepaplbdnedialnemu
diktatu nasej takzvanginodernej doby“a pritom je také jednoduché vykit
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spravny krok k naSej davnostrateiapskosti. St& vypnl’ televizor, radio,
potitat a z&at' nasluché vlastnému srdcu, otvariogi a pokdst sa vnimé
svet vlastnym nikym nepodsunutym obrazom. Pakgai snivé vlastné sny
a nie prostrednictvom televizie gmstaine nasyti splnenymi snami inych.
Ako skvely priklad nam méze posléiistoria. Vel nie nadarmo sa slangovo
hovori ,Histéria magistra vitae!* Histéria nam podéva ¢&ity obraz nielen
o autorovi a jeho jednotlivych zobrazenych motiyadvnako sa v nej odraza
aj celkovy charakter obdobia, v ktorom autor Ziveril, a tym vyjadril svoj
mysSlienkovy, hodnotovy a umelecky dialdl na svet danej doby.

Modernd doba potvrdzuje fakt, Ze modernizaciou, hriakym
pokrokom s&lovek vzdiduje prirode, a tym straca aj podstatu zmyslu Zivota
a kontakt so skutmouludskou prirodzeno®u. Netvrdim, Ze technicka
inovativnog je zla prefudstvo, prave naopak je sp&dmsky prospesna, ale na
druhej strane nesie so sebou neb&z@eizika, ktoré je nutne eliminota

Pre komparaciu si mézeme vsinfnae za ttko nenavidenym pojmom
z minulosti diktator* , sa dnes skryva eSte pred niB&oni desarociami
nepoznany termin,medialny magnat." Za zmienku stoji politicka
orientovano$ hlavného spravodajstva komieych stanic. Manipulécia
a podsuvanie na okobjektivnych sprav“urtitou histkou medialne vplyvnych
osobnosti, ktori na to maju svoje dobre plateaiky*” .

Hollywood ma svoj diktat lesku a slavy, korieé televizie maju svoj
reklamny diktat, verejnopravny rozhlas a televiziaju svoj politicky diktéat,
internet ma svoj hekersky diktat, klasické média & noviny,casopisy
a knihy maju svoj vlastny diktat, a zda sa priamvugice, Zze vSetko je
dnes pod akousi mecenasskou taktovkindska sloboda prejavu je iba naoko
pokladana za demokraticky prejav slobody slovaistdhialudstva sa opakuje
od nepamiti, kedy slabSi su ovladani silnejSimi.

Ak sa vratime k st&nému prebBiadu z oblasti maliarstva, sochéarstva
a architektury, tak zistime fakt, Zéudia sa od nepamati vyjadrovali
neverbalnou mou aj prostrednictvom svojich umeleckych diel. Biel
z obdobia kubizmu nam poukazuju nacipajucu moznas existencie

slobodného prejavu. Odputanie sa od bezprostrediatity, ktora sa nam
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nemusi zjavovalen v jasne definovanych formach objektivizmu. kambus sa

d& oznait' aj ako historicky prva etapa v umeleckom pristapbavyjadrenia
umelca. Uz sem nezatujeme len presné stanovené priania najvyssich elit,
patri sem aj umelcov pristup vyjadltaku skuténog’, aki v danom momente
citi. Diela kubizmu nam rozpravaju osobné aj spehsky zavazné pribehy
svojej doby. Délezitu funkciu umeleckych predmetoeblasti informovanosti

a poukazania na zavazné sgelaské problemy dnes uz tuto funkciu prevzali
média.

V davnych dobéach, boli umelecké diela cemé len najvySSej
spolaienskej vrstve a rovnakeé to je aj z nastupom megjigdny, kedy prvé
televizory si mohli dovofi, len ti najbohatSi’'udia. Rovnako je to aj v
pozvd’nej postupnosti v akceptovéitms’ noveho nastupu umeleckého smeru,
ktory spa&iatku prijala len malé vrstva umelcov a intelektwélaj kel” existuje
bezpochybnd pomyselnda hranica v pochopeni kubizmedzm Sirokou
verejnosou a spoldenskou elitou. Podobne postupne upadali hranid&ywde
dodrzovanych pravidiel v maliarstve a socharstvebddbie klasického
zobrazeniatloveka sa stalo minuldsu a naskytuje sa nam novy fial na
ideal krasy. Nakoniec tato ulohu prebraliézakom 20. storéia nové formy
masovej komunikacie, ktoré sacah nastupom filmu, rozhlasu a neskér aj
televizneho vysielani&im sa postupne do Uzadia dostali prvky umenia.

Obsahova stranka vizualnej komunikacie z obdobiaizknu je
nastolena Picassovymi a Bragueho dielami, obsighriutuvolnenogou
a otvorenotou sa novému a vtedy eSte nepoznanému spbsobuzenlara
skutatnosti na dvojrozmernych a trojrozmernych umeleckyaredmetoch.,
ktoré predutovali vyvoj chapania a konanfadi v spol@nosti.

V dvadsiatom stold s nastupom technickych vymoZzenosti sa
presmeroval aj tok vyberu najpodstatnejSich infaimapre Zivot,
novovzniknuty ideal krasy a nastolenie postmodesnglznavania moralnych
hodndt. Niet najmenSich pochyb, Ze sa prostredmittvizualnej komunikacie

odraza cela historitudstva od praveku az poésstnos.
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2. Kubizmus

Obraz véky dva metre Stvorcové, ktorého vyvoj prethwalo
nesp@etné mnozstvo skic a odliSujucich sa hlavnych noetiNa pévodnom
vitaznom motive mal hymlady Student spolu s namornikom v nevestinci, ale
pocas prace na obraze sa predoSly hlavny motiv, kmadal vtedy eSte
neznamy maliar Picasso foaa potas zimy roku 1906 sa prichodom
slnenych letnych mesiacov v roku 1907 menil v prospe&isieho pdétu Zien,
¢im sa silne prejavil vplyv primitivného umenia. T@wplyv sa potupontasu
ukazal, ako nie aZ tak primitivny, ako skor revol*

Nahé postavy Zien v nezgjno najprovokativnejSich poézach
vystupujuce na pozadi obrazu doplnené uhlami armedrdackou kompoziciou
spbsobuju, Ze oko divaka chaoticky pobehuje po zsbra skée z jednej
znetvorenej postavy na druhd. V odbdobi ticha pvédkou drazdivé pézy
nahych Zien bezpochyby vyvolali k& poburenie u Zenského publika
a zarové vzruSené pozitivne ovacie u muzov. Olejovalimaao rozmeroch
243,9 x 233,7 centimetrov znama pod nazvéwignonské skny (Les
Demoiselles d” Avignonktorého zaujimavesu tohto svetoznameho diela je,
Ze pbvodné pomenovanie obragardel (Le Bordel)malo by pod’a prvého
motivu $tudenta s nAmornikom v nevestfci.

Revollcia v maliarstve, alebo radikalny odklon talrgch zauzivanych
noriem v mébe, aj takto by sa mohli nazyt/&icassové Avignonské sley.
Picasso predviedol, Ze fitea sa uz nemusi chdpako zachytenie, alebo
pokraiovanie realneho sveta na platne, kde chyba peispektora dodavala

dielam v minulosti fbku.

1 SPENCE, David. 2010. (s.17)
2 SPENCE, David. 2010. (s.16)
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Obrazok 1: Avignonskeé slény (1907)

A a

1ok

Zdroj: www.cigarclubmagazine.cfcit. 2012-03-06].

Druhym  tvorcom  hnutia bol Georges Brague, jeden
z najimpozantnejSich francuzkych maliarov 20.stiaroKed” v roku 1909 sa
rozhodli Braque s Picassom Uzko spolupracpvaaialina svetlo sveta
vychadz& ich prvé ,analyticko-kubistické” diela. Speiatku boli ich
kubistické diela malych rozmerov. Previddajucimotimami boli zétiSia,
rozlicné krajinky, alebo figiralne riiay. ®

Novy smer vznikajuci v Parizi na slavnhom predmbginhtmart, kde sa
schadzali v kaviailach a na w#erkoch umelci svojej doby, takto pozvolne

¥ BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. (s. 33)
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a nezdvisle na sebe vytvarali francizky maliar GesrBraque a Spanielsky
umelec Pablo Picasso pod vplyvom tvorby FrancUzdaP@ézanna a africkej
domorodej subkultiry svoje neskor svetozname diela.

Predstavena novademenia odhodila staré zauzivané konvencie svojej
doby do kata a pripravila cestu pre novy a dogosiepoznany Styl vo
vytvarnom umeni — kubizmus, ktorého vznik sa datgjeoku 1907 aZ do roku
1914, kedy sa pas tychto rokov boli zrodili zasady charakteriséickre
kubizmus. Typickymi znakmi kubizmu boli tlomkovigérozkaskované formy,
ktoré vzbudzovali dojem akejsi nespravne posklasiiadaky.’

Zasady mEby sa od zakladu zmenili, staré pravidla nahraddivé
a staré zauzivanécakavania od umeleckych diel dostali Sokujuci nagych
jednoducho povedané vyrazajuce dych. Dnes by snidi prarovna’ ma’by z
predoslej éry ku kopiam fotiek, zatiato kubistické mBby pripominaju
moderné diskusné forum, na ktoré kazdy méze printmlchce. Na vytvorenie
umeleckého predmetu sa mohli poufiveakékdvek materidly od
jednoduchych, az po tie najkomplikovanejSie. Soclug neboli jednoliate
objekty, ale skér boli pridadné a otvorené. Tak, ako napriklad Picassova
socha Gitara bola prvou sochou vytvorenou tvorenim, ale nie
zjednoduSovanimasti predmetu.

Ani francuzky kritici umenia neponechali novovzrjika smer bez
povSimnutia a hn® mu vymysleli aj nazov,kubizmus®, ktory sa pouziva
dodnes. S hanlivym terminonkubizmus® priSiel kritik Louis Vauxcelles.
Kubizmus vznikol z franctizkeho sloyhizarreries cubiques; ¢o v prekladne
znamengkockovité cudnosti*.

Hoci kubizmus vznikol z maliarstva, podstatndag’ou zasiahol aj
ostatné smery vumeni ako je literatira, socharstvarchitektlra. Kubisti
vyjadrovali umenim zoskupovanie skusenosti dohrgmadkaz svojich diel
nevyjadrovali iba obajnym pozorovanimKubizmus sa da popitaaj ako
dizajnova a umelecka inovacia 20. stoaQ ktora zmenila konveéné spésoby

zmysSlania systémoch obrazovej perspektivycayah foriem videnia.

4 BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. (s. 34)
S BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. (s. 33)
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2.1 Delenie kubizmu

Vznik delenia v kubizme zahajili maliari Georges aBue spolu
s Pablom Picassom, kedy ¢itocné diela boli ovplyvnené predoSlymi
trendami v maliarstve, ktoré podali nové spbésobyzmnnenia kubistickej
perspektivy. Postupne sa zobrazované predmetyataaph obmedzovali na
zakladné geometrické tvary a z pomedzi farieb sa&ipali odtiene hnedej,

Sedej a okrove,.

2.1.1 Analyticky kubizmus (1909 — 1912)

Diela z roku 1910 az 1911 spadaju padalyticky kubizmus“a tieto
obrazy siahko rozpoznateé wWaka monochromatickym farbam pouzitym na
platnach. Uz z nazvyanalyticky kubizmus®je zjavné slovo gnalyticky”,
ktoreho synonymom su slova ako rozloZenie, rozbgralebo rozberajuci
zobrazeny predmet na jednotlivé geometrické tvia@ioré su nasledne rdoznymi
spbsobmi usporiadané \iedseba. Prechod stviéwania priestoru na platne
prechadzal pomalym spbsobom, ktory bol spochybnedgka logickej
naslednosti technickych objavov a postupne sa ivaauzivané spbsoby
vyjadrenia sa vo vytvarnom umeni. Siceciakky v kubizme boli bez
akychkdvek naznakov abstrakcie a bez pouzivania rbéznyaebifgch
kombinacii, nakoniec pozvolne dochadzalocikstaine] abstrakcii, kde sa
zobrazovali objekty na nileach inymi obdobnymi predmetnfi.

Pijoan v jednom zo svojich suborov diel pisal o tako sa Braque
s Picassom rozhodli zavrhhukontlrovl kresbu,¢im v&Siu pozornos
zasvatili plocham vymedzujacim objemy, ako samotropjemom a postupom
v mdbe. Vzrastajuca nezavistbssamostatnych pléch na platne, doslova
rozbijala celkové mnoZstvo tvaroyRretoze lenco sa stali predmetom Stadia
plochy ako také, bez tddu na globalne videnie objemov, rozpadli sa objemy
na niekdko rozlcnych samostatnych prvkov a nemohli sa uZz podrobi

jednotnému fadisku albertiovskej perspektivy. Kesa Picassoa Braque

5 PIJOAN, José. 1986. (s. 129)
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oslobodili od tradine konvetmého celistvého monokularneho videnia,
nevahali zobrazovaen isty predmet z niekg/ch zornych uhlov. Tym skér, Ze
im tento novy postup umaval — aspe z formalneho fadiska — podaovda
komplexnejSi obraz predmetu, pretoze takto ho nsphokiobi zarove: spredu,
zboku, alebo z akéhakek iného vhodného stanoviska. Rotkejto skutdnej
analyzy predmetu nazval neskdér Juan Gris kubizmoistot obdobia

analytickym kubizmom’®

2.1.2 Synteticky kubizmus (1912 — 1914)

Od roku 1912 sa umelci susirevali na obsah umiestvany na
platnach. Vo vytvarnom umeni sa objavuje forma kela zarove sa objavuju
aj nové farby. Vtejto fazi sa uz kubizmus pribliab k abstrakcii, aj ké
napriek vSetkému bol eSte stale podstatny zobra@owsedmet na nibe,
zlozeny z linii a pléch.

Spominana inovativnésv umeni priviedla umelca ako je Picasso
v roku 1912 kvytvoreniu novej oblasti umeleckejortyy — ku kolézi
(vlepovanie kuskov papiera na platno) a asambld¥om case, ke’ md’oval
obraz ztiSia z prostredia kaviarne sa rozhodol,ndeplatno prilepi kus
voskového platna s otlanym vypletom z drevenej stdty. Rovnako ho
napodobnil aj Georges Braque a spolu s Picassa@ali zzouziva techniku
nazvan(,kolaz“ .2 Synteticky kubizmus prispel ku kompoaému zaleneniu
prvkov fyzickej skuténosti, ako sU novinové vystrizky, hracie kartgsti
povrazu, dreva, prutia, plastu a kovu. Hlavnhe vaBsovych dielach sa
materialy a predmety mozného druhu premaiev najrozliénejSom zobrazeni,
ako keby nikdy vo svojej existencii nemali plrsivoj pévodny Gel. ,Picasso
svojou neunavnou zvedavios vZzdycky nachadzal zdroje inSpiracie vo svete

vokol seba.?

! PIJOAN, JoséDejiny umenia/91. vyd. Bratislava: Tatran, 1986. ISBN 61-7837880903.
(s. 129)

® SPENCE, David. 2010. (s. 20) )
® BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. (s. 38)
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Z koladze sa zrodili nielen nové nadmety na obraty, s také diela,
ktoré spnali novi doposif neobjavent formu. Prostrednictvom kolaZze sa
v umeleckych dielach svet stava fyzicky skumgm a nie iba zobrazenym.

Zcela novy typ umenia predviedol Pablo Picassd kgvoril techniku
asamblaze. Pri asamblazi #s#& umelec plochu obrazu pridanim
trojrozmernych predmetov. Diela uz nepripominaly&né ploché dosky, ale
predstavovali skor skulpturalne objekty, ktoré smlova vynorovali z ramu
obrazu.,Picasso si ako umelec dofmval to,co predtym bolo nepredstavites.

V dvojrozmernych dielach Stiepil na&asti formy a menil ich vZhd,

v trojrozmernych dielach zachadzal e&talej: bezdlhych navykov na novo
definoval skuténos’ ngjdenych predmetov — list z novin premenil naehus
Z lepenkovej krabice sa stala gitara a pohoden&einé doska nasla novy Zivot
ako podstatna sias’ zatisia.“'°

Vroku 1912 za&al Picasso vyralalepenkové modely, ktoré mu
pomahali pri mBovani obrazov. Zrazu si Picasso uvedomil, Ze saaodarilo
nahodne vytvoti kubistickl sochugo predstavovalo Uplne novu a dovtedy
nepoznanu formu umenia. Namiesto starych klasickyetod ako bolo tesanie
do kaméa, modelovanie séch z hliny, boli Picassové didanstruované
z plechu, alebo plastd.

Kolaz a asamblaz zostavaju vyznamnymi technikamizp@nymi
dodnes nielen na Skolach a domacnostiach, ale dginuenelcami dnesSnych
¢ias. V snah&o najpresnejSie zobrazrealitu sveta prostrednictvom pouzitia
najroznejSich kombinacii farieb, tak maliari vytafirsvoje obrazy pomocou

vlepovania realnych objektov na platna.

YBUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. Maly umelecky pruvodce -Picasso
Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-794-6. (s.38)
' SPENCE, David. 2010. (s. 20)
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2.1.3 Orfizmus

Vroku 1918 kubizmus svojimi dinkami priniesol novy pristup
k umeniu,¢im ovplyvnil talianskych a ruskych orfistov - futstov. Tak ako
Picasso aj Braque posuvali hranice svojho pozngmg akym zauzivanym
spbsobom bola realita dopobiaa platnach zobrazovana. Orfizmus je vrcholna
etapa kubizmu, kedy obdobie dorastlo k celkovémuwziwaniu farieb
a abstrakcii v umeni.

Novovzniknuta forma umenia bola dlhé obdobie versjn
nezrosumiténd. Georges Braque to vyjadril slovam$ Picassom sme boli
ako dvaja horolezci zviazani dohromady lanom ndnsfatene!? Kubizmus
sa aj ndalej v nasledujucich rokoch, uz po hlavnych etap@&tio rozdelenia
stale rozSirovalo medzi umelcami, ale tento drubizmu uz nepatril medzi
jeho klasické etapy, netvoril uz takzvangisty kubizmus; pripdjali sa k nemu
iné prvky charakteristické z obdobia expresionizraurrealizmu a mnohych
vzniknutych umeleckych smerov z povojnového obdoliemelci sa uz
nesnazia napodabva’, ani analyticky rozklada a néasledovne sklatla
ma’ované realne predmetyim sa vlastne jednotlivé z reality iieu
prenasSané prvky stali celkom nezavislé na sindgsti.

12 SPENCE, DavidPicasso 1. vyd. Praha: Grada Publishing a. s., 2010. |<BR-80-247-
3548-1. (s. 20)
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3. Kubizmus z pol’adu maliarstva

Vdaka Pablovi Picassovi a Georgesovi Brequeovi savinikajuci
smer kubizmus stal oslobodzujucim medznikom vo eswanenia. Umelci
zahodili staré realistické diela zobrazované lpogredpisanych noriem a
rozlozili dovtedy vnimany svet na tie najmenS$imstaky, ktoré potom
I'ubovd’ne usporiadali. Picassom vytvoreny novy typ’byasi iba ponechal zo
starych zauzivanych metdéd umenia motivy krajinytngty a zatisie, v ktorych
cielom nebolo pokusisa o iluziu, ale naopak, Slo o pokus ako najlepda’
vlastny subjektivny obraz z objektivnej reality.

Kazdé obdobie ovplytovalo samostatny vyvoj v umeleckych smeroch
tymi najrozlicnejSimi cestami. Napriklad 15. stém® v obdobi renesancie
viedlo maliarov zobrazovasvoje motivy k zndzdéovaniu sveta na platne
v realistickych podobéch. Umelci Studovali komgoz anatomid’udské tela
a pomocou uplatnenia perspektivy napomahajucépwaé také namety, ktoré
sprostredkovali divakovi ilaziu, Ze t@p v skut@nosti vidi je aj ozajstnym
realnym pokréovanim skuténého sveta a nie iba dvojrozmernym povrchom.
Takéto chapanie umeleckej konvencie trvalo az ds&0aia, kedy sa v roku
1900 zaal datova vznik moderny, z ktorej sa zrodil aj experimenyagmer
kubizmus.

Buchholzova, Zimmermannova vo svojej knihe popisugnto
umelecky smer takto:Kubizmus, ktory predstavoval Uplny rozchod s
umeleckou tradiciou bol saénajvyznamnejSim gmom v umeni 20. sto@.
Potom, ¢o Picasso vo svojom Sokujucom obraze Avignonsk@ysheytvoril
radikalne nové formy, stal sa pre neho kubizmusatbinZzstvom, do ktorého
sa pustil spolene s Georgesom Braqueom. V Uzkej umeleckej spaiupra

vytvorili tito dvaja maliari zcela nova ¢eforiem. Kubizmus oslobodil umenie
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od jednoduchého zobrazovania skimosti, rozloZzil viditény svet na tie
najmensieiasta’ky, ktoré potom na novo usporiadat*

InSpiraciou nametov a Stylov pre nové Picassovéadeztali byt
umelecké predmety dovazané z inych vzdialenychukulz takzvaného
» cernoSského obdobia“ ktoré oslovilo nielen Picassa, ale aj ostatnych
umelcov ako boli André Derain, Henri Matiss a Maarde Vlaminck? Z toho
obdobia je znama skuiwog’, Ze v tomc¢ase André Derain navstivil zbierku
afrického umenia v Britskom muzeu a Matiss si zk8pil africki masku,
vdaka ktorej sa Picasso inSpiroval a jednej zo Styteaéri na obraze
Avignonské sliny namdoval prave tvar pripominajucu Matissovu kupenu
africki masku® Prvé dve skny ndavo z vékolepého Picassovho obrazu
»Avignonské sleny“ boli namdované o ni€o skér ako tie druhé Zeny vpravo.
V tom case, kd maliar mdloval posledné dve Zenské postavy, tak francuzky
Louvre vystavoval primitivne iberské umenie, kdedsji niekd’ko kusov
Z tejto vystavy ukradli a prepasSovali do umeledi@pnie, s ktorymi sa dostal
do kontaktu aj Picasso, pretoZe tam pracd¥dlak, ako vsetko napreduje
a kazdy okamih zanechava za sebou svoju hist@lu,ug dnes nie je také
lahké zhodnofi aky vyznam a rozsah mali vSetky tieto udalostarmej
tvorby na Picassa.

CharakteristikacernoSskej subkultiry by sa dala opis&ko sloboda
prejavu bez akychKeek predpisanych konvencii sp&hmsti. Dalo by sa
povedd&, Ze prave tato charakteristika vychadzajuca zlkajoh diel nadchla
umelcov svojho¢asu a stala sa bezodnou simd inSpiracie pre nich blizsi
spbsob vyjadrenia sa vo vytvarnom umeni.

Za podstatné stoji zmienka, ktoru Pijoan predkladasvojej knihe
Dejiny umenia/9:,Kubizmus sa z&l v podstate Studiom objemu, alebo
presnejSie, Stadiom novych prostriedkov - celkomi&acich od klasickych

a ¢i tradicnych postupov — na vzbudzovanie iluzie plastickastiovnej ploche.

13 BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. Maly un@lecky pruvodce -Picasso
Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-794-6. (s. 33)

1 PIJOAN, José. 1986. (s.125)
!> SPENCE, David. 2010. (s. 16)
' SPENCE, David. 2010. (s. 16)
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Tento problém, ktory — ako sa neskér jasne ukézalbol pre vtedajSiu
generaciu prvorady a rahky, vyrieSil Picasso bezpochyby ako prvy, ato
prave sposobom, akym modeloval dva akty na pravkmji spominaného
obrazu, kym jeho ostatrias’ namdoval o ni€o skor v Style svojho ,ruzového
obdobia“.'” Netypické namety, ktorymi sa umelci kubizmu snagijjadrit
svoje myslienky a postoje, zaraveodpoveda Stylom vilastnym ich osobnosti
na rozltné spoléenské otazky svojej doby, ktoré sa od seba odliEéwvkou,
alebo Hbkou zavaznosti, ako aj znanowanie skutdnych predmetov a postav

sklad@&kového typu, ktoré sa odzrkadlovali na ich platnach

3.1 Pouzivana technika kubizmu

Kubizmus vo svojich etapach vyvoja pokoaal vo svojom
prirodzenom vyvoji a zaroweaj prekrgoval doposii poznané a spotaos’ou
povad’ované hranice. Tra¢hé maliarstvo ziskavalo novy charakter a otvaralo
nové cesty v sebavyjadrovani umelca. Bieeboli aj ndznaky abstrakcie, ale
kubizmus celkovu abstrakciu vo svojich dielach xmgch formach umenidj
to bolo maliarstvo, socharstvo, alebo architekhikaly nedosiahlo.

Ak porovnavame dopodigpouziti techniku s technikou vyjadrovania
v kubizme, tak si m6zeme vSimfj(Ze od renesancie zauzivanych systémov
temnosvitu na platne, alebo 2géjucej sagi zmenSujucej sa plasgtiosti, ¢o
spbésobovalo striedanie osvetlenych a zatienenycestmmna obraze, ktora
predstavovala len pohodiny postup vibm& a neorigindlny spésob
vyjadrovania sa umelcA.

Buchholzova, Zimmermannova vo svojej knihe pidla zaciatku 20.
storadia sa mnoho tradinych istét spochytovalo, najma v désledku rychleho
rozvoja vedeckého poznania, a takisto toho, Ze &&patale viac uvedomoval

existenciu neeuropskych kultar, predovSetkystaka mnohym europskym

17 PIJOAN, JoséDejiny umenia/91. vyd. Bratislava: Tatran, 1986. ISBN 61-783%80903.
(s. 125)
8 PIJOAN, José. 1986. (s. 125)
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koléniam. Picassove zobrazenie divne vyzerajuciEn # Avignonskych
sle’ndch mbézZzeme povaZzevaa odraz tejto neistoty. Picasso analyzoval
zobrazenie skutmosti v umeni pomocou jeho zakladnych prvkov, rforie
a farieb.“*®

Rozlenenie predmetu na najmenséasti tvoriace celok prispelo
k tomu, Ze dielo je rozpozndite len z wtitej vzdialenosti, mdZeme hoveri
o takzvanom kryStalickom zobrazeni predmetu nanplatOd zakladov
zmenené pravidla linearnefi geometrickej perspektivy, akoby naschval
nespravne poukladané.

Premenlivé nalady maliara pomahaju vyjédtmavé farby, ktoré
prispievaju k charakterizacii motivu diela a sp@salyjadrenia sa umelca,
ktorym sa rovnako pdd nalady meni aj stupentenzity farby. Motivy zatiSia
boli ¢asto vyuzivané nato, aby prostrednictvom nich malgvorili prielom

v spOsobe nazerania na svet.

19 BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. Maly ur@lecky pruvodce -Picasso
Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-794-6. (s. 40)
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4. Paul Cézanne a jeho vplyv na kubizmus

Francuzky maliar a kresliar Paul Cézanne je matkidicom moderného
umenia. Vyrazna postava medzi impresionizmom azmbm sa poklada
za najvyznamnejSieho predstaVde postimpresionizmu. Sam Cézanne
povazoval svoj Zivot i diela za neluspesné. Zackowsterialy zobrazuju tohto
maliara ako osamelého, komplikovaného workoholikg. ked Cézanne
pochadzal z rodiny obchodnika, takze nikdy nemsgeje diela predavaaby
sa uzivil, napriek tomu jeho neobratné pokusy mhgsaa v rannom obdobi
jeho tvorby, ako aj v spotenskom spravani mu komplikovali jeho Zivot.
Spaiiatku ambiciézny maliarov otec nechcel aby sa jeywo Zivil m&ovanim
obrazov, no napokon mu povolil Sudium umenia vA&aN roku 1870 sa
ozenil s Hortense Figuetovou, s ktorou mali synald&a?osledné roky svojho
Zivota stravil osamely s podlomenym zdravymd’ke maliar trpel na cukrovku.
Osudnym sa mu stalo ifmvanie vo véinej prirode, k& premokol a nasledne
dostal zapal fic, na ktorého nasledky aj zomrel.

Spbésob mbovania, ktory az neskér obdivuhodne vyustil malo
rozhodujuci vplyv na moderné umenie. V roku 1895uskut@nila jeho prva
vystava, ktora uputala mladych maliarov ako Matisséebo Picassa.
V malovani pristupoval puritkdrskym odpozorovanim nametov, ktoré potom
precizne nanasal na platna, afg’keevynikal originalno&u nametov. Jeho
klasickymi nametmi boli krajinky, ktoré nmiaval niekdko tyzdiov
az mesiacov. Kazdodenné premeny prirodnej scekénmplikovali maliarovi
jeho pracu. Meniace sa svetlo, alebo zmena miestarpvania spésobovalo
zmenu detailu, ktord vyvolavala u pikirského umelca pocit neuspesSnosti
Z0 svojej tvorby,¢o poznamenalo aj fakt, Ze autor sa na niektorévegich
malieb nepodpisa&P

»~Jeho diela maju mnohovrstvovy vyznam — jéhai hlavné to, Ze sa
ustavi‘ne znovu a znovu rf@aval rovnaké (tradiné) namety v neprestajnom
asili spravne zachyti ¢o vidi, vyjadrt, ¢o citi a vytvori’ esteticky posobivy

obraz. Nebolo to jednoduché, pretoze tieto cielestavine menia a‘asto su

20 CUMMING, Robert. 2007. (s.334)
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v protiklade. Podarilo sa mu to v tvorbe z rokowd8z7 1901. Cézannove
obrazy maji mimoriadnu silu, akoby ste sa divali svet jeho ¢ami.“?

S takymto nadSenim opisal Robert Cumming franclzkedliara tvorbu. Niet
pochyb ako svojim celozivotnym usilim ovplyvnil kabus a umelcov
moderny, zvl&S svojou pracou prispel krozsirovaniu obzorov zlpol
abstrakcie. Maliarov silny zmysel pre cit, videraeodhodlanej umeleckej
citlivosti dotvaralo dojem farebnej synchronizécijeho obrazocff

Buchholzova, Zimmermannova (2006, s.40) vo svojepih&

o Cezannovi piSu:§ odvolanim sa na Cézannovu radu, Ze ,prirodu by ma
clovek zobrazowa poda valcov, guli akuZev“, Picasso rozbil namet
na geometrické komponenty, ktoré potom znovu paekldohromady tak, aby
vytvorili obraz — atym dal priestor pre vznik neisfej skutgnosti.“?
Cézanne podstatne vplyval na tvorbu Pabla Picassapvnako sa da poveata

aj o Cézannovom vplyve na celkovy vyvoj kubizmu.

Pijoan v Dejinach umenia piSe, ako vSetci kubig&inaju
cézannovskou etapou, ktora predstavovala pre nitadvaliarov svojej doby
aspesny vstup medzi uznavanych umelcov vtedajSadh d@echnika miby
bola charakteristickd pevnymi cézannovskymi formanzvyraznenou
extrémnosgou v kontrastoch a zo splyvajicou hmlitos na mébe?*

Na Picassovych obrazoch sa vyskytovala dratecnych rokoch
kubizmu monotonna farebnskde prevladali farby ako hneda, okrova, zelena
a Seda. Pijoan (1986, s.126) o Picassovi takto: pj8eco eSte va&mi
prekvapuje, vratil sa k temnosvitu, ktory sa uzdpmn usiloval vyldiz, teraz
sa vSak vratil k temnosvitu elementarnemu, siln@azhenému, a chcel nim
dosiahnu ¢o najvyraznejSiu modelaciu objemov, ktoré na drubepne

redukoval na zékladné tvarové prvi§.Picasso vo svoje tvorbe prilakal aj

21 CUMMING, Robert.Umenie 1. vyd. Bratislava: Slovart, 2007. ISBN 978-8(88B42-6.
(s. 334)

22 CUMMING, Robert. 2007. (s. 335)

2 BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. Maly un#lecky pruvodce -Picasso
Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-794-6. (s. 40)

24 PIJOAN, José. 1986. (s. 126)

25 PIJOAN, JoséDejiny umenia/91. vyd. Bratislava: Tatran, 1986. ISBN 61-7837880903.
(s. 126)
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mladého fauvistického maliara Georgesa Braquea2(1-8863), ktory bol
obzvla¥ nadsenyAvignonskymi skimami Pijoan (1986, s.126)Obidvaja —
kazdy osobitne — Picasso v Parizi a neskér v RuBdes kde travil roku 1908
prazdniny, a Braque v [|'Estaque, kde pobudol rilekomesiacov, sa
v Cézannovych stopach usilovali vratiobrazovanym predmetom peuhos
a hmotnosg vlastnosti, ktoré impresionisti nebeZpe ohrozili prepiatym
uprednostovanim svetelnych efektov. Preto sa obaja znovdovasi
predovSetkym zachytpevné tvary danych predmetov, pdadh pritom ich
nepodstatné detaily a systematicky ich redukovalizakladné geometrické
telesa, ako s mnohosteny, valce, kuZele, gulg“ & Pri modelAcii
viacrozmernych povrchov z vytvarnéhd’addiska nie je mozné sa vyhhu
suvislému tidovaniu, ke’ze napriek zauzivanym zasadam v maliarstve sa
Picasso s Braquem snaZzili potuieto zasady skér vlastnymi praktikami, ako
striktnym drZzanim sa teoretick&hsti v umeni. Spontannsakou pristupovali
obaja umelci vo svoje tvorbe sa stala osudovowenipte samotnych umelcov,
ale aj pre celkovy smer 20. stoia.

,M6j jediny majstro...otec nas vsetkych™“Takymi slovami opisal
Picasso Cézannov autoportrét. Zo Cézannovej tvetbgname obrazy ako
.velké kupanie; mdované v obdobi rokov 1900 az 1905, kde vytvoriktia
kompoziciu nahych aktov modeliek gadfotografii, obraz krajinky z nazvom
.Monatgne Sainte-Victoire so stromami a domgritory je znamym tym, Ze
vrch Sainte Victoire maliarcasto navSetvoval.,ZatiSie s jablkami
a pomaradmi“ ma’ované v rokoch 1895 — 190 atiSie s koSikom“z rokov
1888- 1890, ako gportrét maliarovho otca“tvoreny v rokoch 1866 az 1867.
Autor na svojich obrazov pracoval tak pomaly, Zpriidad ovocie meEované
na zatiSi¢asto zhnilo, listie s prichadzajucou zimou opadato stromov

a mnohé nepatrné detaily sa rokmi zméfili.

26 PIJOAN, JoséDejiny umenia/91. vyd. Bratislava: Tatran, 1986. ISBN 61-783%80903.
(s. 126)

2 CUMMING, Robert.Umenie 1. vyd. Bratislava: Slovart, 2007. ISBN 978-8(BBB42-6. (s.
334)
%8 CUMMING, Robert. 2007. (s. 334)
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Cézannovmu vplyvu pddhol nielen Picasso s Braquem, ale aj André
Derain, dalSi fauvista, ktory sa jedetas uberal podobnym smerom ako
spominany umelci. Pijoan (1986, s.126) sa o Devaiakto vyjadril: ,Aj ked’
podahol Cézannovmu vplyvu rovnako ako oni, bolo preldsanad jeho
moznosti prekonatoto Stadium. Drzal sa prili$ tradicie, nedokazsd, celkom
vzaté ani nechcel poruStavedené pravidla. Nevzdal sa najma zréaaania
atmosféry ako prirodzenej vazby medzi predmetafii.CeloZivotnym
podcaéiovanim Paul Cézanne ani netusil, aky obrovsky ddpate mé jeho
tvorba na mnohych vyznamnych umelcov nielen vo &iaku, ale aj na celom

svete.

4.1 Kubisticky maliari

Ked vroku 1895 v Parizi predstavili bratia Lumiérozyedavému
obecenstvu prvé pohyblivé obrazky, eSte netusili @krovsky dopad nastolia
pre buduice generécie. Premietanie nemych filmavs&ialo celosvetovy ohlas
a vroku 1907 nasiel filmovy priemysel svoj priredd domov v prijemnom
klimatickom prostredi, v ktorom zostal dodnes, #nkj Kalifornii. *
Hollywood sa stal mekkou filmu, parizska $tvriMontmart oplyvala
bohémskym spbsobom Zivota, ktorym hyrili svetoznamyaliari od
impresionistického Clauda Moneta, az po kubistickBlabla Picassa. A prave
tam v atmosfére Zivych diskusiii v rozkoSnych mhlykaviarniach, ktoré
ponukali lacné menu a nikdy nekwsicu sa zabavu, tak prave tam sa rodil
novy smer v umeni. Maliari sa medzi sebou predtiemalen v tom, kto
kolko litrov vina vypije za d& ale aj vtom, kto aku inovativhu techniku
vymysli skér. A presne tam v tejto malej Uchvatngjltikultirnej Stvrti sa

zrodil kubizmus.

29 PIJOAN, JoséDejiny umenia/91. vyd. Bratislava: Tatran, 1986. ISBN 61-7837880903.
(s. 126)
%9 SPENCE, David. 2010. (s. 3)
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Georges Brague

Francuzky maliar 20. sto¥@, ktory patrii medzi jedného
Z najtalentovanejSich umelcov. Rovnako patri med#Picové postavy
avantgardy, vytvoril vyznamné fauvistické diela atgm spolu s Pablom
Picassom Uzko spolupracovali a vytvarali diela ¢gpi pre prvu zakladajlcu
fazu analytického kubizmu. InSpiraciou jeho tvorbygl Cézanne a maliari
18. stor@ia. Vo svojej tvorbe sa zasluzil pozdvithdekorativne umenie do
novych dimenziii. Zvlas interpretacia tradného zatiSia patrila medzi
majstrovské skvosty jeho tvorby, kde bol abstrakingstorovy vfah medzi
plochami podstatnejSi akéistd logika vnemov. Platna obohacoval lyrickou
harméniou zemitych farieb, ktoré na seba vrstvila Mbrazy meoval
najrozlicnejSie zatiSiaJudské postavy a interiéry ateliérov. V priebehuorok
1913 — 1914 sa ovVa viac zaoberal znazmvanim priestorovych moZznosti
s pouzitim koldZzovej techniky¢im si obrazy zachovali analytickejSiu
koncepciu. Z Braqueho diel je ¢itilisplinovandrahkogs’ linii, tvarov a farieb,
jasne citéna je tu vénos’ akou Stetcom narabal s detailami na obrazoch.
Z tvorby su slavne obrazyKrajinka v Antverpach” z roku 1906,,Café-
bar* zroku 1919,Le Guéridon“, ktory mdoval v rokoch 1921 az 1922
a dnes je vystaveny v newyorskom Metropolithom Muzenenia,,ZatiSie,
Le Jour” z roku 1929. Plne édeicky vytvarny jazykiabpouziva az v roku
1918, napriklad v mide ,Gitara a klarinet* a z tohto obdobia sa povazuju
jeho diela za vrcholné z celkovej jeho tvorby. Bdsé obrazy su plné
symbolov a jednoduchosti pripominajicej 'mog’ v podobe lietajucich

vtakov>?

Juan Gris

Vlastnym menom José Victoriano Gonzales, bol v gior&reti
priekopnik kubizmu, ktory sa roku 1906 rozhodol gfabova do Pariza,
kedZe bol vémi chudobny, musel Za svoju kariéru maliara kreslenim
humornych kresieb do novin &@sopisov. Maliarstvom sa &l zaoberg az
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v roku 1910, kedy kubizmus bol na svete uz nigkorokov. O rok neskor sa
zaoberal problémom svetla dopadajuceho na predmetku 1912 vyuZzil
vo svojich novovznikajucich dielach nazbierané ktibké postupy.

Spanielského maliara diela pripominaji preciznasmant kubisticki
sklad&ku, kde autor i neponechal ndhode. Orientoval sa na komplikované
goemetrické tvary, mriezky efektne doplnené z tmakaly farieb, najma z
odtienov modrej &iernej.,Odstupte od obrazu a vSimnite si, Ze pukdirsky
vypracovane, elegantné avysoko dekorativhe obrgzeraju ako drahé
Sperky.Casto su zasadené (ei efektne) do komplikovanych ramov, ktoré
pripominaja  obruby broSni. Potom sa k obrazu [ufikd a zahrajte sa
kubisticki  hru skladania celkového vnemu z rozkiskeh obrazov a
zahad.“ > Cumming (2007,s. 351) Vplyv zatkov, kedy sa Zivil
prilezitostnym kreslenim novinovych obrazkov je lest&iti’ aj v jeho
neskorsich dielachHravym sp6sobom vyuZiva pismena a bodkované vzory.
Jeho vynikajace a novatorsk@pier colléssa starnutim zlepSujd, su hnedsSie
a vyzeraju staroZitnejsie®® Cumming (2007,s. 351) Juan Gris je znamy aj,
tym Ze namkoval portrét Pabla Picassa v obraze nazvaiRwata Picassovi',
tymto dielo chcel poukadrana fakt, Zze Picasso je otcom historicky novej
umeleckej epochy, zarokte sa maliar preukdzal Sikovnym pouZzitim
kubistickych postupov ako je striedanie zornych ouhla inverzia. Z
jeho tvorby su zname obrazy aldusle a hracie karty“z roku 1913, F /asSa
rumu a noviny“(1914), ,Fantbmas"” (1915), ,ZatiSie* , namdiované v roku
1917.

Gris patril k najlepS§im svedomitym tvorcom kola&torymi dielu
dodaval poetick&aro. Az do svojej smrti si zachoval ten najortodgXn
kubisticky podpis a tym priviedol kubizmus k vrchobvojej dokonalosti,
zachytenim prvotnej idey predmetov v sulade s Vizaaou farebnych foriem,

nazyvanu aj edeickym, alebo syntetickym kubizm8m.

%2 CUMMING, Robert.Umenie 1. vyd. Bratislava: Slovart, 2007. ISBN 978-8(BBB42-6. (s.
351)
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Fernand Léger

Jeden z mnohych francuzkych maliarov, ktory svopxirovertnou
a veselou povahotloveka sa zaradil medzi ¥Meych zastancov spatenskej
a mravnej funkcie umenia. InSpiraciou pre neho bbi¢ajny l'udia. Za svoju
filozofiu tvorby si zvolil demokrativne posolstvgrostrednictvom ktorého
bolo umenie urené pre obdajnych ludi. Silnou technikou to dokazoval
priamaiiarou obratno®ou, kde zobrazoval farmarské rodiny pri praci a hre
v ich prirodzenom prostredi, robotnikov z réznyclanufaktar a predmetov
z pasovej vyroby. Vo svojich dielach poukazuje manpduché hodnoty
l'udskej prirodzenosti. Motivom sa staliastie prameniace z ofsjnej prace,
hry na like a vyzZarujuca duchovna ratdas slobodycloveka. ZjednoduSene
hlasal moderné mravné poslagieveka v spolénosti. Zidealizované motivy
na jeho dielach pdsobili romantickym a jednoductdmymom poprepletanym
rafinovanymi priestorovymi a farebnymi kombinaciatéger veril, Ze umenie
by sa malo dotyka kazdodenného Zivota, preto ako symbol pracovného
nastroja na platnach zobrazovadské ruky. Zivil sa aj ako maliar a kresliar
divadelnych kulis, tapisérii, nastennych maliedmdiv, knih a plagéatov.
Priekopnicky charakter ziskali jeho prvé diela bigtickym nadychom. Slavne
obrazy nesu nazvy akgaj ciari vytvoreny v priebehu rokov 1911 az 1912,
symbolicka m#ba ,Svadba“ namdovana v roku 1912,Mechanik* 1920,
.Dve sestry* z roku 1935, mnohé zjeho obrazov skbnv sukromnych

zbierkach®®

FrantiSek Kupka

Francuzky maliateského pdvodu bol prirodzenym anarchistom svojej
doby. Vo svojich dvadsiatich Styroch rokoch sa amail natrvalo usadi
v Parizi. V novom prostredi saczh zaoberé mnohym podnetami¢o malo
vplyv na jeho tvorbu, pretoZze mu chybal filozofickgklad a cielena vytrvalts
Mal silny potencial, ké&Zze ako jeden z prvych tvoril skuiwe abstraktné

umenie charakteristické pevnymi geometrickymi koawdi farieb, ale¢o sa
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tyka kubizmu, tak viiom doSiel iba po jeho hranice. Priestor znAawval
pomocou pléch,ciar a farebnych harmonii Plochy zaplavené farebnymi
geometrickymi zakladmi nesu nazvy aRge/ky akt* z rokoch 1909 az 1910,
.vertikdlne a diagonalne plochy*komponované rokoch 1913-1914, alebo
obraz z nazvonmjFarebnd“ z rokov 1919 a 1920, alebo dielo nazvgpié@chy
farieb* .3

Zaiatky kubizmu v @iach verejnosti boli mizerné. Niet divu, Ze novy
smer v tom¢ase budil nepochopenie v najpokrovejSich umelechkyahoch.
Verejnos a najma francuzka ttazaujala nechapavy a odmietavy postoj.
Francuzky novinari vo svojicklankoch pisali o kubizme, ako o zbytmm
a nonsensovo pokfajuicom smere. Kubistické diela maliarov posielali
na rozltné expozicie.

Sice po vojne maliari na svoje platna nanasali attiaristické prvky
kubizmu, ale kubizmus ako historicky prad v povejch rokoch definitivne

skortil.

% CUMMING, Robert. 2007. (s. 353)
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4.2 Pablo Ruiz Picasso

Hovori sa, Ze ani jeden z maliarov nebol uZgsozivota tak slavny, ako
jeden z najvyznamnejSich maliarov dvadsiateho &i@rmablo Piacsso. Pablo
Picasso sa narodil 25. oktobra 1881 v Spanielskoestétku Malaga.
Pochadzal z chudobnej umeleckej rodiny. Picassoasadil ako prvé dia
Marii Picasso y Lépezovej a otcovi Josému RuizowBlgskovi, ktory bol
maliarom a titelom kreslenia na miestnej umeleckej Skole a kurétoro
v mizeu. Zrejmy je aj fakt, Ze maly Pablo zdedién&po otcovi. Maly Spaniel
z Malagy s umeleckymi kofieni pisal dejiny vytvarného umenia svojimi
ma’bami, grafikami a sochar.

Od atleho detstva Picasso travil svofmg¢as kreslenim a jeho ras
ho v tomto talente podporovali. Standartné akadeéniomelecké vzdelanie
ziskal od svojho otca uz v siedmich rokov. Zarowd prvej chvile nenavidel
Skolu aza kazdua cenu sa jej snazil vyhybRanné obdobie jeho tvorby
charakterizuja motivy holubic, bigh zapasov a takisto aj jeho vlastnej
podobizne. K& vroku 1891 prindtili celd rodinu fingné problémy sa
pres’ahova za lepSou pracou do mesta La Gerukde Pablovmu otcovi
ponukli miesto ditefa mdby a kresby na strednej Skole. V novom meste
nastlpil na vytvarni Skolu, ktord v neuvelite kratkom ¢ase ukotil
v trinastich rokoch. Systematické Studium kresbyaib odlievanim sadry
a prirodnou kresbou, aj &galentovanému chlapcovi chybala disciplffia.

DalSou Zivotnou zmenou pre rodinu boltalsovanie do Bracelony
na jesé v roku 1895, kde sa zapisal na vyznamnu vytvakalusLa Lonja.
Neskdr sa Picasso zdoveril svojmu dobrému znameahnWeilerovi, ktory
bol obchodnik s umenim a'aka ktorému sa rozsirilo aj kubistické hnutie, ako
vel'mi nenavidel obdobie Studia v Barcelone a zosttaral o dva roky dlhSie,

len kvéli svojmu otcovr®

$’BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. Maly un#lecky pruvodce -Picasso
Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-794-6. (s. 8)
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Oslobodzujaci pocit nezavislosti pre mladého maliqredstavoval
prenajaty ateliér, ktory ho oslobodzoval od nenénéj Skoly, kim d’alej viac
nepokojnej atmosféry v jeho rodifi®.

Na jesé roku 1897 sa Picasso rozhodol ddisdomu a preé®hoval sa
do Madridu. V Madride pokemval vo formalnom vzdelavani na Kdvskej
akadémii San Fernando. Tychto nasledujucich sedskavr predstavovalo
obdobie stagnacie v umeleckom aj osobnom Zivote laaneMadridskeé
muzeumPrado predstavovalo vyznamné @isko pre maliara, ktoréastejSie
navStevoval ako Ki@vskli akadémiu, kde kopiroval starych majstrov,
obzvla¥ ho inspiroval Velaquez a Goya.

Osudna sa mu stala krutd zima vrokoch 1897 — 18@8ktorej
nasledky Picasso ochorel a ktora mu akoby symbpligortila jeho takzvanu
.-akademicka kariéru® V tom ¢ase odiSiel do katalanskej horkskej dedinky
Horta de Ebro. Stravil tu osem mesiacov a tietoiaceszohrali Kucovu rolu
v jeho Zivotnej faze dozrievania osobnosti. Picassaj po niekdych rokoch
vyjadril slovami: ,V&etko, co viem, som sa ndil v Horta de Ebro.“? Po
navrate Barcelona pbsobila progresivnym dojmomvanmu trendov, Stylov,
smerov a ideii v sebavyjadreni. Energiou nabitétonbslo otvorené novym
inovaciam, ¢o pomohlo sa Picassovi oslobtdbd zabehnutych Skolskych
technik v méovani. V Barcelone sa nadchynal grafikou a kresliioZstvo
karikatarnych portrétov svojich avantgardnych mfiav. Toto barcelonské
obdobie v priebehu rokov 1899 a 1900 predstavoadoaz maliarovho

vnatorného svet®

Modré obdobie
Umeleckym srdcom Eurdpy bol na prelome storPariz, atak aj
Pablove kroky viedli v roku 1900 do tejto mekky uma Do Pariza priSiel

sam, par dni pred devatnastymi narodeninami. Mlady nevedel ani slovo

40 SIROCCO. 2005. (s. 6)
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po francuzky, nemal zmamych a nemal ani kde tiyvalete 1901 mufalSi
obchodnik s umenim Ambrios Vollard vo svojej gdlé@msporiadal prvu
vystavu, na ktorej sa zoznamil s novinarom, basnikeneskodr aj svojim
obdivovatéom Maxom Jacobom, ktorému v lete 1902 napisal umudist.
V liste sa vyjadril ako izolovane sa citi medzigbemi v Barcelone, ktorych
tvorba bola poth Picassovych slov Vi slaba, ba priam mizerna. Prezivanie,
ktoré sa stalo hlavnym motivom jeho obrazov, vygadio skuténa Zivotnua
pravdu ohrariien(i zrodom a sriou l'udského Zivot4?

V obdobi rokov 1901 — 1904 tvoril obrazy tmavyclpdssivnych farieb
s dominatnou smutnou naladou zname aj ako obramyodrého odbobia.
Picassov modry obrazovy svet vyjadrujaci zamyslanysamelych, zufalych
a izolovanychHudi Zijucich na okraji spotmosti, ktorych bolo mozné vidiena
ulici zobrajucich o mald almuznu, osamelych talavyoobrakov, slepcov,
choré a zubozené Zeny, alebo spodinu z podivuhddbgiov vo vékomeste.
Z tejto Picassovej etapy Zivota je zrejmé, aké pugime myslienky sa hyrili
hlavou umelca, akoby uz vSetko bolo migasu. Medzi blizkymi priateni sa
Picasso vyjadril aj takto;Bol presvedeny, Ze smutok je priaznivy pre
myslenie a Ze Zfde zakladom Zivota® Z modrych obrazov je cftivseobecné
Gvahy o Zivote a smrti, biede, statasi kazdodennej realit¢p odrazalo jeho
Zivotna situaciu. P&as jedného roku vytvoril kompoziciBosledné chvile
ktorl vystavoval v Barcelone a neskorciatkom roka 1900 aj na Svetovej
vystave v Parizi. Tématika obrazov sa niesla v dugbslednych rozitiek
zo zosnulymi, bdenie v rakve, 16zkom umierajlcejy?&a na dvoch obrazoch
zobrazil aj pohreb jedného zo svojich nerénlich avantgardnych pridiev
Carlosa Casagemasého, ktory vo februari 1901 kaiiastnej laske spachal
samovrazdu. ,Modré obrazy som z&ml maova’ na Casagemasovl

A7

pamiatku,”’ ako sa neskér Picasso priznal. Z tohto Soku sasBicdostaval

mal’ovanim niekékych obrazov.

4 SIROCCO. 2005. (s. 12)
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Modré obdobie patrilo medzi priebojnejsie obdolgiag Zivota. Uvahy
nad budicna®u, skromnymi zivotnymi podmienkami rychlo nabnadi svojej
vahe, aj k& sa mlady umelec plny euférie natrvalo pedsoval do umeleckej
mekky Pariza. Kuzlo parizského aného Zivotacasom ustupovala chuti
stiahna’ sa zo Zivota do Ustrania. Firi@d situacia uberala na umelcovej chuti
Zo Zivota zn&né mnoZstvo. Picassové obrazy sa vtomto obdobtastli
s nepochopenim apreto sa aj obtiaznejsie predaakto maliar nemal
peniaze ani jedlo, auz vbbec nie na farby a plaBa@as tohtotazkého
obdobia pobyval v malych hoteloch, alebo Zdieateliér s nejakym priatem,
len aby uSetril peniaz& V ¢ase prvej vystavy diel z modrého obdobia
vychadazali recenzie plné nadSenia z vyjadruju@poesivheho symbolizmu,
ale aj kritiky na neutichajuci smutny tén vyZarajgobrazov.

Vroku 1904 sa mlady Picasso natrvalo pabd®val do vlastného
ateliéru v umeleckej Stvtrti Montmart. Do tej dolppbyval celé mesiace
v Barcelone a prave v tomto meste v pomerne kratkase vytvoril mnohé
zo svojich najvyznamnejSich diel, podobajucich saseba nielen odiieni
z palety modrej Skély, ale aj podobnou tématikoreviadajucou naladou
a motivom z tohtdazkého modrého obdobfa.

Indivududlny svet odraZajlci snovy charakter matelvracajicich sa
od skut@nosti. ,La Via“, alebo ,Zivot* pod tymto nazvom je jedno
najvyznamejSich diel modrého obdobia zobrazujuce’avej strane nahého
muZza a zenu pritisnutych k sebe. Muz z tejto deojikazuje prstortiavej ruky
na stojacu Zzenu v modrom plasti zo spiacimvaliem v nardi. VSetci na seba
micky hradia. DoterajSie rozborové Studie skimaju symbolikiadikovho
zvihnuého prstu néiavej ruke. Prvé Stadie obrazu priniesli verziu,nziady
muZ na obraze je Picasso nachadzajuci sa vo svajeléri. Kon€éna verzia
stadii tvrdi, Ze mladik sa podoba na maliarovho naté&ho priatéa
Casagemasa. Na pozadi autor naajead’alSi obraz nahej s&enej mladej

dvojice, znadzorneny na stene obrazu. Tato k sdiaedlsa dvojica predstavuje

8 BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. (s. 22)
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najhlbSiu melancholiu a tragédiu Zivota. Posolstivela naraza na autorovu
pochmirnu Gvahu o kolobehu Zivota a smrti, lasgidnosti Zivota?

Diela obsahuju pochmurne znaky afikebrazy z tohto obdobia mnohi
kritici zaradzuju medzi jedne z najzahadnejSich najslavnejSich z jeho

celkovej tvorby.

Obrazok 2: La Via — Pablo Picasso (1903)

Zdroj: www.artquotes.nefcit. 2012-03-06].
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Ruzové obdobie

Ruzové obdobie sa datuje v Picassovej tvorbe od 6805 — 1906,
kedy ako kazdého obgného smrténika tvorili starosti spojené
s kazdodennym bojom o prezitie, tak aj umelcowtiworili dennodenné
starosti, ako si zarofyiako zaplati za jedlo a ateliér. A prave v totase, ke’
Picasso zil v malom ateliéri v dome Beteau-LawsitUipila do jeho Zivota aj
nova osudova Zena Fernanda Olivierova, v ktorejleenaaSiel milenku aj
druzku ochotni snim zdi& biedny Zivot chudobného maliara.
Prostrednictvom Fernandy spoznal Picasso prvy va¥mgah Kk Zene.
Do maliarovho Zivota a tvorby vstupila nova inSpiraa vrelog a veselos
V dielach z&al Picasso objavovaa pouzivd nové teplé, svetlejSie a jemnejSie
farby — tony cervenej, jemnej ruzovej, telovej, svetloZltej a naavej.

V horskom Ustrani katalanskej dedinky Gosol v Sglakii maliar stravil leto
s mladou Fernandou, kde hoaal akty klasickej krasy v jemnych, zemitych
farbach>*

Na platnach sa zali objavova namety, ktorymi sa maliar zaoberal
nejaky ¢as takmer bezvyhradne — d&wny komedianti, artisti, akrobati
a cirkusanti, ktori vystriedali chudobny&hdi a Zobrakov z predchadzajuceho
obdobia. Okuzleny povabom svetatkwnych komediantov sa mu stal v tomto
obdobi vé&mi blizky>? Z toho obdobia nanfiaval obrazy zndme pod nazvom
Artisti (matka a syn, 1905Y, Mlady akrobat na lopte(1905)°*, Rodina
cirkusantov (1905)°°, Rodina akrobatovs opicou (1905)*° a FlaSinetar a
harlekyn (1905)>’ Vo svojich pamatiach Fernanda Olivierova spomiaton
ako vtedy Picasso ajeho priatelia chodili nidakrat do tyzéa na

predstavenia do cirkusu Medrarfo.

*l BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B.2006. (s. 27)
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Obrazy z takzvaného ruzového obdobia sa predawireda tak sa
zakratko jeho finafna situacia zlepSila. Krasa vyzarujuca z diel rdéhav

obdobia pdsobi jemnejSie, zrafiitejSie, neznejSie.

Zrod kubizmu

Zlomovy bod vjeho Kkariére nastal vroku 1907, kegyiSiel
do kontaktu s africkym umenim. ¢@eny bol primitivnymi domorodymi
maskami. Masky mali chrahternochov pred zlymi duchmi, vyznamovo boli
proti vSetkému nepoznanému nebeégmstvu. Picasso sa citil, Ze je na tomto
svete tiez proti vSetkému, veril Ze vSetko je nepoZ ateda vsetko je
nepriaté. Podvedome chapal vyznam africkych masiek a s&thoho
vSetkého sa zrodilvignonské skny, ktoré spdsobil vo svojej dobe absolutny
Sok. Kel’ tento obraz uvidel francuzky maliar Georges Braqgudgtivne vycitil,
Ze nastal zlomovy bod vo vytvarnom umeni, ktoryadyjl tymito slovami:
.Bolo to, akoby sa niekto napil benzinu dup okolo seba ohe" (Z.
Mezencevova, 2011) Prave tito dvaja umelci polozéiklady s nazvom

Lkubizmus.”

Cela jeho tvorba pésobila vysostne egocentrickyna&o ako aj jeho
sukromny zivot. Burlivy manipulator, aj takto by hwohli opisd jeho Zivotné
lasky, milenky a konkubiny? Picasso je znamy hlavne’aka svojim mébam.
Sice kvalita umelcovych obrazov po roku 1939 vyeakiesala, ale napriek
tomu, ZzeCim bol starsi, tak tym zaujimavejSie boli jehoroamerné prace.

Pabla Picassa pozna kazdy, kontaroval magicky svet vytvarného
umenia. Magnetizujuce oleje zakladaéubizmu su vSak iba malou kvapkou,
hoci symbolickou, v aj tak W&om Picassovom mori. Bas zivota vytvoril
tisicky skic, malieb, grafik, olejov a soch, z Kt v&Sina vznikla

vo Franctzku. Maliar zomrel 8. aprila 1973 vo sjmjle v Mougins®°
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5. Kubizmus z polPadu socharstva

Rozdiel medzi sochou a obrazom je v tom, Ze ol@gddchy, zatihco
socha je trojrozmerné dielo sochara. Sochari vdyckuojim socham Zivot
Z najrozltnejSich materialov, napriklad tehal, umelej hmotydakonca aj
z gumenych pneumatik, ale medzi klasické a od preds&yuzivané materialy
sochérstva patri hlina, drevo a kamklnohi sochari vytvaraju svoju predstavu
z malych kuskov poddajného materialu, ako je hlinglastelina. Ini zasa
z&inaju pracovas vekym kusom dreva, alebo mramoru, z ktorého odsjta
material. Povrava sa, Ze keMichelangelotesal kamennu byt6s veril Ze
svojho uvéznenéhbavidaoslobodzuje z kanie’’

5.1 Kubisticky sochari

V kubizme socharstvo prebralo z maliarstva koye nazor, ktory
neznamenal fakt, Ze sochari boli na kubizmus pvigma Okolo roku 1910 sa
stal stredobodom pozornosti rydzi kubistickgbjem®. Transformacia diel
z kubistickych platien do trojrozmernosti neboldrjeducha. Ako prvy sa o to
pokusil Pablo Picasso sochou zvangienska hlava“ z roku 1909, kedy
postavil zaklady pre historicky prvu kubisticki bac Kubistické sochy tvarom
pripominali predmety pretinajice nié¢ko rovin. % V 20-tych rokoch
20. stor@ia sa kubizmus v socharstve rovnak@erpal ako v maliarstve. Nova
socharska Struktura preverila vytvarné prostriedkigubizmu, ¢cim polozila

predpoklady k novym objavom.

Pablo Picasso
,Jedného dta som naSiel na hromade starého haraburdia sedadlo
z bicykla a veth neho pohodeny zhrdzavely volant. @asti sa v mojej mysli

®. DORLING, K. 1997. (s. 312)
%2 ROMEI, F. 1996. (s. 60)
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bleskovou rychla®u spojili... Bez vdhania som dostal nipad n&aiby
hlavu...“®® Tak takymito slovami Picasso popisal napadit( scbdé pracu
jednoducho nazvaniycia lebka ktora mala predstavowanajradikalnejSie
zjednoduSenie asociaciBycia lebka je poskladana z obgjného kozeného
sedadla a volantu bicykla. Ako sam umelec nazyt@gachuobjets trouvés-

oba najdené predmety spaja do jedného prvku. Metichy sa spaja
s autorovou milovanou témoudigh zapaso¥?

Pablo Picasso, umelec ktorého diela s&&agposudzuju pdd obrazov,
ale skuténu silu svojej tvorby svetu ukéazal az vo svojicbjrszmernych
pracach. Az postupne rokmi jeho socharske dielaieli, na rozdiel od jeho
obrazov. Bol majstrom v zauzivanych technikach kastbzvarania a keramiky.
Zarover v Picassovom ruzovom obdobi prvykratalamlady umelec tvofi
sochérskeé diela, ktoré modeloval z vosku, alebling la potom z nich vytvaral
odliatky z bronzu. Uz ptas tohto obdobia sa zaoberal otdzkou, ako vyjadri
naladu a znazaovanu tématiku cirkusantov bez pouzitia I'tma A prave
v roku 1905 vytvoril bronzovi plastiku pod nazvg®aso“.®® Rozhodujuci
moment v socharstve nastal az formovanim syntdimwk&ubizmu, kedy
dochadzalo k pozvmej transformécii od dvojrozmernosti k trojrozmesino
pomocou koladze a asamblaze.

Pablo Picasso svojou experimentatimas v tvorbe chcel dokagaako
rahko je mozné deformovatradicné predstavy o perspektive v socharstve
spojené s najrozinejSimi materialmi. Zaujem o socharstvo sprevadzdy
umelcov Zivot. Najviac ho fascinovali a inSpirovaldjdené veci(objets
trouves) Volne pohodené predmety kazdodennej potreby, ktorélnaskoli
domu a ateliéru s dbabou zbieral a potom ich pomocou minimalneho zasahu
premicial na svoje vizie®® Rad vyuZival hlinu, z ktorej vyrébal sosky
a keramické nadoby pof@mané pestrymi farbami. Vyuzitim Sirokého spektra
materialov Picasso dozrel do takého vytvarnéhoaptgj\daka ktorému sa

v podstate spojilo maliarstvo zo socharstvom.

%3 BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. Maly umelecky pruvodce -Picasso
Praha: Slovart, 2006. ISBN 80-7209-794-6. (s. 80)

% BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B.2006. (s. 81)

%S BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. (s. 80)

% SPENCE, David. 2010. (s. 20)
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Jaques Lipchitz

Jeden z nadanych francuzkych kubistickych socha26v rokoch
20. storg@ia. P6évodom pochéadzal Litvy a roku 1909 sa rozhodehdi
v umeleckom centre v Parizi. Tam sa pripojil kugke umelcov, medzi
ktorych patril Juan Gris a Pablo Picasso. V tomtosredi z&al vytvara
kubistické plastiky. V roku 1912 s podporou zndmygktavoval vSalone de
la Société Nationale des Beaux-ArsvSalone d Automneale jeho prva
samostatna vystava sa konala az v roku 19@&alerii L"Modernes pomocou
Léonca RoZzmberka. ¥ase ke bol sochar na vrchole slavy experimentoval
s novatorskymi abstraktnymi formami, ktoré radd ney,transparentné
sochy”. Neskor vyvinul dynamickejSi Styl efektnych bromgoh kompozicii
postav a zvierat.

S nemeckou okupéciou Francizka a hroziacou depmutaZidov
do nacistickych taborov smrti, sa roku 1941 Lipzhibzhodol emigrowa
do Spojenych Statov americkych, kde sa nakoniesaglil. Bol jednym z 250
socharov, ktori vystavovali na medzinarodnej vystayv Muzeu umenia
vo Philadelphii vroku 1949. Jeho prace boli vystsané v Narodnych
muzeach a galériach v New Yorku, Minneapolisi avElande. Po roku 1963
sa vzdy na niekiko mesiacov kaZzdého roka vracal do Eurdpy. Jeho
obl'ubenym miestom bolo talianské me&ie Pietrasanta. Jacque Lipchitz
nakoniec zomrel v talianskom meste Capri, kde daglgeho pozostatky boli
prevezené a uloZzené v Jeruzaleme.

Jeho sochéarska tvorba sa vyama citlivou interpretaciou kubizmu
s vyuzitim klasickych materialov ako je kafmeadra, terakota a bronz. Sochy
posobili triezvou originalna®u a niekedy prechadzali az do figuralnej
monumentalnosti. V neskorSom obdobi sa dokoncagpahiso surrealizmom
a zlozitym symbolizmom. Lipchitzova sochérska praeala k orientalnému
Stylu, z ktorého vzisli také umelecky hodnotné soeko kubisticky Muz
s gitarou z roku 1916, o rok neskér vytvorfediacu postayiwalebo zname je

sUsosieMatka s digaromz roku 1949’

67 Marlborough Gallery.com© 2012 marlborough gallerjonline]. 6.2.2012 [cit. 2012-03-06].

Dostupné z: http://www.marlboroughgallery.com/gadle/new-york
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Fritz Wotruba

Talentovany rakusky sochar a grafiksko-maarského pévodu, bol
najmladSim z 6smich deti a pretoZe neiiizdlké detstvo, od mala sa oddajne
venoval socharstvu @m d’alej vtom pokraoval, tym viac ho fascinovala
praca s kamemi, ¢o bola utita forma psychickej obrany proti traumatickému
detstvu. Je povaZovany za jedného z najvyznamhegsicharov 20. stot@.

V obdobi rokov 1921 az 1925 sailuyt a bol &nom gravirovania
a vysekavania v dielni majtra Jozefa Schantina iedM. Od februara do leta
1926 navsStevoval umeleckld Skolu a otvoren&ewusé kurzy kreslenia.
Vo vo'nom ¢ase sa rad prechadzal po Mlizeum umenia a priemgsiiedni.
Na jesé& v roku 1926 sa zapisal na Studium socharstva reeakej Skole.

Fritz Wotruba sa zaradzoval medzi jedny z Ustrednyeducich
osobnosti rakuskeho kulturneho Zivota po roku 19&,rovnako si svojou
pracou ziskal medzinarodny ohlas s pomedzi mnopyetistavitéov klasickej
moderny. Vo svojej praci povazoval ako zakladnynfolar rozpuganie viac
z obrazovej zlozky v prospech geometrickej absteakdnoho z jeho séch je
mozné vidi€ vo viedenskych verejnych parkoch, najvyznamnejSie
vystavené v Albertina Muzeu.

Poias okupacie v druhej svetovej vojne usiel do Saeska a mnohé
Z jeho soch boli v tondase stratené, alebo zené. Medzi jeho naj¢&ie diela,
na ktorych pracoval az do svojej smrti su sochy wedenskom Kostole
NajsvatejSej trojice v Mauer, aj #esam sa nedozil finalneho dokmamia
kostola. V priebehu rokov 1945 az 1975 &gyual na Akadémii vytvarnych
umeni socharstvo a tym za sebou zanechBkév@otomstvo talentovanych
umelcov. Wotruba bol ditel' a hlavhe umelec, ktory mal obrovsky vplyv na
rakuske socharstvo po roku 1945 a ktorého hlavnigfom bolo vytvort’
najdokonalejsfudsky trojrozmerny obraZ.

®8Fritz Wotruba Privatstiftung. [online]. 26.11.20[u6. 2012-03-06]. Dostupné z:
http://www.wotruba.at/de/index.asp?ID=1&I=1
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Henri Laurens

Nov&ik a privrzenec kubizmu Zil v obdobi rokov 1885 H¥54 vo
Francuzku. Ako syn robotnika pracoval na stavba&seniach, kde ziskal
praktické zrdnosti s tesanim do kaiiee Neskor zéal navStevova veterné
kurzy kreslenia, kde hccil slavny witel’ ,Papa Perin“. Laurensové prvé sochy
boli ovplyvnené Augustom Rodinom, az pokym v rok@11l nestretol
Georgesa Braquea. Po stretnuti s kubizmogalzsochar prekladamyslienky
analytického kubizmu do socharstva prostrednictvpolychromovaného
basreliéfua kolaze. Picassovi sa jeho tvorba tak Z@@aZze sa ho rozhodol
predstaw Léoncovi Rosenbergovi, ktory bol jeho pracou nagSa rozhodol
sa mladého socharadas vojnovych rokov podporova

Multitalentovany Henry Laurens pracoval ako ryteo] divadelnym
dizajnérom a tvorcom mnohych dekoracii a kolazid&ezaobchadzaa tvort’
zo Sirokou paletou farieb. V roku 1915 ilustrovalibu pre svojho priata
Pierra Reverda. Svoje umenie vystavoval na vyznamnmyedzinarodnych
bienale v Benatkach v roku 1948. Ten isty rok daitggnila vystava jeho prac
aj vo Svafiarskom Bazilej.

V sochéarskej a maliarskej tvorbe sa takmer vyrovkabistickému
maliarovi Juanovi Grisovi. Dielami je Henri Laurengsndmy sériou
velkolepych kolazi. Na verejnds posobili jeho sochy rydzésu
a vycibrenogou. Mnoho z jeho s6ch su masivnymi objektami. Bdé&m tohto
Stylu je dielo,L"Amphion“ vytvorené na Ziaddsarchitekta Carlosa Raula
Villanueva z roku 1952, ktoré je dnes umiestnerjédnej z caracaskych

univerzit vo Venezuel®

S nastupom kubizmu sa hlavnym znakom sochérstvaratigkalny
odklon odrudskej postavy, ako jediného meracieho vzoru. \d@radzajucich
obdobiach socharstva sa figura stala jedinym spiaatubjektivneho videnia
sveta, ¢o vtedy bolo mozné alegoricky vyjadrialebo to vystihntl pod’a
literarneho nametu. Z kubizmom priSiel aj novy faxdhna svet vokol nas.

% FRAMPTON, K. 1995. (s. 277, 279)
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Modernd plastika navodzuje priamu asociaciu z bajhii
a najzlozitejSimi sféramrudského Zivota. Plastikou sa uZz nevyjadruje len
samotna reprodukcidoveka, jeho telesnych proporcii, ale stala salsiopu
kreativitou tvarov, ktoré umoznili umelcovi prosiréctvom sochy vyjadfi
vnutorné prezitky danej osobnosti, ako su naprildadity strachu, Gzkosti,
smutku, ale ajt&astia, veselosti a lasky.
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6. Kubizmus z pol’adu architektary

Dvadsiate storéie by sa pokojne mohlo nazyt/aozkvetom technickej
a priemyselnej doby. NajosidlenejSie mesta boliéppar, nemych filmov
a neistych pokusov v lietani. V roku 1903 sa usknitgrvy riadeny let bratov
Wrightovcov, ¢im bratia prispeli kralSiemu historicky vyznamnému
medzniku v dejinacifudstva. Po stranke komunite] a zdbavnej sa &l
rozSirova zvuk a neskor aj vizia. UZ vroku 1906 sa v USAubsnilo
verejne prveé rozhlasove vysielanie a o tridsikov neskor sa zalo vo Vekej
Britanii pravidelné televizne vysielanie. Vtom obdl uz po svete bola
rozzirena sie kin, ktoré spdatku hravali iba nemé filmy az v roku 1927 sa
premietali aj prvé zvukoveé filmy a giatkom tridsiatych rokov moderna doba
pokrctila v najvyspelejSich civilizaciach aj k farebnéwtwrazu. S prelinajucim
sa nastupom nového milénia sa otvorili moznosti ialzécie aj s nastupom
internetu, Waka ktorej si mdézeme kedykeek a kdekdvek stiahnu a prehfa
spravy, hudbu, filmy, spustionline televizne vysielanie a to pekne iba jednym
klikom na klavesnici paitaca.”

Aj napriek mnohym prospesSnym vynalezom bolo dvddsstordie aj
najagresivnejSim a najkrvavejSim obdobim v dejinAdtstva. Dvojnasobny
celosvetovy konflikt pretvoril svet na jednol«é bojové pole a nastupujici
diktatori sa predbiehali v najdrastickejSom krvyjgeani o nadvladu sveta.
VSetky tieto kruté udalosti, mali za nasledok nowévativne pristupy
v zmy%ani a poliadu na svet. Sy strata blizkychélenov rodiny, zniené
krajiny prinutili architektov premystanad vytvorenim nového sveta piného
svetla, jasnej vizie v lepSiu buduchpovzduSia a nového zrodu Zivota.
Architekti navrhovali vyrazné architektonické skiygs modernizaciu
¢im hlavnym motivom bol spotensky apel ndudstvo, ako ¢o najviac sa
vzdialit od politickych a hospodarsky prospesnych rezimewrfaujlcich
Pudskos.”

O GLANCEY, J. 2007. (s. 426)
"L GLANCEY, J. 2007. (s. 426)
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V rokoch 1910 aZz 1940 nastupil v Eurépe a v Spakngtatov
americkych modernizmus, ktory sa roZsiril najr&aijSimi smermi az déasu,
kym sa modernizmus nerozletel vo vine betonu, ocaedkla. Modernizmus bol
v Europe produktontudi, ktori tuzili po zmene sveta. V Nemecku to bola
zakladajuca filozofia Skoly pdd dizajnu budovy Bauhaus v nemeckom meste
Dessau, ktort navrhol archiktekt Walter Gropiustaesnu v priebehu rokov
1925 az 1926. Dizajnersky Styl Bauhaus polozil hesmé zaklady
ovplyviujuce trendy v umeni architektiry. Betdnové projektodernistov
predstavili obraz nového socialistického svéta.

V novovznikajucom obdobi postmodernizmu patrilahéektira medzi
jednu zo zaujimavych ht¥eek v rukach boh&ov, pricom Sirokd verejnas
takémuto druhu architektury sa iba nemo prizef@fmlanos’ mala radikalny
problém s prijatim avantgardného modernizmu. Z mudmu sa vysmievali
niektori intelektuali vo svojich literarnych dielacjednym takymto prikladom
bola anglickd spisovatka Evelyn Waughova, ktora vo svojom romane
Decline a Fall opisala mladd detku ako demoluje jednu zo
zdedenych modernistickych budov. Modernisticki @edi vo svojej dobe
popierali Stylovos ich prace, ale skor uprednégstali racionalny pristup
k projektom?®

V roku 1932, kedy otvorili Vystavu medzinarodnéhyl$ v Mazeu
moderného umenia v New Yorku, nastal vyznamny manyme vznik
modernizmu v USA. Zdmerom vystavy bolo prildizpracu vyznamnych
eurépskych architektov, ako bol napriklad viedensighitekti Richard Neutra
a Rudolf Schindler, ktori emigrovali do Ameriky drébliziacou sa prvou
svetovou vojnou. Pred touto vyznamnou newyorskostasou sa dopodia
architektonicky modernizmus vyskytoval iba v Kaliio, kde pdsobili
spominany viedensky architekti.

Modernimus spd&atku prijali modny zbohatlici aj obrovské korpéng

giganty. Hlavny motiv amerického modernizmu bolakéza na potreby, ako

2 GLANCEY, J. 2007. (s. 431)
8 GLANCEY, J. 2007. (s. 431)
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vytvorit’ lepSi humannejsi svet pre Siroké vrstwgli, ¢o sa neskor sa stalo aj
symbolom silnej Severnej AmeriKy.

6.1 Charakteristické prvky kubistickej architektury

Cielom modernistickych prvkov v architektire Slo o \oienie
utopistického sveta zo strojovym pohonom, ajd kea takato odvazna
mysSlienka nikdy nepodarila zrealizayalen ciastane priblizi’. Realizacia
stavieb spotrebovala nové materiélg, prinieslo nepoznany radikalny pokrok
v architekture.

V obdobi kubizmu sa na najnovSich architektonibkyskvostoch
vyskytovali steny zo skelnenych tvarnic, cez ktpréchadzalo viac svetla do
miestnosti,¢im sa zvysila aj intenzita vyuzitia prirodnej energSklenenymi
tvarnicami architekti vyjadrovali Uctu k novym teaidgiam v stavebnictve.
Na druhej strane mali priymi presklenné budovy v lete nevyhodu
prehrievania a v zime véieho tepelného Unik&o v podstate vyriesili tento
problém takzvané ,betdnové sinolamy”, navrhnutédteskym architektom
Le Corbusierom. Tento architekt sa rovnako inSm@toebdobim renesacie
a rozhodol sa osvigzivstupné priestory vo vilach a na prvych poschddiac
0 ,piano nobile” , ¢o v skut@nosti predstavovalo, Ze vstuptesti vil zdvihol
nad terén prostrednictvom $tihlych neozdobenyiglosinazyvanychpiloty*
ktorymi sa architekt inSpiroval zo spominaného dii@oJedna z takychto vil
sa nachadza vo franctizkom mektePoissy postavena v roku 1929.

Ranny modernizmus z fiej casti sa inSpiroval geometrioud’aka
ktorej sa tvorili rozkne véké rampy zvystiZzeného betdnu. Takéto
architektira posobila optimisticky rozvratene. Viuati sa vplyvy klasickych
a japonskych Stylov, ktorych Uulohou bolo presyiéd o cistote pléch
vytvorenych z beténu, ocele a sklaim tieto materidly podarkli eSte
kombinaciou honosnych materidlov s daplcim efektom kvality

" GLANCEY, J. 2007. (s. 431)
S GLANCEY, J. 2007. (s. 432)
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a jednoduchosti. Vilam stavanym od roku 1910 v @gic tvorili mary
postavené z dlhych rimskych tehdl, ktorymi sa zxyosal ich modernisticky
horizontalny dinok. Kazda takato vila mala hlboké odkvapy zabpace
prenikaniu prudkému sldaému Ziareniu do miestnosti orientovanych na juh.
Odkvapy posobili dojmom, akoby naschval gahali az do zahrady¢o
vzbudzovalo dojem prepojenosti vily zo spsiou zahrado?®

6.2 Architektdra kubizmu u nas

Na podnety parizskych kubistov nereagovali iba madliari, sochari,
scéenografovia, spisovatelia, ale aj dizajnérkyrhan nabytku a architekti.
Architekti, ktori tvorili pod vplyvom kubizmu vytvali obdivuhodné diela.
Zaciatkom 20. stordia patrila Praha medzi najdblezitejSie duchovné
a umelecké centra v Eurdpe.

Cesky architektonicky kubizmus predstavoval pre aj§id spolénog’
zvlastny druh doposfanepoznaného umenia. Jednu lZidovych roli zohral
kubizmus v obdobi prvej republik¢eskoslovenska. Hlavne jedna z variant
kubizmu, rondokubizmu sa odrazal na fasadach budaoliovymi tetami,
ktoré vyjadrovali rozvijajucu sa dynamiku novovzmikého Statu. Metropoly
Ceskoslovenska Bratislava a Praha patrili podivuéodn smeru od jeho
zrozdu. V Bratislave ngjdeme dodnes kubistické staktoré boli plyndcim
¢asom nedocené a schatrané.

Kubizmus ako smer sa v architektire dlho neudseialaj napriek tomu
bolo v tom¢ase zrealizovanych niekko prazskych stavieb. Dnes stogsky
architektonicky kubizmus v centre pozornosti mealdbornikmi, ale i laikmi
po celom svete. Mnohi odbornici povazuju toto olelata slepu cestu, ale
neda sa poprie Ze dodnes sa radi medzi jedné z najinSpiratiigiejSiest
20. stor@ia.”’

" GLANCEY, J. 2007. (s. 433)
" Galerie Jaroslava Fragnera. [online]. [cit. 208208]. Dostupné z:
http://www.gjf.cz/kontakt.html
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Vo Viedni v roku 1910 sa podarilo postéAdolfovi Loosovi zhodny
dom, podia estetickych nazorov kubistickych maliargdladky a funkny ako
zapdova’, bez rimsy, bez vidiieej strechy a s horizontalnymi oknami, patri
k najautentickejSim majstrovskym dielam modernefigektury.“(Pijoan, s. 46)
Najprv sa pokladal Zelezobetdén za &djpy material, ktory je vhodny iba na
priemyselné stavby. Architekti ali pouziva Zelezobeton ova neskor, preto
je povazovany za hlavny material az v dvadsiatorarost Francois
Hennebique, ako prvy vyzdvihol nostioa funkna strohog betonu. Svoj
nézor predviedol na stavbe mlyna Karola VI. v Teimgu a tak poukazal na
novy architektonicky jazyk, ktory po roku 1900 pzali a zdokonalili
architekti Anatole de Baudot a Auguste Péfet.

6.3 Kubisticky architekti

Vroku 1909 sa Praha stala druhym eurépskym kuaBigti
architektonickym centrom hdepo Parizi. Medzteské prominetné osobnosti
kubizmu sa radili architekti ako Josef &wo, Josef Chochol, Pavel Janak,
Vlastislav Hofman a Emil Kralek. Plodné obdobie rokov 1911-1914 sa
vyznauje kubistickym stvarnenim stavebnych hmét s vyozgeometrickych
tvarov - kruhov, trojholnikov, Stvorcov, kociekCesky architekt Pavel Janak
vytvoril v roku 1911 z&kladny postulat tohto smektgry kriticky reagoval na

vtedajsiu racionélnu tvorbu v Style moderny Jan&#oa jeho kolektivu?

Josef Ga&éar
Povodom ¢esky architekt sa narodil v byvalom Rakusko-Uhorsku
v roku 1880. Studoval na Umelecko priemyselnej &koPrahe pod taktovkou

Jana Katry a neskor posobil, ako Ziak na Kaivej Specialnej Skole. Medzi

8 PIJOAN, J. 1986 (s. 36)
" Galerie Jaroslava Fragnera. [online]. [cit. 208208]. Dostupné z:
http://www.gjf.cz/kontakt.html
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jeho najvyznamnejSie architektonické diela patrisagl’ najznamejSia prazska
kubisticka stavba,Dém u Ciernej Matky Bozej: na Celetnej ulici, kostol
svatého Vaclava vo VrSoviciach a pavilon pomenovgmmy spominanom
architektovi v kipoch Bohdan& Na za&iatku 20. rokoch 20. stoté@m zaal
pracovd na Uzmenom plane mesta Hradec Kralové. O Styy reeskor po
Kotérovej smrti bol vymenovany rektorom Skoly za praoigs na Akadémii
vytvarnych umeni, kde tato funkciu zastaval do ra®32. Josef G@r svojou
pracou prispel k zwadovaniu mnohych miest vtedajSiefieskoslovenka, ako
bola Praha, Brno, Hradec Kralové, Pardubice a dat Labem. Architket

zomrel v roku 1945 v dine®°

Josef Chochol
Vyznamny predstaviteceského kubizmu a konstruktivizmu, ktory sa

narodil vtom istom roku, ako Josef &w. Patrii medzi velikdnoeskej
architektury, ktory sa venoval teorii architektirynabistike a navrhovaniu
nébytku. Svoje $tudium #al na prazske{’VUT a neskér v Stadiu pok¥aval

vo Viedni. Medzi jeho najvyznamnejSie stavby pKinvarovicova vila v Prahe,
rekonStrukcia BroZikovej siene na StaromestkejickdndvacinZzovné domy
na Rasinovom nabrezi a Neklanovej ulici v Prahe.r@d 1913 pdsobil
v Spolku vytvarnych umelcoyManes®, z ktorého bol v roku 1945 vyiény

pre narodnl nespahlivog’.®*

Pavel Janak
Pavel Janak sa narodil v roku 1882, v prazsisji Karlin. Venoval sa
$tudiu pozemnych stavieb a architektary u profesosefa Schulza ravuT

v Prahe. Rovnako v toase vypomahal na Nemeckej univerzite, ako asistent

80 Archiweb.cz.© archiweb.cz 1997-201@nline]. 7.9.2005 [cit. 2012-03-06]. Dostupné z:
http://www.archiweb.cz/contact.php
81 Archiweb.cz.© archiweb.cz 1997-201@nline]. 7.9.2005 [cit. 2012-03-06]. Dostupné z:
http://www.archiweb.cz/contact.php
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u profesora Josefa Zitka. &3 vysokosSkolského Studia I'ae cestoval po
Eurdpe a v roku 1907 dostal Stipendium na cestlighiansku.

Spolupracoval aj s Janom Kabm na zrealizovani vystavného pavilénu
nesuceho sa ynarodnom slohu’, ktora sa mala uskutoit' v Riu de Jaieru
roku 1922, ale Janakovym snom bolo venowa verejnej architektlre
s va’kym dbérazom na histériu a drobné umenie. Na teotinet v roku 1902
zalozil spolu Josefom @arom Prazské umelecké dielne, v ktorych sa tvorili
bytové doplnky. Po prvej svetovej vojne projektoghitné celky, z ktorych je
najznamejSia obytnéd kolénia v Prahe pod nazy@&aba“, charakteristicku
s jeho podpisom jednoduchosti a prepracovanymbfgnmei detailamF?

Architektonicky sa podi@l na dvoch mostoch v Prahe a to na
Hlavkovom mostez roku 1912, a nesk6Masarykom mostez roku 1928.
Vroku 1911 tvoril drobné diela pod vplyvom kubizmiuedy vytvoril
~Kubisticku keramiku so zigzagovymi vzormd kubisticky poutiny stdnokvo
Vrchlického sadoch. Vlastna ideu zrealizoval nadpaickom krematoriu
stavanu v priebehu rokov 1921 az 1923.

V roku 1936 bol menovanym za hlavného architekeZgkého hradu,
kde sa podikal na rekonStrukcii Miovny na Krélovskom letohradku
a rekonstrukciou prezidentského dmku v roku 1937-1938. Archtektonicky
sa podi€al na hoteli JuliS na Vaclavskom namesti, PaladigAd Husovom
zbore na Vinohradoch z roku 1930. Za jeho celoh@adielo mu bol v roku
1952 udeleny laureét Statnej ceny prvéhoisu@avel Janadk zomrel v Prahe
v roku 1956°°

Adolf Loos
Rakusky architekt, ktory eSte pred vojnou predzmaahezrod
funkcionalizmu. Pochadzal z rodiny remeselnika, kdeako mlady zoznamil

s va&’kou radou remesielim nadobudol Uctu ku kazdému remeslu a tradicii.

8 Architekt Pavel Janék. [online]. 1.9.1998 [cit12003-06]. Dostupné z:
http://www.janak.wz.cz/

83Archiweb.cz.© archiweb.cz 1997-201@nline]. 7.9.2005 [cit. 2012-03-06]. Dostupné z:
http://www.archiweb.cz/contact.php
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Po neuspesnom dokieni Studia techniky odiSiel k armade a neskér sa
rozhodol dokowit’ Studium v Nemecku, odKiaodcestoval do Ameriky, kde sa
Zivil pomocnymi pracami. V roku 1893 sa v Chicagitastnil na svetovej
vystave oliadom architektdry, kde si uvedomil akym smerom dyeho Zivot
mal uberd. Zaal uvaZzovd o ornamentoch, ktoré boli na vystave
predstavované a neskor napisal o tom aj kfmament a zl@in“ .2

Nieko’ko rokov po tom, ako sa vratil do Europy spoluprato
s architektom Carlom Meyrederom az pokym sa v rb8R8 vratil naspédo
Viedne. V Rakusku sa stretaval s takymi osobaos ako bol Oskar
Kokoschka, Karl Kraus a Ludwig Wittgenstein. Nazhie@ skusenosti
z umelecko- remeselnej a dekorativnej oblasti z #égeuplatioval aj neskoér
v Rakusku a Nemecku. Adolfa Loosa n&pi@n prinosom pre architetdru bolo
uplatiovanie Raumplanu, takzvaného priestorového platary knovativnym
spbésobom upl#ébval trojrozmerné usporiadanie priestoru. Medziojahela
patria obytné domy v centre Viedne, Prahy, dom tamg Tzaru v Parizi,
a zasluzil sa aj o vytvorenie American Baru v cenfiedne, ktory sa dostal

v roku 1959 pod pamiatkovt ochrafiu.

* SVACHA, R. 1995. (5.590)
8 UNGERSOVA, L. 2004. (s. 340)
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7. Odkaz kubizmu pre si#asny moderny svet

Kubizmus patrii medzi vyznamné revohé smery a medzniky
v historii F'udstva. Umelecky smer zrodeny v PariZztataadikalnu zmenu vo
Vvyvoji zapadnej kultdry. Dvadsiate stére sa historicky zapisalo do vzniku
abstraktného umenia. Hovori sa, Ze Picasso s Bragséobodili maliarov od
diktatu reperezentativneho umenia,malo za nasledok, Ze ti, ktori sa rozhodli
ich nasledovéprichystali novu pédu pre abstraktivne umenicaraza: v tom
obdobi posudzovaneé, ako nereprezentativne umentass€® s Braquem
v obdobi kubizmu objavili nova formu v maliarstyelaz” .

Zrodom kubizmu sa neprispelo len v maliarstve, éaostve
a architektare, ale kubizmus ovplyvnil aj mnoho adnyaspektov nasho
kazdodenneho Zzivota. Jednym z takychto aspektowasich Zivotoch je aj
reklama. Reklamny Styl bol ovplyvneny Picassovyislaimi, spdsobom, akym
sa pretvarali po fyziologickej strdnke rysy tvare paenaSali niektoré
charakteristické prvky do trojrozmernej podoby, azaliel od zauzivaného
zobrazenia v konveénom umeni. Skutmé zobrazovanie reality uz nabralo
novy dimenzionalny smer. V podstate Picasso svajmalytickym kubizmom
dokéazal, Ze aj nesklsené detské oko na papiersilae to,éo v skut@nosti
vidi a spochybnil od pradavna stravené nekonéeénodiny maliarov nf@vanim
obrazov. Pozorovanim osviezil teoriu zazitych teékhm maliarstve, ¢im
vyvratil techniky @ené v umeleckych Skolach od nepamati. Umelci
v dvadsiatom stoké boli otvoreny novym myslienkdm a vytvorili si dsty
Styl technik.

Tento prienik kubizmom nam umidje lahSie rozligi jeho
charakteristické rysyCim kubizmus prispel pre na$ moderny svet? Za prvé
sloboda prejavu v umeni bez ostrej kritiky a odewdnia. Za druhé kubizmus
pripravil cestu novodobej abstrakcii, ktorej vplgekraiuje v plnej sile az do
dnesSnycktias a to v podobe novych individualnych Styloch.ti&die kubizmus
modernej dobe pomohol ukmt’ a lepSie vyjadti umelcové emdcie a pocity
a to len Waka naznaku a umocneného zmyslového vnimania nebqou

formy a vzi¥adu.
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Zaver

Pri hradani suvislosti medzi kubizmom atagdnym modernym umenim
sa da jednozrtae poveds, Ze kubistické dielati uz v maliarstve, socharstve
a v architektare sa hlboko vryli do charakterisfictk ¢it moderného umenia.
Ved nie nahodou, sa v mnohych literatirach ¢émje obdobie kubizmu, ako
z&kladny kame pre slobodné vyjadrenie sa umelcovho umeleckétemieai
Odkaz kubizmu pre sgasny moderny svet je jasne definovany a nemenret. Ni
divu, Ze po celom svete sa stali mimoriadne vysokenené diela otca
kubizmu, Pabla Picassa.

Zivoty umelcov a ich diel st poprepletané v spletirozlicnejsich
Zivotnych vzostupov a padovdaka ktorymludstvo méze&erpa inSpiraciu
a silu aj pdas nasledujacich genracii. Tvrdi sa, Ze ani jedemelcov nebol
uz za Zivota taky slavny, ako Picasso. SamotnézgbRabla Picassa patria
medzi najdrahSie na svete. Svetoznameagilsiene predavaju diela kubistov
v astronomickych sumachMila cik,” ako ho zvyknu nazy¥amédia, zlodeji
a na aukciach, zanechal za sebou slavny maliar onrgkvostny diel
nevytislitel'nej hodnoty. Kubisticky obraz, na ktorom ztvarnibg dlhora@nu
milenku Doru Maarova sa predal za niéko milionov. Olejoméba sa radi
medzi treti najdrahsi obraz, za ktory v roku 2086latil kupec z Ruska vySe
96 milibnov dolarov. Diela kubistického maliara sgimoriadne ocenené
aj medzi zlodejmi. Kuriézna kradez nastala v SaanEiscu, kedy zlodej vosSiel
do galérie a priamo zo steny zobrallima,Tete de Femme'a vzapati zmizol
taxikom.

Milovnici kubistického umenia sa mézu koé€tdielami vCechéach a na
Slovensku. D6m Ciernej Matky BoZej je snfi najznamejSou kubistickou
stavbou v Prahe, a rovnako sa v tejto budove naehda turistami
navstevované Muzeum Kkubistického umenia. V nasethepsinych Sirkach sa
narodili taky kubisticky umelci, na ktorych mézenst pravom hrdy.
Prezentovali svoj talent nielen u nas, aledaleko za hranicami svojej
domoviny. NasSim poslanim je aj dialej tieto vzacne dary naSich predkov

zveladova a predavéz generacie na generaciu.
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Zoznam preloZenych citacii Zestiny do sloveginy

,Picasso se svou neunavnou zvidavosti vZzdycky mathdroje inspirace ve
swte kolem sebe.fBUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006.
s. 38)

.Picasso si jako uec dovoloval to, co fedtim bylo nepredstavitelné. Ve
dvojrozneérnych dilech #istil na casti formy amanil jejich vzhled,
v trojrozrernych dilech zachazel jeStdale: bez dlouhych cawvyknow
definoval skuténost nalezenych/pdn®tii — list z novin se pro#nil v housle,

z lepenkové krabice se stala kytara a pohozefd&da deska nasla novy
Zivot jako podstatnd soést zatisi* (BUCHHOLZOVA, E. L.,
ZIMMERMANNOVA, B. 2006. s. 38)

.Byli jsme jako dva horolezci svazani dohromady €lan na skalni
stene.” (SPENCE, D. 2010. s. 20)

.Kubismus, ktery pedstavoval Uplny rozchod s deckou tradici, byl snad
nejvyznameSimcinem v urdni 20. stoleti. Poté, co Picasso ve svém Sokujicim
obraze Avignonské siey (Les Demoiselles d”Avignon) vytvoadikalné noveé
formy, stal se pro &) kubismus dobrodruzstvim, dehoz se pustil spafeé

s Georgesem Braquem. V Uzkéelarké spolupraci vytvdi tito dva mal¥i
zcela novouec¢ forem. Kubismus osvobodil dm od pouhého zobrazovani
skutenosti, rozlozil viditelny s& na ty nejmenSicaste’ky, jez pak nav
uspoadal.* (BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. s. 33)

.Na zacatku 20. stoleti se mnoho tradich jistot zpochykovalo, zejména
v dusledk rychlého rozvoje &deckého poznani, a také toho, ze Zapad si stale
vice uvdomoval existenci neevropskych kulturiegevSim diky mnoha
evropskym koloniim. Picassovo zobrazeni pediwypadajicich Zen

v Avignonskych steach miZzeme povazovat za odraz této nejistoty. Picasso
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analyzoval zobrazeni skdteosti v undni pomoci jejichzakladnich prvk,
formy a barvy.“(BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. s.
40)

»S odvolanim na Cézannovu radu, Zefijodu by nél clovek zobrazovat podle
valcu, kouli a kuzelu“, rozbil nad#h na geometrické komponenty, které pak
znovu poskladal dohromady, aby vyilimbraz — a tim dal vzniknout nezavislé
skutenosti.“ (BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. s.
40)

»vSechno co umim, jsem se @dw Horta de Ebro*(SIROCCO. 2005. s. 12)
.BYyl preswdcen, Ze smutek jerianivy pro mysSleni a Ze zal je zakladem
Zivota.* (BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. s. 21)

LJArtisté (SIROCCO. 2005. s. 26)

.Maly akrobat na méi* SIROCCO. 2005. s. 28)

,Rodina kejklii* (SIROCCO. 2005. s. 28)

»Rodina akrobat: s opici“ (SIROCCO. 2005. s. 31)

,Flasinet&” a harlekyn“ (BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B.
2006. s. 26)

»~Jednoho dne jsem naSel na hrondastarého harapadi sedlo z kola a vedle
neho zrezawld riditka. Ol¥ dwe c¢asti se v mé mysli bleskovou rychlosti spojili...
Bez vdomého pemysSleni jsem dostal napad na tuto ¢byhlavu®...
(BUCHHOLZOVA, E. L., ZIMMERMANNOVA, B. 2006. s. 80)
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