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Predmluva

Podrétem k napsani této prace je moje vice nédlgba zkouSenost s vedenim
amatéerského jazzového orchestrii @Zakladni undlecké Skole ISi Krajiho

v Olomouci, kde také vywiji hru na saxofon, klarinet a zobcovou flétnupgiz od
roku 2003. Svou praci s orchestrem jsem othtka pojal velice osolina vaze,
splnil se mi tim jeden z mych &r vést vlastni jazzovy big band.

Ze to neni snadny ukol, jsem zjistil hned odi4iku, ale pohéatta me obrovska
radost z vykonané prace &demi, Ze to, co jsem sigdsevzal, se pomalu napje.

S ugitym ¢asovym odstupem nyni jiz mohué#tabilancovat a hodnotit, co bylo
vykonano, jak to bylo vykonano a co lze {egkepSitci udélat jinak.

Big Band ZUS 13i Krejiho ma sice sva specifika, ale myslim si, Ze mriaipitoly
se budou hodit i dalSim, hla¥ynzainajicim vedoucim amatérskych jazzovych

orchesth jako cenné voditko pro jejich krasnou, ale daou praci.



Uvod

Tato prace si klade za cil pokud mozno systematicgbrat vSechny podstatné
aspekty mé vice neZfieté zkuSenosti s vedenim amatérského jazzovétiestru,
vSechnycinnosti, které jsem vykonaval a vykonavam z poareelouciho, a také
rozebrat a zhodnotit praktické vysledky, kterycHobgosazeno, zamyslet se nad
pozitivy i negativy, které toto obdobifipeslo jak mg& samému, tak lenim
orchestru a SirSi hudebniregosti.

Aktivity a ¢innosti vedouciho orchestru jsou velmi rozmanitgahrnuji na jedné
straré oblasticist¢ hudebni, ale na druhé stége nutno prova#t celoufadu ukord,
které se samotnou hudebni strankou tolik nesou@bbjimu se budemeémovat

v nésledujicich kapitolach.



1. Stav badani

Existuje literatura, kterd se zabyva vyukou #akjazzovém ansamblu, zde jsou
priklady:

STEINEL, Mike Essential Elements for Jazz Ensembfal Leonard. ISBN:
9780793596270

SORENSON, Dean; PEARSON, Bruce. Standard of Exosdidazz Ensemble
Method. Hal Leonard

V dok vzniku Big Bandu ZUS I3i Kréjho mi v3ak nebyla znama a bylo
postupovano na zaklad/lastnich znalosti. #iPvlastni praci s orchestrem mi nebyla
znama ani zadna dalsi literatura zabyvajici setprdblematikou. Znal jsenmektera

doporweni z webuwww.pdfjazzmusic.comale vlastni poznatky zpracované v této

praci byly «&inény na zaklad praktickych zkuSenosti. Jedina oblast, kde veévelk
mite pomohly informace ziskané z webovych stranelg pybblematika doprovodné
swingové kytary ve stylu Freddieho Greena, kde jseterpal mnoZstvi zdsadnich

informaci ze stranekwww.freddiegreen.org




2. Big Band ZUS 13i Krejéiho

Big Band ZUS I3i Krajiho je gevazre amatérsky jazzovy a ta¥ré orchestr, ktery
pusobi @i Zakladni undlecké Skole ISi Krajiho v Olomouci. Obsazenim jde o
standardni big band <tici saxofori (1.alt, 2. alt, 1.tenor, 2.tenor, bariton,
zkracer AATTB), ¢tyfmi trubkami,étyfmi trombony aétyiclennou rytmickou sekci
(kytara, klavir, kontrabas, bici). Orchestr nemégédnta, jeho vedouci hraje part
1. tenoruCést repertoaru zahrnuje i part sélového vokalispkélistky).

2.1. Historie orchestru

Big Band ZUS I3i Krejiho byl zaloZen v 242007. Rvodni tmysl| sestavit jej pouze
z zaki Skoly nemohl byt uskute¢n, protoZze vhodnych Zékbyl (a stale je)
nedostatek. Orchestr tedy vyhledaval hudebnikywgtohstad i mimo Skolugaste&né
se uplatnili byvali Zaci¢asténé studenti olomouckych vysokych Skol, vypomohli
nekteii ¢lenové Posadkové hudby Olomouc, ale i amatérstétmidi, ktei se ZUS
ISi Krej¢iho nebyli nijak svazani. Tak se stalo, Ze se westru z#éali schazet lidé
mnoha profesi od truhi@d az po Iékée — kardiologa. Poz¢l po letech se fdali i
hr&i, kteri se ¥nuji studiu na prazské konzervétdaroslava JeZzka, mezi nimi je
i byvaly zak nasi ZUS, saxofonista Krystof Danczi.

V néasledujicich podkapitolach zahrnuji¢ey vSech vystoupeni orchestriazeny
chronologicky podle sezén. Pojmem sezéna ragum@ obdobi od z& do konce
¢ervna dalSiho kalenttdiho roku, coz se z pochopitelnéhivddu shoduje s rokem
Skolnim, v dobB letnich prazdnin orchestr obvykle nepracuije.

2.1.1. I. sez6na (2007-2008)

Prvni nesice ¢innosti orchestru bylyégké, orchestr se teprve formoval, takze se
zkouSelo v neulplné sestaa hr&i byli teprve dophovani. TehdejSi obsazeniého
pouze ticlennou trombdnovou sekci, aranZma byla psana poootasazeni.

* Premiéra orchestru se konala v prosinci 2007 —estchdokézal zahrat Sest
skladeb na spot®ém koncett orchestit Skoly v olomoucké Redétv jedné
skladlz se zapoijila i zgvacka Tereza Kol&kéarova, byvala Zakyhskoly.

e Vjarnim obdobi pak orchestriipravil o réco delSi vystoupeni, které se
konalo v ramci spolmého koncertu soubirsSkoly v olomouckém Palaci
Bohemia. Akce byla zarovie absolventskym vystoupenim Zzakymkoly,



saxofonistky Kristyny PeSkove. Obsazeni se jiZlistéae standardni podeb
sectyifmi trombodny, rytmika vSak stale hrala bez doprovoliytary.

2.1.2. Il. sezona (2008-2009)

Béhem prvnich rssial se zatoval kytarista i Krbetek a orchestr tak definitivn
ziskal svou typickou podobu s basieovskou akustickgimikou. Kront Terezy
Koleckarové gibyl i zpévak Zderk Melin a tim i pdet skladeb se solovym
vokalnim partem. V prosinci 2008 pritly nasledujici akce:
« 5. prosince 2008 - festival Swing Zzije! fadany v Olomouckym
swingbandem Regionalnim centru Olomouc
« 9. prosince 2008 — spdley koncert soubdr ZUS 13i Krefiho
v olomouckém Palaci Bohemia
» 11. prosince 2008 — prvni samostatny koncert otaln&slazz Tibet Clubu
V jarnim obdobi roku 2009 pak nasledoval delgzec akci:
e 26. UGnora 2009 naténi Ceskou televizi pro pad SabotadZ (vysilano
v breznu)
e 31. dubna 2009 — samostatné cetevei vystoupeni, Jazz Tibet Club,
Olomouc, za fitomnosti host z mgsta Miglianico, Italie. Hostem na saxofon
byl Radek Zapadlo (Brno)

e 27. kwtna 2009 — Ziy vysilany koncert ve studilCeského rozhlasu
v Olomouci

e 6. c¢ervna 2009 — vystoupeni v ramci 14¢mtku Mezinarodniho swingového
festivalu Jardy Matika v Tynisti nad Orlici, prvni zdjezd orchestrunmoi
Olomouc

e 11.¢ervna 2009 — promenadni koncert na Masaryk@antsti ve Vysko¥

e 20. ¢ervna 2009 — &ast na sow¥nim Mezinarodnim hudebnim festivalu
Ceska Kamenice 2009. Orchestr ziskal nasledujichéoée Diplom za
2.misto gtibrné pasmo a 2estna uznani: Tereze Kol&ove za zpv a

JakuboviCervenkovi za hru na saxofon

2.1.3. lll. sezona (2009-2010)



3. prosince 2009 — spaiey koncert Big Bandu ZUS 15i Kr&ho a Lucerne
Jazz Orchestra (Svycarsko) v olomouckém Palaci Bane

4. prosince 2009 —¢asti na VI. réniku festivalu Swing Zije!, konaném
v Regionélnim centru Olomouc

10. prosince 2009 — samostatny koncert v olomouckeza Tibet Clubu

10. kwtna 2010 — spotay koncert spokny koncert Big Bandu ZUS ISi
Krej¢iho a Mladého tyniskéeho bigbandu

10. ¢ervna 2010 - samostatny koncert v olomouckém Jabet TClubu,
hostem byl nizozemsky #pak Martin B Jazzy (vlastnim jménem Martin ter
Haar)

vystoupeni v rAmci bengfii akce ,Koncert pro Troubky 2010"

2.1.4. IV. sezéna (2010-2011)

9.ftijna 2010 — vystoupeni v ramci VIII. Swingového thedu Polna

9. prosince 2010 — samostatny koncert v olomouckéar Tibet Clubu,
hostem byl kontrabasista Marian Fried| (Frenstat Radho&im)

4. Unora 2011 — vystoupeni v ramci plesu Cirkevigynmnazia Nmeckého
fadu, Regionalni centrum Olomouc

23. dubna 2011 — ben&fii koncert "Jazzové vitani jara", ipdalo Tyflo

Centrum Olomouc v Jazz Tibet Clubu

2.1.5. V. sezo6na (2011-2012)

8. fijna 2011 — vystoupeni vramci festivalu Jazz inll HaZzabiehu na

Moraw, paradala Zabezska kulturni s.r.o. a Moravia Big Band Zeiio

1. az 5. prosince 2011 — z&jezd désta Luzern (Svycarsko). Slo zatim o
prvni a jediny zahratini zajezd. Ten se konal vramci partnerstwsm
Olomouc a Luzern, samotny koncert bylf@dan Svycarskou studentskou
organizaci SOL a zastnili se také hudebnici David Grottschreiber &asu
Frei z Lucerne Jazz Orchestra, iktpro ¢leny Big Bandu ZUS 13i Kréjho
uspdédali workshop v den koncertu. Celéa akce bykdipe piipravovana pl
roku pedem a pedchazela ji slozitd jednani se vSemi zainteresonian
stranami. Pobyt byl zpdgsh také organizovanou prohlidkou historického

centra ndsta s exkurzi do kulturniho centra KKL Luzern.



Novy rok 2012 z&al pro orchestr netrathi¢ obdobim zahajovani pleésTy byly

celkem fi:

14. ledna 2012 — vystoupeni v rAmci Obecniho plesdelkém Tynci

3. Unora 2012 — ples Cirkevniho gymnazignéckéhoradu v Regionalnim
centru Olomouc

11. dnora 2012 — Oblastni ples ODS v olomouckémHditelu

Pro tyto ti vySe zmigné akce mil orchestr pipraven odpovidajici repertoar

tan&niho charakteru, vamz se rychlé i pomalé swingové skladbyidsly se

spole&enskymi tanci (waltz, tango, rumba, cha-cha, mambo)

28. rezna 2012 — dalSietsi vyzvou pro orchestr bylo pozvani do Trutnova
na koncert nazvany ,S Uctou Janu Haasovi‘fagdany v ramci festivalu
Jazzinec. Byla to vzpominkova akce rfadorokem zeifelého trumpetistu,
aranzéra a ditele ZUS Trutnov Jana Haase, ktery vychoval cetadu
budoucich jazzovych amatérskych i profesionalnickth mezi nimiz byl i
trumpetista a spoluvedouci Big Bandu ZUS I3i Kitep Jan Ebil. V ramci
koncertu vystoupilo hned vicéanych sestav, a to obsazenim i stylem. Big
Band ZUS 13i Krejiho zahral az v zéwu akce a do svého programuamdil
také d¥ now pripravena aranzma (Blueberry Hill a Moonglow). Tev@dns
napsal Jan Haas pro obsazeni studiového orchestrisnsgci, ktery

v trutnovské ZUS vidvgjSich dobach vedl. Pdrt s6lové trubky se
samozejm¢ ujal Jan Fibil a Wwinil tak poctu svému zesnulémdiiteli.

24. kwtna 2012 — orchestr si ug@olal samostatny koncert v prostorach
olomouckého klubu S-CUBE.

22. ¢ervna 2012 — orchestriial pozvani od Klubu UNESCO Kro#iz

k vystoupeni na Multizanrovém hudebnim pikniku W« zahrad
29. ¢ervna 2012 — orchestr vystoupil v roligplkapely na koncertzpivaka
Vojty Dyka a brrinského B-Side Bandu. Akce se konala na zag@m
Hornim nangsti v Olomouci, jako host vypomohl slovensky kob#sista
Juraj Kalasz, zpivala Tereza Kekdiova a byla to velice kvalitni aidtojna

tec¢ka za celou sezénou.



2.1.6. VI. sezona (2012-2013)

« 23.fijna 2012 — do3lo ap na akci mezinarodniho vyznamu. Big Band ZUS
ISi Krejciho ve spolupraci s Magistratem ¢stia Olomouce hostil své
Svycarské fatele, Lucerne Jazz Orchestra. Velmi igobavstiveny spotay
koncert se konal v Regionalnim centru Olomouc.

e 11. prosince 2012 — samostatny koncert v olomoucke&za Tibet Clubu, kde
prijal misto hosta na altsaxofon Radek Zapadlo (Brno)

e 30. kwtna 2013 — v planu je &psamostatny koncert v olomouckém Jazz

Tibet Clubu se zackou Ivou KeveSovou.

2.1.7. Stréna statistika akci

Tabulka ¢. 1
Struéna statistika akci

sezbna rok piet konceri
l. 2007 - 2008 | 2

1. 2008 - 2009 | 9

I, 2009 - 2010 | 6

V. 2010-2011| 4

V. 2011 -2012| 9

VI. 2012 — 2013| 3*

souwet za vSechny sez6nya3

*V dobé dokorteni této prace jeShebyla sezéna u konce.



3. Specifika prace s amatérskymdlesem

Na rozdil od &les profesionalnich, kde séakava, Ze jsou k dispozici diab
proSkoleni hréi, ma amatérské seskupeni jisty handicap, a to jakhnickych a
rozsahovych schopnostech hudelinikk i v jejich znalostiemesla a teoretickych
zakladech. Navic do orchestrtighazeji hréi s velkymi rozdily ve schopnostech,
dovednostech a znalostech a postgije tedy musi dopbvat. V Big Bandu ZUS
ISi Krej¢iho je kladen draz na vyuku poslechem, hudehinikjsou doportiovany
konkrétni nahravky s¥ovych profesiondi. To je povaZzovano za nejlepSiispb

obeznameni se s jazzovym jazykem a vyrazovymi faoky.

3.1. Rozsahy néastraj

ReSime hlava problém omezeného rozsahu tfessmsrem nahoru vzhledem
k profesionalnim zvyklostem. Tento aspekt nepadmsne, vzdy je feba uvazit
moznosti hréi v orchestru a néppinat jejich sily. Hrié se tak unavi po prvnich
dvou skladbach a zbytek vystoupeni by zkazili.

Z nasi praxe: part prvni trubky neni obvykle exparorozsaho¥nad C6, pokud se
vyskytnou noty o &co vySsi (C#, D, D#, vyjimmé E), nely by byt spiSe ojediié.
Stejre tak prvni trombon by negh mit vySSi noty nez Bb4 (a nmsto), pokud je
v partu jedno C5, négobi to zasadni problémeémto vySe zmidnym pozadavikm

je vSak teba pizptasobit vykEr repertoaru a kompaiii - aranzérskou praci.

3.2. Sfidani dievénych dechovych nastrofi v saxofonové sekci
(woodwind doubles)

Saxofonisté Big Bandu ZUS I8i Kegho zatim nesidaji jiné dechové igwiné
nastroje (flétny, klarinety), coz omezuje ¥ylrepertodaru. Mnoho aranfépouziva
velmi efektré hlavre flétny, typickym gikladem je Sammy Nestica@gsto uziva
unisono flétny s trubkou s harmon dusitkem). Pgkutiétna exponovana jen sokgv

Ize ji nahradit jinym nastrojem, tak jako rfdqpad ve skladb Cute (Neal Hefti)
trubkou.

DalSim nedostatkem je absence sopransaxofonu,jeataagj nikdo z dostupnych
hudebnik a vzhledem k tomu, Ze jasto psan jako vedouci hlas saxofonové sekce

v aranzma Thada Jonese, je tento nedostatek tzghyciU rekterych aranzi ho lze



nahradit altsaxofonem, ale ten pak je exponovatili prysokych polohach, coz

piinasi intonani problémy a odliSnou barvu zvuku.

3.3. Stylové specifika

VétSina hréun, ktefi prichdzeli a pichdzeji do orchestru, nemé osobni intergrédta
zkuSenosti s jazzovou hudbou. Je teigypa pomoci jim pochopit zakladni stylove
pozadavky na kulturu tonu, rytmické &it, artikulaci a frazovani. K tomu
samozxejm¢ nejlépe slouzi poslech nahravek. Hudebmikdopordujeme nejen
profesiondlni ukazky skladeb, které ma orchestepertoaru, ale i dalsi kvalitni
jazzovou hudbu. Poslechovy material zahrnuje nbjgrbandy, ale i mensi sestavy

vSech tyi a stylovych etap, aby se detseznamili s Zanrem.

3.4. Improvizaéni schopnosti

Byvaji kamenem Urazu ve vSech amatérskych a bohuigkterych profesionalnich
télesech. Zde mame #wkategorie improvizace — Huklasicka jazzova séla podle
akordovych znéek, nebo v fipad rytmiky party, které obsahuji pouze rytmické
zactleni a akordové zriay — zde jeiteba ovladat jejich improvizovanou interpretaci.
V Big Bandu ZUS I3i Krejiho je stale méalo schopnych sdlistfad amatérskych
¢lend orchestru. Vyjimku vzdy tvdi hrac¢i na bici, ktéi zpravidla dostavaji Skoleni
na soukromych hodinach u Kamila Slezaka, a daleigie Jii Kubica, ktery jako
zak ZUS nav&vuje hodiny jazzového klaviru u Mgr. Jantibila. U kontrabasist
jsem od z&atku vypisoval basové linky notami (akordove ghyasamozejmg takeé),
az pichodem LukaSe Matka toto gestava byt nutnosti. Kytarovym parm se
dostavéa v Big Bandu ZUS I3i Kegho zvlastni pée a pojedname o nich v rozsahlé
kapitole. V dechovych sekciatasto gipravujeme hr&m vypsana sola, vekolika

malo gipadech vSak jsowhteri schopni improvizace, néglad v blues.

3.5. Dochazka, dochvilnost a disciplinovanost

Jsou to vlastnosti, které povaZzujeme za sdejo® mezi profesionaly. Vifpac
amatéerského seskupeni, navic tak velkého, nelzekdwat od vSechclena
stoprocentni spolehlivost. Vice o této problematideapitole Problémy a moZné

reSeni.
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4. Inspiraé¢ni zdroje

Kazdé hudebniéteso @i svém vzniku hleda daky zdroj inspirace, &akou
koncepci pro sk styl a repertoér. V dabmych prvnich Gvah o zaloZeni orchestru
jsem n&l pomeérné jasnou pedstavu o stylu a repertoaru. Co se tyka o
piedstav, neckt jsem dlat zadné urélecké kompromisy v podab zarazovani
nehodnotnych Uprav popovych a rockovych pisni, elysem spiSe na hudbu, ktera
by prozrazovala dité unmglecké ambice, ale zarowejeSt byla pro hrée a
posluchde pongrné srozumitelna. Tady to nemohlo dopadnout jinak, nez
smerovanim k velkému vzoru, ktery jsem vzdy &lid jedné z nej§tSich americkych

legend — orchestru Counta Basieho.

4.1. Orchestr Counta Basieho

Count Basie a Duke Ellington vedli nejsl&jgi cernoSské big bandy swingové éry a
je pozoruhodné, Ze i po obratu hudebniho trhu jirsfrrem neztratili nic ze své
popularity a se svymelkesy, obklopeni vynikajicimi hudebniky, pracovati mnoho
dalSich dekad az do své smrti.

Prehled historie orchestru Counta Basieho by vydalozaahlou samostatnou praci,
proto se omezim jen na nejnéBi historicka fakta. Basie zaloZil&wrchestr v roce
1935 v Kansas City, kde ho objevil a zpropagovahmy ,lovec taleni* John
Hammond. Hra tohoto seskupenélenve své dob prikopnicky vyznam, doslo zde
k inovacim hlava v praci rytmické sekce, kterou o Freddie Green (guit), Count
Basie (pno), Walter Page (b) a Jo Jones (dsgn¥mproti dobové praxi sgovaly

v roz8teni basové linky ze dvou rigyii doby v taktu (tzv. walking bass), klavir se
oprostil od stereotypniho doprovodu v Iéea a omezil se na ¢asné zdobeni ve
vysokych polohacki hru akordi, Basie vSak zachazel s hudebnim materialem velice
Gsporré a ponechaval vzdy dostatek prostoru ostatnim.risygaFreddie Green hral
doprovod nactyii doby do taktu a vytv@ unikatni styl, o kterém pojedndname
v samostatné a podrobné kapitole. Jo Jones u lpiéckes| tradini ,um-pa“ velkého
bubnu a malého bubnu do mnohem plynulejSiho doplova hi-hat nebo ridénel

a ostatni nastroje bici soupravyc¢ah pouzivat k nepravidelnym akcént. Tato
legendarni rytmika se vlastnzaslouZila o zmny, na které pozgi navazali
prikopnici bebopové éry a vyslouzila gigopmek ,All American Rhythm Section®.

Dechové sekce, v nichz séidmnozi slavni solisté (Lester Young, Herschel isja
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Buck Clayton), stasly hlavré na rozvijeni techniky riff, typickym gikladem
takové prace je skladba One O’Clock Jump v nahrfismg Decca z roku 1937.

Po obdobi nouze, kdy byl Basie nucencak® hrat v malé sestay obnovil
v 50. letech velky orchestr acaa éra, kterou charakterizoval silici vliv aranzmaa
celkovy projev ansamblu ve spojeni s brilantni souhnastrojovych sekci za
podpory Slapajici swingové rytmiky s unikatni domdnou kytarou Freddieho
Greena. Basie ved| orchestr az do své smrti v 1884 a pracovali progpharanzéi
jako Ernie Wilkins, Frank Foster, Neal Hefti, Billgyers, Sammy Nestico, Bill
Holman a dalsi.

Toto €leso je povaZzovano za prototyp moderniho velkokagdlo swingu a skladby
Z jeho repertoaru jsou santepgr¢ hrany negetnymi orchestry po celém &. Cela
spoustadchto nasledovatélale bohuzel nerespektuje zakladni principy akkétio
jazzoveého orchestru, které u Basieho takiddbingovaly. B zakladani Big Bandu
ZUS 18i Krefiho jsem se proto snazil, igs tlaky okoli, vytvit unikatni akustickou
sestavu, kterd by Basieho hudbu hrala pokud moinmejautentitéji. Pojmem
»akusticky” rozungjme hlavré rytmickou sekci, ktera pouziva akustické nastmje
pokud je uz donucena k elektrickému zesileni, nalsilinit Setrnym zgisobem,
ktery by nezkreslil tbnova spektra a pognhlasitosti jednotlivych nastrinj Vice se

vénuji této problematice nize v kapitole ,Specifikdmické sekce*.

4.2. Thad Jones — Mel Lewis Big Band, rozdil meziradiénim
swingovym a modernim big bandem

Po prvnim roce fungovani Big Bandu ZUS I3i Kiep jsme s kolegou Janem
Pribilem uvazovali o mozZnostech tidieni styloveého zasu naSeho orchestru tak,
aby ukazal svyntdlenaim dalSi moznosti, jak se hra big bandu p¥oita z klasického
swingového projevu na moderni jazzovy. Rozhodligsse, Ze by bylo vhodné
zaradit rekolik aranzi z repertoaru Thad Jones — Mel Lewig Bandu.

Trumpetista Thad Jones byhyodré ¢lenem Basieho ansamblu a prosazoval se
nejen jako zdatny solovy hfaale i jako schopny aranzér a skladatel. Mnohé jeh
skladby se vSak zaly stylow vymykat z tradiniho Basieho pojeti, které byldggre
jen stéale zagieno na swinguijici jazz vhodny i k tanci. Proto tevalo, Ze Basie
n¢ktera aranzma Thada Jonese h&zaval do repertoaru.

V roce 1965 zaklada Jones spoke s budenikem Melem Lewisem novy orchestr,
ktery za&al zanedlouho psat historii moderniho velkokapehovgazzu. Styloy jiz
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nelze hovéit o swingovém seskupeni, Jones piSe originalmnaavané kompozice
na modernich harmonickych a rytmickych zékladechuzivd nové zfisoby
instrumentace, v saxofonové sekasto uplaiuje sopransaxofon jako vedouci hlas,
pracuje etnymi a mnohaifpadech nahlymi zémami dynamiky, narusuje plynuly
tok nepravidelnymi rytmy¢asto také opousti swingovy puls a pracuje na rikyaic
zékladech fejatych z tehdy nayvse objevujicich rockovych styl

Pro Big Band ZUS I3i Kr&jho je podstatné, Ze existuji upravené verineognich
Jonesovych aranzi, které jsou pro amatérsky onchegiechnické strance hratelné a

piitom si zachovavajijvodni naladu a nezamitelny Jonesv rukopis.
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5. Specifika rytmické sekce

Rytmika (kytara, piano, basa a bici) je ridgditéjSi sekci v jazzovém orchestru. Jeji
z&kladni ulohou je drZet rytmus, teprve sekundéshije vytv&eni harmonického
podkladu, velmi dlezita je také uloha h&é& na bici v udrzovani odpovidajici
dynamické hladiny, tedy hlasitosti a v propojerdqa rytmiky se zbytkem orchestru.
Rytmika v jazzovém big bandu je bohuZekto podcgovanym tématem. V mnoha
orchestrech je totiz &ovana piliSna pozornost sehranosti dechovych sekci a na

spravnou funkci rytmiky se zapomina.

5.1. Akusticka rytmika

Zakladem je pochopeni funkce rytmiky v jazzovénmhestru. Nastroje v akustické
rytmice nesmime vnimat kazdy zuia&le jako jeden organicky celek, ktery vyiva
pevny a pehledny rytmicky puls. Jednim z nejlepSidikladi swingové rytmiky
vhodné ke studiu je rytmicka sekce orchestru CoBakieho.

5.2. Doprovodna kytara (Rhythm Guitar)

Swingova doprovodna kytara, ktera hrala akordy $echinyctyii doby v taktu, byla

v dobach swingové éry zcelaamou sodasti big bandové rytmiky. Od nastupu
bebopu se vSak uzZivala stale ®émz se prakticky stala vzacnosti. Jednim
z prakopniki, ktery ale navic vypiloval tento styl k dokonalpsbyl kytarista
orchestru Counta Basieho, legendarni ,Mr. Rhythirneddie Green.

5.3. Freddie Green

JelikoZz budeme nyni hotib o osolé Freddieho Greena podrahrbudeme uzivat na
n¢kterych mistech textu misto jeho jména inicialy FG.

FG je naprosto jedieym zjevem, ktery snad ani nema paralelu v celéirdo
jazzové historii. Jeho spoluprace s orchestrem @oBasieho z&la v roce 1937,
kdy ho objevil prosnuly ,lovec taleiiit John Hammond a trvala té&hbez pauzy az
do jeho smrti v roce 1987, tedy neitelnych @t dekad! Bhem svého fsobeni

v orchestru fivedl k dokonalosti unikatni Zigob doprovodu, ktery ma dodnes
ponerné malo nasledovnik Bylo to zpisobeno tim, Ze sdm Freddie o svém stylu
mélokdy hovail a sam si nevychovaval nasledovniky. A jelikodgt@ta jeho hry
spaivala v pravidlu ,byt vic ciéin nez slySen“, nebylo snadné pro ostatni kytaristy
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pouhym poslechem proniknou to delaijleho hry. Tak bohuzel vznikla mezi
hudebniky spousta zkreslenydtegstav a nazér které getrvavaji dodnes.

5.3.1. Studium stylu FG

Jak uZ jsem uved! v kapitolce o insginéch zdrojich, fi vzniku Big Bandu ZUS I3i
Krej¢iho jsem se seridzreabyval hrou orchestru Counta Basieho a fungovéeim
rytmické sekce. Bylo mi pode&zlé, Ze v nahravkach jsem byl schopen sluchem
rozliSit v kytarovém témbru pouze jederfigadré dva Zetelrg zngjici tony namisto
kompletnich akordl. F¥i péatrani po mozném vysileni jsem v nefeberném

mnozstvi informaci objevil webovou strankmww.freddiegreen.orgjejiz obsah

zasadni nrou pispel kvyreSeni této zahady. Stranky freddiegreen.org vede
americky kytarista Michael Pettersen @spivaji na & svymi poznatky¢lanky a
transkripcemi i dalSi hudebnici. Jde o velide@tyhodny zdroj informaci, o ktery
jsem se mohl qgjit. Postups jsem tedy prochazel jednotlivéanky a transkripce na
tomto webu, konfrontoval s nahravkami a tpigal, Ze moje fedpoklady o jednom

znénicim ténu jsou pravdivé.

5.3.2. Charakteristika stylu FG

Ukolem FG vorchestru Counta Basieho bylo po celymh dekad drzeni
pravidelného pulsidtvrtovych hodnot. Oba hudebnici, jak Count Basie, tateddie
Green smysleli podokna snazili se svou hru pgfigtit, aby zachovali jen to, co je
dulezité a podstatné. Po vice jak 50 let byl Freddreenclenem legendarniho
orchestru Counta Basieho, kde bylo jeho Ukolemtdpiavidelny pulsétvrtovych
hodnot. Podobh jako Basie, i Green postuprzjednodusoval sy styl ve snaze
zahrat pouze to, co je nezbytné a podstatnédj Styl dovedl FG k dokonalosti
v pribéhu 50. let 20. stoleti, kdy Basie obnovil ptkalikaleté gestavce s velky
orchestr.

Jak uz jsem zminil, FG v ploéhu své hudebni kariéry nerad h#éivo své technice.
Teprve dkladné studium dochovaného videomateridlu, kterévgutl Michael
Pettersen a dalSitippevatelé z freddiegreen.org, pomohlo k vyj&sin podstaty
Freddieho hry a ke zbourani mykteré okolo FG stylu panovaly. Pettersen a dalSi
studovali videa, kde je kytara d@bslySitelna a zarovige i vidét na Freddieho levou
ruku. Na zaklad téchto studii doSel Michael Pettersen k potvrzenitsygotézy, ze
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Freddieho styl 50. let vychézel z hrani akKorllteré obsahovaly pouze jeden §In
zrgjici ton. VSechny dosavadni prameny, které MichBeltersen prostudoval,
tvrdily, Ze Freddie pouzival standardni trojzvukare na 6., 4. a 3. strunFreddie
nepochybi znal tyto voicingy (voicing je Zisob organizace tdénv akordu, tvar,

v jakém je akord hran) afipezitostre je pouZzival, ale pozorné studium Basieho
nahravek z 50. let vedl Michaela Pettersena k \Wdoutchto akord jako primarg
pouzivanych. Kdyz takové akordy zkouSel hrat samkas® s nahravkou, i
dojem, ze hrajefiliS mnoho téid najednou.

V velkém jazzovém ansamblu, jako je Basieho orchéstvice hrét, neZz not v
akordu, takZe diky dechovym sekcim a basové lirsmu jakordy spolehli/
rozpoznatelné. Freddieho role byla poskytnout astheitvrtovy puls v kazdém
tempu a zarowe se vyhnout konfliktu s basovou linkou a Basiehavkinim
doprovodem. Tlumenim vSech strun s vyjimRowrté vytvail Freddie unikatni styl,
ktery: 1) preciz definoval beat, 2) byl rozpoznatelny jako kytarodmbr, 3)
prosadil se zvukayvve velkém ansamblu, i kdyZz nepouzival zesileniumpznil
vznik vnitrniho hlasu, jehoz linka se decehpohybovala, podokinako part cell&i
violy ve smycoveé sestay 5) zvladl pohodlai velmi rychld tempa.

K ¢islovani strun — kytara je standa¢dmaladna na tony, které v nasledujici tabulce
uvadim v pgadi odshora a tény jsou giti (vime, Ze kytara zni o oktavu nize, nez

se piSe v notovém zapisu).

Tabulka €. 2

Cislovani strun na kytare

¢isla strun 1 2 3 4 5 6

naladgny na|

ton (zrgjici)

Této technice, ktera tlumenim strun vede az k tarew, akordu zni pouze jeden ton,
iikdme One Note Chordseboli cesky akordy o jednom téna tyto pojmy budou
v dalSich¢astech této prace pouzivany.
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5.3.3. Detaily Freddieho techniky ako#ido jednom tonu (One Note
Chords)

Typicka rozsahova poloha Freddieho linek byla vedkata: od z&iciho malého f
(4. struna, 3. prazec) do dfciho o (4. struna, 12. praZzec). Toto rozmezi ho
udrzovalo nad obvyklym rozsahem basoveé linky, géesod typickou polohou hry
Basieho pravé ruky. A protozestgina akustickych archtop kytar ma vyjieng
hlasity a barevny zvuk 4. struny, takto vymezemptd/ rozsah byl snadno slysitelny
pro ostatni¢leny orchestru i publikum. Poloha Freddieho levé&yribyla také
neobvykla. Jeho velmi dlouhé prsty byly poloZzenyd€ paralel@d s hmatnikem, ne
do oblouku jak # béznych kytarovych technikach. Prvni, druhéretitstruna byly
tlumeny spodni stranou levého ukazékué Pata struna byla tlumena &mu
ukazovéku a jeho levy palec objimal krk a tlumil Sestoust. K stisku tof na 4.
strure mohl byt pouzit kterykoliv prst levé ruky, ten takaroveé tlumil struny 1, 2,

3 a 5. Freddieho levé z&ii bylo téndt rovné, protoZe drzel nastroj tém
vodorovreé. Toto drZzeni bylo nejen pohodiné, umoznilo tak@&rsi zvuku nastroje
vice nahoru a ptysmérem k ostatnim spoluhtém a publiku. Freddieho pozice levé
ruky pro hru akortl o jednom tonu by byla velice nekomfortni, kdybyelrkytaru v
tradicni poloze kolmo k podlaze. Technika Freddieho pravky spdivala v
kombinaci pohyb paze a lokte s rychlym agsnym trhnutim zagsti vectvrtovém
pulsu. Freddie hral 1. a 3. dobu na jiném #&tun nez 2. a 4. dobu v taktu a tim
ziskal rozdilnou barvu ténu. Jakmile byly strungenrény trsatkem, leva ruka
nepatri povolila 4. strunu a tim ukdita zrgjici ton. Freddiecasto ngnil délku

pulsi a timcinil svou hru jest zajimawjSi.

5.3.4. DalSi nezbytné podminky k dosaZzeni Freddiztaku

K tomu, abychom dostali typicky Freddie Green souaduk), potebujeme
odpovidajici vybaveni. Tady bych velice raduaknil, Ze jakékoliv pokusy o
swingovy doprovod hrany na elektrickym snifa ozvdeny néastroj nemohou vést
k dosazeni odpovidajiciho zvuku, jelikoz tento acetni frekvergni spektrum a
vysledny zvuk se nikdy neide tak dokonale propojit se zvukem akustického
kontrabasu a bicich.

Freddie Green hral po celou dobtispbeni v orchestru Counta Basieho na velké
akustické archtop néstroje (archtop znamena klere#énatini desky), konkréth
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Epiphone Emperor, Stromberg Master 400 a 300 agio@detsch Eldorado. Jeho
néstroj byl navic vzdy osazen velmi silnymi strumandohmat, tedy vyska strun nad
hmatnikem, byl sézen extréma# vysoko, coz vyrazhusnadnilo selektivni techniku
tlumenych a zgicich strun a zaroveumoznilo se trsatkem razastoprit o struny a
dostat z nich mohutny zvuk bez rizika &eni o praZce. Toipdpokladalo vynaloZit
nezvykle velkou fyzickou namahu. Trsatko musi byt ejpevejsi, aby i
rozechvivani strun nevznikaly mlaskavé zvuky.

Freddie nechaval ozvit svou kytaru pouze veétsich salech, kdyz uz bylgeba
zvWeit cely orchestr detre trubek, a to kondenzatorovym mikrofonem ugrigtn
cca 15 az 30 cm od nizSiho fieyu své kytary.

O nasich vlastnich zkouSenostech a nastrojichteré krajeme FG styl v Big Bandu
ZUS 13i Kregiho, pojedname v podkapitole Styl FG v Big BanduZ§i Krefiho.

5.3.5 Specialni notace stylu FG

K tomu, aby amatérsky kytarista s minimalnimi zkwgsmi sec¢tenim notového
z&pisu a minimalni znalosti akordovych &slaa jazzové harmonie dokazal zahrat ve
stylu FG, bylo nutno vyt specialni noténi systém, ktery by mu to umoznil.

VySel jsem z Pettersenovaiepledu Freddieho oblibenych voicing ktery

s laskavym svolenim autora uvadimidze ¢. 1. Tento pehled mi poslouzil jako
z&kladni voditko k vytvieni mé specialni natai metody.

Pettersenovu tabulku jsem¢ah dophovat dalSimi prvky a dogbjsem k vysledku,
ktery uvadim v Hloze ¢. 2. Kazdy voicing (chord form) dostal s¢éslo (arabské
¢islice) — je jich celkem 25. Tak dostanem® formy odpovidajici durovym
kvintakordim podgisly 1 az 3, dalSiit mollovym kvintakordim 4 az 6, pt riznych
forem na dominantni septakordy poidly 7 aZz 12, mollové septakordy 13 az 18,
zmenSené 19 az 23 a jefem gidal voicing na akord 7sus4 paéislem 25, ktery
puvodni Pettersenova tabulka neuslagale nasSe praxe ukazala, Ze by se mohl hodit.
Pavodni Pettersenova tabulka obsahovala jen notyg kigji naplno ¥tSinou na

4. stru v ramci techniky akoril 0 jednom ténu. Na zakladteoretické znalosti
kytarového hmatniku jsem z Pettersenovych tabutaduodil kompletni vicezvuky a
zapsal je do tabulky. Noty, které jsou &asti voicingu, ale tlumené, zapisujeme
kiizky (pismeny ,x“). Tak vznikly ¥tSinou typické trojzvuky s pragtdni notou s

normalni kulatou hla¥kou a s krajnimi notami v podeliiizka ¢i pismen ,x".
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Kazda tato forma je pak transponovatelna chromgtictiz je na kytée jednoduché.
Pro gesné umigni konkrétniho akordu na hmatniku je nutné @vétsla praza, od
kterych hmat z&na. Zn&im je podobn jako Pettersentimskymi ¢islicemi a
nachazeji se zaislem hmatu po odteni lomitkem. Celou velkou tabulku, ktera
vznikla €mito Upravami, uvadim vioze¢. 2.

Abychom ukézali uziti notmi metody na jednoduchéntikladu, podivejme se na
nasledujici tabulku a notovyiiglad. Je zde rozepsany jednoduciynaround
vtonie C dur, coZz je vjazzové hudbeden z nejvice uzivanych postiupU

jednotlivych téri jsem vyznail, jaky interval v daném akordu znamenaiji:

Tabulka ¢. 3
Priklad pouziti FG stylu
¢islo hmatu/poloha 3/ 12/vV 15/ 12/
trojka dvanactka| patnactka| dvanactka
cteme
ve teti Vv paté ve teti ve teti
akordova znéka C A D- G’

L e" (tercie) |cis (tercie) |c" (septima)l h (tercie)
kompletni voicings . . . '
g (kvinta) |g (septima) |f (tercie) f (septima)

(zrgjici) i . i i ) . }
C (zakl. ton)| A (zakl. tén)| A (kvinta) |G (zakl. ton

zrgjici noty one note chord

)

g (kvinta) | g (septima f (tercie)| f (septimp)

techniky

V naSem specialnim notovém zapisu pak vypad&tgitakti nasledowét

m 12/ 15/111 12/111
¢ A7 p-7 67
—9 4 1

. N e
i ) W A v i A % v i y v A rva v i
r A r A Z 'I!

:ﬁF- 2'% r A r 4 J% r 4 r 4 r 4 ‘L% r 4 r A r A

Toto je mnou pouZzivany usporny typ zapisu, kde tkanv notové osnavznamenaji

"N
33

opakovani. V tomto konkrétnimiipact se kazdy voicing hraje nétyti ctvrtové
doby v taktu.
Vratme se jest k mé tabulce (viz floha ¢. 2). Tak jako Pettersen, i ja uvadim

vSechny akordové formy na zakladnim ténu G. Praristu je dlezita znalost této
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tabulky Freddie Green Chord Forma konkrétni¢islo polohy (prazce), do které si
hmaty jednoduSe ipnese posunem po hmatniku. Potom jiz dokaZze zahrat
odpovidajici voicingy. Pro vedouciho orchestru pako jiz jen naréna prace — je
tteba vSechny kytarové party obsahujici jeténg akordové zr&y rozepsat

S pouzitim speciélni notace@lovani.

5.3.6. Co jedthral Freddie Green?

Existuji také dalSi formy ako#édnez ty zmigné v naSich tabulkdch, a navic Freddie
pouzival jest dalSi finesy, které zde aspstruné vyjmenujeme:
e v ramci techniky tlumeni jednotlivych strun Freddmhl hral vicezvuky od
plnych akord po jeden slysitelny ton, a to v ramci jednohopétio hmatu
» Freddie ®kdy pouzZival glissanda — &itek pulsu klouZze odspodushora
* Freddiecasto pracoval s délkou pulsrelativre kratké pulsy, které ding
hral, prodluzoval selektivnna rékterych dobach v taktu nebo pravideima
prvnich atetich dobach a tim dosahoval odliSného rytmicketka
* Freddie tén nikdy nehrdl séla, v Basieho orchestru to nebyéhoj
primarnim poslanim. Existuji saniepme vyjimky, tou nejslavjsi je tvodni

arpeggio ve skladbNeala Heftiho Li’'l Darlin'.

5.3.7. Styl FG v Big Bandu ZUS I3i Kréjho

Pri snaze o uvedeni FG stylu do Big Bandu ZUS I$ijdh® jsme narazili na
zasadni pekazku — velké akustické archtop kytary & nevyskytuji a pokud ano,
jsou dost drahé, cenantage néstrofi se miZze vySplhat do astronomickych vysin.
Pro nas mohlo byteSenim nechat si postavit konsttmk podobny nastroj na
zakazku. Po delSim patrani na internetu (kytaekové nastroje stavi jerridka)
padla volba na prazskou firmu Prochazka Custom aBjitktera takové velké
nastroje nabizi. JelikoZ fimeni ntla financovat Skola, fistoupilo se k polomasivni
variang, coz srazilo cenu na unosnou hranici (s kompromigevalitt zvuku). Tak
se nam dostal koncem roku 2008 do rukou nastroghmka Historic 18" non-
cutaway bez sninda. Osazujeme jej strunami D'Addario EJ17 Medium5@&3-
Phosphor Bronze Acoustic Guitar strings a naSirigtia pouzivaji trsatka Dunlop
U.S.A. o sile 2 mm. Dohmat sanfepr¢ nastavujeme co nejtsi, zalezi jen na sile

levé ruky naSich kytarigt a celkové mechanické odolnosti nastrojeiiZbgeme
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dvéma Srouby na okrajich kobylky. Krk kytary je timceizatizen a ma tendenci
k prohybani — pokud ktomu dojde, kompenzujeme tgeformace opatrnym
napnutim kovové vzpruhy, ktera krkem prochazi.

Béhem existence orchestru se vigdli dva kytaristé, ki@ urcitym zpisobem
ovladli styl Freddieho Greena. Oba projevili nesmir davku odvahy pustit se do
nééeno neznamého, ale také pracovitosti a vydrzenaky styl technicky zvladli na
takové urovni, ktera by nebranila spolupraci sg&edenym orchestrem. A protoze
tento dost jednatelovy styl nema vyuziti v jinych hudebnich Zanreglagi jim
obéma za vynaloZenou snahu velké diky.

Prvnim pfikopnikem stylu FG v Big Bandu ZUS I3i Keéjo byl Ji Krbesek.
Jelikoz jeho schopnostteni notového zapisu byly velmi malé, musel se sxdy
ucit témet nazpanit. Tady pomohla jeho nesmirna pile a houzevnatogizival
pouze moji metodwislovanych hmdi, protoZze byla pro & srozumitelgjSi nez
bézné akordové zr&y. Druhym a zatim i poslednim kytaristou, kterywsirchestru
osvojil tento zfsob doprovodu, byl Jakub Vavra. Ten sauje soustauwhi bézné
jazzové kytée ma také zakladni znalosti jazzové teorie a ¢¥asne dob dokaze ve
snadrjSich skladbach hrat stylem FG ze zapisu obsahojipbuze BZné akordové
znaky.

Co se tge nastraj, oba kytaristé pouzivali vySe zndity 18-ti palcovy Prochaziv
Historic model. Zvuk tohoto polomasivu je sice miolyy ale @iliS kovovy az
fekreme ,plechovy”, nicméa plni slusi svou funkci. Ji Krbetek pozdji uplatnil

i vlastni nastroj znky Kucera, model Julia. Slo o 17-ti palcovou celomasivni

konstrukci s jednim wgzem. Pra¥ diky celomasivnimu provedeniéta kulagjsi a

Vv 7
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6. Repertoar

6.1. Co hraje Big Band ZUS 13i Krefiho

Stai se podivat na seznam iilBzec. 3. Repertoar bylfjpdavan postupha take je
tak ¢islovan. Kazda sezondipesla zhruba desetékdy i vice novych skladeb a je
zajimavé si vSimnout, jaké aranze to byly. Zakladtitprevzaty swingovy repertoar
orchestru Counta Basieho, jsou Zééné aranze se solovym vokalnim partem,
pievazm v sinatrovském stylu, k modernimu jazzu se nadpdkskladby Thada
Jonese (§tSinou ve zjednoduSenych Upravach), nechybi ané mlagtni aranze
pievzatych skladeb a jedna moje vlastni kompozicl @ehled je prozatim
zakorten skladbou vedouciho této prace MatuSe Jagabktera obsahuje i pasaze
s kolektivni volnou improvizaci, tedy prvkem, kitgeyv orchestru zcela novy a
nevyzkouseny. No a také stoji za zminklataré Upravy skladeb ke sp&gmskému

tanci (standardni i latinskoamerické tance).

6.2. Jak je repertoar vybiran

Jak jiz bylo popsano v kapitole ,Specifika pracansatérskameétesem®, je pateba
vybirat repertoar uvazleva myslet na to, Ze nepracujeme s profesionalnasas.
PredevSim se to tyka celkové obtiznosti, kterou dpesfesionalni vydavatelé

oznauji stupni od 1 do 6,ipzemz jednotlivé stuphznamenaiji:

Tabulka €. 4

Stupné obtiznosti repertoaru

Difficulty Grade = stup# obtiZnosti

Ciselné vyjadeni slovni vyjaéeni

1 easy (snadny)

medium easy (&dre snadny)
medium (stedni)

medium difficult (Stedré obtiZny)
difficult (obtizny)

o Of | W N

advanced (pokzadly)
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Nas orchestr fize bez probléifnhrat aranzma stupr8, rékdy 4, vyjime&ne 5. Dost
zalezi na tonovém rozsahu a vydrzi prvniho trunspetfa dalSich exponovanych
hrau), proto je nutno neppinat jeho sily a r&d volit aranZze mé#é obtizné
rozsaho¥. Tady je ale problém vtom, Ze aranzma situfp a 2 byvaji ¥tSinou s
vyjimkou balad dost fadni a ndklad shout chorus¢ast aranzma, kde zpravidla
hraje plny ansambl v silné dynamice), ktery prvabku nepusti vySe nez po psané

g° prost nevyzni dostatss efektrs. ReSeni vychazi z citlivé dramaturgie

skladbami klidgjSimi, kde neni tolik exponovéana 1. trubka, a nelb@ladami. To je
ostatrg i prirozené, vystoupeni je pak kontrastni.

Ret byla o obtiznosti rozsahové, ale i technické §nhitaji svou roli, amatérsti hfia
neuntji zpravidla dobe artikulovat v rychlych tempech areplstavuje to dalSi
omezeni. Ve swingové huélbkterou nas orchestigvazré hraje, vsak toto neni az

zas takovy problém.

6.3. Hiprava notovych materiala

Toto je velmi rozsahlé téma. Notové materidly jgkavanyiznymi zpisoby:

1. transkripce(*) (stahovantimo z nahravek, pracné aige byt nepesné)

2. ndkup - internetové obchody jako pdfjazzmusiocoejazzlines.com,
sierramusic.com, smartchartmusic.com, marinamusic, tushlifemusic.com
nabizeji nefeberné mnozstvi hudby, jen jglba oltovat nemalé finami
castky. Bzné aranze pro big band se dajfigit od 20 do 70 USD. Party
komekné vydanych aranzi byvaji kval@nvyhotoveny, jen pro nas&dly je
tieba vyhotovit specialni kytarové party, podlerpby doplnit party piana a u
kontrabasu &dy vypsat plg notované basové linky protipad, Ze neni
k dispozici hré s improviz&nimi schopnostmi.

3. sdileni jiz existujicich aranzi(*) (vyma s jinymi kapelniky) — je to velice
atraktivni zmsob, jak si ro#fit repertoar. Ziskané materialy vSdksto
obsahuji spousty chyb a rfepnosti a vyZaduji pracnou revizi.

4. kompozice a aranzovani vlastni hudby — je zaspak zfisob, jak &lesu
vdechnout prvky originality.

* Pozn.: toto je z hlediska autorského zakona mogakud se jedna o Skolni

orchestr a materialy jsou pouzivany pro &adaci wely v ramci vyuky.
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Pouze prvnim a poslednim tgobem vznikaji notové materidly, které jsou
piipraveny pro orchestr k pouziti. V ostatnictiippdech je itba rkteré party
upravit.

6.4. Nalezitosti notovych part a partitury

6.4.1. P&adi nastroji v partitue

Uvadim nézvy nastrajv angliting, tak jako ve skutaé partitue.

« Altol
 Alto2

e Tenorl

e Tenor 2

e Bari. Sax.
e  Trumpet
e Trumpet
e Trumpet
e Trumpet

« Trombone
« Trombone
« Trombone

« Trombone

* Guitar
* Piano
* Bass

e Drums

* Percussion

* Vocal

6.4.2. Jak ma vypadat a co ma obsahovat igolzpracovany part,

partitura?

Hlavnimi z&sadami jsou prehlednost, ¢&itelnost, Uplnost, obsah vSech

odpovidajicich informaci, které povedou interpretake sprdvnému provedeni
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skladby. Pojmy uvadim v angiting, protoZze v jazzové praxi jde o mezinarodni
dorozumivaci jazyk, navic tyto pojmy uziva i nothprogram Sibelius, ve kterém
vytvarime notové materialy a aémz pojedname pozfi; pokud to jde, je pelozeno
do ¢estiny:

« Title (nazev skladby).

e Composefautor hudby, skladatel).

* Lyricist (autor textu, tex.

» Arranger(aranzér).

* Instrument(nastroj) v pipact partu,Full Score(Uplna partitura)Condensed
Score(zjednoduSena partitura).

* Time Signaturdoznaeni metra, taktu) — uvadi se naaku a potom vzdy
pifi zmeéng, plati povinnost upozornit ipdem ped zalomenimiddku i
stranky).

» Tempo Sigrfozn&eni tempa, napMedium Swing)

* Metronome Sigiimetronomicky Udaj, i@sné vyjateni tempa)

* Clef (notovy kli¢) — nskteti aranzé uvadkji jen na zaatku skladby,
doporwiuji uvackt na kazdéntadku.

» Key Signaturgpredznamenani), @p nekteri aranzé uvadji jen na zaatku,
durazre doporduji uvadt na kazdém rfadku! U gipadné zmany
piedznamenani v fibchu skladby st& uvést nové, neniidba staré rusit
odrazkami. Na zrnu, kterd nasledujeidné po zalomeniradku ¢i stranky,
vSak upozornime.

* Rehearsal markgznaeni Usek skladby pismenyi cisly v rame&ku pro
snaduwjSi orientaci mezi jednotlivymi Useky aranZzma@)

» VeSkera znéeni pro opakovani (repetice, da capo, dal segrag)anmusi byt
dostatén¢ napadna, aby je hudebnici beiplédli.

* Dynamics(dynamicka znaménka) — ozwmmi pismenyppp az fff, hairpins
(pojem nepekladam cocestiny, jde o dynamickd znaménka < a >), séovn
crescendo, decrescendmna@eni akcent fp, sfz a dalSi.

* V¢asné a viditelné ozgani Uselt s pouzitim dusitek u zés (Straight, Cup,
Harmon, Bucket, Plunggrkonec useku s dusitkem se &grelovemOpen.

» Druh paltek u bicich gticks, brushes, mallgtsrco apizz u kontrabasu.
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Cues (notové zanasky) s malym wthyjicim textem, o jaky nastrofi
nastrojovou sekci se jedna.

Bar Numbergcisla takfi) — pro snadnou orientaci uvadime nejlépe u kazdého
taktu (pod taktovoucarou na z&tku taktu, ke kterému nélezi), u
vicetaktovych pomlk pakisla takfi od-do.

Page Numbergcisla stranek) — pro usnatim orientace uvadime na kazdé
strance ve formétu stranka/z kolika stranek celkem.

Na jedeniadek piSeme prorehlednost zpravidla jen 4 takty, nebo obdobny
pocet podle formalni struktury aranzma.

Pouziti akcentgnich znamének > a » nighanime. Mnohé akcenty vyplyvaji
z obecnych interpretaich zasad daneho stylu a neéebh jimi gephovat jiz
tak dost obsazny zapis. DalSimiznymi znaménky jsou staccatov&ka a
vodorovna tenutdarka (piSeme zejménaitvrtovych not pro oznigeni jejich
délky)

Slurs (legatové oblotky) se rkdy nepouzivaji tibec, jindy se jimi svazuji
jednotlivé fraze.

Oznaeni sélovych useakpodle poteby napisensolo, Solo ad lib., Solo as
written, apod., na konci séla pdnd Solo UzZiva se i ndpi©pen for Solos
tam, kde je pro sélovani vyhrazertity usek skladby (&tSinou v repetici) a
muze se postupnvystidat libovolny pdéet solisti, to znamena, Ze cela
sélova plocha rize mit i libovolny péet chorug, tedy opakovani.

Dobré je oznét pripadné podehravky napisemBackground zkraces
Backgr se specifikaci, kdy a jak ma byt podehravka hrénags. v Useku

s repeticilst X tacetznamend poprvé nehrat, poddbRlay 2nd X only
znamena hrat pouze podruhé (mysSletiogpakovani repetice). Jiny napis
muze ukladat povinnost saxofonové sekci hrat podédwravwpipads, ze
sélistou je hré na Zzesovy nastroj a opme. Dale nas zajima, kdy sekce hraje
Solia kdy cely ansdmbl hraje sp&e — pak piSeme zkratkgns.

Casto se také pouziva na@s Cue(na znameni),dkdy zkracest On Q Na
dohodnuté znameni se provede @ema akce.

Na kazdé dalSi strance po strance titulheader after first page by nel byt

v zahlavi uveden nazev skladby a nastroj.Usnadniorientaci hlava

Vv pripac, Ze se notytiznych nastraj pomichaji mezi sebou.
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6.5. RuWni psani

Bylo v orchestru pouzivanorgd gechodem na notai software. Rén¢ se daji
vyhotovit nadherné party, je to vSak dost pracfeso¥ narané a vyzaduje to
uréitou femeslnou zrénost a cvik. Réni psani ma ale i vyhody oproti psani na
pocitati — |ze vytvdit prakticky cokoliv. BohuZel nej¥Si je napsat partituru, v praxi

se plné partitury (full score) n&dly.

6.6. Uziti notanich programua

Notainim program Sibelius, ktery v orchestru jiz létaijpoame, nizeme povazovat
za idealni nastroj k vytvéni notovych meateridl pro velky ansambl. #hasi
vyhody, které napomahaji zrychleni agsréni prace. Dkladné zpracované noty
pak mohou svouighlednosti a grafickou kvalitou vaZkonkurovat materiéim od
prestiznich vydavaté] ovSem za fedpokladu, Ze dodrZzujeme dop&eni popsana

v kapitole ,Nalezitosti notovych pdra partitury”.

6.7. Kompozice a aranzovani

Kazdy kapelnik, i kdyby pouzival pouze hotovéctist materialycasem zjisti, Ze se
bez aranzérskych zasaheobejde. Aranzérskou praciibeme rozdlit do nekolika
skupin:

» dil¢i a drobné Upravy stavajicich aranzi

e prearanzovani jiz hotové aranze, fiklad pro jiné nastrojové obsazeni

e zaranzovani jiz existujicitpvzaté skladby

» kompozice a zaranZzovani vlastni skladby
V Big Bandu ZUS 13i Krejiho byly provadny vdechny zminé postupy a jejich
vysledky jsou nyni na repertoaru orchestru.
Vlastni aranzovani je velice komplex@innost, vyZzadujici dobrou fyravu
VvV jazzové harmonii, Zisobech harmonizace melodie, znalosti instrumentace
zvukovych moznosti jazzového ansamblu afipget amatérského seskupeni také
musime brat v potaz limity rozsahové, tempové aid8lamostatnou kapitolou je pak
psani aranzi svokalnim partem, kde velice zaleZi znolené toni& proto
s vokalistou — vokalistkou vZdyrgdem toto tkladné probereme a vyzkousSime tak,
aby byl vokalni part poloZzen v takové hlasové pelozde se orti ona bude citit

komfortne.
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6.8. Sprava notoveho archivu

Archiv Big Bandu ZUS I8i Krejiho sestava z materialv podolé fyzické (noty
vytisSténé na page) a elektronické (noty ve formatu pdf a ve formattaniho
software, v naseifpact sib — Sibelius).

Cely repertoar orchestru je zapsan v seznamu, fgemgustale dopbvan. Skladby
Vv seznamu jsou systematickislovany. Zrlka orchestru ma pro odliSeni ozeai
OC1 (pismena OC pochazi ze slov Opener — Closahojlivé skladby pak nesou
ozna&eni B1 az B73 a budouipyvat dalSi (pismeno B jako big band).
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7. Organizace zkouSek orchestru

7.1. Hiprava na zkouSku

Kazdé zkouSce tpdchazi jiz wokolik dni predem hromadny e-mail, ktery je
adresovan vsenglenim orchestru. Tento e-mail obsahuje mh&ditejSi pokyny
k blizici se zkouSce, kteréltme do dvou skupin:

1. umtlecké (seznam repertoaru, ktery bude na zkouSce avé&ntualni pokyny
jednotlivym sekcim¢i hudebnikim, ktera mista v partech majireplem
prostudovat, pokud jsou nové skladby, zasilaji sety v pdf formatu a mp3
ukazky)

2. organizani (za&atek a konec zkousky, pokud je jiny nez obvyklpkghne-li
délend zkouska a nebo se bude hrat spwlepiipadré dalSi pokyny podle
aktualnich patb).

7.2. ZkouSka orchestru

Kazda zkouSka zéné organizénimi zalezitostmi: odemknuti zkuSebny aisk s
materialem, srovnani notovych stojara zidli, technicka fiprava - ozvdaeni
kontrabasu, el. kytary, event. &, rozdani novych notovych partcekani na
opozdilce (bohuzel smutna realita), do toho indrgichi rozehravka a nal&ai
nastrofi, pak zahgjeni vlastni zkousky.
Hlavnim néstrojem k dosaZeni sehranosti sekci piené zkousky. V idealnim
piipadt by méla kazda sekce orchestru zkouSet naprostciledtl pod vedenim
zkuSeného titele, ktery ovlad&emeslo na dobré drovni. V praxi ale chybi grév
zkuSeni leatl, a tak se orchestrll pouze na d¥ ¢asti, které pracuji odtens. Prvni
¢ast tvai saxofonova sekce s rytmikou, druhou pak vSeclesiozé nastroje. kkdy
je nutné, aby saxofony i rytmika pracovaly ok, tyto sekce fece jen maiji
v orchestru odliSné poslani. Rytmika dokaze pracmamostath a obzvlast v
oblibé mé& samostatnou zkouskuted blizicim se vystoupenim, kde dochazi vzdy
k vyraznému posunu ¥@d co se tyka sehranosti.
Na co dbat p nacviku:

1. korektnicteni not a pomlk

2. intonace

3. frazovani, artikulace
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4. dynamika

5. kvalita ténu jednotlivit, zvukova vyvazenost celku
V polovingé zkousky byva obvykle fiestavka. Bhem ni je teba vyétrat zkuSebnu,
vyiesSit rekteré organizéni zalezitosti s jednotlivci a obvykle je i zapsaiahazka.
Kromé standardniho zapisu do oficialdidni knihy se provadi i zapis na PC do
specialni tabulky — kalen## kter4 dava nejentghled nad dochazkou, ale je v ni
velice jas® vidét, kolik zkouSek zbyva do koncertu a je také moZténovat

zaskoky za chydici hr&e.
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8. Koncertni ¢innost

8.1. Ziskavani grilezitosti k vystupovani

Jde o dost obtiznou disciplinu, u niz se navicady wostavuje usgh. Vystoupeni
Big Bandu ZUS 13i Krejiho Ize rozdlit do nekolika kategorii:

koncerty ptddané Skolou

koncerty ptadané ve vlastni rezii

koncerty jinych ptadateh

festivalyci piehlidky

w0 NP

5. vystoupeni na plesech
Zpusoby ziskavaniiflezitosti pak dlime na aktivni a pasivni:
K aktivnim pati sharni kontakfi a nasledné telefonovani fipdateim, zasilani
propagéanich materidl s 0daji o orchestru a poZadavky, nasledégiani na
vyjadreni pdadatele, které mnohdy samo figle a je zaseit¢ba telefonovat.
Druhou moznosti je uspédat si koncert ve vlastni rezii, pak felda se postarat o
vSe od dkladné propagace po zaplaceni pronajmu salu. Lep¥idyZ je koncert
poradany Skolou, ale v praxi to dopada nakonec skejos
Pasivni zjsoby jsou pedevSim pohodiné, nerieba nikoho peswdcovat a prosit,
poradatel jiz vi, koho a ptosi na svou akci zve. &Sinou se tak ¢ge na zaklad
doporieni, dobrych referenci. Siadojednat technické a finami podminky,

obstarat dopravu at®e se jet hrét.

8.2. Organizace pipravy na vystoupeni

Kromé intenzivni prace ve zkouskach sejidi dalSi faze piprav, z nichz
nejdilezitéjSi je kompletace nahradnich notovych matérialy jsou dileZitou
souasti vybaveni orchestru, které nesmi @bya vystoupeni. Ke se stat, Ze
n¢kteri hudebnici zapomenou noty doma, pakistaewit nahradni slozku a noty
vydat. Praxe ukazala, Ze je to nutné tgait Nahradni noty jsou ve slozkaezeny
po jednotlivych nastrojich podle partitury. Nahradnotové materialy jsou
kompletovany vzdy f&d vystoupenim, kdy se slozky diogji novymi skladbami.
Zdurazuji pied vystoupenim, kdy nové skladby jsou ji#kihdné prehrany na
zkouskach aifypadné chyby v partech opraveny. Tyto nove skigsby pak pidany
ke stavajicim do odpovidajicich sloZzek a vSe jéero v cestovnim kufru.
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DalSim zavaznym krokem je sestavegiaylistu (seznamu skladeb) jiz v fadi,

v jakém budou hrany na vystoupeni. Vyhotovujemer jepdolé stranky formatu A4
a kront seznamu skladeb obvykle obsahuje i zakl&gdsbvy harmonogram akce, a
to od srazu v prostorach Skolyes odjezd na misto konani, az po navrat ke
Skole a uloZeni materialu. Obvykle sem piSerdeess codecoz je popis obleni,
ve kterém se bude hrat. Daléibeme doplnit i dlezité organizéni pokyny, které je
tieba dodrzet v fibéhu vystoupeni, pokud jsou znamyegem. Tentoplaylist je
rozdan jiz zpravidla na generalce varg formeé vSemclenaim orchestru, pro jistotu

se i hromad&rozesila e-mailem.

8.3. Organizace vlastniho vystoupeni

At uz se jedna o hrani v misti zajezd, scériébyva zhruba podobny. V den konani
vystoupeni se kona vdenou dobu sraz¢astniki, nakladani nastroja materidlu do
pristavenych auti do autobusugekani na opozdilce (¢bs se bohuZelihodi) a
odjezd na misto konani akce. Na mig tteba prohlédnout pédium, dohodnout se
s pdadateli na technickych i organizdch detailech, seznamit se se zvuka
postavit orchestr. Déle si kapelnik musi zkontratp¥e jiz ma vSechny hf@ wetn
piipadnych vypomoci na mésa mize z&it zvukova zkouska. Jejijgsch a vysledek
zavisi nejen na disciplinovanosti orchestru, alavid na profesional& zvuka.

Z praxe bohuZel dZeme potvrdit, Ze Urowiezvukat byva zné&né diskutabilni a
¢asto se stane, Ze zvitklatery byl pozvan ozwuit swingovy festival, takovou hudbu
vlastre ani neposloucha a tim feceno co bude nasledovat. Staly sedtl&wyjimky,
kdy zvukd&, az neznaly naSeho hudebniho Zanru, byl natoékieny pozadavkm
orchestru, Ze vysledek byl velmi kvalitni.

Po zvukovce jefeba vSentlenim orchestru znovu zopakovat, v kolik hodin je sraz
na zd&atek vystoupeni a obvykle nasleduje ntalatsSi prestavka.

Vlastni hrani potom probiha podle playlistdj¢cpmz s blizicim se zé&em musi
vedouci orchestru sledovat fpdatele, ktery obvykle signalizuje, jak to vypada
scasem, kolik skladeb jeStdovoli zahrat, ma-li sefjpavat nebo spiSe zkracovat.
V ten moment musi byt cely orchestr sdediny a musi ¥as zareagovat, pokud se
kona nahla zrna pdadi skladeb. Po skoeni vystoupeni nasleduje uklid podia,
sloZzeni nastrdj, nakladka, viizeni formalit s ptadateli, eventualni konzumace
pohoséni (tSi konzumaceied vystoupenim se zejména dedina nedoportiuje) a
odjezd. Po Hjezdu k budow Skoly uloZzeni nastréja materialu a rozchod.
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8.4.

Sprava webovych stranek orchestru

S koncertni¢innosti souvisi i &nna propagace. Orchestr ma jiz od svého vzniku

domovskou webovou stranku na servermuw.bluetrain.cz kde ma zatim k dispozici

100 MB prostoru. Stranky jsou rédenény do rékolika sekci:

1. O orchestru — zde jsou z&kladni informace oehtaj aktualni novinky,

strukna historie orchestru, informace o specifikach #@kké rytmiky,
odstavec pro zajemce @enstvi v orchestru, aktualni obsazeni orchestru a
kompletni seznam repertoaru.

Akce — sekce jeeSena tabulkou s kolonkami udévajicimi mistas konani,
nazev a popis akce. Po p&biuti akce je popis upraven a zahrnujecéstoul
informaci o tom, jak akce dopadla s hypertextovgakazy do fotogalerigi

na pdizené nahravky audia a videa.

Audio — chronologickyfrazené hypertextové odkazy nakteré nahravky
orchestru.

Video — sem jsou vkladana videa, ktera ma otchewmistna na serveru
youtube.com.

Fotogalerie — aft chronologicky fazeno. Zde jsou zobrazeny nahledy
(thumbnails) jednotlivych galerii. Po Kkliknuti nahied se otvird v novém

okn¢ obrazek v plné velikosti.

6. Kontakty.

Editace strdnek probiha tim nejelementfim zpisobem - fepisovanim

zdrojovych html kéd v prostém textovém editoru, nejsou pouzivany Zaklme!

editory, jako nafiklad MS Front Page. K vlastni editaci html jsdeba utité

znalosti, které se daji ziskat na strankach wwwgatweb.cz.

NejcastjSi ukony g editaci html zdrojovych kdidna strankach orchestru:

vkladani textu

vytvareni hypertextovych odkéz

vkladani obrazk, vytvaeni jednoduchych galerii
vytvareni seznatin

vytvareni tabulek

vkladani videi z YouTube

vkladani audia ve formatu mp3

editace css stil
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9. Problémy a moznareSeni

Snad zadna lidsk&innost nejde zcela hladce a bez potizi. Big Ban& & Kregiho
neni vyjimkou, a tak se jédba potykatas odcasu s problémy

V této kapitole se snazim nastinit nejwggn problémy, se kterymi se orchestr

potyka, a hledam také mozrgseni.

9.1. Clenska zakladna

Ziskavani novych hudebnikpro orchestr je prace nelehka a mnohdyigda Usili
opakovat, nez se dostavi @sh a chyljici part v orchestru je natrvalo obsazen.
Samozejmeé nejjednodussi by bylo ziskavani novyieni pouze a vyhradnz zaki
Skoly. To vSak v praxi neni mozné pro nedostateddwiych adepit, takZze zaky Skoly
je orchestr obsazovan j@dstén¢. Frichazi nafradu propagace na webu, ktera ma
piildkat nové hudebniky, osobni dopdeni od stavajicicktlena orchestru a &kdy

se nadisti stane, Ze setkdo ozve i sam.

Ne kazdy, kdo poprvé prijde na zkousku, se ak&kélo vystupovani. Praxe ukazala,
Ze mnozi hré to po rekolika pokusech vzdali, nebo Slo o nespolehlivéneel, ktei
byli nakonec pro mizernou dochazku a nekomunikgidugeni.

Kazdy hré&, ktery je jiz v orchestru zapracovan, je nesgicenny a je date, Ze
takovi lidé si jiz vytvei k orchestru blizSi osobni pouto a Ize se &apatom i
spolehnout. V Hlozec¢. 4 je tabulka se jmény vSech &iaktei prosSli orchestrem za
dobu jeho existence. Wah, ktégi maji uvedena data setrvani v orchestru ad za
2007 az dosud, jefgimé, Ze jde o zakladaji¢leny a je velmi patSujici jich mit

takovy velky pa@et.

9.2. Dochazka

Je kltovym problémem, kii Spatné dochazceéasto vazne systematicka prace
v délenych zkousSkach, nejsodeSeny zasadni problémy souhry, aniktaré
organiz&ni zalezitosti. Je pochopitelné, Ze kaZtn orchestru ma tité rodinné,
pracovni, studijnii jiné zavazky a navic se e objevit nemocgi jinA nenadala
okolnost. Vedouci orchestru pak ma nelehkou ppiotoze uskut@eni tkoli, které

si naplanoval na konkrétni zkousSku, je fiEpmnosti ®kterych hudebnik
znemozino a je teba rychle zvolit alternativni plan. Na druhou str&kazdyclen

orchestru by @ vnimat svétlenstvi i jako u&ity zavazek wuci kolektivu. Big band
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je paietna sestava, ale kazdy jeién ma nezastupitelnou roli, §wpart, ktery neni
nijak zdvojeny, takZze kazda absence, kazdy gfgibhlas zfisobi naruseni prace na
soulte a zvukové vyvazenosti sekci.

KdyZz uz je tedy absence nevyhnutelna, byva sluSnsestomluvit vedoucimu
orchestru pedem ®@jakou formou, pinejmensim sms zpravou. Stava se bohuzel, ze

nekteri ¢lenové orchestru nepovazuji toto minimum zagimé.

9.3. Chybgjici hra¢i — ziskavani vypomoci
Nejedna se odinou absenci na zkouSkach, alecadi na vystoupeni. Tady mohou
nastat d¥ rizné situace:

1. V orchestru neni trvale obsazen ufity part. Tady neni problém planovat
dopredu, a pokud neni mozno obsadit takovy part huételbmiz nejblizSiho
okoli, je mozné (pokud to dovoli finance) trvaleazvhudebniky i ze
vzdalerjSich mist. Pokud se jedna o trvaly zaskok, nertmsini byt nuts
profesional, ale & by mit jiz ukitou zkuSenost s zanrem. Pak je jen otazkou
financi, jakcasto Ize takovy zaskok zvat na zkouSky orchestolu je jiz
zaskolen (odehrél alespgedno vystoupeni), stavzdy ped kazdym dalSim
koncertem jedna zkouSka a jedna generalka, alespoukazala praxe.
Pravidelné setkavani a detailni prace sekcigtengich zkouskach vsak nelze
takto plre nahradit.

2. Neéktery staly ¢len orchestru tsné pred vystoupenim onemocnfodjede na
sluZzebni cesttdi z jiného divodu vypovi @ast). Je tedyéba narychlo sehnat
nahradu. B vybéru vhodnych kandidatje treba uvazittasovou tise pro
zaSkoleni nového hté, a proto je feba vybirat spiSe mezi tignymi
profesiondly, ktd znaji femeslo, dofe ¢tou noty a vysté jim vétSinou jen
jedina zkouska na sehrani s orchestrem. Zde mohaknout dva problémy
— za prvé byva obtizné narychlo ziskat kohokolprefesionaloveé Zivici se
hranim maji s& pracovni program doslovargplren a je ¢asto feba
kontaktovat ¥tSi paity potencialnich zaskak(nékdy i vice nez deset), nez se
objevi jeden, ktery ma v dany déas. Za druhé je¢ba mit pipraveny ukité
finance, tito hudebnici zpravidla hraji za horfoeaje teba hradit jim i
cestovni naklady. Vedouci orchestru by sél nwést gehledny seznam
moznych zaskak s nezbytnymi kontaktnimi (daji, aby nebyl iigad

nahlého problému zasken. V gipac, Ze je jiz vypoméhajici hudebnik
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ochoten vzit zaskok, méas v den generalky i koncertu a souhlasi s vysi
honor&e a cestovnich ndhrad, nasleduje ryclidavka notovych material
(v poslednich letech jiz elektronicky v pdf formapies e-mail), pipadré
obdrzi ges rektery server slouzici k uschowat (uschovna.cz, ulozto.cz) i
zvukové ukézky kovych skladeb, které maji détyemu usnadnitifpravu.
M¢l by dostat i dalSi zasadni informace k organizasitoupeni (planeki
mapu s popisem, jak se dostat na zkuSebnu orchestmisto konani
koncertu,éasoveé udaje, dress code - tedy co na sebe, playbsly seznam
skladeb v ptadi, vjakém budou hrany na vystoupentipadré dalSi
podrobnosti tykajici se organizace generalky aonysni.

V Priloze¢. 5 uvadim seznam hudebajkteri s orchestrem vystoupili jako hostujici

solistéci zaskakovali za chyjici hr&te.

9.4. Nedostatek pedagagse zandifenim na jazz

Jiz vdole zalozeni orchestru vznikl pozadavek na zapojerde vpedagod

S jazzovym zartenim do pipravy Zak pro praci v orchestru. Od té doby se nic
neznenilo a s orchestrem pracuji z pedafy&goly jen jeho vedouci Jakdtervenka,
zastupce vedouciho Mgr. Jarfitil, oba hraji v sekcich, zastavaji négkitejsi
sblové posty a vedoudkkné zkousky —Cervenka saxofony a rytmiku afibil
vSechny néstroje Zésvé. DalSi pedagog Skoly, Mgr. Keslav Rihoda je hréem
trombénové sekce. Jéeba doplnittady spolupracovnik o specialistu na rytmiku,
nejlépe bubenikai kontrabasistu, ktery déé ovlada jazzovéemeslo. Zatim to ale
nebylo mozné hlavnz divodu chylgjicich volnych pracovnich Uvaiétk Tuto situaci
castene resSi spoluprace s externim pedagogem kamilem Slegzékiery alespi
piipravuje hrée na bici.

Také by bylo vhodnédjak resit teoretickou fipravu orchestralnich hté Z&ci, ktei
kdysi ve svych zgtcich v ZUS prosli vyukou hudebni nauky pge@iiznavaji, ze
si z teoretickych zakladmnoho nepamatuji a také z}ji§i, Ze po vstupu do orchestru
by se jim mnohé z takovych znalosti hodilo. Vhotigéyla vyuka zaklail jazzové
teorie jako volitelny pedmét pro Zaky druhého stuprzdkladniho studiai studia pro
dosglé. Tady ale narazime na problém s fér@mi moznostmi Skoly, s Uvazky
ucitela a s jejich odbornou Zgobilosti pro takovou vyuku. @pje pripravovano

casténé feSeni v podob online &ebnice paebnych zékladl hudebni nauky a
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jazzové teorie, kterd bude trvale umdist na webovych strdnkach orchestru a

postupr dopkovana.

9.5. Nastrojove vybaveni

PrevaZna ¥Sina ¢lena Big Bandu ZUS 13i Krejho ma vlastni nastroje,
barytonsaxofon je zdpien z majetku Skoly, ale jedna se o nastroj ve Spatstavu
a novy je pro vysokou pizovaci cenu v nedohlednu.

Rytmika vyuZziva Skolni kytaru Prochazka (viz podkap ,Styl FG v Big Bandu
ZUS 18i Kregiho"), déle je k dispozici bici souprava Gretscladhawk, osazena
blanami REMO Fiberskyn 3 Ambassadomely si ale hré nosi vlastni, coz je
dolie, kazdy ma pak vlastni zvuk. Na zkuSebreni akusticky klavir, proto se
pouziva Skolni stage piano Yamaha. Kontrabas chighi, ktery si nosi s@éasny
hr& LukdS Mareek, je vyhovujici jen g¥i. Pdizeni nového do majetku Skoly je

opét otdzkou financi.

9.6. Status Skolniho orchestru — vyhody a nevyhody

Skutenost, Ze orchestr je organizovan pod hikeu ZUS 15i Kregiho, ma zasadni
vliv na jeho fungovani, a to jak pozitivni, takimitujici v urcitych ohledech. Nize
strené rozebiram vyhody i nevyhody, které z tohoto plynou

Vyhody:

» ZkuSebna — orchestr m4 k dispozici skuggbavenou mistnost ke zkouSeni a
tim i stabilni zazemi pro svou préci.

* Hodiny v pracovnim Gvazku — vedouci a zastupce weith@ maji kazdy po
dvou vywovacich hodindch ve svych pracovnich Gvazcich, jeoelmi
dobré.

» Materialni vybaveni — v ramci moZznosti je orchestbezp&en po materialni
strance, ddi problémy problémy viz kapitola ,Nastrojové vybave

e Zarazeni zkousSek orchestru do rozvrhu &guacich hodin ma jeStvyhodu
vtom, Ze zkouSky se konaji po cely Skolni rok avdelnych tydennich
intervalech a pracuje se proto soustavn

Nevyhody:

» Neatraktivnost pro mnohé famatele — ndzev orchestru Big Band ZUS ISi

Krejéciho — misobi na wkteré pdadatele, ktg ziejmé povazuji zakladni
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umeélecké Skolstvi za cosi méeenného tak, Ze s orchestrem jednaji jakoby
byl sloZzen ze samychéd a neni tak prakticky mozné zajistit dostatek
vystoupeni na vyznamnych akcich, natoz vyjednatisobodminky. Je to
smutné hlavé proto, Ze orchestr je velmi kvalitni a jeho hrataeové Urovni,
Ze nenfize byt ani srovnavana s vykon§tskych orchest.

Tato nevyhoda éité negevazuje nad vSemi vyhodanigeSeni pinese jedid ¢as

naplreny intenzivni praci a&nim dobrého jména orchestru.
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Zavér

V textu prace bylo pojednano o problematice, kp@vazi vedouciho amatérského
jazzového orchestrufipjeho kazdodennickinnostech. Je moZzna a#eRvapivé,
kolik raznych oblasti se tato problematika dotyka.

V dobs dokorteni této bakaiské prace se Big Band ZUS 15i Kiijo blizi ke konci
své Sesté koncertni sezény a je v olomouckém ragmawvedenym hudebnim
télesem, které se navzdory vSem omezenim, &myin v této praci, snazi i#ti
powdomi o jazzové hudbmezi posluché&skou obec. Navic slouzi i jako podhoubi
pro rist mladych talerita setkavani hudebrik/Sech ¥kovych skupin.

U mnoha kapitol této prace pak Ize probiranou l&tkavinout mnohem Egji, coz je
samozejm¢ nanet k dalSi systematické praci. fgumluw jsem zminil, Ze tato
prace niZze byt uziténd hlavie zainajicim vedoucim amatérskych jazzovych
orchesth — toto tvrzeni nyni nevdham roiSia dopordit mnohé z této prace i

pozornosti profesional
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Pouzité informaéni zdroje
PETTERSEN, MichaeFavorite Chord Voicings of Freddie Gredgit. 2.5.2013].
Dostupné z: http://www.freddiegreen.org/techniq@fRordforms.html.
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Priloha ¢. 1: Favorite Chord Voicings of Freddie Green
Oblibené tvary akofdFreddieho Greena (Michael Pettersen)

(tabulka)

zdroj: www.freddiegreen.orguvadim s laskavym svolenim autora.
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Cislice znamenaji polohu na hmatniku kytary (prazétsla v kol€éku ozn&eni
struny, na které je hran @zngjici ton — \&tSinou je to 4. struna.
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Priloha¢. 2: Freddie Green Chord Forms - Basics
Akordové formy Freddieho Greena - zaklady (Jakebvenka)

(tabulka)

FeEOOIE GREEN CHORD FogMs - Basics

MICHAEL PETTERSEN'S FAVORITE CHOZD VOICINGS OF FREODIE GREEN' CHART WITH TAKUS CEQVENKA'S NUMBERING SYSTEM
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Priloha ¢. 3: Seznam repertoaru Big Bandu ZUS 15i Krefiho

Prilohy

1 After Supper (Neal Hefti, as played by Count Basi

2 Broadway (Henri Woode, Teddy McRae, Wilbur Biad;. Chico O'Farrill,
as played by Count Basie)

3 Flight of the Foo Birds (Neal Hefti, as played®yunt Basie)

4 Splanky (Neal Hefti, as played by Count Basie)

5 Corner Pocket (Freddie Green, as played by CBasit)

6 Blues Before and Because of (John Cieslak, reJakubCervenka) - navic
finalni ¢ast této skladby uzivame jakochu kapely

7 Do Nothin' Till You Hear from Me (Duke EllingtorBob Russell) vocal
solo

8 Li'l Darlin' (Neal Hefti, as played by Count Baki

9 All's Well in Wellington (Bill Cunliffe)

10 Pocket Change (Jim Martin)

11 Softly from My Window (Sammy Nestico) alto sates
12 The Spin Doctor (Sammy Nestico)

13 Sugar Valley (Sammy Nestico)

14*This Is the Moment (Sammy Nestico)

15 Summer Wind (Hans Bradtke, arr. Dave Wolpe) veckp

16 Blue Skies (Irving Berlin, arr. Roger Holmeskabsolo

17 Low Down (Thad Jones, arr. Mike Carubia)

18 Don't Get Sassy (Thad Jones, arr. Mike Carubia)

19 Back Bone (Thad Jones, arr. Mike Carubia)

20 The Second Race (Thad Jones, arr. Mike Carubia)

21 I've Got You Under My Skin (Cole Porter, arr.iQuy Jones) vocal solo

22 They Can't Take That Away from Me (George Gershia Gershwin,
arr. Neal Hefti) vocal solo

23 Pennies from Heaven (Arthur Johnston, Johnnkd&arr. Quincy Jones)
vocal solo

24 1 Get a Kick Out of You (Cole Porter, arr. Ne#dfti) vocal solo

25 Orange Colored Sky (Milton DelLugg, arr. Rogelrhks) vocal solo

26 Blue Jakub (John Cieslak)

27 April in Paris (Vernon Duke, as played by CoBasie)

28 Take the "A" Train (Billy Strayhorn, arr. Davedlge, re-scored by Jakub
Cervenka)

29 A Hole Lot a Blues (Jim Matrtin)

30 You Make Me Feel So Young (Josef Myrow, Mack dor, arr. Tom
Husak) vocal solo

31 Chicago (Fred Fisher, arr. Tom Husak) vocal solo

32 How High The Moon (Morgan Lewis, Nancy Hamiltoarr. Jakub
Cervenka) vocal solo

33 Cute (Neal Hetfti, as played by Count Basie)

34 Fantail (Neal Hetfti, as played by Count Basie)

35 Shiny Stockings (Frank Foster, as played by €Basie)



Prilohy

36 9:20 Special (Earle Warren, William Engvick pdeyed by Count Basie)
37 Night Flower (Sammy Nestico) trumpet solo

38 The Lady Is a Tramp (Richard Rodgers, Lorenzt,Har. Dave Wolpe)
vocal solo

39 It Don't Mean a Thing (Duke Ellington, Irving i, arr. JakulCervenka)
vocal solo

40 Fly Me To The Moon (Bart Howard, arr. Sammy MN&gtvocal solo

41 The Nearness of You (Ned Washington, Hoagy Gadrael, arr. Dave
Hanson) vocal solo

42*After You've Gone (Turner Layton, Henry Creaneer, Bill Holman)

43 Loose Change (Sammy Nestico)

44 Big Dipper (Thad Jones)

45*Sorry, Wrong Number (Sammy Nestico)

46 How Long Has This Been Going On? (George Gershisa Gershwin,
arr. Dave Wolpe) vocal solo

47 |1 Left My Heart in San Francisco (George CoryguBlass Cross, airr.
Quincy Jones, as played by Count Basie)

48 The Queen Bee (Sammy Nestico, as played by (Basi¢)

49 It Only Happens Every Time (Thad Jones, arr.eMilarubia)

50 Take the "A" Train (Billy Strayhorn, arr. Marlkaylor)

51 Three and One (Thad Jones, arr. Mike Carubia)

52*The Bombers (Andy Farber)

53 Cha Cha Cha for Judy (Marshall Brown)

54*?2?7?

55 Tea for Two - cha-cha (Vincent Youmans, Irvinge€ar, arr. Jakub
Cervenka)

56 A Child Is Born - waltz (Thad Jones, arr. Mikar@Gbia)

57 Rhumbolo - rhumba (Art Dedrick)

58 Oye Como Va - cha-cha (Tito Puente, arr. MiclRdelip Mossman)

59 Mambo No.5 - mambo (Perez Prado)

60*Tenderly - waltz (Walter Gross, Jack Lawrenae, JakubCervenka)

61 Softly, As in a Morning Sunrise - tango (SigmuRomberg, Oscar
Hammerstein Il, arr. Jakubervenka)

62 Blueberry Hill (Vincent Rose, Al Lewis, arr. Jaiaas, Jakubervenka)

63 Moonglow (Will Hudson, Irving Mills, Eddie DelLge, arr. Jan Haas,
JakubCervenka)

64 Wonderwall (Noel Gallagher, arr. Randy Kerbeta@t. JakulCervenka)
vocal solo

65 Who Wouldn't? (Lennie Niehaus)

66 That Warm Feeling (Sammy Nestico, as played iyntBasie)

67 Down Basie Street (Dave Wolpe)

68 Busy Woman Blues (Bill Stewart, Chris Siebergvid Berger, Lavay
Smith, arr. David Berger) vocal solo

69*Moten Swing (Buster Moten, Bennie Moten, armiErWilkins, as played
by Count Basie)



« 70*] Can't Stop Loving You (Don Gibson, arr. Quindgnes, as played by
Count Basie)

+  71*Mr.GK (Mike Carubia)
. 72 Piece of Cake (Jakutervenka)
« 73 Light and Easy (Matus Jakit)

(konec seznamu)

Pozn.: h¥zdickou (*) ozn&ené skladby pouze figuruji na seznamu jako plan@van
orchestr je zatim nenacili

Prilohy 5



Priloha ¢. 4: Jmenny seznam hudebnik, ktefi proSli
¢lenstvim v Big Bandu ZUS 13i Krejé¢iho

(tabulka)

V tabulce jsou uvedeni vSichilenové, kté& s orchestrem v débod z& 2007 do

kvétna 2013 odehrali alespgedno vystoupenRazeno abecedn

piijmeni, jméno Nastroj ¢lenem od-do
mes./rok
Bercat, Marian b 9/2007 — 6/2008
Cervenka, Jakub ten 9/2007 — dosud
vedouci
Cimborova, Irena alto 9/2008 — 6/2010
Danczi, Krystof alto 9/2010 — dosud
Fojtik, Petr tpt 9/2007 — dosud
Galek, Tomas dr 9/2012 — dosud
Galia, Martin tbn 3/2011 — 9/2011
Hadas, Michal ten 9/2009 — dosud
Jirsa, David ten 9/2008 — dosud
Jureka, Pavel b 6/2011 — 12/2011
Kesner, Jaroslav tbn 2/2008 — 2/2009
KevesSova, Iva voc 11/2011 - dosud
Koleckarova, Tereza voc 9/2007 — dosud
Korpas, David tpt 9/2007 — dosud
Kotaca, Ji tpt 3/2012 — dosud
Krbecek, Jii guit 5/2008 — 6/2011
Kubica, Jti pno 9/2007 — dosud
Kubica, Milan alto 9/2009 — dosud
Kubetkova, Barbora tbn 1/2009 — 2/2009
Kudela, Martin tbn 9/2008 — 1/2012
Kulhanek, Zdesk tpt 9/2008 — dosud
Lukas, Miroslav tpt 9/2008 — 06/2009
Macugova, Barbora alto 9/2012 — dosud
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Marecek, Lukas b 9/2012 — dosud
Melin, Zdergk vocC 9/2008 — 6/2010
Mucha, Martin tbn 2/2008 — 10/2009
oweatik, Zdergk tpt 9/2007 — 04/2011
Panek, Martin b 3/2009 — 6/2010
Pechd, Marek alto 2/2009 - 6/2010
Pechéek, FrantiSek bari 9/2007 — dosud
Peskova, Kristyna alto 9/2007 — 11/2011
Pohl, Milo$ dr 2/2010 - dosud
Pospisil, Pavel ten 9/2007 — 12/2008
Pribil, Jan tpt 9/2007 — dosud
zast.ved
Prihoda, Kwtoslav tbn 9/2007 — dosud
Sablik, Marek dr 9/2007 — 2/2010
Stodilka, Véaclav tbn 3/2012 — dosud
Straka, Ivo tbn 9/2007 — dosud
Svainova, Jana pno 9/2008 — 6/2010
Svarc, Vojtch thn 9/2009 — dosud
Vavra, Jakub guit 4/2010 — dosud
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P¥iloha €. 5: Jmenny seznam hudebnik, ktefi s Big Bandem ZUS I3i Krefiho
spolupracovali jako hostujici sélist&i zaskakovali za chylgjici hrace
(tabulka)

fazeno abecedrpodle jmen

jméno (u zahraknich i zend) nastroj pdet vystoupeni
Friedl, Marian b 5
Fojtik, David tbn 2
Grigor, Vaclav tpt 1
Kalasz, Juraj (Slovenska republika) b 1
Koneiny, LuboS$ tbn 1
Kytnar, Lukas b 1
Patek, Jan tbn 1
Slezak, Kamil ds 2
Smejkal, Otakar tbn 1
Ter Haar, Martin (Nizozemi) vocC 1
Vesely, Vladimir b 1
Zapadlo, Radek ten, alto 2
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