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1. UVOD

Adaptace literarnich textl na ceskych scénach jsou castym jevem. Jednim z Casto
adaptovanych textl v poslednich letech se stal Tajny denik Adriana Molea. Ten byl poprvé
vydéan roku 1983 britskym nakladatelstvim Methuen v Londyng, v Ceské republice ho vydala
Mlada fronta roku 1988. Tento fiktivni denik tfinéct a tfi ¢tvrté roku starého chlapce zajistil
autorce Sue Townsendové skute¢nou popularitu. V nésledujicich letech byl prelozen do vice
nez tficeti jazykt a piibylo k nému také osm dalSich pokracovani, kterd volné¢ navazuji
na Adriantiv prvni dil deniku a mapuji jeho Zivot az do stafi.

Ptedloha stard témét tricet let byla na Ceském Uzemi inscenovand poprvé roku
1995 prazskym divadlem Rokoko. Tajny denik Adriana Molea a jeho pokracovani Horké
zrani Adriana Molea ptepracoval do dramatické podoby Zden€k Potuzil coby autor a rezisér

titulu, uvedeného s doslovnym prekladem anglického jména — Tajny denik Adriana Krtka.'

Tajny denik Adriana Molea mé& oslovil pfedevSim prostfednictvim inscenace Divadla
Drak. Impulzem pro zvoleni tématu mé bakalaiské diplomové prace bylo zjisténi, ze v letech
2006 — 2009 vznikla na zakladé€ literarniho Deniku celkem tfi divadelni zpracovani,
a ze kazdy ze tif tvar¢ich tymt (Méstské divadlo Kladno, Divadlo loutek Ostrava, Divadlo
Drak), vyprodukoval jiny tvar vysledné inscenace.

V prvni kapitole této prace ptiblizim literarni podobu Tajného deniku Adriana Molea,
vyloZim jeho jednotlivé tematické okruhy, struéné popisi obsah a budu charakterizovat
postavy, abych se pak mohla vénovat jeho srovndni s dramatickou podobou téze latky.
Hlavnimi kapitolami by mély byt analyzy tifi inscenaci, na jejichz zacatku nastinim,
ve kterych divadlech byl Tajny denik inscenovan, v jakych souvislostech byl zafazen
do jejich dramaturgickych pland, budu tato divadla struéné charakterizovat a vymezim
jednotlivé dramaturgické zaméry, rezijni pfistupy a naloZeni se scénografickou a hudebni

slozkou. Nasleduje komparace analyz, jako zavérecna kapitola prace.

! Srov. KROUPOVA, Sonja. Vtipny Krtek vynoroval v Rokoku. Divadelni noviny. Roé. 4, 1995, &. 21, s. 6.
ISSN 1210-471X.



Metodologie mé prace bude zalozena na analytickém piistupu k literarnimu textu, jeho
dramatizaci a ke tfem variantdm jevistniho zpracovani. V analyzach jednotlivych inscenaci
uplatnim tzv. strukturni rozbor,” ktery vychazi ze schématu jednotlivych slozek divadelni
syntézy.’ Druhou pouZitou metodou prace bude komparace inscenaci zalozena na poznatcich
vytvofenych analyz vystavénd podle stejného strukturniho schématu jako analyzy.

Vychodiskem prace bude u dvou inscenaci (Divadlo Drak, Divadlo loutek)
bezprosttedni divackd zkuSenost, analyza inscenace Meéstského divadla Kladno bude
vychazet ze zhlédnuti zdznamu na DVD. DalSimi vychozimi materidly jsou literarni text
Tajny denik Adriana Molea,” origindlni text dramatické podoby v anglickém jazyce
The Secret Diary of Adrian Mole aged 13 % The Play,” zaptjéeny dramaturgyni Divadla
loutek Janou Pithartovou, a jeho cesky pieklad v elektronické podobé poskytnuty Aura-
Pontem. Neméné dulezita je prace se scénafi k jednotlivym inscenacim, které mi laskavée
spolu s dalSimi materialy (programové brozury, publikace vydané divadly) poskytla
jednotlivd divadla. V neposledni tadé mi poslouzi bibliograficka databaze clanka
Divadelniho ustavu zahrnujici jak denni tisk (€lanky jsem dale dohledala za pomoci
Bibliograficko — informacnich sluzeb Univerzity Palackého prostiednictvim internetové
databaze Anopress), tak tisk odborny (Clanky jsem dohledavala v Knihovné Univerzity
Palackého v Olomouci a Védecké knihovné v Olomouci).

Pro vymezeni metodologického postupu jsem pouzila zakladni skripta pro divadelni
védu Uvod do divadelni védy® a publikaci Uvod do studia divadla.” V analyze literarniho
textu jsem pracovala se slovnikem literarnich pojméi Priivodce literdrnim dilem.® V ramci
analyzy dramatického textu jsem &erpala zdila Uméni dramat’ od Milana
LukesSe. K vysvétleni pojmu muzikdl mi pfi praci na analyzach jednotlivych inscenaci

pomohly publikace Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik,'’ jehoz editorem byl Petr

2 ZAVODSKY, Artur, SRNA, Zden&k. Uvod do divadelni védy. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1965, s. 9.

* Tamtéz, s. 28 — 31.

* TOWNSENDOVA, Sue. Tajny denik Adriana Molea. 2. vyd. Praha: Mlada fronta, 1993, 143 s.

ISBN 80-204-0405-8.

> TOWNSEND, Sue. The Secret Diary of Adriana Mole aged 13 % The Play. 1. edition. London: Methuen
Drama, 1984, 65 p. ISBN 0-413-59250-2.

® ZAVODSKY, Artur, SRNA, Zden&k. Uvod do divadelni védy. 1. vyd. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, 1965, 117 s.

" VODICKA, Libor. Uvod do studia divadla. 1. vydani. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2007, 54 s.
8 LEDERBUCHOVA, Ladislava. Privodce literdrnim dilem. Jino¢any: H&H, 2003, 355 s.

ISBN 80-7319-020-6.

® LUKES, Milan. Uméni dramatu. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1987, 225 s.

" PAVLOVSKY, Petr (ed.). Zdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Libri,
2004, 352 s. ISBN 80-7277-194-9.



Pavlovsky a &asteéné také Teorie literatury'’ (Vladimir Prokop). P¥ hledani odpovidajici
definice pojmu tragikomedie jsem vychézela z publikace Kniha o komedii'* Zdeiika Hofinka
a pfi objasniovani zplisobu naloZeni s ptivodnim textem a jeho ptibéhem jsem pouzila Gryvek
zknihy Otdzky divadelni rezie” (Frantisek Cerny). V pribshu psani celé prace jsem

vychazela z Divadelniho slovniku'? od Patrice Pavis.

Cil své prace vidim v pojmenovani a zhodnoceni vyslednych ,tvar“ jednotlivych
inscenaci jako celkl a dale ve zjiSténi, ktery z dramatickych pfistupti dosdhl nejlepsiho
pievedeni denikové formy plvodniho textu a kterd z inscenaci nejlépe naplnila ve svych
vyrazovych postupech (rezijnich, scénografickych, hudebnich) ptivodni plisobivost a sd€lnost

tématu.

""" PROKOP, Vladimir. Teorie literatury. 1. vyd. Sokolov: O.K.-Soft, 2005, 74 s.

2 HORINEK, Zden&k. Kniha o komedii. 1. vyd. Praha: Scéna, 1992, 159 s. ISBN 80-85-214-12-1.

3 CERNY, FrantiSek: Otdzky divadelni rezie. 1. vyd. Praha: Melantrich, 1988, 237 s.

" PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. 1. vyd. Praha: Divadelni ustav, 2003, 298 s. ISBN: 80-7008-157-0.
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2. SEZNAMENI S PUVODNIMI TEXTY SUE TOWNSENDOVE

2.1 Analyza literarniho Tajného deniku Adriana Molea

V ramci celé prace bude analyza literarni podoby Tajného deniku Adriana Molea
vychozim textem, z n¢hoz vychéazi jednak dramatizace, ale také tfi vysledné inscenace.
Pokladam proto za podstatné, vedle vyloZeni jednotlivych tematickych okruht struéné popsat

1 obsah a charakterizovat postavy.

Denikové zapisky funguji na tfech tematickych rovinach. Nejméné obsahoveé naplnéna,
avSak jako ramec dilezita, je rovina readlného déni v anglické spole¢nosti na pocatku
osmdesatych let dvacatého stoleti. Ctenafi jsou v pribéhu déje predkladany obdasné narazky
na aktualné fungujici politické strany, rasistickd a politickd hnuti, na osobnost Margaret
Thatcherové, a udalosti jako naptiklad valku o Falklandy, nebo svatbu prince Charlese.
Ta je v deniku zaznamenana na den piesné a stava se tak pojitkem, které dava jasné najevo,
ze Townsendova polozila ptibéh Adriana Molea do skutecné redlné doby a to do roku 1981
a na pocatek roku nasledujiciho.

Dalsi rovinou se stdva Adrianova rodina, ktera zase v tuto chvili funguje jako spojujici
prvek mezi rovinou mapujici anglickou spole¢nost a rovinou Adrianovych osobnich
problémii. O Moleovych zde mizeme mluvit jako o ,,prototypu zndzoriiujicim typickou
anglickou rodinu osmdesatych let v rdmci stfedni tiidy, na kterou dopadaji charakteristické
problémy tehdejsi doby — nezaméstnanost otce George, silné feministické tendence odrazejici
se v touze matky Pavliny po uplatnéni, naslednd hrozba rozvodu, zadluZenost atd.
V névaznosti na hlavniho hrdinu nefunguje rodina jako dostatecny podplrny element, Adrian
a jeho rodice jsou ¢asto v opozici, coz je ale vzhledem k jeho véku bézné.

Tteti rovinou jsou Adrianovy osobni zélezitosti. Jde o strasti spjaté s dospivanim -
akné, poluce a o Casto vykonstruované zdravotni problémy podpoiené pouze jeho babickou.
Trépeni s rodi¢i a Skolni povinnosti, prvni laska Pandora, ptatelstvi s Nigelem a Sikana
ze strany spoluzéka Baryho Kenta jsou aktualnimi vécmi, kterymi se hlavni hrdina zaobira.

Jadrem vseho je Adriantv dojem, Ze je jiny nez jeho vrstevnici, ze ma odliSné zajmy



a priority. Pocit, ze mu nejspis§ vétSina svéta nerozumi, vysvétluje prohlaSenim, ze to bude
tim, ze se z n¢ho stava intelektual: ,,Nigel ptinesl svoje desky. Je cely blazen do pankact,
ale co to ma za smysl, kdyz ¢loveék ani neslysi slova. Stejné si myslim, Ze se ze m¢ stava
intelektual. To mam urité ze viech t&ch starosti.«'

Adriantiv Zivot je mapovan od 1. 1. 1981, a to piesné po dobu jednoho roku, tii mésict
a tfi dnii. Za informacné nejvice naplnénou cast se da povazovat zhruba prvni polovina
deniku, ve které se seznamujeme s typem komiky, ktery Sue Townsendova pouzila a také
s principem, jakym tato komika funguje. Navic se zde setkame s nejvice vypracovanymi
okamziky v ramci budovani charakteru hlavniho hrdiny, ktery je zprostfedkovatelem celého
d&je. Vykresleny jsou v prvni polovin¢ také charaktery hlavnich postav a vyznamové

V druhé poloving prestavd mit Adriantiv denik svilj dosud zavedeny spad, vyvoj déje
se zda byt lehce pozastaven a naplnén novymi, nepfilis rozvijejicimi epizodami. Konec knihy
obsahuje klicovou udalost - ndvrat matky. Ten ale neni podan zdaleka tak dulezité, jak by se
dalo ocekavat. V zavéru také vyplyva na povrch, Ze postava hlavniho hrdiny prosla urcitym
vyvojem.

Townsendova vystavéla déj z takovych situaci, které by mohl pfiblizn€ ctrnactilety
hrdina vnimat, nésledné¢ mu ale vkladd do ust komentare, které davaji tusit, Ze se v nich
zdaleka neorientuje: ,,Zastavil se tu pan Lucas a nabidl matce, Ze ji vezme autem na nakupy.
Vysadili mé pred Skolou. Byl jsem rad, Ze jsem z toho vSeho smichu a cigaretového koufe
venku. Cestou jsme vidéli pani Lucasovou. Nesla velké nakupni taSky. Matka ji zamavala,

ale pani Lucasova zaméavat nemohla.“'®

Tak vytvaii vyznamovou ironii, kterd vyzniva
od hlavniho hrdiny jako ur€itd naivita a tendence vysvétlovat si ,,dosp€ly* svét détskyma
ofima. V zavéru pak funguje tento mechanismus jako hlavni zdroj komiky celého dila. Je jiz
na cCtendfi a také na jeho véku, zdali bude vnimat tyto humorné komentare v jejich
prvoplanovém vyznamu, nebo dilo uchopi v celém jeho ironickém presahu.

Paradoxné nékteré momenty knihy, zaloZzené na principu ironie - komika, vyznivaji

mirné tragikomicky, coz mizeme pfipsat autor¢iné snaze vykreslit s humorem situaci jedné

S TOWNSENDOVA, cit. 4, s. 8.
16 Tamtéz, s. 12.



anglické rodiny se vSemi jejimi klady 1 zapory. Tak vznikaji okamziky, kdy Ctenaf 1 pies
veSkerou vtipnost za¢ind hlavniho hrdinu litovat: ,,PéCe o plet’ je senzacni. Nechal jsem
knizku otevienou na strankach, kde se mluvi o vitaminech. Doufam, Ze matka tu narazku
pochopi. Polozil jsem ji na kuchynsky stil vedle popelniku, takze ji urcit€¢ nemuze

prehlédnout.«’

Adrian stoji na zacatku deniku na hranici mezi détstvim a pubertou. Citi se opustény
uprostied vSech svych ,,vaznych® problému. Charakterizovat ho miizeme prostfednictvim
jeho osmi novoro¢nich piedsevzeti, ktera uvadéji cely text knihy a jsou tedy tim prvnim,
co se o0 hlavnim hrdinovi dozvidame.

Ptedsevzeti ,,Budu pomdhat slepcim pies ulici.“ a ,,Budu pomdhat chudym
a nevédomym.“ davaji na jedné stran¢ najevo jeho bezmeznou détskou naivitu, na strané
druh¢ zobrazuji odhodlani stat se ¢lovékem lepSim a prospéSnym pro spolecnost. Rozhodnuti
»Budu si véSet kalhoty na raminko.” a ,,Gramofonové desky budu ukladat do obalt.* znovu
vypovidaji o touze po zlepSeni, ale také o vysokém stupni ,,puntickarstvi®, hlavné¢ pokud
bereme v Gvahu jeho vek. Piisahy ,,Nezacnu koufit.” a ,,Pfestanu si mackat uhry.* dokladaji,
ze projevy puberty hlavniho hrdinu jiz dostihly a Ze s nimi vice nebo méné Usp&$né bojuje.
Slib ,,Budu hodny na psa.”“ dokladd dilezitost némého stvotfeni jak v Adrianové zivoté,
tak v pfibéhu samotném. Posledni piedsevzeti - ,,Po tom, co jsem dneska v noci slySel
zezdola ty nechutné zvuky, p¥isaham, e nikdy nebudu pit alkohol.“'® dokladd Adriantiv
nesouhlas s chovanim a Zivotnimi postoji z jeho pohledu naprosto nezodpovédnych rodici,
kteti mohou za vétSinu trampot, které jeho Zivot obnasi.

UZ ze samotné existence téchto novorocnich predsevzeti vyplyva, Ze Adrian neni pouze
kladnym hrdinou a Ze ma 1 své zdporné stranky — v nékterych chvilich je sebestfedny
a nepiejici: ,,Dnesek byl nejstrasnéjsi den v mém zivoté. Matka si bude vydé¢lavat tim svym

'u19

mizernym psanim na stroji v pojistovné »Doufam, ze Nigel spadne z kola a piejede

ho naklad’ak.«*°

"7 Tamtéz.

'8 Tamté, s. 5. (Veskeré citace v odstavei pochazeji z vy&tu piedsevzeti na s. 5.).
" Tamtéz, s. 15.

* Tamtéz, s. 16.
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Diilezity je proces vyvoje postavy hlavniho hrdiny, ktery je po dlouhou dobu v piibéhu
zobrazen jako maly ukfivdény chlapec, navic hypochondr. Ve chvili, kdy ziskd lasku
vysnéné divky, se jeho pozornost zacind vice a vice posouvat kjeji osobé a prvnim

sexualnim zkuSenostem, coz vrcholi v Gplném zavéru knihy, kdy je Adrianovi patnact let.

Matka Pavlina a otec George jsou jako rodice piikladem vzajemné pospolitosti,
semknuti jsou hlavné v momentech, kdy Adrian vyslovuje své potieby a stiznosti, které
pokladaji za zbytecné a vykonstruované. Otce zajimaji pouze jeho konicky a zélezitosti,
je to morous, kterému vadi kazdé vytrzeni zjeho vlastniho svéta. Jediné, co jej miize
vytrthnout, je manZelka Pavlina, Zena neuspokojend Zivotem v domacnosti, kterd touzi
po sebeuplatnéni. Jeji zajem naopak mifi k sousedovi Lucasovi, jehoz manzelstvi je dalSim
z typicky nefunkénich piipadii, protoZe jeho manzelka je ,lesba* a typové tzv. muzatka.
Vztah s Lucasem poskytuje Adrianové matce nejen kyZenou pozornost, ale také noveé
zaméstnani v pojiStovne, kde Lucas sam pracuje. Jeho vlezlou touhu po ni — 1 typ této
postavy — pfesné vystihuje prezdivka ,,had Lucas®, kterou ho pocastoval Adrian.

Babicka Moleova je typ postarsi energické Zeny s velice jasnymi ndzory na Zivot a svét,
které se snazi vnutit vSude tam, kde to jen jde. Nemd v oblibé Adrianovu matku,
je precitlivéla ,,puntickaika®, coz jsou mimo jiné vlastnosti, které po ni mohl jeji vnuk zdédit.
Je tak wvitalni, ze wvyfe$i 1 problém s ,priSvihafem* Barrym Kentem, ktery Adriana
permanentné Sikanuje a vydira.

Pandora, divka do které se Adrian zamiloval na prvni pohled, je na sviij v€k sectéla
a svymi radikalnimi ndzory imponujici. Je pro kazdou revoluci, 1 kdyZ neni pfili§ dilezité,
proti ¢emu bude mifena. Diky jejimu z4jmu o politické déni se stava tato postava jednou
ze spojnic mezi zivotem Adriana a celé Anglie. Je typem inteligentni krasky. Diive
nez s Adrianem ale chodi s Nigelem — jeho nejlep$im kamaradem.

Nigel je prototyp kamarada, kterého mélo nékdy snad kazdé¢ dit€ — je to ten, ktery mél
vzdy vice. Disponuje vzdy tim, co touzi mit i Adrian — napiiklad zavodnim kolem, nebo
Pandorou. V urcitych okamzicich se Nigel stavd Adrianovym soupefem — zesmésiuje jeho
obleceni a kolo. Jsou zde ale i okamziky, kdy svého kamardda brani pted vydirdnim

a Sikanou ze strany Barryho Kenta.
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Mrzuty dichodce Bert Baxter byl Adrianovi pfidélen v rdmci predmétu ,,Milosrdny
Samaritan“, coz je Skolni krouzek, jehoz cClenové se staraji o staré lidi. Vedle babicky
Moleov¢ je dalsi postavou diichodového véku. Je vSak opacnym extrémem — Clovékem, ktery
se uz o sebe nepostard a nema ani rodinu, ktera by to udélala. Je bez pencz, sam a zahotkly -
proti vSemu a vSem. Navzdory tomu nabizi jeho postava mnoho komickych momenti:
,Dovniti Bert napsal: ,VSechno nejlepsi od Berta a Savle. P. S. Ucpal se odpad.® Taky tam
byla poukdzka na knihu za deset Silinki. Propadla v prosinci 1958, ale byla to mila

2

pozornost.“” ,,Vypravél mi o prvni svétové valce. Rekl, Ze mu Zivot zachrénila bible, kterou

vzdycky nosil v naprsni kapse. Ukdzal mi tu bibli; byla z roku 1956. Myslim, Ze Bert zacina
byt trochu senilni.“**

Doreen Slaterova je kolegyné¢ Adrianova otce George, kterd se v urCité chvili stava
1 jeho milenkou.

Poslednimi tfemi postavami jsou zviteci milacci — bezejmenny Pes rodiny Moleovych -
Adriantv ,,spolutrpitel, pes Berta Bextera zvany Savle a Pandofin ponik Poupé. Vedle toho,
ze zduraziiuji vlastnosti svych majiteli, plisobi v ptibéhu také jako dalSi zdroj komiky:
,Pes ma prasvih! Shodil z kola ¢lovéka, co odecita plyn a elektfinu, a rozhdzel mu vSechny
zapisy. Pocitam, ze ted’ vSichni skon¢ime u soudu. Policista, co ho ptivedl, fekl, Ze si na psa
musime davat vétsi pozor, a zeptal se, jak dlouho uz je chromy. Matka fekla, Ze neni chromy,

a prohlédla mu packy. V levé piedni mél zapichnutého plastikového pirata z otcovy lodi.«*

Cely ptibeh knihy se za€ind odehravat na Novy rok, od které¢ho si hlavni hrdina slibuje
vyrazné zmény. Ty se ale odehraji v uplné jiné oblasti, neZ ocekdval - matcina touha
po sebeuplatnéni vyusti v opusténi rodiny. Adrian zlistane sadm s otcem a vSemi problémy.

Jejich domacnost postupné chatra, otec George pfichazi o zaméstnani, utéchu nachazi
v naru¢i milenky Doreen Slaterové, avsak stejn¢ touzi po matce Pavliné. Ta se odstéhuje
spole¢n¢ s Lucasem do Sheffieldu, kde je Adrian navstivi. George je na mizing€, neplati ucty
ato vyusti az v odpojeni elektfiny. Do Leincesteru piijizdi matka Pavlina a ,,had” Lucas

dohodnout dilezit¢ véci s Georgem, jenZ neustdle doufd v manZel¢in navrat, ktery

2 Tamtéz, s. 42.
2 Tamtéz, s. 21.
» Tamtéz, s. 7.
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se pochopitelné neuskute¢ni. V omezené domacnosti bez elektiiny pfezivaji Adrian a jeho
otec az do zasahu babicky Moleové, ktera ucty zaplati.

Adrian, rozcilen situaci, nerespektuje Skolni zakon o uniformé¢ a vezme si Cervené
ponozky, které zptsobi nejen velky rozruch, ale také vznik Skolni revoltujici skupiny vedené
Pandorou. Tak ziskd Adrian srdce divky svych snl a jeho denik zacinaji naplnovat daleko
vice zazitky spojené s laskou, nez trable s rodic¢i a Skolou. Pfiblizn€ v tomto misté je mozné
zpozorovat mirné ustrnuti déje a vkladani novych epizod: jedna se o slavnosti spojené
se svatbou britského naslednika trinu, Adrianovu dovolenou s matkou a hadem Lucasem
ve Skotsku, vylet do Britského muzea, vikend v pfirod¢ se Skolnim klubem, trhani mandli
a vydavani Skolniho Casopisu. Prostor mezi témito piib&hy vypliuji Adrianovy zazitky
s Pandorou a Bertem Baxterem.

Dulezité je podotknout, ze konkrétn€ pfitomnost epizody o svatbé prince Charlese ma
své opodstatnéni z hlediska upfesnéni doby, ve které se Tajny denik odehrava, dalsi
jmenované epizody ale podobné naplnéni postradaji.

Zasadni udalosti druhé ¢asti knihy je okamzik témét v zdveru, kdy se matka Pavlina -
téméf mimochodem - vraci zpét k rodin€, ¢imzZ se uzavira kruh rodinnych peripetii. Zaroven
ale prichdzeji Adrianovy patnécté narozeniny, které oteviraji nové moznosti a potencionalni
témata. Adrian Mole je na konci Deniku plnohodnotnym ,,pubertdkem®: ,,Zitra je mi patnact.

Oholil jsem se, abych si spravil naladu.***

Kompozice Tajného deniku je déna jeho zadnrem. Ten muzeme ustanovit jako
beletrizovany denik.”> Z tohoto faktu zcela ziejmé vyplyva, Ze Easova posloupnost jevir dila
bude chronologickd. Zapisky s informacemi o jednotlivych dnech jsou za sebou fazeny
s linearni Casovou posloupnosti, ¢lenény do vice ¢i méné obsahlych odstavci podle
jednotlivych dnt, které jsou oddélovany pouze tidajem o dnu dalSim, a to presnym datem,
Casto také informaci o statnim svatku ¢i fazi mésice.

Neziidka jsou zapisky ¢lenény i v ramci jednotlivych dnd, a to ¢asovymi udaji podle

denni doby, kdy jednotlivé poznamky ptibyvaly. Pokud toto postupné clenéni chybi,

** Tamtéz, s. 142.
» Vzhledem k tomu, Ze jde o fiktivni denikové ziznamy.
LEDERBUCHOVA, cit. 8, s. 63.
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je uspotadani informaci nepravidelné, nahodilé, odpovidajici toku myslenek hlavniho hrdiny
a da se predpokladat, Ze podléhad jeho dojmu o dulezitosti a navaznosti podle konkrétnich

témat, coz dodava Deniku jistou autenticitu.

Na Tajny denik muzeme pohlizet jako na dilo z velké ¢asti napsané spisovnym
jazykem, ktery je nepfili§ Casto prokladan vyrazy nespisovnymi, misty vulgarismy. Autorka
zamérn¢ vklada do ust hlavniho hrdiny spisovny jazyk, ktery redlné neodpovida bézné mluve
¢trnactiletého chlapce zijictho v osmdesatych letech. Timto zplsobem buduje jazykovou
komiku, kterd vychazi ze stfetu obsahu jeho mluvy s jeji formou, zaroven korespondujici
s zivotnim pocitem zhrzeného intelektudla.

Vedle prevladajiciho spisovného jazykového projevu Adriana se tak jevi jiz zminéné
obCasné nespisovné tvary ¢i vulgarismy vychazejici zpravidla zust ostatnich postav
(zprostfedkované pfimou ¢i nepfimou feci) silné kontrastné: ,,Nic jsem matce nedal, takze
méla celé dopoledne Spatnou naladu. ... Otec ftekl: ,Bejt tebou, hochu, mazal bych
k Cherrymu a koupil matce gratulaci a n¢jakej darek.® Dal mi dvé libry, takZe jsem donesl
pFani s napisem ,Mam t& moc rad, maminko® ...«*

Z hlediska prekladu a Zivotnosti dila je pouziti spisovného jazyka velkym plusem.
Narozdil od vétSiny literdrnich dél urenych dospivajicim, nenajdeme v Tajném deniku
Adriana Molea fond doslova nepielozitelnych aktudlné ,,modnich® vyrazi. Ty nejenom
ze funguji jako piekladatelsky ofiSek, navic diky nim muize dilo ustrnout v dob& svého
piekladu a nadéle se diky zvolenému slovniku vyrazii jevit jako nemoderni, zvlasté¢ dalSim

generacim adolescenttl, ktefi tyto rychle se v ¢ase ménici vyrazy pouzivaji nejvice a pro které

je dilo prvotné urceno.

Knizni Tajny denik Adriana Molea ma dispozice k tomu, aby se stal bestsellerem. Jeho
primarni deviza - komicnost je doplnéna ,,spadovosti® textu a tématem, které ¢tenaie vybizi
ke ztotoznéni se - at’ uz s hlavnim hrdinou, nebo jeho disfunkéni rodinou.

Pokud bychom vymezovali popularitu knihy v rdmci naSeho prostiedi, zajimava mize

byt pro dnesni mladez, kterd se uci anglicky jazyk a redlie i diky svému piivodu.

2 TOWNSENDOVA, cit. 4, s. 139.
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2.2 Struéné shrnuti rozdilii mezi literarnim a dramatickym textem

Vzhledem k GspéSnosti literarni podoby Tajného deniku vznikla mySlenka prevést
jej také na divadelni jevisté. Ktomu je samoziejmé& potieba dramatického textu, ktery
vytvofila sama Sue Townsendové na zékladé textu pivodniho.?’

Vse se odehralo v rychlém sledu po vydani prvni knihy a Tajny denik v podobé
divadelni hry — v originalu The Secret Diary of Adrian Mole aged 13 % The Play vychazi
JiZ dva roky poté — tedy roku 1984.

Je dilezité zminit, Ze Sue Townsendova vytvarela dramatizaci pro konkrétni divadelni
soubor, tedy pro Phoenix Theatre Copany, ktery inscenaci viibec poprvé v historii uvedl
6.9. 1984 v Phoenix Arts Centre v Leincesteru. Townsendové dramaticky text obsahuje
1jména hercii, kteti v Phoenix Arts Centre ztvarnili jednotlivé postavy a také informaci
o dvojrolich. Tak by mélo na zinscenovani hry o osmnacti charakterech (dramatickych
postavach) stacit devét hercli. Neni to ale tak, Ze by na kazdého z nich automaticky ptipadly
dva charaktery. Adriana Molea, jeho matku, otce a Pandoru ztvarfiuji herci, ktefi zastavaji
vzdy pouze jednu vycerpavajici postavu. Ostatni herci musi ale zastat dva, tfi, nebo 1 Ctyfi
charaktery.

Déle v ramci metatextu patii k dramatizaci texty pisni, které maji v prabéhu inscenace
zaznit. Ty pro Tajny denik na miru slozili skladatelé Ken Howard a Alan Blaikley.

Pti vytvafeni dramatického textu bylo nutné, aby hlavni hrdina i jeho svét zastali
v podobé, ve které se stali Usp&Snymi skrze plivodni literarni dilo. Navic bylo zapotiebi
do nového textu jiného druhu pfenést denik jako takovy. Na rozdil od literarniho zpracovani,
kde denik cely ptibéh ramoval (jako Zanr), dramaticky text pracoval se samotnym piibéhem,
do kterého bylo nutné jej néjakym zplisobem dosadit, aby mohl byt titul stile nazyvan
Tajnym denikem (a nevznikl ,,Pfibéh Adriana Molea®).

Literarni text zobrazoval cely pfibeéh deniku o¢ima svého fiktivniho autora - hlavniho
hrdiny. V ramci deniku, a tedy z Adrianova pohledu, byly prezentovany vSechny

tfi tematické roviny (anglické reédlie osmdesatych let, rodina, Adriantv svét). Dramaticky text

TV recenzich &asopisu Loutkaf (€. 4, 2006; &. 6, 2006), jsem se setkala s uvedenim britské spisovatelky Shelag

Delaneyové jako autorky dramatického textu. Domnivam se, ze tuto informaci lze povazovat za mylnou, jelikoz
vlastnim originalni text dramatizace, se kterym pracovala vSechna uvedena divadla a jelikoZ jsem se pfi hledani
potfebnych pramend s Zadnou jinou verzi dramatického textu nesetkala.
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ale funguje jinym zplsobem. Prvni tematickou rovinu — anglické redlie - v ném autorka
téméf opomiji, druhou rovinu — rodinu - uptednostiiuje pro lehce uchopitelnou komicnost
vyhrocenych rodinnych situaci nejvice. Adrianiv svét, co do rozsahu, Townsendova
v dramatizaci mirn€ omezuje a stejné jako rodinu prezentuje pomoci mozaiky dramatickych
situaci. Ty vytvaii ,pretavovanim® vybranych casti ptivodnich denikovych zépiski:
»Na ,vstupu‘ talentu dramatického autora shleddvame schopnost vidét a slySet svét
v dramatickych situacich, ...“*® Aby nevzniklo dilo podané z jakéhosi neutralniho pohledu,
rozdélila Townsendova rovinu Adrianova svéta na situace, které jsou dialogizovany a uréeny
k rozehrani na jevisti a na situace, které jsou pfimym sdélenim hlavniho hrdiny publiku. Tato
sdéleni maji dodat dramatickému textu tak podstatny ,,pohled* hlavniho hrdiny zrcadlici jeho
vnitini svét, cely text zaramovat a vytvofit iluzi, Ze zdramatizovany Tajny denik je (stejné
jako Tajny denik literarni) ,,pohledem Adriana Molea® na okolni svét. Navic jsou piima
sdéleni publiku prezentovdna jako interpretace denikovych zapiskd, jejichz ,fyzicka
pfitomnost na scéné déla Denik denikem.

Situace s denikem zakomponovala autorka do dramatického textu dvéma odliSnymi
zpisoby. Prvnim z nich je pouZiti tzv. voice - overu, coz je zaznam hlasu urcité osoby —
v tomto piipad¢ postavy hlavniho hrdiny, ktery mé znazoriiovat jeho myslenky a doprovazet
a vysvétlovat fyzickou akci — psani deniku na scéné. Druhym zplisobem jsou Adrianovy
monology smérem k publiku, které prohlubuji vztah jevist¢ — hledisté¢ a jsou na rozdil
od pfedchoziho autor¢ina zpusobu uplatnény ve vSech tiech inscenacich.

V disledku dialogizovéani textu pifi jeho pfenosu mezi literdrnimi druhy probéhlo
rozsahlé vynechavani a dopliiovani informaci z jednotlivych tematickych rovin. I pfesto
bymél byt divak potenciondlni inscenace schopen prostfednictvim jejiho syZetu
zrekonstruovat stejnou zakladni fabuli jako &tenaf knihy.*

Postavy zUstavaji se svymi typovymi a charakterovymi vlastnostmi vice mén¢
nezménéné. Pouze postava Adriana nepodléhé vyvoji v takovém rozsahu jako v knize. Mirny

rozdil je patrny také u postavy Pandory, ktera piisobi najednou daleko méné intelektualné

* LUKES, cit. 9, s. 12.

¥V tuto chvili bereme v potaz pouze hlavni d&jovou linku knihy bez vedlejsich epizod, které byly ziejmé pro
odleh¢eni dramatického textu vynechany (napt. epizody: o svatbé prince Charlese, dovolené ve Skotsku, trhani
mandli a turistické vyprave).
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naopak mnohem vice ,,pubertalné*, coz je zpusobeno faktem, Ze repliky, které¢ Townsendova
této dramatické postavé vklada do ust, ladi vice smérem k jejim vrstevniktim. Taktéz zviteci
postavy — Moletv Pes, Berttiv pes Savle a Pandofin ponik Poupé ziistavaji zachovany.

Jazyk dramatického textu kolisd mezi spisovnym (postava Adriana) a hovorovym,
v mistech dialogu mezi dvéma teenagery inklinuje naopak k hovorovému az nespisovnému,
coz se da pokladat za zdmérné€ vytvoreny kontrast.

Dal§im prvkem dramatizace jsou jednoduché texty pisni, které maji za kol rozvijet
a dokumentovat pfedchozi déni, dalSi funkce se tyka jejich komicko - parodického razu,
ktery pracuje na principu vyostieni situaci.

Cely text podléhd klasickému clenéni: je rozdélen do dvou dé&jstvi, prvni déjstvi
je rozdéleno do jedenacti, druhé do deviti jednani, ktera jsou dale ¢lenéna na jednotlivé scény
a situace. Vedlejsi text pracuje obvyklym zpisobem, jeho rozsah je pfiméteny obsahu celé
dramatizace, zaméiuje se piredevSim na technické stranky scénického provedeni, osvétleni
a tvorbu mizanscény.

Dramaticky text stavi na zakladnim ptibéhu, ktery ale dopliiuje mnozstvim dalSich
informaci. Ty ho ¢ini téZkopadnym a mohou vybizet budouci tviirce inscenaci

k vynechavani.
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3.ANALYZY JEDNOTLIVYCH INSCENACI

3.1 “Muzikal“ v Meéstskem divadle Kladno

Méstské divadlo Kladno navazuje na historii zapoc€atou roku 1912 Druzstvem
pro postaveni lidového domu divadla v kralovském hornim mésté Kladné, které zalozilo roku
1915 staly soubor a po Praze, Brné a Plzni se tehdejSi kladenské divadlo stalo Etvrtym
nejstarSim regionalnim divadlem. B&hem vice neZ sedmi desetileti proslo vedeni divadla
v disledku historickych udélosti nékolika riznymi vedenimi a také pokusy o rozSifeni
¢inoherniho souboru o soubor operetni a v padesatych a Sedesatych letech dokonce
koexistenci s loutkohereckou skupinou.*

Po Sametové revoluci fungovalo divadlo az do roku 2010 pod ndzvem Stfedoceské
divadlo Kladno, od ledna r. 2010 pisobi pod nazvem Meéstské divadlo Kladno. Jeho
divakl, s ¢imz koresponduje 1 zamér poslednich deseti let rozsifit fady o divaky mladé
a sttedni generace. Dramaturgie proto zafazuje na repertoar osvédcené, pro divaky znamé

a tedy pfitazlivé tituly.

Tajny denik Adriana Molea ve véku 13 a ¥ tehdejsi tvirci kladenského divadla fadili
spolu s inscenacemi D'Artagnan aneb Tri musSketyri a Balada pro banditu do ,série
muzikalovych piedstaveni“. Tajny denik byl v divadelni sezoné 2006/2007 uveden spolecné
s dalSimi Sesti premiérami, znichz vSechny byly primdrné urceny dospélym divakim
(Lucrezia Borgis — srdce a jed, Vse o Zenach, Hamlet, Charleyova teta, Plisen, D'Artagnan
aneb Tri muSketyri). Ani z archivu divadelnich inscenaci Mé¢stského divadla Kladno,
sahajiciho do roku 2003, neni patrné jakékoliv programovejsi zaméfeni na détského ¢i ptimo
dospivajiciho divéka. Tajny denik se tak ocitd v dramaturgii sezény v kontextu béznych titulii
adresovanych dospélému divakovi a jeho téma i vékova zaméfenost déld z inscenace

ojedinélou pftileZitost oslovit détské a mladé publikum.

Tajny denik Adriana Molea ve véku 13 a ¥ s podtitulem: big beat, laska a vitaminy,

muzikal s zZivou kapelou pro vSechny od dvandcti let do nekonecna. Podle svétového

% Srov. MESTSKE DIVADLO KLADNO . 2011. Historie divadla. Dostupné z WWW:
http://www.divadlokladno.cz/index.php?page=10 .
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bestselleru Sue Townsend vyhliseného nejhumornéjsi anglickou knihou desetileti,

mél v Kladné premiéru 9. 12. 2006.

Dramaturgie M¢stského divadla Kladno se pro inscenovani Deniku rozhodla
na doporuceni hostujiciho reziséra Miroslava HanuSe, ktery je jinak ve stalém angazma
v prazském Divadle v Dlouhé jako herec. Ten zareagoval na doporuceni své dcery: ,,Dostal
jsem za ukol najit muzikal, ktery by byl vhodny pro celou rodinu vcetné teenagerti. Tak jsem

se zeptal své patnactileté¢ dcery, co ve Skole s kamarady ¢tou a na co chodi, a ona mi fekla

o Adrianu Moleovi. ..’

Prace tehdejsi kladenské dramaturgyné Katefiny Mocové spocivala v prvni fadé
v pretvofeni dramatického textu pro potifeby zadnru muzikdlu. Sama Townsendova doplnila
dramatizaci texty a notami pro tfinact pisni, oznacila ji ale za ,,hru se zp&vy®, coz je daleko
ptesnéjsi, pokud bereme v uvahu zdnrové vymezeni pojmu muzikal: ,,Muzikal se suverénné
vyjadiuje nejen v kodu divadla mluveného, ale i divadla zpivaného a tanc¢ené¢ho, a tak jde
odruh tzv. trilingvni, &asto virtuézn& prechazejici zjednoho kodu do druhého*.*
,V muzikalu maji vSechny slozky (hudba, zpév, tanec, mluvené slovo) svébytné postaveni
asamy se stavaji nositeli vyznamu.“.> Informace divakovi poskytnuté hudebni slozkou
jineumoziuji (hudebni aranzma — Milan Potocek, texty pisni — Miroslav Hanu$) stat
se samostatnym nositelem vyznamu. Big-beat v podani zivych vystupi kapely, tvofené
samotnymi herci inscenace ptisobi nadmérné a ,,hluéné®, banélni texty pisni pouze paroduji

jednotlivé postavy a stavaji se tak podbizivym komedialnim prvkem:

,Je pfirodou dano

A vSeobecné zndmo

Ze puberta je dramo

Taky’s to zazil, kdmo

J¢, jé, jé, jestli

Jsou tvoje touhy nekonec¢né dlouhy
MiuZou za to hormony

Jestli jdou tvoje kroky za jejimi boky

! Muzikal o Adrianu Molovi bavi. Mladd fronta Dnes, mutace Stfedni Cechy, 11. 12. 2006, s. 5.
2 PAVLOVSKY, cit. 10, s. 184.
3 PROKOP, cit. 11, s. 37.

19



Miizou za to hormony

Hormony, hormony, hormony.“**

O ,vyjadiovéani v kodu

se neda mluvit ani u zpévu, nedostatecné¢ho ve vykonech,
ani u tance, ktery ve svém nezdafilém aranzma pifipomina aerobic sestavy (tane¢ni aranzma -
Jana HanuSova). Vytvofeni muzikdlu se nepovedlo, Tajny denik v tomto podani nesplituje

formalni znaky muzikalu a zlistdva ¢inohrou, nebo hrou se zpévy.

Kladenské zmény se oproti kompozici puvodniho textu tykaji rozlozeni hudebni
slozky, dale pak narativu. Tim, ze byla dosazena zcela nova hudba, 1isi se i jeji rozloZeni
napfi¢ textem. Narativ byl dramaturgii pozménén tak, aby byla zachovana komické postava
Berta Baxtera a pfitom nebylo nutné motivovat jeji existenci epizodami s ni spojenymi. Proto
tuto postavu presunuje k Moleom domil, diky ¢emuz se mlze se svymi vtipnymi replikami
vzdy jakoby mimochodem objevit. Naopak tGpln€ vySkrtnuta byla nepfiili§ dalezita postava
Doreen Slaterové, docasné milenky otce Molea. Dusledkem téchto zmén je jiné fazeni

jednotlivych jednani tak, aby do sebe vSe logicky zapadalo.

Dalsi, celkem vyrazna zména v kompozici textu, plyne z existence dvou piedloh —
literarni podoby a dramatizace, se kterou scénaf inscenace primarné€ srovnavam. Dramatizace
nékteré komické momenty zknihy postrddd, a proto dramaturgyné Katefina Mocova
pracovala pfi vytvafeni scénafe s dramatickou i literdrni podobou Deniku. Vybrané momenty
z knihy dramaturgie vypreparovala a dosadila na nékteré z mist, kde Adrian prezentuje

své denikové zapisky. I piesto, Ze scénaf stavi daleko vice na dramatizaci, vznika jakési

vvvvv

Dalsi rozdily mezi scénafem kladenského divadla a ptivodnim dramatickym textem
jsou jazykové. Scénai je posunuty vice smérem k jazyku ,teenagert“, zvlasté v ramci

nékterych konkrétnich postav (Nigel, Pandora, Lucas):

** Tajny denik Adriana Molea ve véku 13 a %. Scénaf k inscenaci Méstského divadla Kladno, s. 3. UloZzeno
v archivu divadla.
% Srov. PAVLOVSKY, cit. 10, s. 184.
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»Nigel: Cuus,Skiiiiko!

Pandora: Ahoj, Nigele! Vypadas skvéle!

Nigel: NORMAL. M4 ted zrovna né&jakej vztah?

Pandora: Ne! Vlastné se z jednoho dostdvam do formy!

Nigel: SOUVISLOST! Ja jsem pravé taky jeden stopnul - podvadéla
mé se dvémal!

Pandora: Aspont mame Sanci zorientovat se, co je k mani.

Nigel: BONUS! J4 jsem k mani!

Pandora: Uvidime, co si pro nas osud pfichysta. — Mé&jte se.«*°

Je zfejmé, Ze rezie Tajného deniku byla ve své ideji sjednocena s dramaturgii a za cil
si kladla divaka predevSim pobavit. To neni piekvapivé — vzhledem k ptedloze a zvolenému
zanru. Pokud hleddme uzsi dramaturgicko — rezijni koncept, napovédou muze byt podtitul
,big beat, laska a vitaminy®, ktery vymezuje jako hlavni artefakt inscenace hudbu a hned
vedle témata lasky a puberty. DalSim reZijnim zdmérem je spojeni generaci, které je také
zminéno v tvodnim textu k inscenaci: ,,muzikdl s zivou kapelou pro vSechny od dvanacti
let do nekonecna®. Miroslav Hanu$ vysvétluje spojeni generaci v inscenaci takto: ,,...ve hie

vvvvv

pubertdka a starého nerudného chlapa, kterého vSichni opustili. Ti dva mezi sebou maji velké

37 Rezie témata zmifiovana v podtitulu - puberta, laska

pouto, a pfitom nejsou piibuzni.
a spojeni generaci - nevyzdvihla natolik, aby plsobila jako zékladni, nebo privilegovana.
V pribehu se samoziejme objevuji, nepiisobi ale jako vice upfednostiiovana nez napft. rozvod
nebo emancipace.

Rezisér Hanu§ také nejspi§ nepracoval s mySlenkou, ze inscenace vytvofena podle
Townsendové dramatizace by méla piedkladat cely piib&h jakoby ,vytrZzeny z deniku®,
nahlizeny Adrianovym pohledem. V jeho provedeni vyzniva Tajny denik jako piib¢h
o chlapci, ktery Zije se svou rodinou v osmdesatych letech a denik si sice piSe, ale uryvky

z ngj prectené jsou dal§i z mnoha pouze k pobaveni divak.

Herecky soubor nevykézal jednotu ve stylizaci, kterd je u nékterych hercli patrna

na prvni pohled (Lenka Brankova v roli Adrianovy matky, Jaroslav Slansky v roli Nigela).

3 Tajny denik Adriana Molea ve véku 13 a %. Scénéi k inscenaci Méstského divadla Kladno, s. 17. Ulozeno
v archivu divadla.
37 Jak se d&la muzikal? Hald noviny, 7. 12. 2006, s. 14.
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Zbyla vétsina jakoukoliv stylizaci, nebo vyraz postrada, ¢imz vznikaji nezadouci kontrasty.
Zvlastné se jevi obsazeni hlavniho hrdiny Zdeiikkem Velenem. Nenabizi se rozumové
zduvodnéni skutecnosti, Ze Ctrnactiletého chlapce ztvarnil muz typoveé odpovidajici jeho otci.
Jediné vysvétleni, které se divakovi nabizi, je vSudypfitomnd ironie spojend s faktem,
ze Zden¢k Velen a Jan Krafka — predstavitel Adrianova otce George, jsou skuteéné herci
typové podobni, coz mulze byt znazornéni podobnosti otce se synem. Rezisér Hanu$
obsazeni role Adriana Molea Zdeitkem Velenem vysvétluje takto: ,,Kdo Zdenka Velena
dobte zn4, tedy jako ja, vi, ze mu jesté neni ani té€ch tfinéct... NaSe moudré zeny totiz vedi,
7e jsme jenom mali kluci ve svalnatych télech. Myslim, Ze vlastn€ zadny chlap nikdy

nepiekro¢il vékovou hranici téinacti let!**®

Zden€k Velen ale neobjevil potifebné spojeni
s tlohou Adriana Molea. Pfi praci se scéndfem a zdznamem inscenace byla patrna i jeho
neuplna znalost textu. Na divaka ve své roli piisobi strnule a nedivéryhodné uz od tivodni
scény, ve které predcita sva novoro¢ni predsevzeti.

Zviteci charaktery jsou v kladenské inscenaci nejméné vyzdvihnuty, na scéné se spoie
objevuji Moletiv pes a Bertova Savle v podobé plySovych zvifat, kterymi pohybuje Adrian.
Pandofin ponik Poupé je pouze zminén, av§ak neukazan:

,,Adrian (do publika): Sel jsem do $koly, ale byla zaviena. Pro viechny ty starosti jsem
zapomnél, Ze jsou prazdniny. Tak jsem se stavil za Bertem Baxterem. Dlouho
mi neotviral, myslel jsem, Ze uz je mrtvy. Nastésti nebyl. Sli jsme se podivat
na ponika, kterého dostala Pandora k narozeninam. Bert se na n¢j moc t&sil, byval
totiz podkoni. Sel ale désivé pomalu. (jdou)

Bert: Komunistou jsem se stal jesté diiv, nez to pfislo do mody. Stalo se to 11. srpna
1910. Ve dvé hodiny. Bylo pekelny horko. A ja jsem zrovna hiebelcoval koné,
takZe jsem se potil jak vrata vod chliva. Dost jsem smrdél, ale k chlapovi trocha
smradu pafi. V tom jde okolo naSe milostpanicka. Chytla se za nos a povida:
,Baxtere, nezda se vam, ze tu néco pachne?‘ To mé teda napérovalo. Tak jsem
jitek: ,Madam, to budou asi hovna. A dostal sem z fleku padaka. Tehda jsem

se stal komunistou.

¥ Tajny denik Adriana Molea ve véku 13 a %. Scénéi k inscenaci Méstského divadla Kladno, s. 17. Ulozeno
v archivu divadla.
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Adrian:  Pak uZ Bert nemohl dal, tak jsme 3li zase zpatky.«*’

I pfes jednoduché scénografické rozvrzeni vznikd na jeviSti chaos. Zajimavé je,
ze tento chaos funguje. Hlavnim zadmérem je prace sjednim typem scény po celou dobu
trvani inscenace a jeji Clenéni na tfi plany. Prvni plan jevisté funguje jako hlavni inscenacni
prostor a ,,ptilezitostné koncertni podium*. Zde probiha vedle Adrianovych so6lovych vystupii
(pt1 prezentaci denikovych zapiski) veSkeré deéni odehravajici se jinde nez v Moleové
obyvaku. Ten piedstavuje plan druhy - stfedni. Nabizi se pohled na pohovku, kieslo
a konferencni stolek. Po levém boku stoji servirovaci stll, ktery znazoriiuje prostor kuchyne.
Na pravém boku tfetiho — zadniho — planu jevisté je vyvySeny prostor pro kapelu, na strané
levé se nachézeji ti statické mikrofony a tim padem misto pro vokalisty. S pouzitim rizné
intenzity osvétleni jednotlivych pldnd umoziuje Clenity prostor scény paralelni probihani
akci. Tt1 soubézné akce probihaji napiiklad na samém zacatku inscenace, kde se postavy
pohybuji v prvnich dvou planech. Na levé stran¢ planu prvniho se nachéazi Nigel s Adrianem,
ktefi komentuji silvestrovskou oslavu. V prostiedni ¢asti druhého planu babicka Moleova
s pani Lucasovou hovofii a na pravé stran¢ prvniho planu Pauline s panem Lucasem bouilivé
tan¢i. Sméfovani divdkovy pozornosti urcuje mira osvétleni konkrétni akce. Vyraznym
prvkem scénografie je jakési ,,zadni platno®, na kterém jsou v podobé kolaze vyobrazeny
fotografie anglickych osobnosti (anglickd kralovna, Margaret Thatcherova) a redlii (Cervena
telefonni budka, Big Ben, Tower of London), evokujici dobové zafazeni ptibchu.

Kostymy i scéna se nesou ve stejném vytvarném provedeni i1 pfesto, ze kazdy z nich
ma jiného tvlrce (scéna — Ondfej Nekvasil, kostymy - Samiha Maleh). Spojujicim znamenim
je autenti¢nost, coZ znamena, Ze je vSe vyvedeno ve stylu let osmdesatych. Vzhledem
k pfiblizné tficetiletému Casovému odstupu od dnes$ni doby to znamend, ze je vSe zdmérné
vytvofeno v silné¢ nemodernim duchu. Vrcholem tohoto snazeni je postava matky Pauline
oblecena do fialového saténového overalu, s krepatymi kudrnami na hlavé. Pro Skolni zaky
byly pouzity typické britské skolni uniformy. Vizualni styl inscenace prozrazuje, ze se tvirci
nesnazili prenést ptibéh do dnesni, nebo néjaké neutralni doby, ale naopak jej zanechali

v jeho redlné dobé¢, kterou navic podtrhli.

¥ Tamtéz, s. 27.

23



Kapela tvotfena z tad hercli se jevi jako zajimavy a netradi¢ni ndpad pro vytvoreni
hudebni slozky inscenace. Jednotlivé hudebni vystupy jsou za pomoci svétel realizovany
jako cCisla skute¢ného koncertu. Kapela je umisténa v zadnim — tfetim — planu jeviste,
konkrétni postava — v té chvili ,,zpé&vak® v planu prvnim. Zde se nachazi staticky mikrofon,
rekvizita navozujici atmosféru skutecného koncertu. Né&kteti herci své hudebni vystoupeni
koncipuji tak, jako kdyby se jejich postava ocitla na pddiu, néktefi ale vyrazové prostiedky
nevyuzivaji, nebo ne v potiebné intenzité¢. Zrejméd je nedostatecnost hlasovych dispozic
u vétSiny souboru, coz se jevi jako zvlastni, vezmeme-li v potaz fakt, ze hudba byla slozena
pro tuto inscenaci ,,na miru®“. Hudebni slozka se d4 vzhledem k existenci momentt, které

zadaji naprosto opomenuty ,,hudebni podkres®, povazovat za nedotaZenou.

Kladenska inscenace piisobi jako nevyvazeny celek. V muzikalovém pojeti je na misté
vytknout nedostate¢nou propracovanost hudebni slozky a tane¢niho aranzma, ktera piimo
souvisi s nedodrzenim ,,vyjadfovani v kodu divadla tanceného a zpivaného“.*" V piipads,
7e bychom na inscenaci pohlizeli jako na ¢inohru, hudebni sloZzka by se dala hodnotit jako

nadsazena.

% Srov. PAVLOVSKY, cit. 10, s. 184.
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3.2, Tragikomedie“ v Divadle loutek Ostrava

Divadlo loutek, zalozené roku 1953, sidlici do r. 1999 na Masarykové nameésti a
od r. 1999 do soucasné doby na okraji Cerné louky v centru Ostravy, je jedinou profesionalni
scénou pro déti a mladez v severomoravském regionu.

Jednou z nejvyraznéjSich osobnosti spojenych s Divadlem loutek je herec, rezisér
a hlavné loutkaisky mistr Jiti Volkmer, ktery v souboru, jako jeho emeritni ¢len, dodnes
pusobi. Jméno Jifiho Volkmera je s divadlem spojeno jiz od prvni premiéry roku 1953
(Déda Mraz), ve které ztvarnil titulni roli. V kontextu Divadla loutek je nutné zminit také
reziséra Petra Nosalka, ktery koncem osmdesatych let znovu pozvedl slavu této scény,
docasné nabouranou uddlostmi souvisejicimi s pfipojenim divadla ke Stitnimu divadlu
Ostrava roku 1980. Mezi jeho nejslavnéjsi inscenace té doby patii napt.: Kubula a Kuba
Kubikula, O Slunecniku, Mésicniku a Vétrniku a Pijdem spolu do Betléma, inscenace, ktera
je dodnes na zivém repertoaru divadla. V soucasné dobé Petr Nosalek s Divadlem loutek
znovu spolupracuje. Ditkazem toho je Starym zdkonem inspirovand inscenace pro déti od Sesti

let Tucnaci na Arse v jeho rezii, premiérovana 25. 3. 2011.

Dramaturgie Divadla loutek se déli na Ctyfi prolinajici se linky podle veéku cilového
divaka, jimz jsou predevSim déti a mladez, ktefi tvoii podstatnou ¢ast divactva pii Skolnich
piedstavenich. V prvnich dvou dramaturgickych linkach urenych détem z mateiskych Skol
aprvniho stupné zakladnich Skol jednozna¢né dominuji tituly pohadkové, které jsou
pfevladajicim specifikem na repertoaru Divadla loutek. Vyraznéjsi linie pro mladez a dospé&lé
jsou zalezitosti posledni doby, poftem tituld zastoupené v mensim métitku. V souvislosti
s linii pro mladez Casto sahd dramaturgie k adaptacim prozy a poezie - Ze starych povesti
ceskych, O rybari a rybce, Jak hubatda Dora malem k certu prisla, Kraska a zvire, Malované
na skle. Spolu stémito inscenacemi byl v Divadle loutek uveden v sezoné 2008/2009

Tajny denik Adriana Molea, taktéz jako adaptace literarni pfedlohy.

Napad zinscenovat Tajny denik v Divadle loutek se pohyboval v roviné¢ tivah zhruba
dva roky pted jeho skutecnym uvedenim 24. 4. 2009.

V prvni fadé je nutné objasnit, jakym zplisobem se dramaturgyné ostravského Divadla
loutek, Jana Pithartova, rozhodla nalozit s ptedlohou. Sue Townsendova uplné ptavodni dilo,

popularni Tajny denik Adriana Molea zdramatizovala do podoby ,,hry se zpévy* The Play -
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Sue Townsend, with songs by Ken Howard and Adam Blaikley. Na rozdil od Stfedoc¢eského
divadla a Divadla Drak, ale Divadlo loutek pojalo Denik jako ¢inohru se tfemi zvifecimi
loutkami a pivodni Howardovu a Blaikleyho hudbu vypustilo. MiZeme fici, Ze hudbu jako
dominantni slozku vypustilo Upln€. Nikos Engonidis - kmenovy tviirce hudby pro Divadlo
loutek, ale 1 jiné scény (Divadlo Petra Bezruce, Komorni scénu Aréna, Klicperovo divadlo
atd.) vytvoril béznou scénickou hudbu tak, aby odpovidala potiebdm a celkovému stylu

inscenace. Tajny denik pak v Ostravé uvedli s podtitulem ,.komedie o trampotach dospivani®.

Jednoznacné lze tvrdit, Ze Divadlo loutek se drZelo pifedlohy nejvice ze vSech
tii diskutovanych divadel, kompozi¢nich zmén nalezneme v ostravském scénafi a inscenaci
pouze nekolik. Tykaji se predevSim zjednoduSeni scény, obsazeni a témef vyjimecného
dosazovani situaci a repliky z knihy.

Jazykové se ostravsky scénaf také drzi konceptu plivodniho textu, ktery je kombinaci
jazyka spisovného a hovorového s velice obCasnymi vulgarismy. Jistou samoziejmosti je,

ze nékteré repliky byly pfizplisobeny konkrétnim herciim, nebo postavam.

V piipadé, Ze pokladdme podtitul inscenace ,.komedie o trampotich dospivani®
za smérodatny, mizeme si jeji zanr vysvétlovat jako komedii o né€em, co ve skutenosti neni
komické, ale ba naopak tragické - tedy jako tragikomedii: ,,Tragikomedie vznikd v tomto

41 , . . . , ;o
“*" 1 v ostravské inscenaci Tajného deniku dochézi

pfipadé komickou degradaci tragického.
ke snizovani Adrianova domnélého tragického osudu vlivem komiky. ReZie Vaclava
Klemense buduje tragikomicky charakter pfedevs§im prostfednictvim vyrazovych prosttedki
hlavni postavy — Lukae Cervenky alias Adriana Molea. Pravé hlavni postava je totiz
tim tragickym elementem, ktery v konfrontaci s vnéjSim svétem — tedy s ostatnimi postavami
— pusobi komicky. Bohuzel znatelna tragikomicka stylizace hlavni postavy je v rozporu
s pivodnim zadmérem dramatického textu Sue Townsendové — vytvofit na jeviSti svét
,»Z Adrianovy perspektivy“. V ném by bylo logické, aby vy$$i mife herecké stylizace
podléhaly spiSe ostatni — zvlasté dospélé, pro Adriana ne tplné pochopitelné postavy (tomu

odpovidaji Adrianova babi¢ka — Libuse Cechakov4, feditelka Scrutonova — Irena Kiehlikova,

Bert Barter — Miloslav Kudela). Herecky projev hlavniho hrdiny by pak m¢l inklinovat spiSe

' HORINEK, cit. 12, s. 81.
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k civilnéjSimu podéani. Témér pietni pfistup k pivodnimu informacemi prekypujicimu textu
neni pro inscenaci vhodny. V mnoZzstvi rozehranych situaci a feCenych monologt 1 dialogii
se ztraci jakékoliv jednotlivosti. Veskera témata jsou divakovi podavéana se stejnou vahou,
z inscenace nevyplyva o€ividny zamér nebo pokus o jakkoliv netradi¢ni interpretaci dila.

Ivo Martak, Zden€k Pavlicek a Karel Ruzicka kromé ztvarnéni lidskych charakterti
(Nigel, Lucas, Barry Kent) animuji zvifeci postavy Adrianova Psa, Bertova psa Savle
a Pandofina ponika Poupé. Vyskyt nepfili§ propracovanych zvifecich vystupt je ale omezen
na pouhych nékolik scén, kde zvifata bezprostiedné ucinkuji a které jsou zapsané

v dramatizaci.

Koncept scénografie Davida Baziky se nese v roving ur€itého univerzalniho stylu
a minimalismu a zabihd az ke strohosti a neutulnosti, coz neladi s inscenaci jako celkem.
Jevisté v Divadle loutek disponuje v inscenaci o Adrianu Moleovi pouze dvéma posuvnymi
kulisami ve tvaru pismene L. Ty jsou otvirdny bud’ zevnitf, nebo samotnym hlavnim hrdinou
v prubéhu jeho monologli zvenc¢i, coz by mohlo plsobit jako zamémé poukédzani na to,
7e Adrian predkladd divdkovi ,,svlj vlastni svét, na jehoz vytvafeni se i sam podili.
V kontextu celé inscenace se ale tento zamér rozplyva a tak si miizeme domyslet, ze jde spiSe
o nahodu praktického charakteru. Z ,,venkovni* strany jsou posuvné kulisy posprejovanou
cihlovou zdi a ztvarnuji vSechny exteriéry — prostor ulice, Skolniho dvora atd. Vnittek kulis
je opatien zeleno - bilymi tapetami a znazorfiuje veskeré potfebné interiéry — nejcastéji
obyvaci pokoj Moleovych, parkrat ale také piibytek Berta Bextera, nebo byt u Adrianovy
matky v Sheffieldu. Toto pfisné rozdéleni na interiér — exteriér plisobi upjaté, nevytvaii styl,
ktery inscenace postrada ve vSech slozkach.

Kostymy (Tomas Kypta) jsou stejné jako scénografie vytvofeny v jakémsi univerzalnim
stylu, ktery nevypovida ani o dobé¢, ve které se inscenace odehrava, ani o jakékoliv jiné mozné
zafaditelnosti (kromé& prvku pouzitych Skolnich uniforem). Takto minimalisticky vizualni
styl inscenace by mohl korespondovat s vyraznéjsim kusem co se ty¢e napf. stylu hudby, nebo
hereckych vykonl. Naopak konkrétn€ v této inscenaci by mohlo ptlisobit vyrazné

scénografické provedeni jako potfebné oziveni.
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Uz bylo zminéno, Ze hudebni slozka byla svého pivodné dominantniho postaveni
(v dramatizaci) v inscenaci Divadla loutek zbavena, coz je celkem paradoxni — vzhledem
k jinak téméf ,,doslovnému® naklddani s dramatickym textem. Nikos Engonidis zvolil
pro Tajny denik hudbu takovou, kterd zduraziuje dilezité momenty, podtrhuje vyjimecné
pocity a v jistych chvilich dod4d atmosféru. Stejn¢ jakou u scénografie jde ale o zbytecné

podcenéni moznosti této slozky.

Ostravskd inscenace stavi pfedevsim na Townsendové textu, ktery posouvd smérem
ke tragikomedii. Tragikomicky hrdina je ale zobrazen jako ztraceny uprostfed okolniho svéta,
namisto opacného zobrazeni Adriana v jeho vlastnim svété, coz bylo skute¢nym zdmeérem
autorky ptivodnich text. Po¢inani ostravskych tvlrct se tak da na jednu stranu vykladat jako
absolutni vyzdvizeni Townsendové prostiednictvim textu, na druhou stranu je nepochopitelné
nerespektovani jeji hlavni idey. Tajny denik Adriana Molea vytvoreny Divadlem loutek

je kus vyrazny pouze svou proslavenou literarni ptfedlohou.
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3.3 ,,Hrava komedie“ v Divadle Drak

Divadlo Drak bylo zalozeno roku 1958 v Hradci Kralové. Jeho prvni obdobi je spjato
s autorem a rezisérem Jifim Stfedou, vytvarnikem FrantiSkem Vitkem a inscenaci Pohddky
z kufru, kterd zaznamenala uspéch na mezinarodnim festivale UNIMA roku 1966. V roce
1971 pftiSel do Draku mlady Josef Krofta a reZijn¢ debutoval s inscenaci Princezna s Ozvénou.
O vice nez dvé desetileti pozdéji pfichazi r. 1995 také jeho syn, rezisér Jakub Krofta, ktery
spolecné se svym otcem a scénografem Markem Zakosteleckym stoji za soucasnou tvari
Divadla Drak. Ve svych autorskych inscenacich ¢asto pracuji s notoricky znamymi latkami
anaméty, které ale uméji uchopit i podat jinym, ponckud metaforictéjSim zplsobem,
nez je bézné (napt. Doremifa, sil nad zlato; Zlatovlaska — podle M.D.Rettigové). VétSina
inscenaci je zaloZena na kombinacich prvkl loutkového, klaunského, vizualniho a hudebniho
divadla.

Divadlo Drak, zamé&fujici se svymi inscenacemi piedev§im na détské divaky
ptedSkolniho a mladsiho Skolniho véku, odstartovalo roku 2004 inscenaci Alenka zamilovand
(premiéra 26. 11. 2004) novou dramaturgickou linii vénujici se dospivajicim, tedy zakim
druhého stupné zakladnich Skol a také Skol stfednich. ,,"Pro mé je to strasné citlivé a vnimavé
publikum, jen je héklivé na to, kdyZ se na n¢ z jeviSté¢ hraje néjaka habad’ura, fika Jakub
Krofta“.*> Na prvni inscenaci navazal po necelych dvou letech Tajny denik Adriana Molea
(premiéra 23. 6. 2006), po dals$im roce inscenace Carmen 20:07 (prem. 8. 3. 2007)
a po dalSich ttech letech Jdnosik (premiéra 2. 3. 2010). Tituly této dramaturgické koncepce
(vSechny v rezii Jakuba Krofty) pracuji s hlavnim hrdinou ocitnuv§im se na pomysIné hranici
mezi détstvim a dospélosti. VSechny ¢tyfi inscenace maji spole¢ny ,,vychozi bod*“ — realnou
piedlohu — v literatufe, opefe, nebo legend¢€, na jejimz zakladnim rdmci je vystavén piibch
zasazeny do dnesni doby. Timto zplisobem tvofenymi inscenacemi se Divadlo Drak snaZzi
zaujmout mladez a vyplnit tak generaéni mezeru mezi détskymi divaky a navstévniky

z fad jejich rodict a prarodict a tim naplnit ideu divadla hrajiciho pro celou rodinu.
Tajny denik Adriana Molea byl v bieznu roku 2006 (ptfedpremiéra - 30. 3. 2006,
skutecna premiéra se odehrdla az v poslednim ervnovém tydnu - 23. 6. 2006 - v ramci

festivalu Divadlo evropskych regionil) uveden jako jedna ze tii premiér divadelni sezony

2005/2006, spolu s inscenacemi Sténé nebo Spendt (premiéra 25. 11. 2005) a Ententyky

2 Adrianovy patalie s pubertou. Mladd fronta Dnes, mutace Kraj Hradecky, 30. 3. 2006, s. 9.
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(premiéra 3. 4. 2006), které jsou urCeny pro nejmladsi publikum od tfi let a na repertoaru

divadla Drak dodnes setrvavaji.*

,Nakukovani do cizich zivotl je dnes velmi v mode, a tak budeme sledovat Adriana
a jeho rodinu po dobu jednoho roku, od Silvestra do Silvestra.“,** 1k4 potencionalniho divaka
— teenagera® trefné uvodni text k inscenaci. Tajny denik z dilny Draku se d4 jednoznacné
povazovat za nejsvéraznéjsi ze tii diskutovanych divadelnich zpracovani dila
Sue Townsendové. Praptivod originality inscenace spoc¢iva v celkové koncepci Divadla Drak.
Ta je zalozena piedevsim na ojedin€lém piistupu k latkam a textim a specifické scénografii,
coz jsou na prvni pohled silné stranky i v této inscenaci.

S latkou o zivoté mladého anglického ,intelektudla® nalozili v Draku tzv. po svém.
S dramatizaci Sue Townsendové piimo nepracovali, rezisér inscenace Jakub Krofta vytvofil
scénaf vlastni, Uplné¢ novy. Ten sice zahrnuje zasadni udalosti z dramatizace 1 knihy,
ale zaroven z pivodniho obsahu hodné vynechava. Zcela vypusténo bylo zasazeni piibchu
do doby osmdesatych let 20. stoleti, Krofta zasazuje inscenaci do dnesni doby: ,,*Hledali jsme
univerzalngj$i motivy, revoltu a rozpad rodiny. Anglie osmdesatych let se myslim podoba
Ceské republice v roce 2006, nebot i tady déti musi feSit nezaméstnanost rodi¢i
arozvody,*...“.* Krofta se primarn& soustiedil na stiedni rovinu piib&hu, a to na rodinu,
kterou vykresluje tak, jak na ni pohlizi samotny Adrian (v tomto uhlu pohledu je rezisér
sjednocen s autorkou pifedlohy Sue Townsendovou). Jeho osobni rovinu vypliuji vztahy

a stfety se spoluzaky a Bertem Barterem, vypointované do posledni kapky a vybizejici cilové

publikum ke ztotoZnéni:
,,Adrian: Zacala skola!
Adrian si bere Skolni taSku a utikéd do Skoly. Nigel jede na kole. Volaji na sebe.
Adrian: Cau Nigele!

Nigel: Nazdar kamo!

* Srov. DIVADLO DRAK. 2011. Historie. [online]. Dostupné z WWW: < http://www.draktheatre.cz/historie>.
“ DIVADLO DRAK. 2011. Tajny denik Adriana Molea. [online, cit. 20.1.2011]. Dostupné z WWW:
<http://www.draktheatre.cz/tajny-denik-adriana-molea>.

* Adrianovy patalie s pubertou, cit. 42, s. 9.
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Adrién: To je Nigel! Maj nejlepsi kamarad! Pockej na mé!

KdyZ ho Adrian dohoni postavi kolo na stojan a muzika skon¢i. Obdivuji kolo.

Adrian: Novy kolo, co?
Nigel: Darek od naSich k vanoctim.
Adrian: J& dostal budik...

Nigel si frajersky otevie plechovku Coca Coly.

Adrién: Dvojtac, co?

Nigel: Nevim.

Adrién: Ttikolecko...

Nigel: Hmm...

Adrién: Blat'dky... Brejkovky... Nosi¢... Naradi... Dynamo... Lahev na

vodu... Klipsny... Zvonek...tachak! Neni ho pro tebe Skoda...?
Nigel: Nevim. Asi jo.
Hele, vidél si uz tu novou holku?

Adrian posvatné kouka na kolo.
Adrian: Nechéa§ mé projet?«*®

Znatelné je také mirné posunuti charakteru hlavniho hrdiny. Adrian literarni nebyl
jenom nikym nepochopené, opomijené a ztrapené dité. Byl to 1 precitlivély, protivny, dokonce
obCas nepfejici a Skodoliby hrdina. V Draku ho ale uvadéji v lepSim svétle: ,Jifimu
Kohoutovi byl literarni Adrian, sebesttedny mudrlant, protivny. ,Pfipadal mi jako nepiijemny
a bezohledny suchar, jehoz skutky obcas volaly do nebe. Jakub Krofta jeho chovani
v inscenaci vSak vylozil GpIn¢€ jinak. Dal to do souvislosti s tim, co se na citlivého Adriana

sype, a to vysvétluje veskeré jeho jednani. Mozna, Ze jsme ho trosku prikraslili,* ¥ika.«*’

“ Tajny denik Adriana Molea. Scénaf k inscenaci divadla Drak, s. 6-7. Ulozeno v archivu divadla.
47 Adrianovy patalie s pubertou, cit. 42, s. 9.
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Scénar Jakuba Krofty stavi na stejné fabuli jako dramatizace Sue Townsendové: hlavni
hrdina zmitany pubertou a zamilovany do spoluzacky — jeho rodina — matka opousti rodinu
se sousedem - krize v domacnosti bez matky - zasahy aktivni babicky - revolta ve Skole -
opctovani lasky spoluzackou - navrat matky. Vychozi Townsendové piibéh tedy Krofta
zachoval: ,,...z&vaznou platnost ma zakladni ptib¢h textu. Nebyla by to totiz Shakespearova
tragédie, kdyby Romeo a Julie nevzplali k sobé velikou laskou a kdyby ten krasny vztah
mladych lidi neskonéil tragicky. Pouze oviem hlavni d&jova linka je zavaznd.“*® O¢istil
jej ovSem od prebytecného textu a mnozstvi informaci, ¢imz mohla vyniknout hlavni
podstatna témata piib¢hu (rozpad rodiny, emancipace, puberta, prvni laska, vztahy mezi
spoluzaky, spojeni generaci). Zjednodusené by se dalo fici, ze jestli je dramatizace vytahem
hlavnich udalosti z knihy, pak scénaf Draku je vytahem hlavnich udélosti z dramatizace.
Timto odlehéenim textu zajistil Krofta lehkost celé inscenace a vytvofil syzet piibehu
zalozeny na dvaadvaceti déjové na sob& pfimo nenavazujicich scénach. Toto rozc¢lenéni
navazuje na snahu podat ptibéh jako vyjmuty z deniku.

V prvnich Sesti scénach mé byt divak uveden do déje a seznamen s jednotlivymi
postavami (situace u Molel, Adrianova puberta, matfina laska k sousedovi, Adrianiv
kamarad Nigel). V nasledujicich deviti situacich dochéazi k zadsadnim konfliktim (odhaleni
milence, Adrianovo zamilovani, opusténi rodiny matkou, krize domécnosti Molei, Skolni
revoluce). V poslednich sedmi situacich dochédzi k rozieSeni na vSech polich (opétovani
Adrianovy lasky, Adrianova eroticka zkuSenost, osvojeni Berta Moleovymi, navrat matky).

Nejen jednotlivé scény, ale i repliky postav jsou odleh¢ené. Navic také vypointovane,

strucné, trefné, fidici se heslem, Ze méné¢ je n¢kdy vice:

,,Adrian: Jmenuji se Adrian Mole. Jsem vyslancem mistnich dobrovolnikd od
svaté Anny. NaSim cilem je zédsadni zkvalitnéni zivotl starych a
nemocnych spoluobcant...

Bert se zacne divoce smat, potom se rozkasle.

Adrian: Prosté, rad bych pomahal starym a nemohoucim...

Bert se zarazi, témér urazi.

* CERNY, cit. 13, s. 61.
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Adrién: Prosté jestli tu tfeba nechcete uklidit...?

Bert nechape.

Bert: Ne.

Adrién: Tak ja oteviu okno a vyvétram...

Bert: Ne.

Adrién: Tak Ze bych vam dosel nakoupit, co potiebujete... Mate vSechno?
Bert: Mém.

Pes zavrci.

Adrian: Hezkej pes... Jak se jmenuje?
Bert: Savle. Chces si ho pohladit?
Pes vyhruzné zavréi.

Adrian: ; Ne.«¥

Krofta pracoval pti vytvafeni scénaie také s literarnim textem. To potvrzuje nékolika
vsuvkami, které v dramatizaci nejsou. Je to naptiklad moment Adrianovych prvnich
sexualnich zkuSenosti: ,,Pandora mi dovolila sdhnout ji na prsa. Slibil jsem, ze to nikomu
nefeknu, ale ono vazné neni o ¢em mluvit. Pies vrstvy spodniho pradla, Satd, svetru a kabatu
se nedalo poznat, kde ji vlastnd prsa za¢inaji.“’. Z n&ho nasledné vznikla velice Gsp&$na

scéna s osahavanim:

,,Pandora: Co budeme d¢lat? Adriane...

Z poza gaude vyleze Harry, potom Savle. Savle olizuje Harryho. Harry se polozi na

zada, Savle ho dél olizuje. Adrian se snazi Pandofe sdhnout na prso.

Adrian: Mohl, za¢ne zamilovana kytara, bych ti sahnout na...

Ruka na prsu. Psi to pozoruji. Adridn do publika komentuje.

¥ Tajny denik Adriana Molea. Scénaf k inscenaci divadla Drak, s. 11. UloZeno v archivu divadla.
** TOWNSENDOVA, cit. 4, s. 75.
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Adrian: Pandora mi dovolila, abych ji sdhnul na prsa. Ale neni moc o ¢em
mluvit. Pfes vrstvy spodniho pradla, Satd, svetru a kabatu nebylo

poiadné poznat, kde ji prsa vlastng za¢inaji.*'

Z knihy se také dozviddme, 7e Adrian Mole ma rad Abbu: ,,Sel jsem do pokoje a pustil
si Abbu“,’* kter4 je hudebnim doprovodem Kroftovy inscenace. Piivodni hudba je stejnd jako

u pfedchozich dvou inscenaci zcela opominuta.

Jazykem scénafe a inscenace je b&zna hovorova cCeStina. Oproti literarni podobé,
dramatizaci 1 pfedchozim inscenacim nejsou Adrianovy promluvy uZ tak pifisné odliSovany
pomoci spisovného jazyka. Ten pouziva pouze ve svych nékolika monolozich. Jejich Cetnost
vinscenaci ale neni velka, takze zde nevznikd kontrast mezi mluvou Adriana a ostatnich
postav. SpiSe je patrné, Ze v ur€itych chvilich hlavni hrdina mluvi kontrolované spisovné,

zatimco v rozhovoru se spoluzaky bézné pouziva vyrazy typu: ,,jasn¢* apod.

Rezie Jakuba Krofty je zaloZzena na propojeni vSech slozek napfi¢ inscenaci jako

nositelich vyznamu. Krofta nespoléhd na text jako na jedinou moznost, jak divakovi néco

sdélit:

,Odpad v umyvadle se ucpe. Ozyvaji se divné zvuky.
Matka: Co s tim proboha zase je! Georgi!
Otec: Co je?!

Matka: To umyvadlo je zase rozbity!

Do koupelny pfijde otec. Str¢i ruku az po rameno do umyvadla. Adridn je silné

nervozni. ..

Otec: Je tam né&jaky svinstvo. Vyndd ruku zumyvadla. Tudy se tam

nedostanu. Musim od$roubovat sifon.

! Tajny denik Adriana Molea. Scéndf k inscenaci divadla Drak, s. 31. UloZeno v archivu divadla.
* TOWNSENDOVA, cit. 4, s. 20.
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Otec vySroubuje sifon a spoleéné s mnozstvim vody a za zvukového doprovodu
vypadne 1 pornograficky Casopis. Adrian trne hrtizou. Otec si ze zdjmem Ccasopis

prohlizi. Matka mu ho vytrhne z ruky.*>

Napriklad tato situace muze ukdzat, ze slovy staci fici pouze zlomek. Dalsi vyznamy
jsou prezentovany prostym piedvadénim a vyrazy hercli - matka dava svym pohledem a feci
téla jasné najevo, co si o Casopisu mysli, aniz by cokoliv fekla. Dale ,,pracuje scénografie —
kulisa koupelnové stény je vyrobena tak, aby mohl otec str¢it do odpadu umyvadla skute¢né
celou ruku az po rameno. Vznika tak siln€ komicky moment, ktery znovu neni potieba slovné
moderovat. Ve chvili, kdy je odhalen Adrian jako vlastnik onoho ¢asopisu, za¢ne znit svizna
a vyraznd melodie pisn€ If you change your mind, kterd trapnou situaci razn¢ ukoncuje
a uzavira, tocna se otaci.

Cela inscenace je zalozena na jednotlivych klipovych vystupech odehravajicich
senatoéné¢ a vjeji tésné¢ blizkosti. Pfim& obsahovd nendvaznost evokuje ztvarnéni
denikovych zépiskli. Zmény scény se odehravaji ptimo pied divaky, samotni herci vyménuji
jednotlivé kousky nabytku. Jako zakulisi funguje veskery prostor jevisté okolo to¢ny, kterd
zabird zhruba jeji stfedni tfetinu. Pro divdka viditelny je dokonce i stojan na oblecCeni,
ze kterého herci v prib¢hu odebiraji potiebné kostymy, které taktéz pied zraky divakl
prevlékayji.

Diilezité je jesté¢ zminit patrnou stylizaci hlasového projevu hercti a systém tzv. Stronza.
To je uplatiiovano ve chvilich, kdy Adrian jakoby zvenci komentuje néjakou situaci, kterou
by za jejiho pribéhu okomentovat nestihl.

Herecké postavy pusobi jako vyvazeny celek, ktery podléha rezisérove stylizaci. Nejsou
patrné zadné nedostatecnosti, ani nadbytecnosti. Krofta také stejn¢ jako ptivodni dramatizace
pracuje s dvojrolemi, diky kterym mulZe devét hercti odehrat daleko vice charaktert.
Své misto zde maji také tii charaktery zvifeci — Adriantiv pes Harry, Bertova Savle
a Pandofina Ponynka. Ty jsou ve chvilich, kdy nelze loutkoherce schovat za néjaky kousek
nabytku animovany pfiznané, coz zcela koresponduje s celkovym stylem inscenace. Jejich
zivost v provedeni dopliluje 1 Zivost projevu, zvifata se na scéné ,.chovaji stejné jako

v redlném zivote.

>3 Tajny denik Adriana Molea. Scénai k inscenaci divadla Drak, s. 11. UloZeno v archivu divadla.
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Scénografie Tajného deniku je origindlnim pocinem z dilny Marka Zakosteleckého.
Ten umistil na jevisté jiz zminovanou tocnu, kterd je stiedem veskerého déni. V pribéhu
kazdého predstaveni se méni v Moliiv obyvak, koupelnu, skolni tfidu, jidelnu i exteriérové
prostory Skolniho dvora a louky, aniz by bylo potifeba velkého poctu kulis, nébytku,
¢i rekvizit.

Napftiklad prostor Skolni jidelny je vytvofen tak, Ze na zidli uprostfed toc¢ny stoji
kuchatka (jeden zhercii v bilé zéstéfe a Cepici), k niz pfichdzeji Zaci stacy. Jedinymi
rekvizitami jsou tedy zidle, tacy a ,.kostym* kuchaiky. Divdkova fantazie je ale podnicena
naprosto zjednodusena a vytvotfena z kousku koupelnové stény s umyvadlem.

Kromé funkce jakéhosi jevisté na jevisti je tocny vyuzivano k dynamizaci herecké akce,
¢imz vznikaji zajimavé momenty. Pfikladem muize byt scéna, kdy spoluzdk Nigel piijizdi
na svém novém kole. V okamziku, kdy Adrian pfemysli nad situaci rozpadajici se rodiny zase
probihaji diky moZnostem tocny paralelni akce. Sam Adrian nestoji na to¢né, ale v jeji tésné
Nejdiive matka ospravedliujici své jednani a lasku k sousedovi, nasledné hned otec, ktery
se omlouva za hadky, které musi Adrian trpét. Spolu s jemnym hudebnim ,,podkresem* kytary
a zpévu jednoho z motivi skupiny Abba, zndzorfuji rodi¢e na to¢né tok Adrianovych
myslenek a zpétné piehravani toho, co jiz bylo feceno. Podobnych fabulacnich prostredki
nalezneme v inscenaci vice.

Kostymy hercti, taktéz v kompetenci Marka Zakosteleckého, jsou v neutralnim stylu
ibarvach s dominujicimi cervenymi prvky. Celé jednoduché vytvarné ladéni dava
jednoznacné najevo, Ze je pfibéh vyjmuty z osmdesatych let, vizudlné svou univerzalnosti
a ¢ervenymi akcenty evokuje spiSe détské animované filmy. Ty pfipominaji i Cervené Cepice
zaku Skoly, kterymi Divadlo Drak (v ramci poruseni pravidel o Skolnich uniforméch) hravé

nahrazuje ptivodni ¢ervené ponozky.

Hudebni slozka, jak uz bylo zminéno, je zaloZena na pisnich Svédské skupiny Abba,
kterd je jedinym motivem, ktery inscenaci spojuje s redlnou dobou vzniku jeji ptedlohy.

Znamé hity zaranzoval pro kytaru Jifi VySohlid. Svym zpévem originalnich textd ji dopliuji
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samotni herci inscenace, parkrat dokonce nékolikahlasné. Kytarovy doprovod vytvoftil Pavel
Cernik. Vzhledem k ispornému feseni textu se stava hudba prvkem, ktery nelze opomenout.
Dokresluje velké mnozstvi situaci a navic funguje jako spojovaci leitmotiv pfedélli mezi

jednotlivymi vystupy, které dopliuje.

Divadlo Drak vytvofilo unikétni inscenaci diky svému unikatnimu ptistupu. Veskeré
vyznamy v inscenaci nejsou obsazeny v samotném textu, naopak nositeli vyznamu se stavaji

v

vSechny sloZzky napti¢ celou inscenaci, ktera se tak stdva sviznou a neptetizenou. Tim vznika
prostor pro vyniknuti veSkerych gagli, humornych a trefnych komentait,
coz je z dramaturgického hlediska vzhledem k adresovanému divékovi idedlni. Kombinace

zjednoduseni textu a vyzdvizeni Adrianovy perspektivy se ukazala jako sazka na jistotu.
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4. KOMPARACE INSCENACI

V této kapitole bych chtéla shrnout a srovnat jednotlivé analyzované inscenace, z nichz
vSechny vychazeji ze stejné literarni pifedlohy. Jejich odliSné sméfovani zacind v bodé
dramatického textu, sjehoz pivodni podobou se jiz vSechny inscenace neztotoziuji,
a tak vznikaji rizné¢ modifikované scénate. V nich je stejnd latka dramaturgickymi pfistupy
a rezijnimi koncepcemi Zanrové obméiovana a ve vysledku jednotlivé inscenace piedstavuji
tii rizné Zanrové polohy ve zpracovani pfedlohy, k nimzZ pfispiva i scénografické zpracovani

a podil hudebni slozky.

Tajny denik Adriana Molea jiz ve své prvni — prozaické podob¢ smétuje k mladistvému
¢tenafi. Jeho vybér - jako latky - je tedy dramaturgicky lehce zdiivodnitelny. VSechna divadla
diskutovana v této praci chtéla uvedenim tohoto titulu oslovit pfedev§Sim dospivajici
publikum. Dramaturgické pristupy tii divadel se ale ve svém zdméru mirné 1isi. Zatimco
Divadlo loutek Tajnym denikem rozsitfilo cast repertodru uréen¢ho jednomu ze svych
stavajicich divakd — Zaku druhého stupné zékladni Skoly, v Divadle Drak a Méstském divadle
Kladno se spiSe takového divdka do divadla snaZzi naldkat. Rozdil je ale v cilovém sloZeni
publika, které si chtéji tato dvé divadla ziskat. Dramaturgie Méstského divadla Kladno vidi
perspektivu Tajného deniku na svém repertoaru v piipojeni adolescentii ke stavajicimu
publiku tvofenému z tad dospé€lych a tedy ve vytvorfeni inscenace ,,pro vSechny od dvandcti
let do nekonecna®. V Draku, jehoz divackou obec tvoii rodice a prarodice s détmi nebo déti
samotné¢ pii Skolnich predstavenich, §lo o rozsifeni na teoreticky jedinou moznou nepokrytou
skupinu.

Druhé cast dramaturgické prace spo€iva v uchopeni plivodniho textu jako materilu,
ktery lze prezentovat mnoha zpisoby. To souvisi se zhodnocenim stavajiciho Zzanru a jeho
naslednym zachovanim, nebo vybérem a ptetvorenim v zanr jiny. Chtéla bych ptfipomenout,
ze pivodni dramatizace byla Zanrové poloZena jako ,hra se zpévy“. S timto faktem
se ztotoZnili tvirci divadla Drak, jejichZz ,,hravd komedie* Zanrovéa hlediska ,,hry se zpévy*
naplnuje. Hudba v jejich inscenaci zistava dominantni i pfesto, ze jde o vlastni, novou hudbu,
nikoliv tu piivodni z Townsendové dramatizace. Zamérem kladenského divadla bylo vytvorit
muzikal. Pivodni hudbu (v€etné textil pisni) jeho umélecky tym také nahradil svou origindlni

hudbou, vice rozsahlou, jinak rozloZenou napfi¢ inscenaci. Faktem tedy je, Ze v inscenaci
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Méstského divadla Kladno ma hudba sice také mezi ostatnimi slozkami vyrazny podil,
muzikal se vSemi potfebnymi parametry ale vytvoten nebyl. Divadlo loutek hudbu eliminuje
na pro ¢inohru béznou scénickou a uvadi Tajny denik jako ,.komedii o trampotach dospivani®.

Od zanrového polozeni inscenaci se odviji 1 rizné zpisoby nalozeni s ptivodnim textem
a tedy komparace vyslednych scénaiti tii divadel. Divadlo Drak se na rozdil od Zanru
dramatické piedlohy neztotoznilo s jejim textem. Sviij scénaf Krofta stavi na stejnych
udalostech, vynechavé vsak velké mnozstvi jakychsi ,,postrannich® informaci. Tim text nejen
velice odlehcuje, ale také zdatile vyzdvihuje zakladni témata predloh, ktera se Townsendové
v jeji vlastni dramatizaci mirn€ ztraceji. V origindlnim scénafi Divadla Drak lze najit pouze
malé mnozstvi textu z dramatizace a knihy (napf. scéna s novorocnimi predsevzetimi, kterou
z prozy prevzala vSechna tfi divadla, nebo jiz v analyze zmin€nd scéna s osahavanim).
Kladensti tviirci s textem dramatizace nakladaji volng, nékteré situace a repliky dosazuji,
nekteré pretvaieji, pracuji i s textem knihy. Jejich scénai ale 1 pfes vSechny zmény z velké
Gasti stavi na dramatizaci, se kterou se v mnoZstvi situaci presné shoduje.”* Divadlo loutek
se ve své inscenaci o puvodni dramaticky text opird piiblizné z devadesati procent, zbylych
deset procent ¢ini malé¢ zmény v narativu a dosazovani utrzkia z knihy. Scénaf ostravského
Divadla loutek je tedy az na drobné upravy a vynechdni piivodni vyrazné hudebni slozky

shodny s Townsendové dramatizaci nejvice ze vSech tfi jmenovanych.

V ramci analyzovani rezijnich postupt jednotlivych inscenaci jsem se u kazdé z nich
soustfedila na rezijni zamér, herecké vykony a naloZeni se zvifecimi charaktery. ReZie
Meéstského divadla Kladno si kladla za cil vyzdviZeni hudebni slozky a témat lasky, puberty,
a spojeni generaci (na scéné€ i v hledisti). Zminéna témata v inscenaci postizena byla, mezi
ostatnimi ale neplsobila jako témata hlavni. Dominance hudby a spojeni generaci se povedlo
pouze Castecné. Hudba tvofila podstatnou cast inscenace, nenaplnila vSak normy Zanru
muzikal. Propojeni generaci v hledisti na rozdil od jeviste, kde toto téma zapadlo mezi dal$imi
a nepusobilo jako vyzdvihované, zafungovalo.

Herecky soubor nevykazal jednotu ve vykonech. Vedeni herci rezisérem k uréitému
stupni stylizace nebylo patrné. Tvirci Méstského divadla Kladno vyfesili jako ¢inoherni scéna
ztvarnéni zvifecich charakterd pouzitim dvou plySovych pst a vynechanim ,slozitéjsi

postavy ponika.

> Jako piekladatele originalni Townsendové dramatizace ve scénati Méstské divadlo Kladno uvadi dramaturgyni
Katefinu Mocovou a reziséra Miroslava Hanuse. Podle Aura - Pontu ale vznikl oficialni pfeklad anglické
dramatizace Davida Doubka pravé na vyzadani kladenského divadla.
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Jakub Krofta vsadil v Divadle Drak na pojeti vSech slozek inscenace jako
na vyznamotvorné. Znaéné odlehceny text tak dopliluje vtipy, gagy zaloZenymi na vyrazech,
poutavou hudbou a hravou scénografii. Témata inscenace - rozpad rodiny, emancipace,
puberta, prvni laska, vztahy mezi spoluzdky, spojeni generaci — jsou prezentovana
prostiednictvim klipovych vystupli na toné zcela jasné. K tomu pfispiva 1 zfetelné vedeni
hereckého souboru k ur€itému stupni komicko — ironicko - parodické stylizace, ktera
je zfejma u vSech postav. VSudypiitomny Moletiv Pes i dalsi zvifeci postavy prokazuji diky
svym animatorim zivost a to i pfesto, ze jsou v mnoha chvilich animovany pro divaka
viditelné.

Rezie Vaclava Klemense v Divadle loutek sméfuje k zanru tragikomedie. Tragikomické
vyznéni buduje prostiednictvim hlavniho hrdiny, coz je spolu spfesnym dodrZzenim
dramatického textu jediny Cditelny reZijni zadmér. Hlavni témata v ném, stejné jako
v Townsendové dramatizaci, zapadaji a jak jiz bylo feceno, inscenace miize tézit pouze
ze slavné literarni predlohy. O urcitém stupni herecké stylizace miZeme mluvit pouze
u postav babicky, feditelky a Berta Baxtera, ostatni postavy, stejné jako v kladenskeé
inscenaci, nevykazuji jednotné pojeti, coz zpiisobuje celkovou nevyvazenost vykond. Silna
vazba na plivodni text je zfejma 1 v pfistupu inscenatorti k naloZeni se zvifecimi charaktery.
Tti loutkova zvifata se na scéné striktné objevuji pouze v dramatizaci pfedepsanych scénéch.
To je pfedevSim v ptipadé pst Skoda, zvlasté vezmeme-li 1Uvahu, Ze ostravské divadlo
je scénou na loutky priméarné zamétenou.

Scénografie Divadla Drak se stava pouZitim tocny nejndpaditéjsi. Kromé této
vystiednosti ale uz pracuje s velice symbolickymi a jednoduchymi scénami - viz zndzornéni
prostoru Skolni jidelny a koupelny popsané v samostatné¢ analyze Divadla Drak v Casti
o scénografii. Pohyb tocny dodavd dynamicnost a moznost paralelniho propojeni akci.
Divadlo loutek pracuje s velmi neutralni scénou, kterd je tvofena pouze dvéma pohyblivymi
kulisami uprostfed jevisté. Ty znazoriiuji z pfedni strany cihlovou zed (tedy jakykoliv
exteriér) a z druhé, vnitini strany s bilo - zelenymi tapetami prostfedi interiérti. Pohyb kulis
je zajistén bud’ ,,neviditelné* z vnitini strany, nebo ,,pfiznané*, Adrianem zvenci. Takto
minimalisticky pojatd scéna piisobi odméfené¢ a neltulné a neprokazuje snahu o stylové
doladéni inscenace. Naopak kladenské divadlo pracuje sjednou scénou v pribéhu celé
inscenace, kterd je vytvotfena v typickém stylu osmdesatych let a jeji hlavni ¢asti je obyvaci

pokoj uprostied pieplnéného jevisté. VSechny scény, které se neodehravaji doma u Molet
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jsou inscenovany v prvnim planu jevisté, ktery figuruje jako prostor, ve kterém jsou pomoci
rekvizit nasimulovéna vSechna ostatni potfebnd mista (napft. basketbalové hiiste).

Kostymy inscenaci jsou vytvoieny v podobnych stylech jako jednotlivé scénografie.
V Divadle loutek jsou naprosto neutralni jak v barvach, tak své Casové zaraditelnosti, tviirci
Divadla Drak tuto neutralitu nabouravaji vyraznymi ¢ervenymi akcenty. OdliSnosti v rdmci
kostymli je v Draku i jeden vyznamotvorny prvek, a to pouziti Cervené Cepice misto
puvodnich ¢ervenych ponozek na znameni skolni revoluce. Méstské divadlo Kladno kostymy,

stejné jakou celou inscenaci, vyrazné¢ profiluje do stylu osmdesatych let.

Hudebni slozka byla v analyzdch vifazena do kontextu jednak se zvolenymi zanry
inscenaci, dale také s dramatickou ptedlohou, ktera specificky hudebni zadklad obsahovala.
Nejtemperamentnéjsi je hudba inscenace kladenské. Na jevisti je pfitomna kapela slozena
z hercii inscenace, kteti zajiStuji taktéz zpév. Inscenace Divadla Drak byla doprovazena
melodiemi skupiny Abba, vyprodukovanymi pomoci akustické kytary a zpévu herct. Takto
koncipovana hudebni slozka prokladala jednotlivé vystupy na to¢né jak v podobé piimych
hudebnich vystupt (které ale byly vzdy ve spojitosti s n€jakou situaci, nebo zménou scény
ane tim, co je na jevisti primarn¢ prezentovano), tak v podobé pouhych riizné¢ intenzivnich
»podkrest“. Divadlo loutek se omezilo na béznou reprodukovanou scénickou hudbu, ktera

v inscenaci nefiguruje jako vyraznd. Stejné jako Divadlo Drak, na rozdil od kladenského

divadla, pouziva Nikos Engonidis funkéni hudebni ,,podkresy* vybranych situaci.

Tajny denik Adriana Molea v podani Méstského divadla Kladno, Divadla Drak
a Divadla loutek Ostrava dokazuje, Ze riznymi pfistupy rozdilnych uméleckych tymt mohou
vzniknout naprosto odli$né inscenace. Pokus autorky dramatizace podat i na divadle Adriantiv
zivot prostiednictvim deniku nejvice naplnil tym divadla Drak, naopak nejméné se tomuto
zémeéru piiblizil tym kladenskych tvirch. ,,Muzikal®, ,tragikomedie a ,hravd komedie*
ukazuji, Ze 1 jednozna¢né komicka ptedloha se dramaturgickym a inscena¢nim zpracovanim

stava podkladem pro zanrové i vyznamove riiznorodé¢ inscenace.
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5. ZAVER

Z analyz a nasledné komparace vyplyva, Ze ne vSechny inscenace zalozené na stejném
namétu (literarni Tajny denik) se daji oznaclit jako odpovidajici ptedloze i jejimu stylu. Toto
zjisténi je provazano faktem, Ze nedokonalosti mohou mit své kofeny jiz v nepfili§ zdatilé
dramatizaci samotné autorky. Sue Townsendova se ziejmé pfi jejim vytvafeni nedokazala
oprostit od epického, €isté¢ narativniho literarniho stylu a zahrnula ji pfespfiliSnym mnozstvim
nepotiebnych informaci, ve kterych se podstatna témata ztraceji. Dilkaz pfedstavuje inscenace
Divadla loutek Ostrava, jejiz tviirci doplatili na pomérné mechanické prevzeti dramatizace
a jeji nekritické vyuziti. Jak jsem jiz fekla v samostatné analyze, tato inscenace neni vyrazna -
spiSe jen pfitahuje titulem a proslavenosti literarni predlohy.

Tvlrci tym Méstského divadla Kladno pouzil prvky z literarniho zpracovani, kterymi -
spolu s vlastnimi zasahy - obohatil ptivodni dramatizaci. Zanrovym posunem se potom
kladensti tviirci pokusili oslovit mladistvého divdka. Jejich pojeti ,,muzikalu* ale neodpovida
skuteénym pravidlm tohoto Zanru.>

Divadlo Drak svym nepodbizivym hravym zpracovanim prokézalo, Ze je pravem
povazovano za jednu z nejvyznamngjSich a nejkvalitnéj$i scén v Ceském divadelnim kontextu.
Kvalita dramaturgického ptistupu, kreativita a népaditost inscena¢niho zpracovani piinaseji
tvar, ktery nabizi lehky, jemn¢ ironicky humor, zajimavé feSeni hudby i scény a hravost,
jezradi pfijmou dospivajici - 1 dospéli. Zpracovani tvurc¢iho tymu divadla Drak svymi
vyrazovymi postupy lehce kopiruje linku nacrtnutou v literarnim dile, kterou v zavéru mozna
1 presahuje. Navic Denik v podani Divadla Drak napliiuje denikovou formu — ve smyslu
propojeni scénickych obrazi jako jednotlivych ,,denikovych® zdznamt i v atmosféte, kterou
vytvaii subjektivnimi komentafi hlavniho hrdiny a zapojovanim dalSich postav, situaci
a vyjevu.

Divadelni adaptace literarnich texti mohou na divaky puasobit diky vSeobecné znalosti
titull, v lepSim piipadé ptib&éhl, mezi ostatnimi inscenacemi repertoart divadel jako ,,sdzka
na jistotu®. Je ale na dramaturgicko — rezijni koncepci, tj. vhodném zhodnoceni plivodnich
textl a vybéru situaci, opodstatnéném voleni jazykovych tprav, dodrzeni pravidel
pfi zanrovych posunech a ne - mechanickém vyuziti slozek inscenace jako vyznamotvornych,

zda v konkrétnim ptipadé¢ o sdzku na jistotu skutecné slo.

% Viz kapitola 3.1 ,,Muzikal* v Mé&stském divadle Kladno. Cit. 10 a 11.
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6. ANOTACE

Autor: Kavkova Veronika
Katedra divadelnich, filmovych a medialnich studii

Filozoficka fakulta

Néazev diplomové prace: Tajny denik Adriana Molea ve tiech jeviStnich podobach
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Charakteristika prace: BakalarFska diplomova prace se zabyva tiemi inscenacemi,
zaloZenymi na adaptaci stejné literarni predlohy - Tajném deniku Adriana Molea.
V prvni kapitole jsou predstaveny pivodni texty — literarni a dramaticky, na které
je aplikovana analyticka metoda, stejné jako na texty, které se vénuji tfem inscenacim
(Méstské divadlo Kladno, Divadlo loutek Ostrava, Divadlo Drak) v kapitole druhé. Praci

uzavira komparace inscenaci.
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Characteristic of the thesis: The bachelor thesis deals with three productions which are
based on the same literary adaptation — The Secret Diary of Adrian Mole. The first
chapter presents the original texts - literary and dramatic, where the analytical method
is applied as well as texts that deal with the three productions (Municipal Theatre in
Kladno, Ostrava Puppet Theatre, Dragon Theatre), in the second chapter. The analysis

concludes with a comparison of productions.
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PRILOHY

I) Faktografie a obrazova dokumentace inscenaci

Tajny denik Adriana Molea
Divadlo Drak
premiéra 23. 6. 2006

Rezie: Jakub Krofta
Dramaturgie: Zora Vondrackova
Vyprava: Marek Zéakostelecky
Hudba: ABBA v nastudovani
Jittho VySohlida

Svétla a zvuk: Milan Steklik

Jifi Kohout jako Adrian Mole s ¢ervenou
¢epici na znameni Skolni revoluce.
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Tajny denik Adriana Molea ve véku 13 a %
Meéstské divadlo Kladno
premiéra 9. 12. 2006

ReZie: Miroslav Hanu$
Asistent rezie: Jan Kravka
Dramaturgie: Katefina Mocova
Scéna: Ondiej Nekvasil

Kostymy: Samiha Maleh

o
5
E asl My

Zdenék Velen v roli Adriana Molea a Lenka
Choreografie: Jana HanuSova Zbrankova v roli jeho matky Pauline Mole,
Moletv pes.

Hudebni aranZzma: Milan Potoc¢ek

Jeden z hudebnich vystupti, kolaz
s anglickymi reéliemi.

Zden¢k Velen, Lenka Zbrankova a Jan
Kravka jako rodina Moleovych.
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Tajny denik Adriana Molea
Divadlo loutek Ostrava
premiéra 24. 4. 2009

Rezie: Vaclav Klemens
Dramaturgie: Jana Pithartova
Scéna: David Bazika
Kostymy: Tomas Kypta
Loutky: Tomas§ Volkmer
Hudba: Nikos Engonidis

Lukas Cervenka jako Adrian a Miloslav
Kudela v roli Berta Baxtera a loutkou psa
Savle.

Irena Kiehlikova jako teditelka Skoly s zaky.

Lukas Cervenka jako Adrian a Lenka
Macharackova jako Pandora.
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