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1. UVOD

Jan Lukas Kracker (1719-1779) pochdzel z videiiské sochatské rodiny, jejiz kofeny
sahaji do Cech. V mladi byl studentem videfiské Akademie a jeho budouci tvorbu ovlivnil
piedevsim Paul Troger (1698—1762) a italska barokni malba zastoupend umélci jako Giovanni
Battista Piazzetta (1682—1754), Giovanni Battista Pittoni (1687—-1767) nebo Giovanni Battista
Tiepolo (1696-1770).! Krackerovo dilo je rozptyleno po celém tizemi byvalé habsburské
monarchie, nejvic zakazek vytvoril v Uhrach. Do jeho tvorby, kterd je predevSim spojena se
zakazkami s nabozenskou tématikou pro mnoh¢ cirkevni fady, patii jak zavésné obrazy, oltarni
obrazy, tak i nasténné malby. I pies jeho kratké ptisobeni v Cechach se Kracker neodmyslitelné
zapsal do dé&jin ¢eského barokniho umeéni, a predevsim starsi literaturou je ¢asto uvadeén jako
moravsky malif, nebot’ béhem ctyficatych let plisobil v Brné v dilné¢ malife Josefa Tadease
Rottera a po osamostatnéni pracoval v padesatych letech ve Znojmé, odkud pfijimal zakazky
do $irokého okoli.? Jeho Zivot v Rakousku a Ceskych zemich lze zmapovat pouze na zakladé
malého mnozstvi dochovanych archivalii, nejvice je zdokumentovana jeho prace v Uhrach, kde
se ke konci zivota i s rodinou natrvalo usadil a pisobil zde pfedev§im jako umélecky poradce

a dvorni malif egerského arcibiskupa Karla Esterhdzy.

Béhem prazského pobytu v roce 1761, kdy vznikala jeho proslula freska v kostele sv.
Mikul4dSe na Malé Strané v Praze, namaloval také Ctrnactidilny soubor kiizové cesty pro
frantiSkansky kostel sv. Barbory v Opavé. Ta zaujima v jeho tvorbé zcela vyjimecné postaveni,
nebot’ expresivni zpisob a dramatické pojeti, jakym cely cyklus namaloval nema v jeho tvorbé

témeéf Zadnou analogii, zadna piedchozi ani pozdéjsi dila se uz v tomto duchu nenesou.

V nésledujicich letech tento soubor vyrazné zaptsobil na opavské malife druhé poloviny
18. stoleti, jednalo se zejména Ignace Giinthera, Jana FrantiSka Kleina a jesté béhem 19. stoleti
o Reinhardta Kutzera, kterymi se v praci také zabyvam. Kromé& zminéné kiiZzové cesty dodal
béhem roku 1761 do kostela mnoho obrazli svétcti a osobnosti, spjatych s frantiskanskym
fadem. Konvent byl s jeho praci jist€¢ spokojeny, protoze v letech 1762—1763 pro frantiskany
namaloval dalSi soubor platen. Dodéavka tolika obrazli souvisela s pozarem frantiSkanského
klastera v Opaveé v predchozich letech, kdy bylo potieba znovu vyzdobit interiéry klasterniho

kostela sv. Barbory. Zaroven méli frantiskani s Janem LukéaSem Krackerem dobré zkuSenosti,

! Srov. Schenkova — Ol$ovsky 2001, s. 51 — Vranova 1972, s. 41-42.
2 Srov. Javor 2005, s. 46 — Vranova 1972, s. 23. — Vranova 1977, s. 161.



protoze pro n¢ predtim pracoval také v klasterech ve Znojmé a Moravské Tiebové. O
frantiSkanském klastefe v Opave a jeho objednavkach oltainich obrazli u Jana Lukase Krackera

je pojednéno Vv samostatné kapitole, kde je zpracovana i historie opavského konventu.

Po zruSeni opavského klastera v roce 1796 bylo mnoho obrazli zniceno, osud nékterych
je zcela neznamy a zachovana dila byla premisténa do kostel v okolnich méstech, z nichz bych
jmenoval naptiklad kostel sv. Petra a Pavla v Hradci nad Moravici nebo kostel sv. Antonina
Paduanského v Melci. Kiizova cesta se nastésti dochovala celd a byla nasledné prevezena do
kostela sv. Katefiny v priméestské Casti Opavy Katefinky. Vlivem piisobeni Casu se jeji stav
zhorsoval, proto bylo v roce 1955 ptistoupeno K jejimu restaurovani akademickym malifem
Petrem Adamkem z Ostravy, pfi¢emz nejposkozenéj$i dvandcté zastaveni muselo byt
nahrazeno kopii.® K¥izova cesta se v kostele sv. Katefiny na predmésti Opavy nachéazi i
v soucasnosti. Tato bakalafska prace se tyka nejen vySe zminéného cyklu od Jana LukaSe
Krackera z roku 1761, ale také jeho vlivu na opavské malite, ktefi se timto dilem inspirovali a
V nasledujicich desetiletich ho hojné¢ kopirovali. Dilo je rovnéz zasazeno do kontextu

moravskych pasijovych soubort, které vznikaly v obdobi druhé poloviny 18. stoleti.

8 Vranova 1977, s. 170.



2. PREHLED BADANI

Odborna literatura se kiizovou cestou z Opavy zabyva spiSe jen okrajoveé a pouze ve vyctu
Krackerovych dél, to se tyka i samotné osoby malife Jana Lukase Krackera. V literatuie 18. a
19. stoleti se predevsim vyskytuji zakladni Zivotopisné udaje, v mnoha ptipadech neptesné, a
vycCty jeho d€l. Zména nastala az se zajmem 0 Krackerovu osobu béhem 20. stoleti, kdy o ném
byly napsané disertaéni prace a ¢lanky v odbornych periodikach. Kiizovou cestou z roku 1761
se kromé Jany Vranové* v sedmdesatych letech 20. stoleti nikdo pfili§ nezabyval, ve vétsing
piipadt je pouze uvadéna v prehledu jeho d¢l anebo se kni vazou jen ty nejzakladné;si

informace.®

Brnénsky sochai Andreas Schweigel ve spisu Abhandlung von den bildenden Kiinsten
in Mcihren ® z roku 1784 uvadi nejstarsi informace o Zivoté a dile Jana Lukase Krackera, kdy
.81 vazi jeho nadani, dobré znalosti teorie a praxe*,” vyskytuji se zde viak nepiesnosti. Jana
Vranova v disertacni praci z roku 1972 upozornuje na to, Ze urcité nepiesnosti byly nékterymi

spisovateli hojné¢ uvadény béhem 19. stoleti.

Moravsky malii Josef Winterhalder v knize Mdhrische Kiinstler in Znaim und Gegent ®
z roku 1800 pise o Krackerovi jako ,,0 maliri neprilis vynalézavého talentu, ale za to velmi

pilném .2 Jako jiné pozdé&jsi autofi, se zmifiuje o Krackerovych nejvyznamnéjsich zakazkach

4 Vranova 1972, s. 60—64.

5 Jirka 1995, s. 395 — Kratinova 2002, s. 202 — Toman 1993, s. 549 — Schenkova 1994, s. 60 — Schenkova —
Olsovsky 2001, s. 51 — Vollmer 1927, s. 375.

8 Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 11 Shirka rukopisii Frantiskova muzea Brno, sign. 196 Andreas
Schweigl, Abhandlung von den bildenden Kiinsten in Mdihren, 1784, fol. Nepresnosti se pfedevsim tykaji ¢innosti
Jana LukaSe Krackera v Praze béhem Sedesatych 18. stoleti a jeho tmrti v Egeru. Srov. Vranova 1972, s. 6.

" Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 11 Shirka rukopisii Frantiskova muzea Brno, sign. 196 Andreas
Schweigl, Abhandlung von den bildenden Kiinsten in Mdhren, 1784, fol. 42.

8 Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 11 Shirka rukopisii FrantiSkova muzea Brno, sign. 60, Josef
Winterhalder, Mdhrische Kiinstler in Znaim und Gegent, 1800, fol. Kromé& uméleckych dovednosti vyzdvihl Josef
Winterhalder také Krackerovy povahové vlastnosti a jeho oblibenost, v zavéru své prace lituje toho, ze bylo
poni¢eno mnoho Krackerovych praci nejen v Praze, ale i na Moravé. Srov. Vranova 1972, s. 7.

% Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 11 Sbirka rukopisii Frantiskova muzea Brno, sign. 60, Josef

Winterhalder, Mdhrische Kiinstler in Znaim und Gegent, 1800, fol. 14.



v Praze, Nové Risi a Jasové. Vyskytuji se zde mylné informace, které vétinou piejal ze starsiho

spisu Andrease Schweigla.

Zména nastava az ve dvou dilech moravského historika, archivaie a sekretaie komise pro
spravu zabranych cirkevnich statkd Johanna Petera Cerroniho, a to Skitze einer Geschichte der
bildenden Kiinste in Mchren*® a Historisch-Artistische Notizen iiber Kirchen in Mdhren und
Schlesien.!! Co se ty¢e nékterych Zivotopisnych idajii a informaci o Krackerové tvorbé
V prvnim spisu, vychazi z Josefa Winterhaldera. V druhé ¢asti pfichazi s novymi poznatky a

dataci obrazi ve farnim kostele v Staré Risi.

Béhem 19. stoleti autofi literatury picjimaji dostupné a Casto i chybné informace ze starsich
spist, predevsim Andrease Schweigla a Josefa Winterhaldera. V roce 1810 vysel ¢lanek Ernsta
Hawlika tykajici se Krackerova zivota, ale vesmé&s veskeré informace pievzal ze spisu Andrease

Schweigla.'? To stejné udélal jesté v roce 1838 v knize o uméni markrabstvi moravského. '3

Jako prvni kiizovou cestu uvadi benediktynsky mnich Gregor Wolny ve svém celozivotnim
dile Kirchliche Topographie von Mdhren, meist nach Urkunden und Handschriften, které
vychézelo v letech 1855-1866.1* Gregor Wolny zde zmifuje, Ze roku 1761 malii z Prahy
jménem Johann Kracker namaloval pro chram sv. Barbory pfi frantiSkanském klastete v Opavé
kiizovou cestu, za kterou si nauctoval 12 zl. za jedno zastaveni. O piemisténi kiizové cesty do

kostela sv. Katefiny po zruseni frantiskanského kl4stera se viak viibec nezmifuje.'®

V biografickém slovniku umélct Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler von der
Antike bis zur Gegenwart, ¢ ktery ptivodné p¥ipravovali historici uméni Ulrich Thieme a Felix
Becker, Hans Vollmer zminuje kiizovou cestu pouze v rozsahlém vyctu dél Jana Lukase

Krackera, ktery je rozdéleny na fresky a zavésné obrazy. Co se tyCe praci vytvorenych pro

19 Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 12 Cerroniho sbirka, inv. & 32, Johann Peter Cerroni, Skitze einer
Geschichte der bildenden Kiinste in Mdhren, 1807, fol. 37.
Y Moravsky zemsky archiv v Brné, fond G 12 Cerroniho sbirka, inv. & 713, Johann Peter Cerroni, Historisch-

Artistische Notizen iiber Kirchen in Mdhren und Schlesien, 1807, fol. 2.

2 Hawlik, 1810, s. 141. Srov. Vranova 1972, s. 8.

13 Hawlik, 1838, s. 37. Srov. Vranova 1972, s. 8.

14 Wolny 1862, s. 215.

15 Gregor Wolny vychazel predev§im ze zdznamu farnich kronik a z dila Johanna Petra Cerroniho, napt. Skitze
einer Gescichte der bildenden Kiinsten in Mdhren nebo také Historisch-artistische Notizen iiber Kirchen in
Mdihren und Schlessien.

16 Vollmer 1927, s. 375.



Moravu a Slezsko, tak soupis neobsahuje v§echny vzniklé zakazky. Jsou zde také zivotopisné
nepiesnosti ohledné mista narozeni Krackera a Spatné datovany je také jeho pobyt v Praze, coz

bylo piejato ze star§siho Wurzbachova lexikonu z roku 1865.%

Nasledné se autofi ke konci 19. stoleti a v prvni poloving 20. stoleti zabyvaji Krackerem
spiSe okrajové. Jednim z prvnich autort, ktery se podrobnéji vénuje dilu Jana Lukas Krackera,
a to zejména freskam a oltafnim obraziim na uzemi tehdejsi Ceskoslovenské republiky je
historik uméni Jaromir Sip, ktery Janu Lukési Krackerovi zasvétil v roce 1949 dizerta¢ni praci
snazvem Fresky a oltdini obrazy J. L. Krackera na vizemi Ceskoslovenské republiky.*® O
kiizové cesté zde zadné informace nenajdeme a Vv kapitole 0o Krackerové Cinnosti kolem
rokul760 neni ani zminka o jeho oltainich obrazech pro frantiSkansky kostel sv. Barbory
Vv Opavé. Zaroven jeho prace obsahuje nckteré nepiesnosti, na které upozoriiuje ve své

diserta¢ni praci z roku 1972 Jana Vranova.®

Historicka umeéni Jana Vranova Vv praci Dilo Jana Lukase Krackera na Moravé zpracovala
Sipa a dale ji rozvadi, pfedevim zdiiraznila jeho ovlivnéni tvorbou Paula Trogera, stejné tak
vychazi i ze starsi literatury, ktera je popsana o nékolik fadkt vyse. Kromé data vzniku, mista
ulozeni a popisu kiizové cesty tady jiné informace téméf nenajdeme, v zavéru popisu je
poznamka o mozné analogii s cyklem Hostin, ktery Kracker vytvofil pro frantiskansky klaSter

v Moravské Tiebové v roce 1759.

21 |ze v ¢asti o Giintherové

V ¢lanku Marie Schenkové o Zivoté a dile Ignace Giinthera
druhém obdobi v sedmdesatych letech poprvé najit komparaci jeho cyklu z roku 1771 s cyklem
Krackerovym. Giinther piejal jak kompozi¢ni, tak figurdlni feSeni jednotlivych zastaveni,
vcetn€ nékterych detailli a podle Schenkové se jednd o jeho nejzdaftilejsi pasijovy cyklus.

Porovnani obou kiizovych cest je v této bakalaiské praci také zpracované.

Mrwv

Jana Vranova se vraci k tématu Jana LukaSe Krackera a kiizové cesty z roku 1761 jesté

jednou v ¢lanku Jan Lukas Kracker — autor kiizové cesty v Opavé-Katetinkach ve Shorniku

17 \Wurzbach, 1865, s. 96-97. Srov. Vranova 1972, s. 10.
18 Sip 1949, s. 38-49.

19 Srov. Vranova 1972, s. 12-13.

20 Vranova 1972, s. 60—64.

21 Schenkova 1977, s. 50-51.



pamdtkové péce v Severomoravském kraji.?? Clanek je rozdéleny do dvou &asti — Zivotopis
Krackera a charakter jeho malby, samotné kiizové cesté je vénovano minimum prostoru na
konci ¢lanku. Co se tyce sdélenych informaci, nedozvime se zde nic nového, Vranova pouze

shrnula a pouzila udaje ze své diserta¢ni prace.

V roce 1982 vydal Josef Svatek ¢lanek ve Shorniku pamatkové péce v Severomoravském
kraji® tykajici se historie pfedevsim stavebni historie frantiskanského klastera v Opavé a
k nému piilehlého kostela sv. Barbory. Detailné zde rozebira vyzdobu kostela, ktera vznikala
na prelomu 50. a 60. let 18. stoleti pifi rekonstrukci kostela a konventu po velkém pozaru, ktery
jej postihl. Pti seznamu inventaie a jednotlivych ¢astek za né pozadovanych, vychazi z Gregora

24

Wolneho a jeho Kirchliche Topographie von Mdhren® a z archivni kroniky opavskych

frantiskand, ktera je v soucasné dob& v Moravském zemském archivu v Brné.?®

Prokop Toman v Novém slovniku ceskoslovenskych vytvarnych umélcii,®® ktery poprvé
vysel v roce 1936, zminuje z celého Krackerova dila pouze nasténné malby v Praze pro kostel
sv. Mikulase a kapli sv. Tekly z roku 1761 a nékteré prace pro Moravu, kiizovou cestu vSak
zcela vynechal. Krackerovu tvorbu zde srovnal s tvorbou Frantiska Xavera Palka. Vychazel

pritom pouze z literatury, kterd vznikla béhem prvni ¢tvrtiny 20. stoleti. Pfesto se t€si slovnik

velké oblibé, nebot’ se dockal mnoha novych vydani.

Marie Schenkova Vv ¢lanku o0 Maliistvi 18. stoleti v zapadni ¢asti Ceského Slezska
publikovaném v Casopise slezského zemského muzea®’ pise o tom, Ze v roce 1761 vznikla
kiizova cesta a n¢kolik oltafnich obrazii pro frantiskansky kostel v Opavé a 0 vlivu na nékteré
opavské soucasniky, jako naptiklad Ignace Giinthera. Schenkové popisuje kiizovou cestu velmi

barvitym zplsobem, jednd se podle ni 0 , kvalitativné vyvazené dilo naplnéné slavnostni

22 Vranova 1977, s. 159-171.

23 Svatek 1982, s. 165.

2 Wolny 1862, s. 215.

35 Moravsky zemsky archivv Brné, fond E 21 Frantiskani Dacice, Rukopis I & 12, Kronika frantiskanského klastera
vV Opavé (1746-1789), oddil G, nefol.

% Toman 1993, s. 549. Prokop Toman zaménil otce Jana LukaSe Krackera Josefa za Tobiase, ktery byl ve
skute¢nosti jeho dédeckem. Tobias Kracker ve druhé poloving 17. stoleti spolupracoval naptiklad s Janem
Bernardem Fischerem z Erlachu na sochaiské vyzdobé zamku ve Vranové nad Dyji. Srov. Toman 1993, s. 549 —
Vranova 1977, s. 169.

27 Schenkové 1994, s. 60. Marie Schenkova mylné uvadi datum 3. 3. 1717 jako datum umélcova narozeni, aviak
Vv tento den se konala svatba jeho rodi¢t a Jan Lukas§ Kracker se narodil az o dva roky pozdéji. Srov. Javor 2005,

S. 20 — Schenkova 1994, s. 60.

10



vaznosti, charakterizované plnym plastickym tvarem, presvédcivou kresbou, koloristickym
bohatstvim i kompozicni presvédcivosti,*?® diky tomu se cesta stala svym zpiisobem
vyznamnym opavskym dilem. Stejné informace pouzila o par let pozdéji v publikaci

s Jaromirem OlSovskym o baroknim uméni v zédpadni ¢asti Slezska.

Antonin Jirka v Nové encyklopedii ceského vytvarného uméni?® zpracoval heslo Jana
z Opavy z roku 1761. Cerpal piitom z Ivo Krska a jeho kapitoly Malifstvi pozdniho baroka
Moraveé v Déjindch ceského vytvarného uméni a starsi literatury, naptiklad z Andrease

Schweigla.

Ivo Krsek v knize Uméni baroka na Moravé a ve Slezsku® si pov§iml Krackerova velkého
zajmu 0 lidskou tvar a jeji podobu, coz ho odliSuje od vétSiny zakid Paula Trogera. Zaroven
s nim ale sdili tendenci k expresivni deformaci tvaru a dramatizaci déje, jak je tomu u kiizové

cesty z Opavy.

V roce 2001 vznikla publikace autorG Marie Schenkova a Jaromira OlSovského Barokni
malirstvi a sochaistvi v zapadni casti ceského Slezska®! s obsahlym katalogem dochovanych i
nedochovanych d¢l jednotlivych umélci, ktefi pisobili ve Slezsku. Ve struéném Zivotopise
Jana Lukase Krackera uvadi zakladni Zivotopisné udaje, mista pisobeni a ovlivnéni Paulem
Trogerem a benatskou malbou. Rovnéz se do¢teme zakladni informace o vzniku kiizové cesty,
jejim vlivu na slezské umélce, nebo ¢astku, kterou pozadoval Kracker za namalovani. V obou
ptipadech piejima informace Schenkova ze starsi literatury, ktera je jiz zminéna vyse a ze svého

ptispévku v Casopise Slezského zemského muzea z roku 1994,

V roce 2002 vysla kniha V zrcadle stini®? tykajici se moravského barokniho uméni mezi
lety 1670-1790. Jednim z mnoha autort, kteti do knihy pftispéli, byla i Vlasta Kratinova. Ta se

dopustila hned n¢kolika omylt, jako mnoho dalsi autorti pfispévku o Krackerovi. Nejprve

2 Schenkova 1994, s. 60.

29 Jirka 1995, s. 395. Antonin Jirka ve slovnikovém heslu myIné uvadi nejen Krackerovo misto narozeni v Egeru
v Uhrach, ale také datum jeho narozeni. Chybné je také datovani zakazky v kostele sv. Mikulase v Praze, kterou
klade do Sedesatych let 20. stoleti. Srov. Javor 2005, s. 20 — Jirka 1995, s. 395.

30 Krsek 1996, s. 501.

31 Schenkova — Olsovsky 2001, s. 51-52. Opét je zde mylné& uveden jako rok narozeni Jana Lukase Krackera 1717,
ve skute¢nosti se narodil v roce 1719, jak je zminéno vySe. Srov. Javor 2005, s. 20 — Schenkova — Olsovsky 2001,
s. 51.

82 Kratinova 2002, s. 202.

11



uvedla rok 1792 jako umrti Krackera, v dalsi ¢asti jeho narozeni umistuje do Egeru a na zavér
jeho prace pro klaster v Nové Risi posunula o sto let diive, tedy do doby, nez se Kracker viibec

narodil.®®

V roce 2005 vznikla v Budapesti monografie Johann Lucas Kracker, ein Maler des
Spétbarock in Mitteleuropa, 3 jejiz autorkou je historicka Anna Javor, ktera se timto umélcem
zabyvala cely Zivot a toto je shrnuti jejiho dosavadniho badani. Kromé podrobného zivotopisu
jsou v katalogu zaznamenany veskeré Krackerovy kresby, olejomalby a fresky. Co se tyce
kiizové cesty z Opavy, tak jako mozny vliv na Krackera uvadi tvorbu Karla Skréty a dale

odkazuje na prace Jany Vranové z roku 1972 a 1977, o kterych jsem psal.

Marie Schenkova spole¢né s Jaromirem OlSovskym vydali v roce 2008 jesté dalsi publikaci
tykajici se slezského umeéni s nazvem Malirstvi a socharstvi 19. stoleti v zapadni casti ceského
Slezska.®® V medailonku malite Reinhardta Kutzera se nachdzi informace, ze malif pouzil ve
své kiizové cesté z roku 1847, ktera je jeho jedingym znamym dochovanym dilem, stejna
kompozi¢ni feSeni jednotlivych zastaveni jako Jan Luka$ Kracker. Kromé toho se inspiroval i
u jinych autord, mezi kterymi bych zminil pfedevs§im Ignace Giinthera a Josefa Luxe, ktefi také

z Krackerova pasijového cyklu vychazeli.

Bakalafska prace Venduly Pavelkova 2010 Zivot a dilo opavského malire Igndce
Giinthera® je pojata jako biografie a katalog pozdnich praci tohoto umélce. Na nékolika
stranach se nachazi rovnéz porovnani kiizové cesty Ignace Gilinthera a ktizové cesty Jana
Lukase Krackera, které vychdzi z ¢lanku Marie Schenkové o opavském malifstvi 18. stoleti.
Ignac Giinther témeét cely Krackeriiv cyklus aZ na vyjimku nékolika zastaveni okopiroval,
nebylo tomu jen jednou, ale stejné provedl u vSech pasijovych cyklt, které béhem zivota
namaloval. Autorka rovnéz Cerpala z vySe uvedené publikace Marie Schenkové a Jaromira
Olsovského 0 baroknim uméni ve Slezsku a ze zminéného ¢lanku Marie Schenkové 0 tvorbé

Ignéace Giinthera.

33 1dem, s. 352. Jan Lukas Kracker se narodil ve Vidni, jak jiZ bylo uvedeno a v Egeru v Uhrach roku 1779 zemfel.
Srov. Javor 2005, s. 20 — Kratinova 2002, s. 352

84 Javor 2005, s. 87.

3% Schenkova — Oldovsky 2008, s. 69-70.

% Pavelkova 2010, s. 32-34.
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3. FRANTISKANSKY KLASTER V OPAVE

Rad mensich bratii, ktery se fadi mezi Zebravé mni§ské fady, byl zalozen roku 1209 sv.
FrantiSkem z Assisi, feholi potvrdil papez Honorius I11. v roce 1223. V roce 1212 byla zaloZena
zenska vétev klarisky sv. Klarou z Assisi. Poslanim frantiskan bylo zdraznovani zivota
v chudobé, kazatelska ¢innost, obhajoba autentického uceni cirkve a ptisobeni v misiich, jako
zvlastni privilegium jim bylo ud€leno svéceni kiizovych cest. Diraz byl také kladen na vztah
k pfirodé a télesnou praci ¢lenti fadu. Spole¢né s dominikany, karmelitiny a augustiniany patfili
frantiskani mezi ¢tyfi hlavni sttedoveéké Zebravé fady a jejich ¢lenové se predevsim pohybovali
mezi méstskymi vrstvami. Béhem poloviny 13. stoleti doslo k rozdé€leni fadu na piisnéjsi a
umirnénéjsi feholi, toto rozdéleni bylo potvrzeno v roce 1517 papezem a vznikly oficialné dva
samostatné fady — minorité a frantiskani. Pozdéji vznikly jesté dalsi dvé vétve, a to hyberni a
kapucini. Clenové fadu chodili bosi na znameni chudoby a pokory anebo nosili sandaly. Radové
roucho, které bylo nejprve $edé a pozdgji hnédé, symbolizovalo barvu askeze a prachu zemé.%’
Odev se poté prepasal bilym provazovym cingulem se tiemi uzly, které byly znamenim trojiho
slibu — chudoby, &istoty a poslusnosti.® Spiritualita frantiskanti se odrédZela i v architektufe,

ktera byla velmi skromna, vétina chrami byla stavéna bez vézi v priceli.®

Minorité se v Opavé objevili v roce 1250. Prvni frantiSkansky konvent v Opavé ale
vznikl az roku 1451 za hradbami mésta a nalezel k nému kostel zasvéceny Panné Marii a sv.
Barbote, zalozeni klastera podpofil vévoda Vilém Opavsko—Miinsterbersky. Zacatky
frantiskani v Opavé jsou také spojeny s fanatickou Cinnosti frantiSkanského mnicha Jana
Kapistrana.*® N&kdy v dobé pted rokem 1574 doslo k zaniku klastera z diivodu nedostatku
fadovych bratri a rozmahajiciho se luteranstvi ve mésté, pozdéji se souhlasem cisafe
Maxmiliana II. stal z opusténé budovy $pital u sv. Barbory, v konventnim kostele probihaly

luteranské bohosluzby.

37 Srov. Baleka 2010, s. 107 — Rulisek 20064, nestr.

38 Buben 2006, s. 229.

39 Ibidem, s. 228.

40 Jan Kapistran (1386—1456) byl ptivodem italsky mnich a misionaf, podilel se na reformovani frantiskanskych
klasteri. Bosy procestoval téméi celou Evropu, proto byl uz ve své dobé nazyvan jako ,,apostol Evropy*. Byl
vyznamnym kazatelem a snazil se napiiklad o obraceni husitd v Cechach na spravnou viru. Srov. Buben 2006, .

248 — Rulisek 2006b, nestr.
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Béhem obsazeni Opavy danskymi vojsky vroce 1626 shotel opustény konvent
s kostelem, ohen nepohltil pouze sakristii a ambit, protoze na jejich stavbu byly pouzité cihly.
Zbylé zdivo rozebrali roku 1643 studenti opavského jezuitského gymnazia, na stavbu zdi okolo
zahrady jezuitské koleje a pro stavbu mostu ptes feku Opavu. Cenny inventai se podafilo
zachranit, nebot’ byl jesté pied pozarem dan do uschovy méstské rady.*' K obnoveni fadu
v Opavé doslo vroce 1659 ziniciativy hrabéte Jiffho Stépana Bruntalského z Vrbna,
mistodrziciho vévodstvi opavského, ktery vénoval frantiSkanim pozemek nedaleko svého
zamku, coz vzbudilo ve mésté nevoli a zasahovat musel 1 samotny cisai Leopold I. Stavba nové
budovy klastera s jednolodnim kostelem sv. Barbory byla zahajena v roce 1667, po udéleni
souhlasu se stavbou olomouckym biskupem Karlem Lichtensteinem—Castelkornem a
dokonéena byla roku1675.? Architektem klasternich budov a kostela byl Lorenzo Nicola.** Do
doby dostavby nového konventu zili bratii pfechodné v méstskych domech, které jim k uzivani

zaptijéil jiz zmifovany hrabé Jiti St&pan Bruntalsky z Vrbna.

Roku 1689 ale postihla mnichy dal$i rana v podobé velkého pozaru, ktery zniéil i
vSechen cenny inventat a knihovnu. Pozar byl tak nicivy, ze se béhem né&j rozlily i tii kostelni
zvony. Poté nasledovaly rozsahlé renovace celého arealu, tentokrat se architekty pro konvent
staly Sebastian Hohenadel a Sebastian Retz.** Mezi novymi opatfenimi bylo napiiklad
vybudovani podzemni skrySe pod sakristii, kam se v pfipad¢ dal$iho poZzaru mohli uschovat ty
pracovalo desitky let pfisla vnive¢, nebot’ klaster znovu vyhotel v roce 1758, opét se tedy
zapocCalo s celym procesem obnov a ziskavani nového inventafe od znova. Na obnové se
podilely kromé $lechtickych rodin Chorinskych z Ledské, Skrbenskych z Htisté a Bruntalskych
z Vrbna také vyznamni opaviti méstané.*® Kromé Jana Lukase Krackera byly v kostele
zastoupeny obrazy i od jinych vyznamnych baroknich malift, naptiklad Felixe Leichera, Josefa
Sterna, Ludvika Miillera nebo Josef Ignac Sattlera. Posledni stavebni prace byly v konventu a

Vv kostele provedeny na prelomu let 1779-1780.

41 Srov. Svatek 1982, s. 150 — Zukal 1904, s. 9-15.

42 Buben 2006, s. 273.

43 Srov. Buben 2006, s. 274 — Rosova — Strakos 2016, s. 229.

44 Rosova — Strakos 2016, s. 229.

45 Srov. Rosova — Strako$ 2016, s. 229 — Svatek 1982, s. 150155 — Zukal 1904, s. 15-16.
46 Buben 2006, s. 274.
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Pfi zruSeni konventu v roce 1796 zde Zzili pouze dva knéZi a jeden bratr laik. Spolu
s konventem zanikla i cenna knihovna, ktera byla rozprodana v aukci nasledujiciho roku po
zruSeni a v Opavé se z ni zachovala pouze jedna kniha z poloviny 17. stoleti. Zbyly inventar
z kostela sv. Barbory byl rozdélen a pfemistén do kosteli v okolnich méstech. V letech 1798-
1804 klaster klasicistné prestavén na Heidereichovu nemocnici architektem Johannem
Antonem Englischem, zadavatelem piestavby byl dr. Leopold Heidereich.*” Lod’ kostela byla
rozdélena patrem a presbytar upraven na kapli, v tésné blizkosti byvalého konventu vzniklo i
oddéleni pro dusevné a nervové nemocné. Jesté pied oficialnim otevienim nemocnice byla
stavba vyuzita jako vojenska polni nemocnice pro ranéné a nemocné piislusniky ruské armady,
ktera tehdy prochazela Opavou. V roce 1806 zde také kratce pobyval hudebni skladatel Ludwig
van Beethoven. Pii dalSich upravach pied prvni polovinou 19. stoleti byl v arealu vystavén
konvent sester fadu némeckych rytii a fddu némeckych rytiti pattila i pozdéji zbudovana dalsi
nemocnice. Na pielomu 19. a 20. stoleti byla stavba komeréné vyuzivana a fasada byla
novobarokné ozdobena. Po roce 1969 byl interiér degradovany adaptaci na depozitafe a

pracovisté Slezského zemského muzea, ast je vyuzivana pro komeréni icely.*8

ZAKAZKA PRO OPAVSKE FRANTISKANY V ROCE 1761

Co se tyka oltarnich obrazli, a pfedevSim samotné kiizové cesty, malif Jan Lukas
Kracker se k zakazkam pro frantiSkansky klaster v Opavé dostal s velkou pravdépodobnosti
diky pfedchozi spolupraci s frantiskany z Moravské Ttebové, pro které pracoval béhem roku
1759 a spolu s opavskymi pracemi se jedna o jeho nejvyznamnéjsi zakazku pro frantiskansky
fad na naSem tUzemi. Nekteré naméty obrazii v Moravské Tiebové se shoduji s pozdgjsi
zakazkou pro Opavu, jedna se o obrazy sv. Apolonie, sv. Petra z Alkantary [6], sv. Bonaventury
a sv. Ludvika Toulouského.*® Jeho nejznidméjsim dilem z moravskotiebovského klastera je

cyklus Hostin [9-11], jehoz provedeni je blizké pravé souboru kiizové cesty z Opavy z roku

47 Rosova — Strakos 2016, s. 229.

48 Srov. Rosova — Strako$ 2016, s. 229 — Svatek 1982, s. 170-171.

49 Ke Krackerové &innosti pro frantiskany v Moravské Ttebové vice napsal historik Petr Arijéuk. Petr Arijcuk,
Kracker, Leicher, Palko, Fanti, Wagenschon. K ¢innosti malifi z okruhu videnské umélecké Akademie pro
Moravskou Tiebovou ve druhé poloviné 18. stoleti, in: Jana Martinkova (ed.), MaliFi 16.—18. stoleti a Moravskd

Trebovd, Moravska Tiebova 2012, s. 56-60.
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1761.%° Pracoval také pro klaster ve Znojmé, kde Zil v padesatych letech a pro ktery vytvofil
oltafni obraz Nanebevzeti Panny Marie®® a konvent v Dacicich, pro ktery namaloval platno s

namétem Setkani sv. Frantigka z Assisi se sv. Dominikem [8].%

Diky dochované kronice opavského konventu, ktera je v soucasné dobé ulozena
V Moravském zemském archivu v Brné, se muzeme dozvédét, Ze dne 28. tinora roku 1761
dorazily do klastera obrazy kiizové cesty®® od Jana Lukase Krackera. Kvili postihnuti klastera
pozarem snizil cenu za jedno zastaveni na 12 zl., tudiz za cely ¢trnactidilny cyklus dostal
zaplaceno 168 zI. V klasterni kronice se také dozvime o tom, ze dfevéné ramy na k¥izovou cestu
staly 25 zI., sochatské dopliiky 23 z1. a upevnéni opavskym malifem do rAmi 169 z1.>* O kterého
konkrétniho opavského sochafe a malife se jednalo se v kronice nedocteme, jména téchto
umélci zde zaznamendna nejsou. Kromé podrobného seznamu kostelniho inventafe jsou
Vv kronice uvedeny i osoby, které na vznik jednotlivych uméleckych predméth prispély. Jednalo
se napiiklad o hrabéte Ignidce Dominika Chorinského z Ledské, hrabénku Marii Antonii
Skrbenskou, rytife Jana Antonina Pina z Freiedenthalu nebo opavského 1ékare Jana Frantiska

Friihaufa.>®

Soucasné s kiizovou cestou vytvoril Jan Lukas Kracker pro kostel sv. Barbory obrazy

Panny Marie, Panny Marie Sedmibolestné, Sv. Anny a sv. Floridna uréené pro vyzdobu

50 Cyklus Hostin, ktery ma jedine¢ny ikonograficky namét, namaloval Jan Luka§ Kracker b&hem roku 1759 a
sklada se ze Ctyft platen, Hostina sv. Vaclava, Hostina sv. Antonina, Stolovani sv. Rodiny a Kristus podadvajici chléb
sv. Frantiskovi z Assisi. Prvni tii z té€chto obrazi se pozdéji dostaly do sbirek Moravské galerie v Brné, &tvrty,
opomijeny obraz byl teprve pred n¢kolika lety identifikovan v moravskotiebovském klastete. Arijcuk 2005, s. 293
— Krsek 1996, s. 501.

51 Jan Luka$ Kracker, Nanebevzeti Panny Marie, 1751, olej, platno, 310 x 165 cm, kostel Nanebevzeti Panny
Marie, Slavonice. Arijéuk 2005, s. 291.

52 Jan Lukas Kracker, Setkdni sv. Frantiska z Assisi se sv. Dominikem, 60. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 209 x 124
cm, depozitaf frantiSkanského klastera v Dacicich. Arijc¢uk 2005, s. 293.

53 Jan Lukas Kracker, K#iZovda cesta, 1761, ¢trnact zastavent, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel sv. Katefiny, Opava-
Katetinky. Srov. Schenkova — Olsovsky 2001, s. 51 — Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 21 Frantiskani
Dacice, Rukopis I ¢. 12, Kronika frantiskanského klastera v Opavé (1746—1789), oddil G, nefol.

% Svétek 1982, s. 165. Podrobné o vyzdobé a architektuie v jednotlivych etapach klastera pojednéva ¢lanek Josefa
Svatka. Srov. Svatek 1982, s. 149-177 — Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 21 FrantiSkani Dacice, Rukopis
I ¢. 12, Kronika frantiskanského klastera v Opave (1746—1789), oddil G, nefol.

55 Qvatek 1982, s. 165-166. Informace tykajici se inventare kostela se nachazeji v kronice frantiskanského klastera
Vv Opavé v oddile oznaCeném pismenem G. Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 21 FrantiSkani Dacice,

Rukopis I ¢. 12, Kronika frantiskanského klastera v Opave (1746—1789), oddil G, nefol.

16



klasterniho refektare. Obraz s namétem Panny Marie Sedmibolestné, ktery kostelu vénovala
méstanka Zuzana Macakova, byl zajisté vybran na zaklad¢é frantiSkanské Cinnosti v oblasti
vzniku a svéceni kiizovych cest. Cyklus sedm bolesti Panny Marie totiz obsahuje nékteré scény
z ktizové cesty — zajeti Krista a neseni kiize, ukfizovani, snimani z kiize a kladeni do hrobu.
Volba tématu sv. Floriana, jehoz obraz vénoval svobodny pan Holfeldt, jisté souvisela s
n&kolika pozary, které klaster a mésto postihly béhem ptedchozich let.>® Sv. Florian byl
patronem pied pozary a Casto se vyobrazoval jako fimsky vojak nebo rytit, ktery védrem nebo
dzbanem hasi hotici dam.%” Obraz sv. Anny frantiskdaniim vénovala jistd opavskd méstanka
Anna Résnerova. Zadny z této étvefice obrazi se viak nezachoval, platna byla nejspise zni¢ena
pii zruSeni frantiskanského konventu na konci 18. stoleti, mohla byt prodana, nebo se mohla
ztratit pii pfevozu do nékterého z okolnich kosteli.® Castky, které Jan Luka§ Kracker za tyto

obrazy obdrzel, nam rovnéZ nejsou znamé, v kronice se k nim zadné informace nenachazi.

ZAKAZKA PRO OPAVSKE FRANTISKANY V ROCE 1762

S Krackerovou praci byli opavsti frantiSkani jist¢ spokojeni, protoze v roce 1762 byla
do kostela dodana jeho dalsi dila. Jednalo se piedev§im o obrazy svétci spojenych
s frantiSkanskym fadem a jeho ¢innosti. Na objednavku hrabéte Ignace Dominika Chorinského
z Ledské to byl oltaini obraz sv. Jana Nepomuckérko, pro kapli téhoz svétce, ktery je mimo jiné
patronem i zpovédniho tajemstvi @ ml¢enlivosti, coz souviselo se zpovédni ¢innosti frantiSkant,
kterou mohli vykonavat i bez biskupského svéceni.>® Obraz se do dnesnich dnt nedochoval, ale
i tak si mizeme udé¢lat piedstavu jak mohl vypadat. V roce 1754 ziskal zakazku pro
frantigkansky klaster v Nizné Sebastové na vychodnim Slovensku, pro ktery namaloval rovnéz
oltafni obraz sv. Jana Nepomuckého, ke kterému si udélal i piipravnou kresbu.®® Kompozici
Z ptipravné kresby Vv nasledujicich letech opakované pouzil, domnivam se tedy, ze v ptipadé

obrazu pro frantiskdny v Opavé tomu nebylo jinak.5!

v

57 Rulisek 2006i, nestr.

%8 Srov. Schenkova 1994, s. 238 — Schenkova — Olsovsky 2001, s. 89.

%9 Srov. Javor 2005, s. 263 — Schenkova 1994, s. 238 — Schenkova — Ol3ovsky 2001, s. 89.

80 Jan Lukéa$ Kracker, Apoteéza sv. Jana Nepomuckého, 1754, kresba, tuz, papir, 180 x 108 mm, Moéra Ferenc
Muzeum, Szeged, Mad’arsko. Javor 2005, s. 253.

81 Srov. Javor 2005, s. 253 — Arijéuk 2005, s. 293.
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Déle se jednalo o pét vétsich oltarnich platen s ndméty Neposkvrnéného poceti Panny
Marie, sv. Josefa, sv. Frantiska z Assisi, sv. Antonina Paduanského® a sv. Jana Kapistrana.®®
Z téchto zminénych platen se dochovaly pouze sv. Antonin Paduansky se sv. Janem

Kapistranem, ostatni obrazy jsou nezveéstné.

Svétec Frantisek z Assisi pochazel z rodiny bohatého kupce s latkami a podle otcova
prani mél v rodinné tradici pokraCovat. FrantiSek vedl zhyraly zivot bohatého mladika do
chvile, nez onemocnél, kdy se mu dostalo mystického zazitku a uslysel hlas, ktery ho nabadal
poustevnikem, ktery se vénoval kazatelské ¢innosti, pozdéji zalozil frantiSkansky tad, jak je
napsano v uvodu kapitoly. Ke konci zivota se mu jako prvnimu svétci objevila Kristova
stigmata. Existuje mnoho variant zobrazeni sv. Frantiska z Assisi, nejcastéji pouzivana je svétec

pred ukiizovanym Kristem, kterému z ran vedou paprsky k Frantiskovym stigmatim®*

Sv. Antonin Paduansky se narodil do jedné z nejurozenéjsich portugalskych rodin a
patfil mezi nejvyznamnéjsi svétce stiedovéku. Nejprve pusobil v fadu augustiniand, poté se
rozhodl piejit k frantiSkdniim, nebot’ ho ldkala misionaiskéd Cinnost a touzil po mucednické
smrti. Béhem ni se v Africe ale nakazil nemoci a musel se vratit zpatky, po boufi, ktera jej pfti
navratu domu zasahla, se ocitnul na biezich Italie, kde se setkal i se sv. Frantiskem z AsSisi.
Kromé¢ kazatelské ¢innosti proslul pfedevs§im konanim zazrakd. Z nich bych jmenoval kazani
rybam v fece, které ptriplouvaly ke biehu a naslouchaly mu, pfipojeni nohy mladikovi, ktery

kopl svou matku a pak zdéseny timto ¢inem si nohu ufezal, nebo oZiveni utopené divky.®

PGvodné sv. Jan Kapistran vystudoval prava, po kterych pusobil v Perugii a Bologni,
v Neapoli se stal v pozd¢;jsi dobé soudcem. Pii sporech s kralem byl uvéznén a musel se sam
vykoupit za celé jméni. Ve vézeni mél vidéni, ve kterém ho navstivil sv. Frantisek z Assisi, a
to vedlo ke zméné jeho zivota. Po dohodé s manzelkou vstoupil k frantiSkanim, u kterych se
podilel na reformovani klaSterd. Bosy procestoval témét celou Evropu, proto byl uz ve své dobé

nazyvan jako ,,apostol Evropy*.%® Byl vyznamnym kazatelem a snazil se napfiklad o obraceni

82 Jan Lukas Kracker, Sv. Antonin Padudnsky, 1762, olej, platno, 50 X 40 cm, kostel sv. Antonina Paduéanského,
Mel¢. Schenkova — Olsovsky 2001, s. 89.

83 Jan Luka$ Kracker, Sv. Jan Kapistrdn, 1762, olej, platno, 250 x 180 cm, kostel sv. Petra a Pavla, Hradec nad
Moravici. Schenkova — OlSovsky 2001, s. 52.

84 Rulisek 20064, nestr. — Watkins 2011g, s. 255.

8 Ruligek 2006p, nestr. — Watkins 2011g, s. 150.

66 Rulisek 2006b, nestr.
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husitt v Cechach na spravnou viru, proto mu byl zakazan vstup do Prahy. Nejvice se proslavil
kdzdnim a povzbuzovanim vojska, které se postavilo nékolikanasobné piesile Turkd u

Stoli¢ného Bélehradu v roce 1456, a které diky jeho plamennému projevu i zvitézilo. ¢’

K tomu jesté vznikly tfi mensi oltiini obrazy s naméty sv. Frantiska z Pauly,®® sv.
Apolonie a sv. Frantiky Rimské.%® Sv. Frantisek z Pauly pochézel z jizni Italie. V détstvi mu
hrozilo oslepnuti na jedno oko, rodi¢e se modlili k FrantiSku z Assisi a slibili, Ze pokud se jejich
syn uzdravi, poslou ho na rok do frantiSkanského klastera. Jejich modlitby byly vyslySeny,
FrantiSek se uzdravil a opravdu vstoupil do klastera. V pozd¢jsi dobé zalozil komunitu
Nejmensich bratii, ktefi vyhledavali chudobu, kladli diraz na pokani, dobro¢innost a pokoru.
V Italii zalozil nékolik frantiSkanskych klastert. FrantiSek proslul piedev§im zdzraénym
uzdravovanim a proroctvimi, kdy jednou tidajné predpovédél dobyti Otranta Osmany v roce

1480 a jeho nasledné osvobozeni.”

O Zivoté sv. Apolonie se pfili§ informaci nedochovalo, detailnéji vSak vime o jeji
mucednické smrti. Zemiela béhem nepokojti v Alexandrii ve 3. stoleti, kdy byli masakrovani
kiestané. Nejprve po ¢etnych ranach do tvare pfisla o zuby, pozdéji ji vyhrozovali upalenim,
pokud se nezfekne kiestanské viry. Apolonie se radéji sama vrhla do plament, nez aby odiekla
kiestanstvi a za tento ¢in byla pozdgji svatofecena. Jeji soucasnik alexandrijsky biskup Divi$ 0
ni napsal, Ze vice neZ ohef ,,ji ozaroval mohutnéjsi oheii Ducha svatého*.”* Zobrazovana byla
s palmovou ratolesti a klestémi s vytrzenym zubem.’2 Obraz sv. Apolonie namaloval Jan Luk4s

Kracker v roce 1759 také pro moravskotiebovsky klaster.

Svétice Frantiska Rimska pochazela ze zdmozné ¥imské rodiny a od détstvi touzila stat
se feholnici, rodice ji v tom nevyhovéli a brzo ji provdali. Stala vzorem kiest'anské manzelky a
matky, vénovala se dobrocinnosti a pomahala chudym a nemocnym. PO smrti manzela se stala
predstavenou spolecenstvi Noobili Oblate di Tor de”Specchi, které zaloZila v prvni ¢tvrting 15.

stoleti. Znamou se stala diky mystickym staviim a duchovnimu spojeni se svym andélem

67 Rulisek 2006b, nestr. — Watkins 2011i, s. 267.

88 Jan Lukas Kracker, Sv. Frantisek z Pauly, 1762, olej, platno, 100 x 80 cm, kostel sv. Petra a Pavla, Hradec nad
Moravici. Schenkova — Olsovsky 2001, s. 89.

8 Jan Lukas Kracker, Sv. Frantiska Rimskd, 1762, olej, platno, 100 x 80 cm, kostel sv. Petra a Pavla, Hradec nad
Moravici. Srov. Schenkova 1994, s. 237 — Schenkova — OlSovsky 2001, s. 89.

0 Witkins 2011f, s. 90.

"1 Rulisek 2006n, nestr.

2 Watkins 2011e, s. 43.
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straznym, coz mohlo byt zptisobeno jejim asketickym stravovanim.” Na obraze je zobrazena
sedici sv. Frantiska Rimska v fadovém rouchu pted malym stolem s rozevienou knihou a
pohledem upfenym k nebestim, kde se nachdzi skupina andéli. Kromé obrazd sv. Jana
Kapistrana, Sv. Frantiska z Pauly a sv. Frantisky Rimské se ostatni vy$e zminéna oltaini platna

nedochovala.

Pro presbytai vznikly Ctyfi obrazy svétct Spojenych s frantiSkanskym tfadem a to sv.
Bonaventura, sv. Ludvik Toulousky, sv. Didak a sv. Paschal.”* Sv. Bonaventuru tdajné
Vv détstvi vylécil z vazné nemoci sv. FrantiSek z Assisi, a proto i pozdé&ji vstoupil z vdéénosti za
zachranu Zzivota do frantiSkanského fadu, ve kterém pozd¢ji zastdval Ufad generdlniho
ptredstaveného a je povazovan za druhého zakladatele fadu. Mimo jiné napsal Legendu maior,
ktera je zivotopisem sv. Frantiska z Assisi. Zobrazoval se jako bezvousy frantiSkansky mnich
S psacimi potiebami, jak ukazuje sv. Tomasi Akvinskému a bratiim uktizovaného Krista, jako

pramen svého védéni.”

Sv. Ludvik z Toulousky se narodil jako syn neapolského krale, kterym byl v détstvi
nékolik let véznén v Barceloné, kde pfisel do kontaktu s frantiskany. Poslani fadu ho velmi
nadchlo, vzdal se tedy neapolské koruny ve prospéch svého mladsiho bratra a vstoupil do fadu,
kde se cely zivot choval velmi pokorné a pecoval o nemocné. Jeho spole¢nikem byl feholnik,
jehoz povinnosti bylo Ludvikovi vytknout jakoukoliv chybu, které se kdy dopustil. Casto je
vyobrazovan jako mlady biskup s korunou u nohou a kralovskym plastém s liliemi, jak korunuje

svého bratra Roberta anebo jak pecuje o nemocné.”®

Spanélsky frantiskan sv. Didak z Alcaly, ptisobici také jako misionaf na Kanérskych
ostrovech, v poloving 15. stoleti navstivil Rim, kde zrovna v tuto dobu vypukla morova
epidemie. Didak pecoval nejen o své bratry, ale 1 chudinu ve mésté a mnozi z nich se diky jeho
péci zazracné uzdravili. Na jeho pfimluvu dokonce zmizely zdvazné popaleniny u jednoho

malého chlapce.”’

Sv. Paschal se naucil sam ¢ist a psat kdyZz pasl ovce a vyznacoval se vyjimeénou

spiritualitou. Na pfijeti do reformovaného frantiskanského klastera Petra z Alkantary musel

8 Sopak 2013, s. 247 — Rulidek 2006m, nestr. — Watkins 2011d, s. 70.
4 Srov. Arijéuk 2016, s. 66-67.

5 Rulisek 2006j, nestr.

6 Rulisek 2006k, nestr.

7 Buben 20086, s. 249 — Watkins 2011a, s. 281.
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cekat nekolik let, aby se ukdzala opravdovost a upiimnost jeho skutka, po piijeti slouzil jako
vratny a mél na starosti chudy lid. Kdyz uz nemé¢l, co by jim dal k jidlu, tak jim vzdy alespon
natrhal v klasterni zahrad¢ kvétiny s omluvou, ze je nakrmi ptisté. Po smrti se u jeho hrobu ve
Spanélsku udaly mnohé zazraky. Sv. Paschal byl zobrazovan jako mnich uctivajici eucharistii,
nékdy také jako pastyf stada ovci.”® Osudy této étvefice obrazil frantiskanskych svétci jsou
rovnéz neznamé. Pro frantiskansky klaster v Moravské Tiebové Jan Lukas Kracker také
vytvoftil v roce 1759 obrazy s namétem sv. Bonaventury a sv. Ludvika Toulouského, které se

tam nachdzi dodnes, a tudiz si mizeme ud¢lat ptedstavu, jak zhruba vypadaly obrazy téchto

svétct pro opavsky klasterni kostel sv. Barbory.”

Pro oltar Petra z Alkantary namaloval rozmérny obraz tohoto jmenovaného svétce a
mensi obraz sv. Petra Regalata.?’ Prvni zminény svétec patfil k vyznamnym piedstaviteltim
frantiSkanského fadu a byl také uznavanym nébozenskym spisovatelem. V poloving 16. stoleti
zalozil se souhlasem papeze velmi piisnou kongregaci, jejiz ¢lenové se nazyvali alkantarini. Ti
chodili cely rok bosi, spali na zemi, nejedli maso, ryby ani vejce. Zakladatel kongregace Petr
z Alkantary byl ptisny nejen na své bratry, ale pfedev§im na sebe. Spal maximaln¢ jednu a pil
hodiny denné Vv sed¢, nebot’ do jeho cely se lizko neveslo, bicoval se a nosil draténou kosili
s ostny. Kromé toho byl velkym podporovatelem a zpovédnikem sv. Terezie z Avily.8* Na
obraze je svétec namalovany klecici v lese pted kiizem, zabrany do modlitby, odény je v hnédé
kutné piepasané cingulem a rizencem. Pravou rukou se opira o kamen pied sebou, zaroven v ni
drzi lebku, pfed nim jsou poloZené dutky, kterymi se denné biCoval. Z mraka vystupuji hlavy

n¢kolika andéll, ke kterym svétec obraci svij zrak.

Petr Regalatus se stal ¢lenem fadu uz v atlém véku, svij Zivot zasvétil chudobé a pokani.
Udajné cely Zivot se stravoval pouze suchym chlebem a vodou a k tomu se kazdy rok devétkrat
postil. U jeho hrobu ve Spanélsku se udalo mnoho zazrak, véetné uzdraveni samotné $panélské

kralovny Isabely Kastilské. B€éhem exhumace na konci 18. stoleti bylo svétcovo télo stale

8 Rulisek 20060, nestr. — Watkins 2011b, s. 129.

9 Srov. Schenkova 1994, s. 238 — Schenkova — Olsovsky 2001, s. 89.

8 Jan Luka$ Kracker, Sv. Petr z Alkantary, 1762, olej, platno, 150 x 100 cm, kostel sv. Antonina Paduanského,
Mel¢. Schenkova — Olsovsky 2001, s. 89.

81 Buben 2006, s. 250 — Rulidek 20061, nestr. — Sopak 2013, s. 245.
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neporusené.®? Osud obrazu Petra Regalata je po zruseni klastera neznamy, nejspise se viibec do

dnesni doby nedochoval.®

82 Buben 2006, s. 248 — Watkins 2011c, s. 86.
8 Schenkova — Olovsky 2001, s. 89.
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4. KRIZOVA CESTA Z KOSTELA SV. KATERINY - POPIS
A IKONOGRAFIE

Odsouzeni Krista Pilatem (1. zastaveni) [12]

., Od veleknéze odvedli vojaci a Zidé spoutaného Krista casné zrdna do paldce Fimského
prokurdtora Pildta. A protoze ten den méli jist Zidé velikonocniho berdnka, nevstoupili do
paldce, aby se neposkvrnili.”® V pozadi scény sedi fimsky prefekt Pilat Pontsky na vysoké
kamenné podesté na kiesle s modrym baldachynem a turbanem na hlavé, svétly rozevlaty Sat
S nartizov€lym plastém kontrastuji s tmavym pozadim. Po jeho levici se nachazi postava
malého chlapce v modrych Satech se dzbanem vody a umyvadlem, nad kterym si Pilat dle
Matou$ova evangelia obfadné umyl ruce na znameni nesouhlasu s odsouzenim se slovy ,,ja
nejsem vinen krvi tohoto clovékas; je to vase véc “® (Matous 27,24). V poptedi scény je Kristus,
odény do svétle rizového Satu s modrym plastém, po vyneseni Pilatova rozsudku odvadén
dvéma bifici, zZ nichz jeden, ktery je k divakovi otoen zady, se ho snazi uchopit pravici za
svazana zapésti a druhy stoji za Kristem a drzi jej za ramena. Kristova zsinala tvar kontrastuje
s inkarnatem u postav bifict, stejné¢ jako jeho Sat a jeho postava je umisténa ve spodni linii
trojuhelnikové kompozice. Hlavni svételny zdroj jsou svételné paprsky prichazejici z levé Casti
do stiedu kompozice. Scéna se odehrava na terase Pilatova palace nebo pred nim, protoze Zidé
nemohli vstoupit do palace, aby se neznecistili. Na . zastaveni se mize také nachdzet Pilatova
manzelka, ktera svého muze varovala se slovy ,, nezacinej si nic s tim spravedlivym “®® (Matous
27,19). Bezprostiedné po scéné myti rukou nasleduje Kristovo bi¢ovani, posmivani,

korunovani trnim a Ecce Homo. &’

wvrw

Kristus na sebe bere k¥iz (I1. zastaveni) [13]

8 Royt 20133, s. 131.

8 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zéikona. Cesky ekumenicky preklad, Praha 1989.

8 |bidem.

87 Vedle Krista mize byt vyobrazena dvojice zidovskych Zalobcti a skupina piihlizejicich Rimant, pokud se jedna
o prvni vyslech pted Pilatem. Bohata figuralni kompozice se vyskytuje spise ojedinéle. Cast&jii je ale scéna myti
rukou. Zavazny ikonograficky typ se pro Pilata neujal, krom¢ turbanu mtize mit na hlaveé korunu, vaviinovy vénec,

nebo byt zcela bez pokryvky hlavy. Srov. Koumarova 2009, s. 31 — Royt 20133, s. 131-132.

23



Uprostied scény se nachazi shrbeny Kristus, korunovany trnim s tvaii nato¢enou smérem k
divakovi, kterému pokladaji dva pochopové na levé rameno kiiz, ktery si pridrzuje pravou
rukou, nebot’ ,, on sam si nesl ki'iz a Sel na misto zvané Lebka, hebrejsky Golgota “®® (Jan 19,17).
V tomto cyklu je pouzity latinsky kiiz, i kdyZ odsouzenci nosili béhem fimské nadvlady pouze
pii¢né bfevno, umélci neméli o muéicich praktikach Rimanti mnoho detailnich informaci.®
Kfiz je pojaty jako symbol biemene, které musi kazdy kiest'an béhem zivota nést. Kristus je na
Golgotu doprovazen skupinou vojaki, jeden z nich odény do rizového $atu s ptilbici na hlavé
a halapartnou kladeni kiize z vpovzdali pozoruje. Veskeré svétlo je soustfedéné na Krista,
ostatni postavy se ztraceji ve stinu, jako postava bifice po Kristové levici. V pozadi je
naznacena architektura mésta Jeruzalém. Inkarnat vyobrazenych postav vojaka je v kontrastu

Jo 4

s Kristovou zasedlou tvafi a odévem, diiraz je zaroveii kladen na jeho utrpny vyraz.®

Prvni klesnuti Krista pod kiizem (IIL. zastaveni) [14]

Vyjev predstavujici prvni klesnuti Krista pod kiizem je budovan za pomoci diagonalni
perspektivy. Jezis kle¢i na zemi a opira se pravici o kamen, ktery se pifed nim nachazi, levou
rukou si piidrzuje kiiz. Zaroven se mirn¢ otaci na jednoho z pochopt, nebo sleduje malého
chlapce pted sebou. Brunatny bific stojici za Kristem se ho snazi nasilim postavit zpatky na
nohy tahanim za plast, p¥itom jsou jeho svalnaté ruce kiecovité zatnuté.®* V pozadi se opét
nachazi skupina vojakd, z nichz opét jeden celou udalost sleduje, jedna se o stejného vojaka
odéného do rtizového Satu S prilbici na hlavé a halapartnou jako na pfedchozim zastaveni.
Obrazu dominuje predevsim sméjici se hnédovlasy chlapec v bilé kosili se zlutou vestou, ktery
se nachazi vlevém dolnim rohu, sdivakem navazuje ocni kontakt a levici ukazuje na

vycCerpaného Krista. Pestrost chlapcova odévu, ktery je ladény v jasnych a teplych barevnych

8 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Cesky ekumenicky preklad, Prana 1989.

8 Royt 2006b, s. 177-178.

% Priivod doprovézejici Krista na jeho posledni cesté ma podle Lukasova evangelia jit smérem zleva doprava.
Nekteti ze skupiny osob, ktera jej mize nasledovat, se mu sméji nebo po ném i hazi kameni. Vojaci jedouci na
konich s nosi¢i standart s napisem S.P.Q.R se objevuji spi$ az v renesanci a baroku. Ve scéné neseni kiize se muze
objevit i postava malého chlapce, ktery na Krista déla posmésny posunek prsty nebo dva zlo€inci, kteti s nim
budou ukfiZovani. Srov. Koumarova 2009, s. 32 — Royt 2006b, s. 177-178 — Rulisek 2006, nestr.

9 Stiedovéci umélci, zobrazovali kifz v men§i formé&, protoZze mél znazoriiovat pouze Kristiv atribut. Az
Vv renesanci a baroku se za¢ina kiiz zvetSovat a z ptivodn€ triumfalniho ndmétu je vice kladen diraz na jeho utrpeni.

Kristovy tii pady pod tihou tohoto btemene nejsou v Bibli viibec zaznamenany. Srov. Koumarova 2009, s. 32.
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odstinech, podtrhuje jeho odlisné postaveni oproti ostatnim uc¢astnikiim scény. Dal$im bodem,
kde je soustfedény svételny zdroj, je postava vojaka se svétlym praporem na dlouhé Zerdi, jejiz
diagonala kopiruje smér kratSich ramen kiize a halapartny vojaka v narizovélém Satu. Pozadi

scény je opét tvoieno mraky.

Setkani s Pannou Marii (I1V. zastaveni) [15]

Shrbeny Kristus nese na zadech kiiz a béhem cesty na Golgotu se potkava s Pannou Marii.
Kristus, umistény na stiedové ose, se na ni otaCi pouze pfes rameno, protoze je nucen
pokraCovat v cesté a zadny kontakt S matkou mu neni dovolen. Kle¢ici Panna Marie je odéna
v ¢erveném Satu s tmavé modrym plastém a rouSkou na hlaveé, ma semknuté ruce a s bolesti
sleduje utrpeni svého syna. Kristus je z obou stran obklopen muskulaturnimi bifici. Prvni se
nachazi na okraji scény pied Kristem a ve svalnatych rukach svira provaz, ktery ma Kristus
uvazany okolo pasu. Druhy z bitict Krista drzi zezadu za ramena a popohani jej dopiedu, aby
se nezastavoval a nemohl komunikovat s Pannou Marii. V prithledu mezi Kristem a bificem
drzicim provaz je vidét skupina ptihlizejicich osob u cesty, ze kterych je nejcitelnéjsi postava
starSitho muze ve svétlé kosili. Inkarnat bificl je opét v tmavsich barvach nez Kristiiv nebo
Panny Marie. Kompozici uzavira stavba domu obklopeného zdi, ktery se nachazi v pozadi na
vyvySeném misté za skupinou vyse popsanych osob. V této scéné¢ mohou byt kromé Panny

Marie zobrazeny i dal3i svaté Zeny spole¢né s Janem Evangelistou.®?

Simon pomaha nést Kristu k¥iZ (V. zastaveni) [16]

Kracejici Kristus je jiz tak vyCerpany a na pokraji sil, ze nema dostatek energie na neseni
ktize. Jeho roucho je pii chlizi dramaticky rozvinéné. Béhem cesty ale potkali jednoho ¢loveéka,
,jisty Simon Kyrénsky (otec Alexandra a Rufa) se pravé vracel z pole, a kdyz prochdazel kolem,

prinutili ho nést mu kiiz % (Marek 15,21). Scéna zobrazuje kragejiciho spoutaného Krista se

92 Jedna se o Marii Magdalenu, Marii Kleofd3ovu a Salome. Panna Marie mZe byt zobrazena jako pla¢ici pobliz
postavy Krista, nebo k nému mize vztahovat ruce, ¢asto i v pokleku. Druhym zptisobem, jak je mozné zobrazit
setkani Krista s Pannou Marii je scéna omdlévani, kdy je hroutici se Panna Marie pfi pohledu na Krista zachycena
Janem Evangelistou nebo skupinou vy$e zminénych svatych Zen. Jeden z vojaki mize Panné Marii ukazovat
hieby, kterymi uktizuji Krista, aby ji zpisobil jesté vétsi bolest. Srov. Koumarova 2009, s. 33 — Rulisek 2006c,
nestr.

93 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Cesky ekumenicky preklad, Prana 1989.
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dvéma bifici. Vojak jdouci za Kristem ho drzi za rameno a pobizi k rychlejsi chtizi, druhy z nich
Vv rukou svira provaz, ktery je piehozeny pies Kristovu ruku. Hlavy postav bifict a Krista se
nachazi v ramenech trojihelniku. Pied nimi jde naklonény Simon Kyrénsky s kiizem na
zadech. Podle vychodni byzantské tradice se Simon zobrazoval jako postarsi Sedovlasy muz
Vv kratkém odévu a s vousem ,, zastrizenym do kulata*. Vyjev tohoto zastaveni je zasazeny do

skalnaté krajiny.%*

Veronika otira Satkem Kristovu tvar (V1. zastaveni) [17]

Pfed vycerpanym Kristem kracejicim na Golgotu se objevuje Veronika, ktera mu nejprve
otira zakrvaceny oblicej a poté pied nim udivena poklekava s rozvinutou rouskou, na které se
objevuje otisknuta Kristova tvaf i strnovou korunou. Kristus je obleCen do vybledlého
rizového Satu s modrym plastém a pohled upira na klecici Veroniku. Ta je odéna Vv bilé
haleng, modrém Satu s Cervenym plastém a Satkem na hlavé. Jako pokryvku hlavy mize mit
také turban, jako narazku na sviij vychodni orientalni ptivod. Postavy obou hlavnich aktért jsou
zdaraznény jak barevné, tak svételn€. Kromeé nich je tentokrat akcentovana i postava vojaka,
ktery je k divakovi otoéen zady a vede Krista za provaz, ktery ma uvazany okolo pasu. V pozadi
scény je naznacena skupina vojaki, za Veronikou se nachazi zvédavy postarsi muz, ptihlizejici

celé udalosti s rouskou. Krajiny je tvofena skalisky a oblaénou oblohou. %

Druhé poklesnuti Krista pod kiiZem (VII. zastaveni) [18]

Vyjev piedstavuje druhy Kristiv pad pod tihou kiize, kdy Kristus skoro lezi na zemi, levou

rukou se opira o kamen, pravou rukou si pfidrzuje kiiz na rameni. S pfidrzovanim kifize mu

pomaha jeden z biticti po Kristoveé pravici, ktery jej sleduje a je k nému lehce naklonény. Dalsi

% Toto téma se objevuje jiz v rané stfedovékém uméni, uloha Simona byla vysvétlovana symbolicky jako
spoluti¢ast pohanskych narodi na Kristové spase. Srov. Koumarova 2009, s. 34 — Royt 2006b, s. 176 — Rulisek
2006c, nestr.

% Na nékterych obrazech miize byt namalovana p¥imo pfi otirani Kristova obli¢eje. Veronika byva ztotoziiovana
s zenou trpici, krvotokem, kterou Kristus vylécil, za manzelku celnika, v jehoz domé Kristus vecetel nebo za
manzelku fimského vojaka. Podle legendy piisobila v pozdéjSich letech jako vérozvést ve Francii a rouSkou
uzdravil fimského cisafe Vespasiana z malomocenstvi. Jiné legendy zase hovoii o tom, ze méla vylécit cisare
Tiberia nebo Ze byla darovana papezi Klementovi. Tato rouska je uchovavana jako posvatna relikvie v chramu sv.

Petra v Rimé&. Srov. Royt 2006c¢, s. 254 — Rulisek 2006d, nestr.
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bific stoji za Kristem pfipraven jej udefit a v napiazené pravici svira palici, pravou nohou se ho
snazi kopanci pfimét k opétovnému zvednuti ze zemé. Ze hibetu koné sleduje cely incident
Pilat jedouci na bilém koni, v rukou svira standartu na dlouh¢ zerdi, ktera nese napis S.P.Q.R.
(Senatus populusque Romanus — Senat a lid fimsky).®® Odény je do tmavohnédého Satu
S tmavym turbanem na hlavé. Z tmavého pozadi vystupuje postava Krista v nasedlém Satu
s modrym plastém. Zajimava je i postava mladého pohledného vojaka se Stitem, Ktery obraci
zrak k nebestim a na kterého je soustfedéna vétsina svétla na obraze. Pozadi je tvofeno modrou

oblohou s mraky.

Setkani Krista s pla¢icimi Zenami (VIIIL. zastaveni) [19]

Kristus se béhem cesty potkava s jeruzalémskymi Zenami, které kleci a placou pii okraji
cesty nad jeho utrpenim a nadchazejici smrti. ,Slo za nim veliké mnoZstvi lidu i mnoho Zen,
které nad nim plakaly a naiikaly. “®" (Lukas 23,27). Kristus v $edém $atu s modrym plastém
k jeruzalémskym zenam natahuje levou ruku, coz je odkazem na jeho posledni proroctvi, které
se tykéd zkazy mésta Jeruzaléma. ,JeZis se k nim obratil: ,Dcery jeruzalémské, neplacte nade
mnou, ale nad sebou a nad svymi deétmi. Hle, prichazeji dny, kdy lidé reknou: Blaze neplodnym,
jejichz liina nerodila a jejichz prsy nekojily! *“%® (Lukas 23,28 29). Svalnaty bific se zezadu
opira za Kristova ramena a pohdni jej kuptedu. Po jeho pravici se za kiiZem v tmavém pozadi
objevuje figura z profilu vyobrazeného vojaka v bohaté faseném plasti. Pred nimi pokleka
mlada Zena S rozpfazenymi pazemi a pohledem upfenym k nebesim, ktera je odéna v Sedém
Satu s nartzovélym plastém. Po jeji pravici se nachdzi placici Zena otirajici si slzy bélavym
plastém, ktery témét zahaluje celou jeji tvaf. Pozadi je tvofeno tmavym praporem, ktery témet

splyvé s nasedlou oblohou.%

Treti poklesnuti Krista pod kfiZem (IX. zastaveni) [20]

% Ruligek 2006, nestr.

% Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdikona. Cesky ekumenicky preklad, Praha 1989.

% 1bidem.

9 Plivodné tato skupina byla za¢lenéna do pritvodu osob, ktery nasledoval Krista, plagici zeny se osamostatnily az
Vv pozdé¢jsich ¢trnéctidilnych cyklech. Zarmoucené jeruzalémské zeny mohou mit pii sobé& i déti, ke kterym Kristus

vztahuje ruku, nejedna se ale o ti Marie Srov. Koumarova 2009, s. 34 — Rulisek 2006c, nestr.
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Vyjev piedstavuje tfeti a zaroven posledni Kristiv pad pod tihou kiize, kdy vycerpanim
skoro lezi na zemi, na levém ramenu mu spoc¢iva ktiz. Bific v popiedi je do néj zapteny pravou
nohou a zaroven se napiahuje palici, kterou drzi v pravé ruce, kK ideru. Muz stojici nad Kristem
Ve Spinavych Satech jednou rukou pfidrzuje kiiz a druhou se snazi Krista zvednout ze zemé.
Obrazu dominuje polopostava plavovlasého baculatého chlapce v centru kompozice, ktery
upfenym pohledem sleduje divaka a slouzi jako prostfednik mezi déjem na obraze a divakem.
Je odény do bilé kosilky s rizovou vestou a vedle sebe ma umistény proutény kosik s mucicimi
nastroji. Takovyto podobny chlapec se vyskytuje i u tietiho zastaveni. V pozadi stoji vojak
v piilbici s chocholem drzici bilou vlajku s dlouhou Zerdi. Na vlajku a mladého hosika je
soustfedén hlavni svételny zdroj. V pozadi jsou vidét kopi ostatnich vojakt ze skupiny

doprovazejici Krista.

Svléknuti Krista ze $atu (X. zastaveni) [21]

Jedna se o jednu ze zavérecnych scén, ktera predchazi samotnému ukiizovani. Evangelisté
Kristovo svlékani ze Sati nikde vyslovné nezminuji, ale pfesto je zahrnuta v odkazech na
vojaky, ktefi losuji o jeho 3aty.!% V centru obrazu stoji ¢asteéné svleeny Kristus pred kiizem
obklopeny skupinou pochopti. Prohnuti jeho téla kopiruje prohnuti kiize vztyéeného za nim.
Muz po Kristové levém boku drzi a prohlizi si tabulku s napisem [.N.R.I. (Iesus Nazarenus Rex
ludeorum — Jezi§ Nazaretsky kral Zid), tento napis oznamoval piihlizejicim Pilativ davod
jeho odsouzeni a pivodné byl trojjazyény. % Po Kristové pravici se nachazeji dva muzi, z nichz
prvni obtloustly svléka Krista ze $ati, druhy z muzi, ktery je zpodobnén az karikaturné upira
pohled na divéka, drZi ve zdviZené pravici hieby a sou€asné levou rukou napiné provaz, ktery
je uvazany kolem Kristova kotniku. V poptedi scény je polozen proutény kosik s mucicimi

nastroji, ktery je z ¢asti prekryty kusem modré draperie. Namét svlékani ze Sath byl hojné

100 Na vyobrazenich v zapadni Evropé losuji vojaci o Kristilv odév kostkami, zatimco na vychod& hraji hru, ktera
spociva v tom Ze ten, kdo ukaze na prstech domluvené vys$si znameni, ziska pfedmét, o ktery se soutézi nebo je
veden spor. Pouze v Janové evangeliu se piSe o rozdélni spodniho Kristova Satu na rovné ¢tyfi dily. Tunika
pokladana za Kristiv odév je od roku 1196 uloZena v katedrale v Treviru. Srov. Royt 2006d, s. 297-298 — Rulisek
2006f, nestr.

101 Napis se v plném znéni ob&as vyskytuje az v obdobi renesance a baroka, ¢ast&jsi je ale pouziti zkratky I.N.R.L.,

jak tomu bylo v dobach stiedovéku. Srov. Rulisek 20064, nestr.
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vyuzivan na vyzdobu sakristie. Ziidka se objevuje i scéna, kdy Panna Marie kolem beder

nahého Krista obvazuje kus latky, kterou si siiala z hlavy.1%2

Piibiti Krista na k¥iz (XI. zastaveni) [22]

., Zatimco ho kiizovali, losovali o jeho Saty“'°® (Marek 15,24). KdyZ vojaci zbavili Krista
odévu, rozdélili si ho mezi sebe a o nesesivanou suknici mezi sebou losovali. Centrem obrazu
je lezici Kristus na kiizi odény pouze do bederni rousky a jeho télo je bolesti kieCovité napnuté,
nebot’ jeden z pochopti sedici po strané mu ptibiji zapésti ke kiizi. Trest smrti ukiizovanim byl
v antickém Rimé& vyhrazen pro vzboutence a otroky, a tudiz byl velmi ponizujici. Odsouzenec
byl piibit na kiiZ za zapésti a narty, smrt nastavala za hrozného utrpeni pomalym udusenim.%
Aktu ukfizovani ptihlizi se zaujetim dva zoldnéfi, mladsi z nich ma zdéSenim oteviena usta. |
zde se v predni ¢asti obrazu objevuje stejné jako na tietim a devatém zastaveni postava malého
plavovlasého chlapce. Ten je obleCeny v bélavém Satu s nazelenalym plastikem a s divakem
navazuje o¢ni kontakt a je prostfednikem mezi nim a dénim na obraze. V kosiku pted sebou ma
nastroje Kristova umuceni a lano, kterym byl po celou dobu cesty na Golgotu svazany. Po
Kristové levici jsou dva komunikujici muzi, z nichz jeden v rudém plasti je k divaku otocen

zady 1%

Uk¥iZovani (XII. zastaveni) [23]

. Pak tam sedéli a hlidali ho. Nad hlavu mu dali ndpis s jeho provinénim: TOTO JE JEZIS,
ZIDOVSKY KRAL. Spolu s nim byli ukiizovani dva zlocinci, jeden po pravici a druhy po
levici. Kolemjdouci pokyvovali hlavami a posmivali se mu. % (Matous 27,35-40). ,,Jinym

pomohl, sam sobé pomoci nemiize. Mesias, izraelsky kral! At nyni sestoupi z kiize, abychom to

102 Royt 2013d, s. 298.

103 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdakona. Cesky ekumenicky preklad, Praha 1989.

104 Ruligek 2006f, nestr.

105 Tti nebo &tyfi hieby, kterymi byl Kristu pfibit na kifz, byly ve sttedovéku povaZzovény za nejcennéjsi relikvii.
Jeden z takovychto udajné pravych hiebi je uloZen v eském kralovském korunovacénim kiizi z prvni poloviny 14.
stoleti. Kromé toho se detailné zobrazovaly i pomocné nastroje pouzivané pii ukfizovani, jako naptiklad kliny,
vrtaky nebo kladiva. Srov. Koumarova 2009, s. 35 — Royt 2006d, s. 297.

106 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zakona. Cesky ekumenicky preklad, Praha 1989.
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videli a uverili! “*%7 (Marek 15,31-32). Centrem obrazu je ukfizovany trpici Kristus s rozevlatou
bederni rouskou, prosebnym pohledem sleduje nebesa. U paty kiize stoji skupinka tii vojaka
ve zbroji, na hlavach maji prilbice s chocholy a s o¢ekavanim sleduji, kdy Kristus vydechne
naposledy. Spolu s nim byli také ukfizovani dva lotii po stranach jeho kiize, zde je ale
vyobrazen pouze samotny Kristus.!%® V dali se rysuji jeruzalémské hradby, pozadi je tvoreno
potemnélou oblohou. Na scéné se mohou také objevit Panna Marie, Maii Magdalena, Jan

Evangelista a dali zeny.'%°

Snimani z k¥iZe (XIII. zastaveni) [24]

., V podvecer prisel bohaty clovek z Arimatie jménem Josef, ktery se také stal JezZisovym
ucednikem. Sel Pilata pozadat o Jezisovo télo a Pildat mu nechal télo vydat.“**® Matous (27,57
58). Po sejmuti z kiize lezi zmucené mrtvé Kristovo télo odéné pouze do bederni rousky v kliné
Panny Marie, kterd ho se sepjatyma rukama sleduje, jeji télo je pfitom V neptirozené poloze.
Odév Panny Marie s modrym plastém je bohaté faseny a ma témér graficky charakter, stejné
jako u postavy Jana Evangelisty.!'! Ten se pod kiizem nachazi vedle ni, S tvafi obracenou
k nebestim, pravou rukou si ptidrzuje na hrudi ¢erveny plast’, natazenou levou rukou ukazuje
na kiiz. Kristovo télo je oproti Panné Marii a Janovi namalovana v men$im métitku a opét je

zde pouzito trojuhelnikové kompoziéni feseni.!!?

107 |bidem.

108 podle apokryfniho textu svata rodina pii cesté do Egypta narazila na spici lupice a dva z lotrii se probudili. ,,Z2,
Jjménem Dumachus, chtél probudit i ostatni, ale hodny lupic¢ jménem Titus mu dal penize, aby tak necinil. Panna
Maria mu za to slibila odpusténi hiichii a Jezis prorokoval, Ze s nim oba lotii budou ukrizovani, Dumachus po
levici a Titus, jemuz se dostane odmény, po pravici. “ Dobry lotr byl v baroku uctivan jako svétec a jeho postava
zdobi mnohé zpovédnice. Srov. Royt 2006d, s. 298 — Rulisek 2006f, nestr.

109 Castym symbolem u paty kiize je Adamova lebka, na kterou kape krev a tim je vykoupen prvni htich. Kromé
lebky se zde mohou objevit i symboly slunce a mésice, které odkazuji na jeho smrt a dalsi symboly a alegorické
postavy. Srov. Koumarova 2009, s. 38 — Rulisek 2006f, nestr.

10 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Cesky ekumenicky preklad, Praha 1989.

11 Vranova 1972, s. 63.

112 Existuje n&kolik podob vyjevu snimdni z kiize, jedna z variant je kdy Josef z Arimatie stoji na Zebtiku a snasi
Kristovo télo, zatimco Nikodém vytahuje z jeho nohou hieb, jina varianta je, Ze mohou Kristovo télo snaset

omotané v platné. Srov. Koumarova 2009, s. 38 — Rulisek 2006h, nestr.
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Kladeni do hrobu (XIV. zastaveni) [25]

., Na tom miste, kde byl ukrizovan, byla zahrada a v té zahradé nova hrobka, kde nebyl jesté
nikdo pochovan. “*** (Jan 19,41). ,, Josef télo vzal, zavinul do cistého pldtna a pochoval do svého
nového hrobu, ktery si vytesal ve skdle. “** (Matous 27,59-60). Scéna se odehrava v tmavém
prostredi hrobky, kdy skupina muzi obklopujici Kristovo mrtvé télo zahalené do bilého platna,
ho vnasi do hrobky. Neseni ptihlizi Panna Marie s mladym muzem a Zenou po boku, ktera si
zakryva obli¢ej kusem latky. Nejvyraznéjsi postavou na obraze je muz odény ve zlatém plasti,
pravdépodobné Josef z Arimatie. Jan Luka$ Kracker zde pouzil kompozici obraceného
trojuhelniku, kdy jedno z ramen prochazi Kristovou pravou pazi, druhé rameno postavou muze

ve zlatavém §atu, ktery je pobliz Panny Marie.!*®

U3 Bible: Pismo svaté Starého a Nového zdkona. Cesky ekumenicky preklad, Praha 1989.
114 1bidem.
115 Scény kladeni do hrobu mohou byt p¥itomni kromé Josefa z Arimatie Nikodém, Jan Evangelista nebo Maii

Magdaléna, ktera objima Kristovy nohy. Srov. Koumarova 2009, s. 40 — Rulisek 2006h, nestr.
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5. INSPIRACNI ZDROJE A ANALOGIE

Kiizova cesta Jana Lukase Krackera z roku 1761 zaujima v jeho tvorbé zcela vyjimeéné
postaveni diky expresivité a pouziti vyrazovych prostfedki. Najit mizeme dvé analogie jednou
je cyklus Hostin, druhou kiizova cesta z Drosendorfu. Konkrétni inspira¢ni zdroje, ze kterych
mohl vychdazet, 1ze jen tézko dohledat. Vyrazny podil na utvareni jeho malifského projevu je
nutno pricist zejména osobé Paula Trogera. PovSimnout si toho mizeme na zptsobu
vyobrazenych postav ve zkratkach, zdiraznéni muskulaturnich postav vojakti a na zenskych
postavach, ve kterych muizeme najit jistou navaznost na Trogerovy Panny Marie. Namét
sedmého zastaveni je inspirovany oltafnim obrazem Martyrium sv. Judy Tadease a Simona, kde
se postava orientaln¢ odéného muze nachézi v centru déni rovnéz jako u Krackera a ktery

namaloval Anton Maulbertsch pro kostel sv. Ulricha ve Vidni.

Cyklus Hostin [9-11] vznikly vroce 1759 a puvodné urCeny pro refektad
frantiskanského klastera v Moravské Tiebové, piedstavuje méné znamou podobu tvorby Jana
Lukase Krackera a patii mezi nejblizsi analogii ke kiizové cesté z Opavy z roku 1761. Jak jiz
bylo uvedeno, cyklus se sklada ze Etyt obrazi — Stolovani sv. Rodiny, Hostina sv. Viaclava,
Hostina sv. Antonina a Kristus podavajici chléb sv. Frantisku z Assisi.**® Volba jednotlivych
svétcl souvisela ¢eskomoravskou provincii a moravskotiebovskym klasterem, sv. Vaclav byl
patronem ¢eskomoravské frantiskanské provincie, sv. Josef byl patronem konventu v Moravské
Tiebové a sv. Antonin Padudnsky spolecné¢ se sv. FrantiSkem z Assisi patii mezi
nejvyznamngéj$i fadové svétce. Obdobné jako v Opave je zde uzivano az karikaturniho vzhledu

nékterych postav a pouZiti svétla jako hlavniho vyrazového prostiedku.

Jedna se o malo pouZivany ikonograficky vyjev sv. FrantiSka, zfejmé i v prostiedi
frantiskanského fadu. Srovnatelny vyjev, ktery zminuji jeho zivotopisci Tomas z Celana a sv.
Bonaventura se vztahuje k udalosti na pocatku svétcova vefejného pusobeni. ,, Tehdy pri
navratu z Rima do Spoletského uidoli, po slySeni u papeze Inocence IIl. a ndsledném tistnim
schvaleni radové rehole, byli sv. FrantiSek a jeho spolubratii po celodennim pochodu
vyprahlou a opustenou krajinou, vysileni a hladovi, obdarovaini chlebem z rukou neznamého
muze, v némz poznali Krista. “**" Na obraze se nachazi tii postavy, zjevujici se Kristus, ktery

podava chléb poklekajicimu sv. FrantiSku a Frantisktv spole¢nik, ktery celé udélosti ptihliZi.

116 Arijeuk 2005, s. 292 — Krsek 1996, s. 501.
U7 Arijéuk 2005, s. 293-294.
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Scéna se sv. Rodinou se odehrava u kulatého stolu, za nimz sedi Panna Marie s JeziSkem. Sv.
Josef mezitim piechazi ke stolu s bochnikem chleba v ruce, aby ho mohl nakrojit. Na Hostine
sv. Antonina Pauddnského sedi jmenovany svétec zehnajici pravici U kulatého stolu se dvéma
spolec¢niky a malym chlapcem, ktery je obsluhuje a pfinasi nddobou na vodu na omyti rukou.
Postavy jsou osvicené neznamym zdrojem svétla, ktery je umistény za Cervenym zavésem
Vv levé ¢asti scény. Oblicej Antoninova spolecnika je nacervenaly, projevuje se zde Krackerova
zaliba v pouziti Siroké Skaly typik na rizné charaktery osob. Stejnym zplisobem je namalovana
I Hostina sv. Viclava, kdy okolo obdéIného stolu sedi skupina starct, ktefi jsou zaskoceni a
piekvapeni pfichodem sv. Vaclava do mistnosti. Svétec, nasledovand dvéma hochy s misami,

sam piinasi na hostinu tac s pokrmem.

Petr ArijCuk si povsiml jisté spojitosti mezi kiizovymi cestami Jana Lukase Krackera
z Opavy (1761) a Drosendorfu (1767) [83-85] a kiizovou cestou nachazejici se v katedrale sv.
Emerama v Nitfe. Jedna se o barokni cyklus sedmi obrazi, které byly béhem 19. a béhem prvni
poloviny 20. stoleti restaurovany, ¢asto i kompletni pfemalbou ptivodniho obrazu. Zachovan
zlstal pouze obraz zobrazujici Krista nesouciho kiiz. Kompozice se malifskym pojetim a
typikou jednotlivych postav piiblizuje pravé Krackeroveé tvorbé, nékteré prvky jsou podobné
napiiklad obrazu sv. Jan Kapistransky, ktery byl pivodné namalovan pro frantiskansky

klasterni kostel sv. Barbory v Opavé, jak uz bylo zminéno v predchozi kapitole.®

118 Arijeuk 2005, s. 295 — Javor 2005, s. 115 — Javor 2005, s. 276-277.
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6. KRIZOVA CESTA J. L. KRACKERA JAKO INSPIRACNI
ZDROJ

Pasijovy cyklus Jana LukaSe Krackera vytvofeny béhem roku 1761 ovlivnil nékteré
malifte, ktefi tvotili béhem druhé poloviny 18. stoleti na izemi Opavy a stal se pfimym zdrojem
jejich inspirace. Tito autofi prosli pouze Skolenim V rodinné diln¢ a po osamostatnéni se pii
tvorbé dél se inspirovali mistni tvorbou z predchozich obdobi. Mezi autory, ktefi Krackerovu
ktizovou cestu pouzily jako pfimy inspiracni zdroj patii opavsti umélci Ignac Giinther (1727-
malif Reindhart Kutzer (1830-1850). Pocet maliiG pusobicich béhem 18. stoleti v Opavé je
pomérné velky, vétSina z nich se vSak zabyvala pouze malbou miniatur a portrétd nebo
prilezitostnymi pracemi. Velkd umélecka ¢innost v Opavé byla zaznamendna piedevS§im po
roce 1758, kdy mésto zastihl silny pozar a doslo k obnové kostelli a panskych a cirkevnich sidel,

vyznamnéjsi zakazky této doby vSak byly svéfovany spiSe cizim umélcim.

IGNAC GUNTHER

Ignac Giinther (1727-1807) byl opavskym roddkem a v tomto mésté také cely zivot
pusobil. Patrné se nejprve vyucil v diln€ svého otce, ve které pozdé&ji pracoval a po otcoveé smrti
je vedl. Béhem sedmdesatych let 18. stoleti patfil mezi nejoblibenéjsi a nejvyhledavané;si
malife na izemi zédpadniho ¢eského Slezska, Cerpal inspiraci z dél moravskych a videnskych
soucasnikd. Maloval obrazy se svétskou i cirkevni tématikou, krom& toho se vénoval i
restauratorské ¢innosti.!® K jeho nejzajimavéjsi ¢asti tvorby patti predevsim pasijové cykly,
kterych béhem Zivota namaloval hned né€kolik, ostatni malifi se jimi inspirovaly a kopirovaly
je jesté v pribéhu 19. stoleti. Pfes svou oblibenost a ptivodné velké mnozstvi zakazek zil
Vv poslednich letech zivota s rodinou v chudobé, snazil se proto pfivydélavat i jako malif

pokojt.1?°

119 Schenkova — Olgovsky 2001, s. 40.
120 Srov. Indra 1980, s. 166 — Pavelkova 2010, s. 33 — Schenkova — Olgovsky 2011, s. 40-41 — Schenkova 1977,
s. 50.
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Prvni kiiZzova cesta Ignace Gilinthera vznikla v roce 1771 a dnes se nachazi v kostele
Nanebevzeti Panny Marie ve Vitkové.!?! S vyjimkou Vv nékolika zastavenich cely cyklus
okopiroval podle Jana Lukése Krackera. Pro vSechny své pozd¢jsi paSijové soubory pouzil
totozné motivy jako Kracker — kompozi¢ni schémata, barvy odévy a ucesy vyobrazenych
postav, anatomické detaily pazi, rukou nebo Iytek. Pouzil i t¢mé&f identicky rozmér platna, vyssi
o deset centimetrti. Na rozdil od Krackera rozsitil Ignac Giinther prostor scény a figury tedy
nezaujimaji celou plochu plétna. I pies velkou podobnost mezi jednotlivymi dily ptisobi cykly
Ignace Giinthera mén¢ dramaticky, t0 je u néj nahrazeno klidnym li¢enim dé&je, nevyraznymi
kontrasty, pestiejsi paletou barev a rokokovou malebnosti. V nékterych zastavenich se se
objevuji malé nedostatky, které mohli ud¢lat jeho dilensti malifi. V kiizové cesté z roku 1771
urcitym zpuisobem obmeénil Sestém, sedmém, osmém, dvanidctém a tfinactém zastaveni.
V Sestém a osmém zastaveni Kristova tvar nevykazuje ptili§ velké utrpeni z neseni tézkého
ktize, jeho oblicej plsobi klidnym a vyrovnanym dojmem oproti zptsobu, jakym Kracker
zobrazil Krista ve vyse zminénych dvou zastavenich. Scénu Kristova druhého padu pod tihou
ktize v sedmém obrazu malit zrcadlové obratil, kompozice jinak zdstala nezménéna. Dvanacté
zastaveni Gilinther neokopiroval, ale pouzil zde vlastni kompozi¢ni schéma, kdy namisto
centralniho umisténi Krista se skupinou bifict pod kiiZzem zasazuje Krista na kiizi do levé ¢asti
obrazu, po jeho levici namaloval Pannu Marii se sv. Janem Kititelem. Ve tfinactém zastaveni
pouzil obdobnou kompozici jako Kracker, obménil pouze vyrazy a gesta vyobrazenych postav
a nepostavil je do jedné linie. Na prvnim, tfetim, sedmém, devatém a desatém zastaveni se

objevuji postavi¢ky chlapcii v dobovém odévu.1?2

Nekteré kiizové cesty se do dneSnich dnil nezachovaly, s jistotou mizeme fict, Ze jejich
provedeni bylo ur¢ité siln¢ inspirované Krackerovym cyklem zroku 1761. Konkrétné se
jednalo o soubor z roku 1788 pro kostel sv. Jachyma Kobylé nad Vidnavkou; z roku 1790 pro
kostel sv. Kfize v polském T¢&sing; z roku 1800 pro kostel Narozeni Panny Marie v Bohuminé

a poslednim nedochovany cyklus se nachazel v kostele Tti kralti v Ostruzné.

Posledni kiizovou cestu vytvoril Ignac Giinther na sklonku zivota v roce 1804 pro kostel

sv. Katefiny v Uhelné. Prostory jednotlivych scén jsou opét rozsifené jako u vyse zminénych

cykli z diivéjSich obdobi. Kristova tvar nevykazuje utrpeni, pusobi klidnym a vyrovnanym

121 Tgnac Giinther, KiiZova cesta, étrnact zastaveni, olej, platno, 130 x 80 cm, 1771, kostel Nanebevzeti Panny
Marie, Vitkov. Schenkova — OlSovsky 2001, s. 41.
122 5rgy. Schenkova — Olovsky 2001, s. 40-41 — Schenkova 1977, s. 50 — Pavelkova 2010, s. 33.
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dojmem, na Sestém a desatém obraze souboru je namalovany s lehkym tsmévem. S podobné

klidnym vyrazem je vyobrazena i Veronika, ktera Kristovi podava rousku. Oproti Krackerovu

obrazu neni na rousce otisknuty Kristiv obli¢ej s trnovou korunou. Kompozice sedmého a

osmého zastaveni jsou opét zrcadlové obracené, jinak schéma zlistavd identické

s Krackerovym. Ve dvanactém zastaveni uzil vlastni invenci z roku 1771, kdy je Kristus

umistény V levé Casti obrazu s Pannou Marii a sv. Janem Kititelem. Na piedposlednim obraze

nejsou figury v jedné linii, jak je tomu u Jana Lukase Krackera, obmeénil také vyrazy a gesta

zobrazenych postav a Panna Marie ma navic v hrudniku zabodnuty mec na znameni utrpeni.

10.

11.

Seznam kiizovvch cest Iegndce Glinthera:

Ignac Giinther, KiiZova cesta, ¢trnact zastaveni, 1771, olej, platno, 130 x 80 cm, kostel
Nanebevzeti Panny Marie, Vitkov.

Ignac Glinther KriZova cesta, ¢trnact zastaveni, 1774, olej, platno, 125 x 80 cm, kostel
sv. Jana a Pavla, Frydek-Mistek.

Ignac Gilinther KriZova cesta, étrnact zastaveni, 1775, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel
sv. Bartolom¢je, Odry.

Ignac Giinther, KiiZova cesta, Ctrnéct zastaveni, 1788, olej, platno, rozméry neznamé,
kostel sv. Jachyma, Kobyla nad Vidnavkou — nedochovéno.

Ignac Giinther, KiiZovd cesta, Ctrnéct zastaveni, 80. 1éta, olej, platno, 116 x 100 cm,
kostel sv. Mikulase, Bfezova. [26-38]

Ignac Giinther, KriZova cesta, ctrnéct zastaveni, 1790, olej, platno, rozméry neznamé,
kostel sv. Kfize, Tésin, Polsko— nedochovano.

Ignac Giinther, KFiZova cesta, ¢trnact zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel
sv. Hedviky Supikovice [39-52]

Ignac Giinther, KriZova cesta, ctrnéct zastaveni, 1800, olej, platno, rozméry neznamé,
kostel Narozeni Panny Marie, Bohumin — nedochovano.

Ignéac Giinther, K7iZova cesta, Etrnéct zastaveni, 1800, olej, platno, rozméry nezndmé,
kostel Tti kralti, Ostruzna — nedochovano.

Ignac Giinther, KriZova cesta, ¢trnéct zastaveni, 1801, olej, platno, 100 x 160 cm,
konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. [53, 55, 57, 59, 61, 63, 65, 67, 69, 71,
73,75,77,79]

Ignac Giinther, K7iZovd cesta, ¢trnact zastaveni, 1804, olej, platno, 145 x 90 cm, kostel

sv. Katetiny, Uhelna.
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JAN FRANTISEK KLEIN

Jan Frantisek Klein (1738-1779) byl umélec Cinny cely zivot v Opavé, s vyjimkou
nékolika letého pobytu s otcem v Olomouci, v jehoz dilng se také nejspis vyucil. Z veskeré jeho
tvorby se do dnesni doby zachoval pouze soubor obrazi v piaristickém kostele Navstiveni
Panny Marie v Bilé Vod¢ a pisemn¢ jsou dolozeny nezachované fresky v choru a lodi kostela,
i pfesto 1ze o ném hovofit jako o nadaném maliti. Byl znamy jako dovedny malif kostelnich
obrazil, zvlasté portrétd a byl také vynikajici miniaturista. V jeho pozdné rokokové tvorbé se

objevuji nékteré znaky klasicismu.'?3

Jan Frantisek Klein ve své kiizové cesté z roku 1776 piejima podobné jako Ignac
Giinther kompoziéni schémata, pozadi scén a jednotlivé typy postav.'?* U Jana Lukase Krackera
se rovneZ inspiroval postavami chlapct v dobovych odévech, ktefi se se vyskytuji na tfetim,
¢tvrtém, sedmém a devatém zastaveni, stejné jako u néj jsou odéni do dobového Satu a jsou
provedeni vyraznymi barvami oproti zbytku scény, ¢imz na prvni pohled upoutaji divakovu
pozornost. Pokud Kleinovo dilo srovndme s dilem Krackerovym, tak si pov§imneme, ze malby
jsou rustikalngjsi, postavy jsou ztvarnény vice stereotypné a maji méné vyrazna gesta. Jan
FrantiSek Klein jednotlivé kompozice zpracovavd obdobnym zplisobem jako Ignac Giinther,
¢imz cely cyklus dostava lidovéjsi podobu. Pozadi je opét tvoieno pohledem do krajiny nebo
néjakym architektonickym prvkem. Jedinou zménou je, Ze soubor nezacina obvyklou scénou

Krista pred Pilatem, ale scénou Ecce Homo.%

REINHARDT KUTZER

Reinhardt Kutzer (1830-1850) se narodil do rodiny sochaie Patricia Kutzera z Horniho
Udoli. Skoleni nejspise absolvoval v diln& svého stryce, se kterym spolupracoval jeho otec a

dalsi ¢lenové rodiny. O jeho Zivoté a tvorbé se pfili§ informaci nezachovalo, nebot’ zemftel jesté

123 Srov. Indra 1980, s. 163 — Schenkova — Olsovsky 2001, s. 48 — Prikrylova 2010, s. 22.

124 Jan Frantisek Klein, KiiZovd cesta, étrnéct zastaveni, olej, platno, 270 x 120 cm, 1776, kostel Navstiveni Panny
Marie, Bila Voda. Srov. Schenkova — OlSovsky 2001, s. 49.

125 Srov. Schenkova — Olsovsky 2001, s. 48 — Prikrylova 2010, s. 22.
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v mladém véku. O rodiné Kutzertu je mozné se dozvédét podrobnéjsi informace ve strojopise

Slezska sochaiskd rodina Kutzerii z roku 1999.126

Kiizova cesta od Reinhardta Kutzera vznikla v roce 1847 pro kostel sv. Achace
v Dolnim Udoli, dnes je trvale zapijéena v kostele sv. Katefiny v Ostravé—Hrabové a jedna se
o jeho jediné dolozené dilo.'?” Rozméry jednotlivych zastaveni obdélného formatu jsou o
nékolik centimetri mensi, neZ je tomu u Jana Lukase Krackera v kiizové cesté z roku 1761.
Cyklus je ovlivnény celou fadou baroknich maliit, od kterych pievzal kompozice, typy postav
nebo pouziti svételnych efektt. Prezivajici barokni vliv byl v rodinné dilné vyrazny i téméf
Vv polovin¢ 19. stoleti. Mezi umélce, ze kterych Kutzer vychazel patii Ignac Giinther, Josef

Lux 128

podle kterého maloval odévy vyobrazenych postav a v neposledni fad¢ také Jan Lukas
Kracker, od kterého piejal kompoziéni feSeni jednotlivych zastaveni.!?® S dilem Ignace
Giinthera se Reinhard Kutzer jisté setkal v kostele sv. Hedviky v Supikovich nedaleko rodného
Horniho Udoli, ve kterém se nachazi kiizové cesta namalovana v roce 1800. Rovnéz n&které
obrazy Josefa Luxe mohl spatfit v blizkém okoli svého rodisté hned na tfech mistech, avsak
zadny z téchto obrazti se do dnesnich dnti nezachoval a nemame tedy moznost je s Kutzerovou

kiizovou cestou porovnat.'*

126 Schenkova — Olsovsky 2008, s. 69.

127 Reinhardt Kutzer, KiiZova cesta, &trnact zastaventi, olej, platno, 100 x 70 cm, 1847, kostel sv. Katefiny, Ostrava—
Hrabova. Srov. Schenkova — Olsovsky 2008, s. 69.

128 Josef Lux (1743-1796) pochazel z Pruska a jako emigrant se pozdéji usadil v Opavé. Piili§ velkého véhlasu se
mu nepodafilo dosdhnout a musel se spokojit pfedev§im se zakazkami pro vesnické kostely a prace femesiného
charakteru. Srov. Schenkova 1995, s. 113.

129 Schenkova — OlSovsky 2008, s. 70.

130 jednalo se o farni kostely v Jindfichové, Tfemes$né a Pitarné. Vice se témito zakdzkami zabyvala
Marie Schenkova. Viz Marie Schenkové, Maliistvi 18. stoleti v zdpadni ¢asti Ceského Slezska, Katalog autorsky

uréenych dél — I11. &ast, Casopis Slezského zemského muzea XLIV, série B, 1995, s. 114.
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7. KONTEXT KRiZOVYCH CEST

Vznik pasijovych témat sahd az do dob raného stfedovéku a souvisi se snahou cirkve
nazorn¢ predstavit veéficim lidem dulezité etapy z Kristova zivota. Kdy presné vznikla, nebo
kdo byl jejim prvnim autorem je nam ale nezndmé. Pocet ani chronologie jednotlivych zastaveni
nebyl zpocatku ustalen, scény se ale vétSinou zobrazovaly v tomto poradi: Kristus na Olivové
hote, Jidastv polibek, Kristus pted KaifaSem, Kristus pfed Herodem, Kristus pied Pilatem,
Svlékani z roucha, Posmivani Kristu, Bi¢ovani Krista, Korunovani Krista trnim, Neseni kiize,
Setkani Krista s Veronikou, Pfibijeni Krista na kfiz, VztyCovani kiize, UkfiZzovani, Snimani
Krista zkfize, Oplakavani Krista, Kladeni do hrobu, Sestup Krista do piedpekli,
Zmrtvychvstani, Tti Zzeny u Kristova hrobu, Setkani Krista s Maii Magdalénou a také i
Nanebevstoupeni. Uvedené jednotlivé scény mohly byt také doplnény dalSimi udalostmi ze
Zivota Krista nebo Panny Marie.!3! Nejstarsi znamé vyobrazeni Kristovych pasiji pochazeji uz
z doby okolo 6. stoleti, kdy byly soucasti $irSich christologickych cyklu, ale v této dobé se jesté

nezobrazovalo Kristovo zmuéené t&lo nebo emoce jednotlivych postav.132

Myslenka na napodobeni jednotlivych zastaveni se objevila béhem 11.—13. stoleti,
nebot’ se nepodafilo natrvalo uchranit Jeruzalém od arabské a turecké nadvlady a cesta do
tohoto mista byla nebezpecnd a spojena s velkymi naklady. Zakladnim zdrojem ikonografie
kiizovych cest jsou zminky v evangeliich. Pfedev§im béhem stfedovéku byly tyto zpravy
z evangelii obohacovany o dal§i scény (Kristovy tii pady, setkani s Pannou Marii a sv.
Veronikou) a byl kladen diiraz na vykonani Kristova trestu po odsouzeni Pilatem Pontskym.!33
Nejstarsi kiizové cesty vznikaly Evropé béhem 15. stoleti, jednalo se o malitsky, sochaisky a
pfedevsim architektonicky naro¢né€ pojaté exteriérové stavby. Pocet jednotlivych zastaveni u
exteriérovych souboril byl rizny, od menSich s par zastavenimi az po soubory, které méli 1

osmdesat zastaveni.’3* Rad dostaly kiizové cesty diky knize Christina Cruyse, ktery pevné uréil

dvanact zastaveni.

K ustaleni ¢trnacti zastaveni, tak jak je z baroknich kiizovych cest zname dodnes, doslo

béhem 17. stoleti podle spisu frantiSkdnského mnicha Antonia Daza zroku 1625, ktery

131 Royt 2013e, s. 222-223.

132 Srov. Royt 2013e, s. 223 — Zapalkova 2019, s. 9.
133 Royt 2013, s. 223.

134 Zapalkova 2019, s. 9.
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k pfedchozim dvanacti ptidal dvé nové. Bylo piesné urceno poradi jednotlivych scén, jejich
pojmenovani a symbolicky vyznam. Pro umélce tak bylo t¢zké vytvoreni originalniho pojeti
kiizové cesty a jednotlivé cykly se zacaly odliSovat pouze vytvarnou formou a uspotadanim
kompozic. Béhem poloviny 18. stoleti se kiizové cesty staly nedilnou soucasti kostelnich
interiéra at’ uz ve vétSich méstech nebo malych obcich a mezi jejich nejvétsi Sifitele pattili
frantiSkani. Za Cast vlady cisate Josefa II. doslo na zékladé jeho reforem k omezeni pasijovych
cykli a zdroveil byla vyvijena snaha o odstranéni nékterych zastaveni, které nemély oporu

v evangeliich.™*®

Jednim z autort, ktery namaloval nékolik pasijovych cykli a soucasné byl Krackertiv
vrstevnik, je pivodem cesky malii Johann Wenzel Bergl (1719-1789), ktery pozd¢ji pracoval
i pro Marii Terezii v Hofburgu a Schonbrunnu. Jeho pasijové cykly se nachazi predev§im ve
vychodnich Cechach — kostel Nanebevzeti Panny Marie v Orlici (1759)3%, Méstské muzeum
ve Dvote Kralové nad Labem (pted 1760), klasterni kostel Narozeni Panny Marie v Opocné
(1763)%%". U kifzovych cest z Orlice a Opocna erpal inspiraci v tvorbé Paula Trogera, u kiizové
cesty ze Dvora Kralové to bylo z dila Franze Antona Maulbertsche, ktery byl zaroven i jeho
blizkym pfitelem. Jeho jednotlivé kiizové cesty jisté na divaky pisobily impozantnim dojmem,
diky své rozmérnosti. Jednotlivd zastaveni jsou mnohofigurova, dé&j je zasazen meéstské
zastavby nebo na neutralni pozadi skalisek a oblohy. Charakteristickymi rysy pro vyse zminéné
kiizové je cesty jsou expresivita, dramati¢nost a u n€kterych postav témét karikaturni zobrazeni.
Berglovy cykly se staly oblibenymi a napodobovanymi, stejné jak tomu bylo u Krackera.

Zajimavosti je, Ze si pro kiizové cesty délal i p¥ipravné skici.3®

Dalsim z ptedstaviteli baroka na Moravé byl olomoucky rodak Josef Ignac Sattler
(1725-1767), $vagr Jana Krystofa Handkeho, ktery pracoval ptedevs§im v rodné Olomouci.
V roce 1750 se mu podatilo ziskat ocenéni za druh€ misto ve vefejné souteézi proslulé Academia
del Disegno di San Luca v Rimé&. Po navratu z Italie na Moravu bylo jeho dilo ¢im dal vice
ocenovano. Co se tyce jeho tvorby, tak ta byla orientovana na fimsky akademismus doby pied

polovinou 18. stoleti.!¥ Jednotliva zastaveni Sattlerova pasijového cyklu (1762), ptivodng

135 |bidem, s. 16.

136 7a orlickou cestu byl honordi pomérné dost vysoky a to suma 2000 zI. Pro srovnani, za kfiZovou cestu z Opavy
z roku 1761 obdrzel Kracker ¢astku 168 zl. Srov. Arijcuk 2019, s. 41.

137 Bergl dostal za kiiZovou cestu z Opoéna zaplaceno 208 zl. a 20 krejcarti. Srov. Arijéuk 2013b, s. 168.

138 Srov. Arijéuk 2013b, s. 168-169 — Arijéuk 2019, s. 24-27.

139 Milagkova — Mlgak 2011, s. 9-11.
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urcené¢ho pro zameckou kapli ve Velkych Hosticich, jsou stejné jako u Krackera omezend na
nezbytny pocet jednajicich figur, ale na rozdil od vétSiny rokokovych kiizovych cest je zde
upusténo od prehnané dramati¢nosti. VéEtSingé scén dominuje osvétlend postava Krista ve
vyrazném Cerveném Satu, na poslednich tfech zastaveni to je jeho inkarnat a bederni rouska,
zbyvajici protagonisté jednotlivych zastaveni jsou ponofeni do stinu. Cesta vznikla na
objednavku hrabéte Ignice Dominika Chorinského z Ledské, ktery byl i donatorem
frantiskanského klastera v Opavé.1*® Obdobné je namalovéana i dalsi kiiZova cesta pochazejici
Z poloviny Sedesatych let, namalovana pro kostel Neposkvrnéného poceti Panny Marie ve
Velkych Heralticich, s tim rozdilem, Ze je u poloviny zastaveni pouzita zrcadlové obracena

kompozice.!*

Dal$im z Krackerovych soucasnikli, kterého miiZzeme zminit byl brnénsky malif
FrantiSek Vaviinec Korompay (1723—-1779). Dochované jsou od néj tfi kiizové cykly, které se
nachazi v kostelech sv. Bartoloméje v Rozsochach (Sedesata 1éta 18. stoleti), sv. Jana Kititele
ve Velkych Hosticich (1773-1776) a sv. Vaclava v Ostravé (pted 1779). Scény jednotlivych
kiizovych cest maji rozdilné kompozi¢ni feSeni, a tudiz se v zadné nich neopakuje stejné
zobrazeni daného vyjevu, opakuje se pouze skupina placicich Zen, které drzi déti. Jednotliva

zastaveni jsou zaplnéna minimalnim mnoZstvim figur, podobné jako u Krackera.'#2

Josef Winterhalder mlads$i (1743—-1807) byl dal§i vyraznou osobnosti moravského
barokniho malifstvi v druhé poloving 18. stoleti a soucasné je povazovany za nejnadanéjSiho
zéka Franze Antona Maulbertsche. Kromé toho byl ale ovlivnén naptiklad Paulem Trogerem.
Maéme od n¢j dochované dvé kiizové cesty ze sedmdesatych 18. stoleti, z nichZ jedna se nachazi
v kostele sv. MikulaSe ve Znojmé a druha v kostele sv. Mikulase v Oslavanech, v obou
pfipadech je zde znatelny Maulbertschiiv vliv.1*® Obdobné jako u Johanna Wenzela Bergla a
Jana Lukése Krackera jsou n€které postavy vyobrazeny téméi karikaturnim zptisobem. DalSim

podobnym znakem s Krackerovou cestou je pouziti teplych odstinti hnédych barev.

149 1bidem, s. 105.
141 1pidem, s. 1109.
142 David 2016, s. 46.
143 Krsek 1969, s. 87.
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8. JAN LUKAS KRACKER

Jan Lukas se narodil 3. biezna roku 1719 do videnské sochaiské rodiny Josefa Krackera,
jejiz koteny sahaly do Ceskych zemi a lze ji dohledat az do 17. stoleti. Sochaiska tradice se
v rodin€ piedavala z generace na generaci. Kmotrem pfti kitu se stal cisafsky inzenyr Johann
Lucas von Hildebrandt.1** Je velmi pravdépodobné, Ze se nejprve nauéil zdkladim v sochatské

diln€ svého otce.

Po tomto zakladnim vyskoleni u otce se ptihlasil v roce 1733 na videniskou Akademii, neni
zcela vylouceno, Zze mél pred sebou kariéru sochate, jako ostatni ¢lenové jeho rodiny a
k malifstvi se ptiklonil az k pribéhu studia. Vyuka pro zac¢ate¢niky na Akademii byla pro rtizné
obory téméf stejnd, vyjimku tvofili pouze studenti architektury.!*® Mgl zde moznost poznat
italskou barokni malbu, pfedev§im benatskou a Caste¢né i neapolskou, grafické listy, které
pozdéji slouzily jako inspirace nejen Krackerovi, ale i mnohym dal§im umélctim této doby a
tvorbu Paula Trogera, ktery jej ovlivnil nejvice. Projevilo se to hned n¢kolika zptisoby, jako
piejimani kompozic, figur a motivii.}*® Je pravdépodobné, Ze studium po néjaké dobé prerusil,
nebot’ v roce 1738 se na Akademii zapsal znovu, v této dobé byl také v uc¢eni u malife Antonina
Herzoga, ktery byl soucasné kmotrem jeho mladsi sestry a ktery jej mohl zasvétit do uméni
fresky. V roce 1739 a 1740 se zGc¢astnil na Akademii soutéze v kategorii ,,Zeichnung nach dem
Modell*, v obou letech se mu nepodafilo neziskat ani jeden hlas. V roce 1740 také zemftel jeho
ucitel a Kracker nasledné opustil Viden, nebot’ bylo t&zké se zde prosadit a po urcité dobé se
vydal pracovat do Styrska a na tizemi dne$niho Slovinska. Pobyt a zakazky ve Slovinsku jsou

tématem, které doposud nebylo pfili§ probadano a neni k nému zachovano mnoho informaci.**’

Okolo roku 1746 je dolozeny Krackeruv ptichod na Moravu, kde vstoupil v Brn¢ do
malifské dilny Josefa TadedSe Rottera, umélce piivodem z Opavy a pusobil zde do konce

ctyticatych let. Malifsky styl Josefa TadeaSe Rottera ho nijak vyrazné neovlivnil, pfimé archivni

1Srov. Javor 2005, s. 19-24 — Vranova 1972, s. 21. Historii a osudy rodiny Krackerti a osudy jejich dalsich ¢lend
se detailnéji vénovala Anna Javor. Srov. Javor 2005, s. 19-24.

145 Srov. Javor 2005, s. 25-31 — Vranova 1972, s. 22.

146 Srov. Krsek 1989, s. 790 — Vranova 1977, s. 165.

147 Srov. Javor 2005, s. 33-39 — Slavigek 1980, s. 273 — Vranova 1972, s. 22. Jeho prvni zndmou zakazkou po
odchodu z Vidné jsou fresky v kostele sv. Martina v Grazu z roku 1742. Ve Slovinsku je jeho pobyt doloZen okolo

roku 1744 a podrobnéji se timto tématem zabyvala rovnéz Anna Javor. Srov. Javor 2005, s. 33-39.
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materidly, kterymi by bylo mozné potvrdit podil Jan Lukas Kracker na zakazkach dilny Josefa
TadeaSe Rottera, se do dnesnich dni nezachovaly. V Brn€ nejspise poznal zdejsiho rodaka a
malife Josefa Zacha, ktery se v pozd¢jSich letech stal jeho blizkym pfitelem a

spolupracovnikem.

Po odchodu z brnénské dilny se Jan Lukas Kracker osamostatnil a usadil ve Znojmé, kde se
nasledn¢ stal méstskym malifem. Okolnosti tohoto piesidleni se zatim nepodafilo zcela
objasnit, mohla to byt moznost uplatnén nebo né&jaka dosud neznama pracovni piilezitost.
S manzelkou Marii Margaretou, se kterou se ozenil jesté pred piichodem do Znojma, zde zalozil
rodinu a narodily se jim dvé dcery. O jeho vaZzeném postaveni ve mésté svéd¢i fakt, ze kmotry
jeho dcer se stali vdzeni méStané a stejn¢ manzelé Krackerovi byly kmotry tém
nejvyznamnéjsich obyvatel Znojma.'*® Ve své tvorbg, ktera byla v této dobé silné ovlivnéna
rokokem, se piedevsim vénoval cirkevnim namétim pro kostely ve Znojmé a v prilehlém okoli.
Béhem padesatych let pfijimal zakazky i mimo Znojmo, V riznych oblastech Moravy a
dnes$niho Slovenska, ze znojemského obdobi mezi nejvyznamngjsi jisté patfila spoluprace
s premonstraty z Nové Rise, kde realizoval rozsahlou freskovou vyzdobu a cyklus obrazii se

svétci. V tomto obdobi taky doslo ke zmékéeni jeho malifské formy a uvolnéni rukopisu.**

Na pocatku Sedesatych letech kratce pracoval na pozvani jezuitl v Praze na freskové
vyzdobé kostela sv. Mikulase na Malé Stran&.’>! Po dokonceni zakazky odesel pracovat do
Uher, kde pracoval pro premonstratsky klaster v Jasove, tato zakazka se da svym vyznamem
srovnavat s pracemi pro premonstraty v Nové Risi. V Uhrach se mu podafilo navézat kontakt

s egerskym arcibiskupem Karlem Esterhdzym.®? Nakonec se v Egeru v druhé poloving

148 Srov. Javor 2005, s. 46 — Milek 2005, s. 73. Podle Ivo Krska a Jany Vranové pracoval Jan Lukas$ Kracker
spolecné s Josefem TadedSem Rotterem na mnoha zakazkach, naptiklad na vyzdobé¢ oltaiti v piaristickém kostele
ve Straznici (1747), v Litomysli (1748), v Bystrém u Policky (1749) a také na nezachované nastropni olejomalbé
v Klasternim Hradisku (1751). Srov. Krsek 1989, s. 790. Vranova 1972, s. 21-23 — Vranova 1977, s. 159-160.

149 Srov. Milek 2005, s. 73 — Vranova 1972, s. 23. — Vranova 1977, s. 161.

150 Srov. Vranova 1972, s. 23. — Vranova 1977, s. 161. Krackerovou vyzdobou novotisského klastera se podrobné
zabyval v rigordzni praci Vaclav Milek. Srov. Milek 2005, s. 81-108.

151 Zde se z neznamého ditvodu dostal do sporu s malifskym cechem, ktery jej nechtél zakazku nechat dokonéit.
Spor se mu vSak nakonec podafilo vyhrat z divodu nékolikaletého studia na videniské Akademii. Srov. Vranova
1972, s. 25.

152 Arcibiskup Karel Esterhazy (1725-1799) patiil mezi jednoho z nejvice vzdélanych a umé&lecky zaloZenych
duchovnich v Uhréach v 18. stoleti, byl velkym milovnikem uméni a podporovatelem stavitelské ¢innosti ve své

arcidiecézi. Srov. Javor 2005, s. 104-105.
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Sedesatych let usadil a plsobil zde jako jeho umélecky poradce a dvorni malif. Piesto i
vyjimeéné ptijimal zakazky mimo Uhry, at’ uz v Cechach, na Moravé nebo v Rakousku.*>® Na
jeho dvote zlstal do konce Zivota a roku 1779 zde po tézké nemoci zemfiel, o nékolik mésicti
pozdéji umfiel 1 jeho celozivotni spolupracovnik Josef Zach. Jeho poslednim vyznamnym dilem
byla freska v klasicistnim duchu v knihovné egerského lycea, ktera znazoriiuje zasedani
tridentského koncilu. Vedeni v malifské diln¢ poté pifevzala Krackerova manzelka Marie
Margareta a vedla ji do roku 1783, kdy byly béhem této doby dokoncené rozpracované

zakazky. 1>

Svymi soucasniky byl ocefiovan jako nadany umélec, spravného a Cestného charakteru,
ktery byl vSeobecné obliben. Podle zachovalé korespondence s Karlem Estrehdzym, se Jan
Lukas Kracker jevil jako vzdélany ¢lovek, uctivy, ale bez ptehnané skromnosti. O jeho vysoké
spoledenské trovni svédéi fakt, e si ho arcibiskup velmi oblibil a byl mu naklon&n.'®
Charakteristickym znakem jeho malifské tvorby je kompozi¢ni vyvazenost, plasticita
zobrazovanych objekt, uzivani siroké barevné skaly, ale také riznych lidskych typti — odliseni
noblesnich tvaii svétcl od hrubych a osklivych oblic¢eji negativnich postav pochopti a bificd,
soucasné byla kolisava i kvalita jeho zdvésnych obrazil. Kracker ve svych ranych, a i pozdéjsich
pracich kopiroval Trogerovy kompozice, v nékterych ptipadech bylo jeho zpracovani dila, tak

pusobivé, ze bylo pfimo pokladano za jedno z dél Trogerovych. Kromé néj Krackera ovlivnila

i tvorba Michelangela Unterbergera a v $edesatych letech Franze Antona Maulbertsche. %

158 Srov. Arijéuk 2013, s. 515-517. — Krsek 1989, s. 790-791. — Vranova 1972, s. 27-29.

154 Po smrti Jana LukéSe dokongil zakazky ptvodné jeho pomocnik Josef Zirckler a obrazy ozna¢oval nipisem
,,ovdovéld Krackerova®“. Srov. Milek 2005, s. 74 — Vranova 1972, s. 29.

155 Vranova 1972, s. 29.

156 Srov. Schenkova — Olsovsky 2001, s. 51 — Slavi¢ek 1980, s. 274 — Vranova 1972, s. 41-42.
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9. ZAVER

Ve své bakalarské praci jsem si vyty¢il jako cile probadat dostupné informace o kiizové cesté
Jana Lukase Krackera z Opavy z roku 1761, zatadit ji do kontextu soudobych kiizovych cest
jeho soucasnikii a zaroven zdokumentovat kiizové cesty, které Krackerovym cyklem

inspirovali.

Jan Lukas Kracker kiizovou cestu pro frantiSkansky klaster namaloval béhem roku
1761, kromé toho vytvofil i cely soubor oltainich obrazt pro klasterni kostel sv. Barbory. Vybér
Krackera pro tak velkou zakazku jisté souvisel s jeho ptedchozi praci pro frantiskanské klastery
ve Znojmé, vV Dacicich a zejména vV Moravské Tiebové, soucasné bylo ptihlizeno i1 na jeho

studium na videnské Akademii.

Pasijovy cyklus, ktery je hlavnim tématem této bakalarské prace, nemé v Krackerové
tvorbé obdoby, ve svych piedchozich i nasledujicich dilech se uz nikdy nedostal do tak
expresivni polohy jako v tomto cyklu. Jednou z nejblizsich analogii je cyklus Hostin, ktery
namaloval v roce 1759 pro moravskotitebovské frantiSkany, je zde pouzito svétlo jako hlavni
vyrazovy prostiedek, u nékterych postav mizeme vidét stejnou uroven expresivity jako
Vv kiizové cesté. Dalsi analogii je kiizova cesta z Drosenderofu z roku 1767, ktera vykazuje
urcité podobné prvky, jako ptvodni kiizova cesta, ale uz neni namalovana v tak expresivnim

duchu.

Dale jsem se zaméfil i na samotného objednavatele, kterym byl frantiSkansky konvent
Vv Opavé. Ten musel nékolikrat nechat vyzdobit interiéry kostela sv. Barbory, nebot’ konvent
nckolikrat postihl pozar, ktery veskerou vyzdobu znicil a nic se nepodaiilo zachranit. Posledni
vyzdoba interiérii prob&hla pravé v dobé okolo roku 1761, kdy Jan Lukas Kracker vytvofil
pasSijovy cyklus a velké mnozstvi oltafnich obrazd. Frantiskdni byli s kiizovou cestou a
oltafnimi obrazy zajisté spokojeni, protoze se na Krackera obratili jest¢ v roce 1762, aby

vytvortil dal§i obrazy na noveé vzniklé oltare.

Po zruseni klastera béhem josefinskych reforem je osud vétSiny platen neznamy,
zachované obrazy byly ptresunuty do okolnich farnich kostelti. KiiZzova cesta z roku 1761 se
nastésti dochovala a byla umisténa do kostela sv. Katefiny, ktery se nachazi na predmésti Opavy
a pasijovy cyklus je zde umistény dodnes. Soubor se zachoval cely kromé XIII. zastaveni, které
bylo zna¢né poskozeno a muselo byt nahrazeno kopii béhem restauratorského zasahu v roce

1955.
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Jiz béhem 18. stoleti byla kiizova cesta hojné€ kopirovana riznymi autory, ktefi plisobili
ve Slezsku. Nejvyznamnéjsi z nich byl opavsky rodak Ignac Giinther, ktery téchto soubort
inspirovanych Krackerem vytvofil jedenact, z nichz sedm se zachovalo do dnes$ni doby.
Nejkvalitnéjsi je jeho prvni pasijovy cyklus z roku 1771, v pozdéjsich letech jeho prace upadaji
a svou kvalitou se nevyrovnaji pavodni praci Jana Lukase Krackera, ani jeho Samotné.
Zajimavosti je, ze jesSté v prvni poloving 19. stoleti slezsky malif Reinhardt Kutzer vytvoril
ktizovy cyklus, ktery je jeho jedinym dochovanym dilem, kde piejal veskera kompozicni
schémata pravé od Krackera a soucasné se i inspiroval malifskym pojetim kiiZzovych cest Ignace

Ginthera.
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10. SEZNAM OBRAZOVE PRILOHY

Obr. 1) Kostel sv. Barbory s frantiskanskym konventem v roce 1737. Pfevzato z: Josef Svatek,
Ke stavebnim dé&jindm byvalého frantiskanského konventu v Opavé, in: Shornik pamatkové

péce V Severomoravskem kraji V, 1982, s. 151.
Obr. 2) Budova byvalého frantiSkanského klastera v soucasnosti.

Obr. 3) Moravsky zemsky archiv v Brné, fond E 21 Frantiskani Dacice, Rukopis I ¢. 12, Kronika
frantiskanského klastera v Opave (1746—1789), oddil G. Seznam potizeného inventare v 50.—

60. letech 18. stoleti pro frantiskansky klaster v Opave, ¢ast prvni.

Obr. 4) Moravsky zemsky archivv Brné, fond E 21 Frantiskani Dacice, Rukopis I ¢. 12, Kronika
frantiskanského klastera v Opave (1746—1789), oddil G. Seznam potizeného inventare v 50.—
60. letech 18. stoleti pro frantiskansky klaster v Opavé, ¢ast druha.

Obr. 5) Jan Lukas Kracker, Sv. Frantiska Rimska, 1762, olej, platno, 100 x 80 cm, kostel sv.
Petra a Pavla, Hradec nad Moravici. Pfevzato z: Pavel gopék, Znameni vertikal. Cirkevni a

nabozensky zivot ceského Slezska od stredoveku po prvni svetovou valku, Opava 2013, s. 246.

Obr. 6) Jan Lukas Kracker, Sv. Petr z Alkantary, 1762, olej, platno, 150 x 100 cm, kostel sv.
Antonina Paduanského, Mel¢. Prevzato z: Pavel gopék, Znameni vertikal. Cirkevni a

nabozensky zivot ceskeho Slezska od stredoveku po prvni sveétovou valku, Opava 2013, s. 245.

Obr. 7) Jan Lukas Kracker, Sv. Jan Kapistran, 1762, olej, platno, 250 x 180 cm, kostel sv. Petra
a Pavla, Hradec nad Moravici. Pfevzato z: Marie Schenkova — Jaromir OlSovsky, Barokni

malirstvi a socharstvi v zapadni casti ceského Slezska, Opava 2001, s. 52.

Obr. 8) Jan Lukas Kracker, Setkdni sv. Frantiska z Assisi se sv. Dominikem, 50.—60. 1éta 18.
stoleti, olej, platno, 209 x 124 cm, detail, cirkevni depozitat, Dacice. Pfevzato z: Petr Arijcuk,
K tvorbé Johanna Lucase Krackera v obdobi jeho moravského pobytu, Bulletin Moravské

galerie v Brne LXI, 2005, s. 293.

Obr. 9) Jan Lukas Kracker, Hostina sv. Antonina Padudnského, 1759, olej, platno, 149 x 93

cm, Moravska galerie, Brno.
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Obr. 10) Jan Lukas Kracker, Hostina sv. Vaclava, 1759, olej, platno, 152 X 96 cm, Moravska
galerie, Brno.

Obr. 11) Jan Lukas Kracker, Kristus podavajici chléb sv. Frantisku z Assisi, 1759, olej, platno,
151 x 95 cm, frantiskansky klaster, Moravska Tiebova. Prevzato z: Petr Arij¢uk, K tvorbé
Johanna Lucase Krackera v obdobi jeho moravského pobytu, Bulletin Moravské galerie v Brné
LXI, 2005, s. 292.

Obr. 12) Jan Lukas Kracker, K7iZova cesta, 1. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 13) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, 11. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 14) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, 111. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 15) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, IV. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katetinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 16) Jan Lukas Kracker, KFiZova cesta, V. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 17) Jan Lukas Kracker, KFiZova cesta, VI. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katetinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 18) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, VII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katetinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 19) Jan Lukas§ Kracker, KFiZova cesta, VIII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katetinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 20) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, 1X. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 21) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, X. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 22) Jan Lukas Kracker, KFiZovd cesta, Xl. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.
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Obr. 23) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, XII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,
kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 24) Jan Lukas Kracker, KriZova cesta, XIII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 25) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, XIV. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 26) Ignac Giinther, KriZova cesta, 1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. MikulasSe, Biezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 27) Ignac Giinther, KFiZova cesta, 11. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. Mikulase, Bfezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 28) Ignac Giinther, K7iZova cesta, 111. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. Mikulase, Bfezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 29) Ignac Giinther, KriZovd cesta, V. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. Mikulase, Bfezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 30) Ignac Gilinther, KiiZova cesta, V1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. Mikulase, Bifezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 31) Ignac Giinther, KFiZova cesta, V1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. MikulasSe, Bifezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 32) Ignac Giinther, KiiZova cesta, VIII. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x

78 cm, kostel sv. Mikulase, Bifezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 33) Ignac Giinther, KFiZova cesta, IX. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. MikulaSe, Biezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 34) Ignac Giinther, KriZova cesta, X. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. MikulasSe, Biezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 35) Ignac Giinther, K#iZova cesta, Xl. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. MikulasSe, Biezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 36) Ignac Giinther, K7izova cesta, X11. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x 78

cm, kostel sv. MikulasSe, Bifezova u Vitkova. P Foto: Vendula Pavelkova.
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Obr. 37) Ignac Giinther, KiiZova cesta, XIII. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x

78 cm, kostel sv. Mikulase, Bifezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 38) Ignac Giinther, Krizovad cesta, XIV. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, olej, platno, 116 x

78 cm, kostel sv. Mikulase, Bifezova u Vitkova. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 39) Ignac Giinther, K7iZovd cesta, 1. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel sv.
Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 40) Ignac Gilinther, Krizova cesta, |l. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel sv.

Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 41) Ignac Ginther, Krizovad cesta, ll. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 42) Ignac Glnther, Krizovd cesta, 1V. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel
sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 43) Ignac Giinther, K7iZova cesta, V. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel sv.
Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 44) Ignac Giinther, K7iZova cesta, V1. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 45) Ignac Gilinther, K7iZova cesta, V1. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 46) Ignac Giinther, K7izovd cesta, VII1. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 47) Ignac Glnther, Krizovd cesta, 1X. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 48) Ignac Giinther, K7izZova cesta, X. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel sv.

Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 49) Ignac Gilinther, K7izova cesta, XI. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 50) Ignac Giinther, K7izova cesta, XI1. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.
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Obr. 51) Ignac Giinther, KriZova cesta, XII1. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 52) Ignac Giinther, K7iZova cesta, XIV. zastaveni, 1800, olej, platno, 132 x 87 cm, kostel

sv. Hedviky, Supikovice. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 53) Ignac Gilinther, KriZovd cesta, 1. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 54) Jan Lukas Kracker, KFiZova cesta, 1. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 55) Ignac Giinther, KiiZova cesta, 11. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 56) Jan Lukas Kracker, KFiZovd cesta, 11. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 57) Ignac Gilinther, Krizovd cesta, 11I. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 58) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, 111. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 59) Ignac Gilinther, KriZovd cesta, 1V. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 60) Jan Lukas Kracker, KFiZovd cesta, IV. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 61) Ignac Ginther, KiiZova cesta, V. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 62) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, V. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 63) Ignac Giinther, KriZova cesta, V1. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 64) Jan Lukas Kracker, KFizova cesta, V1. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.
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Obr. 65) Ignac Giinther, Krizova cesta, VII. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,
konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 66) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, VII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,
kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 67) Ignac Giinther, Krizova cesta, VIII. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 68) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, VIII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,
kostel sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 69) Ignac Giinther, KiiZova cesta, 1X. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 70) Jan Lukas Kracker, KFiZovd cesta, 1X. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katetinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 71) Ignac Giinther, Krizovd cesta, X. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 72) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, X. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm, kostel

sv. Katefiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 73) Ignac Gilinther, Krizovd cesta, Xl. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 74) Jan Lukas Kracker, KFiZovd cesta, X1. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,
kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 75) Ignac Giinther, Krizova cesta, XII. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 76) Jan Lukas Kracker, Kiizova cesta, XII. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katefiny, Opava—Katetinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 77) Ignac Giinther, Krizova cesta, XIII. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 78) Jan Lukas Kracker, Kiizova cesta, XI11. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.
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Obr. 79) Ignac Giinther, Krizovd cesta, XIV. zastaveni, 1801, olej, platno, 120 x 80 cm,

konkatedrala Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 80) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, XIV. zastaveni, 1761, olej, platno, 120 x 80 cm,

kostel sv. Katetiny, Opava—Katefinky. Foto: Vendula Pavelkova.

Obr. 81) Jan FrantiSek Klein, Krizovd cesta, 1X. zastaveni, 1776, olej, platno, 270 x 120 cm,
kostel Navstiveni Panny Marie, Bild Voda. Pfevzato z: Marie Schenkova — Jaromir OlSovsky,

Barokni malirstvi a socharstvi v zapadni casti ceského Slezska, Opava 2001, s. 49.

Obr. 82) Reinhardt Kutzer, Krizova cesta, VI. zastaveni, 1847, olej, platno, 100 x 70 cm, kostel
sv. Katefiny, Ostrava-Hrabova. Pfevzato z: Marie Schenkova — Jaromir OlSovsky, Malirstvi a

socharstvi 19. stoleti v zapadni casti ceského Slezska, Opava 2008, s. 69.

Obr. 83) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, V. zastaveni, 1767, olej, platno, 146 x 92 cm,
kostel sv. Martina, Drosendorf. Pfevzato z: Anna Javor, Johann Lukas Kracker. Ein Maler des

Spdtbarock in Mitteleuropa, Budapest’ 2005, s. 116.

Obr. 84) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, VIII. zastaveni, 1767, olej, platno, 146 x 92 cm,
kostel sv. Martina, Drosendorf. Pfevzato z: Anna Javor, Johann Lukas Kracker. Ein Maler des
Spdtbarock in Mitteleuropa, Budapest’ 2005, s. 220.

Obr. 85) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, IX. zastaveni, 1767, olej, platno, 146 x 92 cm,
kostel sv. Martina, Drosendorf. Pfevzato z: Anna Javor, Johann Lukas Kracker. Ein Maler des
Spdtbarock in Mitteleuropa, Budapest’ 2005, s. 116.
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OBRAZOVA PRILOHA

Obr. 1) Kostel sv. Barbory s frantiskanskym konventem v roce 1737.

Obr. 2) Budova byvalého frantiskanského klastera v soucasnosti.
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Obr. 3) Seznam pofizeného inventare v 50.—60. letech 18. stoleti pro frantiSkansky klaster v

Opavé, Cast prvni.
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Obr. 4) Seznam potizeného inventare v 50.—60. letech 18. stoleti pro frantiSkansky klaster v

Opavé, &ast druha.
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Obr. 5) Jan Lukas Kracker, Sv. Frantiska Rimska, 1762, kostel sv. Petra a Pavla, Hradec nad

Moravici.

Obr. 6) Jan Lukas Kracker, Sv. Petr z Alkantary, 1762, kostel sv. Antonina Paduanského,
Melc.
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Obr. 7) Jan Lukas Kracker, Sv. Jan Kapistrdan, 1762, kostel sv. Petra a Pavla, Hradec nad

Moravici.

Obr. 8) Jan Lukas Kracker, Setkdni sv. Frantiska z Assisi se sv. Dominikem, detail, cirkevni

depozitat, Dacice.
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Obr. 9) Jan Lukas Kracker, Hostina sv. Antonina Padudnského, 1759, Moravska galerie,

Brno.

Obr. 10) Jan Lukas Kracker, Hostina sv. Viclava, 1759, Moravska galerie, Brno.
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Obr. 11) Jan Lukas Kracker, Kristus podavajici chléb sv. Frantisku z Assisi, 1759,

frantiSkansky klaSter, Moravska Tiebova.

Obr. 12) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, 1. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny, Opava—
Katefinky.
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Obr. 13) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, 11. zastaveni, 1761, cm, kostel sv. Katefiny,

Opava—Katetinky.

Obr. 14) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, 111. zastaveni, 1761, olej, kostel sv. Katefiny,
Opava—Katetinky.
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Obr. 15) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, IV. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny, Opava—

Kateftinky.

Obr. 16) Jan Lukas Kracker, Krizovda cesta, V. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny, Opava—
Katefinky.
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Obr. 17) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, V1. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny, Opava—
Katefinky.

Obr. 18) Jan Lukas Kracker, KFiZovda cesta, V1. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny, Opava—
Katefinky.
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Obr. 19) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, VIII. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny, Opava—
Katefinky.

Obr. 20) Jan Lukas Kracker, KriZova cesta, IX. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny, Opava—
Katefinky.
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Obr. 21) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, X. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny, Opava—
Katefinky.

Obr. 22) Jan Lukas Kracker, Krizova cesta, XI. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny, Opava—
Katefinky.

78



Obr. 23) Jan Lukas Kracker, Krizovd cesta, X1I. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny, Opava—

Katefinky.

Obr. 24) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, XI1I. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny, Opava—
Katetinky.
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Obr. 25) Jan Lukas Kracker, KFiZova cesta, XIV. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetfiny, Opava—
Katefinky.

Obr. 26) Ignac Giinther, KFiZova cesta, 1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.
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Obr. 27) Ignac Glinther, K7izova cesta, 11. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.

Obr. 28) Ignac Gilinther, K7izova cesta, 111. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.
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Obr. 29) Ignac Giinther, Krizova cesta, V. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.

Obr. 30) Ignac Giinther, KiiZova cesta, V1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.
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Obr. 31) Ignac Giinther, KiiZova cesta, V1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.

Obr. 32) Ignéc Giinther, K7iZova cesta, VIII. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv.

Mikulase, Biezova u Vitkova
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Obr. 33) Ignac Giinther, KFiZova cesta, IX. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.

Obr. 34) Ignac Giinther, K7iZova cesta, X. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.
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Obr. 35) Ignac Giinther, KFiZova cesta, Xl. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.

Obr. 36) Ignac Glinther, KiiZova cesta, XI1. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv. Mikulase,

Bfezova u Vitkova.
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Obr. 37) Ignac Giinther, K#iZova cesta, X111. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv.

Mikulase, Biezova u Vitkova.

Obr. 38) Ignac Glinther, K7izova cesta, XIV. zastaveni, 80. 1éta 18. stoleti, kostel sv.

Mikulase, Biezova u Vitkova.
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Obr. 39) Ignac Giinther, KiiZova cesta, 1. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 40) Ignac Giinther, KriZova cesta, 11. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 41) Ignac Giinther, KiiZova cesta, |11. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 42) Ignac Giinther, KiiZova cesta, IV. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 43) Ignac Giinther, KiiZova cesta, V. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 44) Ignac Giinther, KiiZova cesta, V1. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 45) Ignac Giinther, KriZova cesta, V1. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 46) Ignac Giinther, KiiZova cesta, VIII. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 47) Ignac Giinther, KFiZova cesta, 1X. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 48) Ignac Giinther, KiiZova cesta, X. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 49) Ignac Giinther, KFiZova cesta, X1. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 50) Ignac Gunther, KiiZova cesta, X1I. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 51) Ignac Giinther, KiiZova cesta, X111 zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.

Obr. 52) Ignac Giinther, KiiZova cesta, XIV. zastaveni, 1800, kostel sv. Hedviky, Supikovice.
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Obr. 53) Ignac Giinther, KiiZova cesta, .
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti

Panny Marie, Opava.

Obr. 55) Ignac Giinther, KiiZova cesta, |1.
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti

Panny Marie, Opava.

Obr. 54) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,

I. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,

Opava—Katefinky.

Obr. 56) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
II. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny,

Opava—Katefinky.
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Obr. 57) Ignac Glinther, KiiZova cesta, lll. Obr. 58) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti III. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,

Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.

Obr. 59) Ignac Guinther, KiiZova cesta, IV. Obr. 60) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti IV. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny,
Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.
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Obr. 61) Ignac Glinther, KriZova cesta, V. Obr. 62) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti V. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,

Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.

Obr. 63) Ignac Guinther, KiiZova cesta, V1. Obr. 64) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti V1. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,
Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.

96



Obr. 65) Ignac Glinther, KiiZova cesta, Obr. 66) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
VII. zastaveni, 1801, konkatedrala VIL zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny,

Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.

Obr. 67) Ignac Glinther, KiiZova cesta, Obr. 68) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
VIII. zastaveni, 1801, konkatedrala VIIIL zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,
Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Opava—Katetinky.
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Obr. 69) Ignac Giinther, KiiZova cesta, IX.
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti

Panny Marie, Opava.

Obr. 71) Ignac Gunther, KiiZova cesta, X.
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti

Panny Marie, Opava.

Obr. 70) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
IX. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny,

Opava—Katetinky.

Obr. 72) Jan Lukas Kracker, KriZovd cesta,
X. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,

Opava—Katetinky.
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Obr. 73) Ignac Giinther, KiiZova cesta, XI. Obr. 74) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
zastaveni, 1801, konkatedrala Nanebevzeti XI. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,

Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.

Obr. 75) Ignac Glinther, KiiZova cesta, Obr. 76) Jan Lukas Kracker, KriZovd cesta,
XI1I. zastaveni, 1801, konkatedrala XII. zastaveni, 1761, kostel sv. Katetiny,
Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Opava—Katetinky.
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Obr. 77) Ignac Glinther, KiiZova cesta, Obr. 78) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
XIII. zastaveni, 1801, konkatedrala XIII. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,

Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.

Obr. 79) Ignac Glinther, KiiZova cesta, Obr. 80) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta,
XIV. zastaveni, 1801, konkatedrala XIV. zastaveni, 1761, kostel sv. Katefiny,
Nanebevzeti Panny Marie, Opava. Opava—Katefinky.
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Obr. 81) Jan Frantisek Klein, K/iZova cesta, IX. zastaveni, 1776, kostel Navstiveni Panny

Marie, Bila Voda.

Obr. 82) Reinhardt Kutzer, Krizova cesta, V1. zastaveni, 1847, kostel sv. Katefiny, Ostrava-

Hrabova.
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Obr. 83) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, V. zastaveni, 1767, kostel sv. Martina,

Drosendorf.

Obr. 84) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, V1I. zastaveni, 1767, kostel sv. Martina,

Drosendorf.
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Obr. 85) Jan Lukas Kracker, KiiZova cesta, |X. zastaveni, 1767, kostel sv. Martina,

Drosendorf.
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