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Abstrakt

Teoreticka cast této kvalifikacni prace se zabyva krajinomalbou a dilem Julia
Mardka. Prvni ¢ast popisuje vyvoj zobrazovani krajinnych motiv v historii
umeéni a rozvoj krajinomalby v 19. stoleti. Dale jsou ¢tendfi seznameni s Zivotem
umeélce Julia Mardka a jeho odkazem. Prakticka ¢ast je inspirovana dilem Julia

Maraka a zaméruje se na malby lesnich zakouti.
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Abstract

The theoretical part of this qualification thesis describes landscape painting and
the work of Julius Mardk. The first part describes the development of the
depiction of landscape motifs in the history of art and the development of
landscape painting in the 19th century. Readers are also introduced to the life of
the artist Julius Matfak and his legacy. The practical part is inspired by the

work of Julius Marak and focuses on paintings of forest interiors.

Keywords: romantism, realism, landscape, landscape painting, Julius Mafak, art

school of Julius Marak, forrest interiors
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Uvod

Tato kvalifika¢ni prace se hloubéji zabyva tématem krajinomalby, s diirazem na
vliv malife Julia Eduarda Maidka a jeho umeélecky odkaz. Osvétluje vyznamné
okamziky 19. stoleti, které staly za vyraznym rozvojem krajinomalby a formovaly fadu
vyznamnych krajinarua.

Uvodni ¢ast tohoto textu uvede c¢tenadfe do problematiky krajinomalby
v kontextu malirské tvorby, historie a vyvoje v zobrazovani krajinnych a pfirodnich
motivl ve svété. V této Casti se autorka zaméifuje na prvni umeélecka dila, kterd
obsahuji prirodni prvky, a sleduje vyvoj krajinnych motivli do pocatku 19. stoleti.
Ctenaf je seznamen s dilezitymi osobnostmi této doby, které piispély k rozvoji
krajinarstvi jako samostatného malifského zanru. Nasledujici ¢ast prace je vénovana
krajinomalbé v obdobi 19. stoleti. Zde je podrobné rozepsan vliv uméleckych proudu a
inspiraci, jez formovaly tento Zanr do podoby, kterou znadme dnes. Duraz je kladen na
vyznamné malife, kteri pusobili v tomto obdobi a jejichz tvorba ovlivnila dalsi
generace umeélcl, utvarejici smeéfovani krajinomalby v néasledujicich desetiletich.
Dulezitym faktorem byl rovnéZz umélecky kontext ¢eskych zemi v 19. stoleti, jehoz
vyvoj ovlivnil postoj ke krajinomalbé, a kulturni zmény, které formovaly tvorbu
mnoha vyznamnych ¢eskych krajinait, mezi nimiz vynikd také Julius Marak.

Druha cast teoretické prace je zameérena na zivot a dilo Julia Mataka. Jeho prace
je zde analyzovadna jako vyznamny piiklad tohoto obdobi, poskytujici vhled do jeho
tvir¢iho procesu a vlivu na dalS$i generace umeélct. Tato ¢ast poskytuje ctenafi
informace o Matakové zivoté, jeho tviir¢im procesu a vlivu jeho dila na spole¢nost,
zejména v kontextu rozvoje krajinomalby na ¢eském uzemi. Je zde zminéna také
Marakova pedagogicka c¢innost na Akademii vytvarnych umeéni v Praze a umélecky
odkaz jeho nejvyznamne¢jsich Zakd, coz prinasi pohled na rozmanitost a hloubku jeho
vlivu na ¢eskou uméleckou scénu.

Prakticka c¢ast této kvalifika¢ni prace se zameéruje na krajinomalbu lesnich
interiért, Cerpajici inspiraci z maleb lesnich scenérii od Julia Matdka. Vramci této
¢asti jsou prezentovany kresebné i barevné skici vyobrazeni nitra lesa, které se staly
vychodiskem pro dva findlni obrazy zhotovené technikou olejové malby. Autorka
v praktické ¢asti prace vychazela z poznatk nac¢erpanych v prabéhu psani teoreticke
¢asti a ze svych vlastnich zkuSenosti s malbou. Tyto jeji vysledné obrazy nesou vliv
Martdkovy estetiky a predstavuji soucasny pohled na krajinomalbu v kontextu
prirodniho prostiedi. Nedilnou soucdasti je také fotodokumentace, jez zachycuje
postup tvorby, celkovy vysledek, a umoZnuje tak c¢tenaifi nahlédnout do procesu

vzniku dila porozumét konkrétnim kroktim a rozhodnutim autorky pii tvorbé.



I. Teoreticka c¢ast



1 Krajinomalba v zapadni malifské tradici

Krajina a priroda kolem nas byla od pocatku hlavnim zdrojem pro preziti.
Clovék musel pozorovat jeji prirozeny rad a piizptisobit se ji, nebot v ni travil véechen
svij Cas. Bez ohledu na to, Ze dnes uz tomu tak neni, ndm stile vymezuje nasSe
moznosti a zavisi na ni nase budoucnost. I presto, Ze prirodu povazujeme za néco
samoziejmého, co tu pro nas vzdy bylo, zaméfi-li na ni ¢lovék svoji pozornost, miize
v ni nalézt velkou inspiraci.!

Krajinomalba, pod jinym ndazvem Kkrajinarstvi, je umélecky obor, ktery
ztvarnuje volnou krajinu. Jeji pojeti muze byt zcela realistické, nebo naopak
pretvofené nasi fantazii, stylizované a vytvorené ze symbolickych prvka. Krajina
v obraze muiZze byt také pozadim, které dotvari jeho celkovy vzhled, jako tomu bylo
v zapadnim uméni az do 15. stoleti. Vyobrazovani krajiny v jeji historii se pfirozené
promeénovalo a reagovalo na obecny vyvoj spole¢nosti, jeji tradice a také postoje
¢lovéka k ptirodé.? Z tohoto dtivodu je tento obor pro soucasné uméni a historii
velkym pifinosem, nebot z ného muZeme odvodit, jak ¢lovék vnimal krajinu kolem
sebe, a ptedevsim jak se postupem ¢asu proménovala.? Nasledujici tti podkapitoly se
zabyvaji pravé timto vyvojem krajinného motivu v zdpadnim malifstvi do posledni

¢tvrtiny 19. stoleti.
1.1 Motiv krajiny jako soudast malifského dila

V pocdatcich umeéleckého tvoreni ndmeét krajiny nebyl v centru déni. Po dlouhou
dobu byly krajina a priroda v malirské tvorbé vnimany pouze jako pozadi pro figuralni
motivy.* Nejstarsi zndmky umeéleckého snaZeni, které za sebou zanechali pravéci lidé,
vyobrazuji spiSe symbolické motivy zvirat a lidi, nikoli krajinu. Prvni pokusy o
ztvarnéni prirody se objevuji v obdobi starovéku. Jednalo se predevSim o vyjevy
z kazdodenniho zivota v kombinaci s prirodnimi motivy, jako napriklad zobrazeni
stromu, kvétin a zvifat. Ve staroegyptském uméni byla ¢asto znazornovana reka Nil,
jez byla pro Egyptany zivotoddrnym prvkem. S malbou, kterd zachycuje krajinu jako

celek, a ne pouze jeji prvky, se muzZeme setkat poprvé v freckém a v fimském uméni v

1[Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale§; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve

vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020.s. 5, 7.

2 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malir'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 184-185.

3 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale§; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve

vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 5.

4 [Srov.] BALEKA, Jan. Wytvarné uméni: vykladovy slovnik (malifstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 184-185.



podobé ndasténnych maleb.®> Pro fimské nasténné malby je charakteristické nejen
zobrazovani figurdlnich motivl ¢i mytologickych nameétd, ale také iluzionistické
napodobeni architektonickych prvk a pohledi na krajinu.® V Pompejich’, nedaleko
meésta Neapole, se dochovaly nasténné malby, které napodobuji zardmované obrazy
a vykresluji uméle upravenou krajinu plnou Zzivych barev. Tyto malby zahrnuji
impozantni iluzivni zahrady s bohatou rozkvetlou vegetaci a vodnimi prvky.

S nastupem kiestanstvi av raném stredovéku byl v malbé velmi popularnim
motivem c¢lovék, nebot efektivnim zpusobem navadél lid kvire a krajinné prvky
slouzily opét pouze jako pozadi pro zaplnéni prazdného prostoru. AZ mnohem pozdéji
- v obdobi pozdni gotiky - se umélci zacali zajimat o skute¢nou krajinu. Jako priklad
muzeme uvést dila italského malire a architekta Giotta di Bondone, jenz ve svych
obrazech umistoval figury do iluzivnich prirodnich nebo architektonickych scenérii,
které jesté nebyly zcela perspektivné® spravné.®

Také v ¢eskych zemich se objevila snaha o zndzornéni pozadi v podobé krajiny.
Lze jmenovat napriklad Mistra treboniského oltare, jenz krajiné daval predevsim
symbolicky podtext a prostor tvoril zaclenénim prostorové pojatého predmétu do
malby. Podobny princip vyuzival také Mistr vySebrodského oltare, jenz zasazoval
figury do zlatého pozadi, které bylo doplnéno krajinou nebo architektonickymi
prvky.1°

Zdokonaleni perspektivy a prvni témeér samostatné krajinné naméty se objevuji
s prichodem renesance v 15. stoleti a jednd se predevSim o dilo italského malire
Leonarda da Vinciho, ktery byl mistrem vzdusné perspektivy, jez napomdaha
k vytvoreni iluze prostorové hloubky. Béhem 15. a 16. stoleti jezdili umélci z celé
Evropy do Itdlie, kterd se vté dobé stala kolébkou uméni, aby se pfiucili novym
zpusobtm malby. Diky témto poutim vznikaly i cestovni skici krajin. Ty nejzndméjsi
se dochovaly od némeckého malife a grafika Albrechta Diurera (viz Prilohy L., obr. 1).
Diky témto cestam dochazelo krozvoji krajinomalby i severné od Italie, a to

predevSim v Némecku a Holandsku. Durer spole¢né s da Vincim jsou také oznacovani

5 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 38, 39.

6 [Srov.] BENESOVA, Nada. MaliFské uméni od A do Z. Praha: Rebo productions 1995. s. 408.

7 Pompeje byly starovéké mésto v Itdlii, které bylo zni¢eno erupci sopky Vesuv v roce 79 n. |. Diky sope¢nému
popelu, ktery je zasypal, se zachovalo mnoho uméleckych artefaktd a budov.

8 Perspektiva v malifstvi pomaha vytvaret iluzi hloubky a prostoru na dvourozmérném platné. Mezi jeji
nejcastéjsi druhy v malbé patii linearni a atmosféricka neboli vzdusna. Linearni perspektiva je zalozena na
principu sbihani paralelnich linii do jednoho bodu na horizontu. Vzdusna perspektiva se zaméfuje na
zobrazeni vlivu atmosférickych podminek na ztvarnéné objekty - vzdalené prvky jsou obvykle svétlejsi a méné
detailni nez ty v popredi.

9 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 38-42.

10 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico. 1998. s. 84, 85.

10



za prvni malife, ktefi ve svych krajinaiskych skicach zobrazili krajinu bez figuralni
stafaze.

Na pocatku 16. stoleti se v Bavorsku a v Rakousku zformovala skupina malii,
které spojovaly snahy o zachyceni svézi prirodni scenérie a jsou oznacovani jako
dunajska skola. Jejim hlavnim predstavitelem byl némecky malii Albrecht Altdorfer,
v jehoz pozdnich dilech lze spatfit krajiny bez vyskytu figury. Nicméné za prvniho
krajinare je povazovan vlamsky malif Joachim Patinir. Jeho dila sice obsahuji figury,
avSak oproti krajiné, kterad je obklopuje, jsou velmi malé (viz Ptilohy I., obr. 2).11V
obrazech Patinira se krajina stava vice neZ jen pozadim a vznika tak spojeni mezi
prirodou a ¢lovékem, ktery je do ni za¢lenén.!?

Obdobi baroka je silné spjato s katolickou cirkvi a uméni v té dobé slouzilo
predevsim pro jeji ucely. Do krajinarstvi vSak prindSelo velmi pfiznivé podminky.
Takova barokni krajina méla reprezentovat nddherné Bozi dilo, harmonické, avsak
také dynamické, jez bylo vypravénim ¢i alegorii, kterd sdélovala zaklady katolické
viry. Stfedem zajmu byly napiiklad sady, zahrady a uhlazené krajiny poli. Maliri
neveénovali jeSté tolik pozornosti napriklad divokym lesiim nebo hordm, jako tomu
bylo pozdéji v obdobi romantismu.!3

V baroku si Slechta a vyssi spoleCenskd vrstva nechavala stavét sidla v prirodé a
s prfichodem rokoka a jeho hravym ptistupem k Zivotu se tento trend jesté rozsiril.
Rokoko jesté vice povzneslo krajinarstvi svym vztahem ¢lovéka k ptirodé a oblibenymi
vytvarnymi naméty se staly napriklad prochazky v parku nebo dalsi venkovni
aktivity.!4

V Cechich byl jednim z nejzndméjsich baroknich krajinait Vaclav Hollar -
predevsim rytec a kreslir, jenz nejcastéji tvoril, kromé portréta a kreseb zvirat, veduty
stfedoevropskych meést. Barokni dramatické scény ho prilis neoslovily, nebot jeho
zamérem bylo ztvarnit realistickou krajinu. Diky jeho tvorbé dnes vime, jak vypadala
nékterd méstav 17. stoleti.’®

V 17. a 18. stoleti prevladal v Italii a ve Francii typ idealistické a racionalné
komponované krajiny, kterd byla inspirovdna antikou a jeji harmonii.!® Tento typ

zobrazeni muzeme spatfit napiiklad u malife Nicolase Poussina, ktery ztvarmnoval

11 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ales; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 38-42.

12 [Srov.] BENESOVA, Nada. Malirské uméni od A do Z: déjiny maliFského uméni od pocdtkd civilizace. Praha:
Rebo productions, 1995. s. 545.

13 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 44.

14 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 14.

15 [Srov.] HOLLAR, Vaclav, DENKSTEIN, Vladimir. Vdclav Hollar — kresby. Praha: Odeon, 1977.s. 11.

16 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 44.
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mytologické naméty ¢i antické ziiceniny zasazené do idealistické krajiny.!” Dal$im
krajinarem 17. stoleti je francouzsky umeélec Claude Lorrain, jenz byl za svého zivota
jednim z mezindrodné nejuznavanéjsich krajinara.!® ,Studoval ptisobeni svétla v
krajiné a vytvoril vlastni styl idedlni, raciondlné jasné krajinomalby, ktery ho
odlisoval od spise heroického stylu Nicolase Poussina.”'® V téchto krajinomalbach byl
figurdlni motiv pro Lorraina pouze doplinujicim prvkem pro celkové ztvarnéni
hlavniho ndmétu, kterym byla krajina (viz Ptilohy I. obr. 3).2°

Zcela odlisny pristup vsak v této dobé vladl v Nizozemi a Holandsku, kde umélci
odmitali zobrazovat krajinu idealistickym zplisobem a zaméfovali se na realismus
zaloZzeny na pozorovani skutec¢nosti. Jednalo se v mnoha pripadech o vice dramaticka
a atmosférickd dila, neZz jakd zname od italskych a francouzskych umeélct. %!
Vyznamnym holandskym krajinafem byl Jan van Goyen, jenz se ve svych dilech
s oblibou zaméroval na nebe. Diky dramatickému svétlu a mrakam, které plynou za
horizontem, dokazal vyjadrit krasu krajiny i bez pouziti idealizace. DalSim takovym
malifem byl Jacob van Ruisdael, jenz - podobné jako Goyen - kladl diraz na oblohu.
S chuti maloval pochmurné mraky, které vrhaji stiny na zficeniny hradu, louky,
stromy a staré mlyny (viz Prilohy I., obr. 4). Jacob van Ruisdael byl jeden z prvnich
autort, kteri dokazali vyjadrit své pocity a nalady prostfednictvim malby krajiny, jak
uvadi britsky historik uméni Hans Gombrich.??

Na c¢eském tzemi se tyto klasicistni mySlenky navazujici na antiku uchytily az
pfed koncem 18. stoleti.?® Pfelomovym obdobim, které vedlo krozvoji ceské
krajinomalby, byl rok 1799, kdy byla v Praze zaloZzena Akademie vytvarnych uméni a
na misto prvniho uditele krajinomalby nastoupil ¢esky krajinal a vedutista Karel
Postl. Tato udalost poprvé umoznila ¢eskym umélcim studovat umeéni ve své rodné
zemi.?* Uménim konce 18. a 19. stoleti v Cechach se bude autorka zabyvat v kapitole

.Krajinomalba a jeji postaveni v ¢eském prostredi”.

17 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s.114.

18 [Srov.] BERNHARD, Marianne. Universdini lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malirstvi,
osobnosti, socharstvi, uméleckd remesl/a. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996. s. 73, 364.

19 BERNHARD, Marianne. Universdlini lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malii'stvi, osobnosti,
socharstvi, uméleckd Femesia. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996. s. 72-73.

20 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 114.

21 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 44.

22 [Srov.] GOMBRICH, E. H. Piibéh uméni. Praha: Argo, 1997. s. 418-419, 429.

23 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda. Ceska krajinomalba a veduta v obdobi klasicismu a preromantismu.
In: LORENZOVA, Helena, PETRASOVA, Tatana (ed.) Dé&jiny ceského vytvarného uméni 1780-1890. (1l1/1).
Praha: Academia, 2001. s. 113.

24 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico. 1998. s. 137.
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1.2 Krajinomalba 19. stoleti jako samostatny malirsky Zanr

Nejvyraznéjsi rozvoj krajinatstvi nastal v prvni poloviné 19. stoleti. Vtomto
obdobi se lidé zacali vice zajimat o krajinu a vracet se mysSlenkami zpét k prirodé.
Tomuto aspektu napomohla zména spole¢enské mentality v prabéhu uplynulych let.
Dals$i z pric¢in takového zvratu mohla byt primyslova revoluce, nebot se rozrustala
mésta, v Evropé prudce stoupla populace, rozsitily se védy, technologie a na svét
prichazely dosud nepoznané vyndlezy. Clovék nalézal novy, osvobozujici vztah k
prirodé, jenZ mohl byt praveé utékem pred timto dosud nezndmym pokrokem ve
spole¢nosti.?®

Prvnim stylem, ktery napomohl k rozvoji krajinomalby, byl romantismus. Jeho
nastup predvidal preromantismus?®, jenZ protichtidné reagoval na doposud rozvinuty
klasicismus, hledajici vzory v obdobi starovéké antiky. Romantismus pronikl do
vytvarného uméni zliteratury a jeho ndazory postupné zasdhly celou
spole¢nost. ’V zdpadnich zemich nastala diky romantismu a jeho vnimdani svéta
zdsadni zména orientace lidskych hodnot.?® Prvni znadmky vyraznéjsiho priklonu
¢lovéka k prirodé se projevily zdjmem o divokou, ¢lovékem nedotéenou krajinu, jez
vzbuzovala romantické predstavy. To se projevilo napriklad budovanim anglickych
parkt, které se nechaly volné rtst a byly zcela bez umélych dominant.

Zasadni mySlenka romantismu byla takova, ze pravy romanticky ¢lovék ma byt
spontanni, samostatny a ni¢im nevazany. V umélecké tvorbé se tento smér vyznacuje
prevladanim emoci nad rozumem, proto byl tento jedinec ¢asto také trochu osamocen,
upozadén a obklopen pouze monumentdlni krajinou, kterd nads nuti vnimat jeho
bolest a utrpeni, které vyléci pouze ¢istd laska.?® Myslenky navratu k piirodé vedly
k tomu, Ze krajinomalba méla vromantismu zcela dominantni postaveni, coZz se
projevilo v rozkvétu nékterych malifskych technik, jako byla napriklad olejomalba
nebo akvarel.’® Romanti¢ti krajinafi uprednostiiovali princip kontrastu, rozmanitosti
a proménlivosti.>! Lidé se také zacali zajimat o filozofické otazky tykajici se ¢asu a

existence Clovéka. Vice se braly ohledy na minulost a smrtelnost jedince, proto se

25 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 719. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 34.

26 Preromantismus je nazev pro prechodné obdobi mezi klasicismem a romantismem. Pfipravuje vhodné
podminky pro romantismus rozvojem krajinomalby a citu k pfirodé. Ackoli odmita nazory klasicismu, stale se
vaze na jeho tvaroslovi.

27 [Srov.] BALEKA, Jan. Wytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 289, 313-314.

28 [Srov.] DOORMAN, Maarten. Romanticky rdd. Praha: Prostor, 2008. s. 18.

29 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico. 1998. s. 138.

30 [Srov.] BALEKA, Jan. Wtvarné uméni: vykladovy slovnik (malif'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 289, 313-314.

31 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 24.

13



v mnoha romantickych dilech mtZeme setkat s motivy napiiklad ziicenin nebo
nahrobki.

Jednémi z prvnich zemi, které hraly vrozvoji krajinarstvi zdsadni roli, byly
Anglie a Francie. V Anglii je romantismus datovan mezi lety 1790 az 1830. Byl
ovlivnén literaturou, kterd dokazala zcela bravurné popsat a ztvarnit myslenky
a pocity romantického ¢lovéka.3? Piikladem muze byt malif a basnik William Blake,
jehoz dila vychdazeji z mysti¢nosti a jsou zaméfena spiSe na duchovni svét nez na
fyzickou skute¢nost, coz bylo pro toto obdobi charakteristické. William Blake se
ovSem zabyval prevazné figurdlnimi motivy nez krajinou. Za romantického krajinare,
jehoz tvorba byla spiSe ovlivnéna vyvojem na evropské pevniné, je povazovan
napiiklad anglicky malir J. M. William Turner. Za svého Zivota nebyl jako umeélec
zcela pochopen, a to z divodu, Ze jeho dila pusobila velmi dramaticky a expresivng,
coz jesté nebylo tehdej$i spole¢nosti zcela piijimano.3? Dobova kritika uvadéla, Ze:
,Turner se stal prvnim malifem, o jehoZ obraze se mohlo prohldsit, Ze se na jeho
hodnoté nic nezméni, kdyZ se povési vzhiiru nohama,"3* jak pise ve své knize Norbert
Lynton. Jako jeden zprvnich malifi pouzival ve svych olejomalbach akvarelovy
zpusob nandsSeni barvy, za coz byl také kritizovan. Byl fascinovdn nespoutanou
Zivelnosti a divokosti prirody. Casto se u néj jedna o malby mofte, kde pievlada urcita
nalada z pocasi. Tato jeho dila ptisobi velmi uvolnéné diky vifivym tahtm Stétce, ktery
dokonale ovladal (viz Prilohy I., obr. 5). Turner je oznacovan za predchudce pozdéjsiho
impresionismu a také expresionismu. DalS$im anglickym krajinafem byl John
Constable. Jeho krajiny nejsou tak dramatické a bourlivé, jako tomu je u Turnera.
Constable zachycoval prosté a poklidné pohledy do venkovské krajiny (viz Prilohy I.,
obr. 6). JelikoZ pro néj mélo velky vyznam naboZenstvi, zna¢nou pozornost vénoval
obloze. Zaméroval se na ni s presvéd¢enim, ze hraje zdsadni roli. Fascinaci, s jakou ji
zobrazoval, lze pfirovnat kvasni, kterou jini umélci projevovali napriklad
k figurdlnimu vyjadieni.* Constablovo dilo a styl byly ovlivnény naptiklad jiz
zminénym Claudem Lorrainem a mély velky vliv na vyvoj navazujiciho realismu.3¢

Ve Francii romantismus zastupoval mysSlenky na svobodu jedince, ¢imz
vyjadioval ideje Velké francouzské revoluce, kterd propukla roku 1789. Byl reakci na
politické, spolecenské a kulturni zmény, které probihaly v Evropé v 18. a 19. stoleti.
Na to pozdéji, mezi lety 1803 a 1815, navazovaly napoleonské valky. U nékterych

maliiti tohoto obdobi tak mtizeme pozorovat scenérie z bitev nebo jina témata spojena

32 [Srov.] BALEKA, Jan. Wytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 313-314.

33 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 719. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 34-36.

34 LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti Praha: Artia, 1981. s. 36.

35 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 719. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 34-36.

36 [Srov.] BERNHARD, Marianne. Universalni lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malif'stvi,
osobnosti, socharstvi, uméleckd remes/a. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996. s. 74.
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s valkou. Tento motiv se objevuje napiiklad u malire a grafika Théodora Géricaulta a
jeho dila The Charging Chasseur, kde je vyobrazen dustojnik na koni, pripraven
k utoku. Dalsim prikladem je jeho obraz Vor Meduzy, jenZz znazorniuje potopu lodi
s cestujicimi, kteri byli vydani napospas divokému mori. V tomto dile se velmi dobre
uplatiiuje jiz zminénd romantickd mysSlenka zndazornujici utrpeni, bolest a
osamoceni.?’ Krajinomalba ve Francii v8ak aZz do dvacatych let 19. stoleti byla
poklddana za nehodnou ,velkého uméni”, jak popisuje historicka umeéni Nadézda
Blazi¢kova-Horova. *® Jednim z prikopnikti francouzského krajinaistvi v obdobi
romantismu byl Paul Huet, ktery ¢erpal inspiraci z anglické krajinomalby a jeho dila
zobrazovala dramatickd setkani zivld. Kladl diraz na vystizeni svétla a stint a
s velkou vasni se vénoval malbé rozboutenych moii a krajin nebo naopak vyhledim,
které jsou ozareny sluncem.*®

Némecko a Rakousko bylo ovlivnéno romantismem az pozdéji a oproti Francii se
v némecky mluvicich zemich do jisté miry slucoval a prolinal s klasicismem, nebot byl
zde stadle podfizen naboZenskému citéni. 4° AvS8ak némecti romanti¢ti umélci
navazovali spiSe na obdobi baroka a na zpusob vyobrazovani podle barokni krajiny.
Vyraznéjsi vliv z Francie a Britdnie pozorujeme v téchto zemich az od prvni poloviny
19. stoleti. Za jednoho z nejvyznamnéjSich predstaviteli némecké krajinomalby je
povazovan napiiklad malif Caspar David Friedrich, jehoz dila byla plna
monumentalnich a melancholickych prihledt do krajiny (viz Pfilohy I., obr. 7). Rad do
nich zasazoval osamocené figury, které presné symbolizovaly mysSleni tehdejsiho
romantického ¢lovéka. Jeho obrazy v sobé nesou nadech tuzkosti a zdroven néceho
nadlidsky kosmického.

Dal$i zemi, kam se romantismus rozsifil, bylo napiiklad Spanélsko. K jedném z
nejvyznamnéjSich umélct patril Francisco Goya, ktery byl dobrym rytcem a malifem
Spanélského krale Karla IV. Jako jeden zprvnich malifd vyuzival svého uméni
predevSim ke zpodobeni zla této hrtzné doby. Jeho dila vytvorila zcela novy druh
malby, kde byl ndmét obrazu zbaven hrdint a jeho autor vyobrazoval déj odehravajici
se v soucasnosti.4!

Subjektivné emotivni mySlenky romantického zZivota pripravily pidu pro smér,
ktery se vyznacoval realistickym vztahem ke skutecnosti a je spojovan s obdobim
mezi lety 1830 az 1890. Realismus, jak je tento umélecky smér oznacovan, byl zasadni

predevSsim pro krajinomalbu. S rozvojem pramyslu a dénim kolem francouzské

37 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 34-36.

38 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda. Julius Mardk a jeho Zici: [katalog vystavy]: Ndrodni galerie v Praze,
Jizddrna PraZského hradu 19. 10. 7999 - 30. 1. 2000. Praha: Narodni galerie, 1999. s. 16.

39 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 19.

40 [Srov.] BALEKA, Jan. Wytvarné uméni: vykladovy slovnik (malii'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 314.

41 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. stoleti s. 15-33, 38.
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revoluce se lidé zacali obracet k objektivismu a ke skute¢nému zivotu ve mésté a na
venkove,*? coZ vedlo i k jistému upozadéni viry a odklonu od mysticismu.*

Realismus vumeéni se vyznacuje rozvojem materialistického nazoru a lidskym
pokrokem. Vymizely romantické iluze a fantazie a nahradilo je objektivnéjsi zachyceni
reality.4* Realisti¢ti umélci se zamétfovali na vyjadieni co nejpresnéjsiho popisu
prirody. JiZ nebyl zijem o napodobovani obrazli starych mistrd a obdivovani
vrcholnych dél umeéni, jejich obdiv naopak patril pravdivé a surové podobé svéta
kolem nich, kterou povaZovali za original.*> Realismus v uméni uvedl i nova témata,
napiiklad Zivotni prostredi méstanu - restaurace, divadla a podobné. Stejné tak zde
prevazuji i motivy krajin zvenkova, které jsou znakem ndavaznosti na britsky
romantismus. DalSim zcela nové zobrazovanym nameétem byl také prosty lid, napt.
sedlaci, remeslnici, dale Zebrdaci a jini lidé z venkova. Velmi oblibenym motivem se
stala prace a rtizné cinnosti sni spojené.*® ,Krajina neméla byt zobrazovdna jako
pouhy vysek prirody, naopak bylo nutné zaznamenadvat jeji realnou podobu v kontextu
zivota sni." 4 Realismus byl do jisté miry praktikovan jiz zminénymi britskymi
krajinari Johnem Constablem a Williamem Turnerem, ktefi byli jeho prakopniky
v malbé a svou tvorbou inspirovali realistické malire po celé Evropé.*®

Za nejznamejsi zadstupce anglického realismu v malirstvi miZeme povaZovat
predevsim skupinu umélct, ktefi se nazyvali prerafaelité. Jejich ndzor mifil proti
uhlazené, idealistické a nepravdivé akademické malbé. Snazili se o vyjadreni
myslenky, kterd je v dile zaimplementovana s naprostou presnosti. Ac¢koli se zde jedna
spiSe o figuralni motivy, jejich malby, zafici ¢istymi barvami, je nutné zminit, nebot
byly pro obdobi realismu velmi dulezité. Prerafaelité studovali dila z obdobi pred
pusobenim italského umélce Raffaela Santiho, jenz byl vyznamnym renesanc¢nim
malifem a velkou inspiraci pro akademické uméni. Mezi prerafaelity mtzeme zaradit
napriklad britské malife Johna Millaise, Danta Rossettiho nebo Williama Hunta, kteii
jsou povazovani za zakladatele tohoto uskupeni.*®

Ve Francii se realismus velmi rozsiril a zaméril se predevSsim na aktudlnost
véedniho dne, kterym byly tfidni boje lidu s burzoazii. U¢astniky byli napiiklad

inéktefti umélci, a proto se zde mnoho vytvarnych nadmétd vztahuje piimo

42 [Srov.] BAUER, Alois. Dé&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 138.

43 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 7.

44 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 138.

45 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 7.

46 [Srov.] BALEKA, Jan. Wtvarné uméni: vykladovy slovnik (malir'stvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 305.

47 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale§; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Arajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 48.

48 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 15.

49 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 38-40.
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k probihajicim uddalostem. *° Jednou =z prvnich vid¢ich osobnosti realistickych
francouzskych malifd byl Gustave Courbet, jenZ maloval nejen krajiny, ale také
napiiklad akty, zatisi a skupinové portréty. Byl vasSnivé zaujat pozorovanou
skutecnosti a byl presvédcen, Ze vSechno ostatni, neskute¢né a mytické, se odklani od
pravdy. Jeho dila ve spolecnosti silné rezonovala, nebot zobrazovala surovou realitu
tehdejsiho Zivota v ni.>! Dal$i dileZitou osobnosti francouzské krajinarské malby
obdobi realismu byl Camille Corot. Ve svych dilech vychdazel predevs$im z antiky,
zameéroval se na atmosférické a svételné jevy a stal se jednou z ustiednich postav
krajinarského malifstvi ve Francii (viz Prilohy I., obr. 8).°2 Dal$im vyznamnym
francouzskym realistou byl Edouard Manet, jenz ve svych dilech objevil novou
vyrazovou formu, kterd byla zasadni pro pozdéjsi vyvoj impresionismu. Jeho malby se
skladaji z ostrych kontrastnich ploch, které postrddaji jemné barevné prechody.
Zaméioval se predevSim na figurdlni motivy, nicméné byl velkou inspiraci pro
pozdéjsi impresionistické krajinare.>?

S rozsirenim krajinaiské tvorby primo souvisii plenérové malirstvi, tedy duvérné
poznani zobrazované krajiny. Takovyto pristup zcasti praktikoval naptiklad jiz
zminény John Constable. Maliri si brali platna, vétSinou mensiho rozméru, a s nimi
chodili skicovat a malovat pfimo do volné krajiny. O jeho véhlas se predevsim ve
Francii zaslouzilo uskupeni maliit, ktefi spole¢né tvorili ve vesnici Barbizon v oblasti
Fontainebleau nedaleko Parize. Podle lokality jejich krajinarského snazeni je skupina
oznacovdana jako barbizonsk4 skola.>*

Umélci z této Skoly méli kazdy trochu jiny pohled na pozorovany vysek prirody a
myslenku, se kterou zobrazovali dany motiv. Dila nékterych autori mtZeme shledat
jesté romantickymi, ovSem u jinych se zde predevsim formoval realisticky pristup ke
skutecnosti. >> Spojovala je silna touha po byti v prirodé, chtéli ji byt co nejbliZze a plné
zni nacerpat inspiraci.>® ,Z méstdki stali se venkovani, ktefi vétsinu svého casu
travili ve volné prirodé a dychtivyma ocima prijimali sensace, které jim posKkytoval
vzduch a svétlo.”>” Vid¢i osobnosti barbizonské $koly byl Théodore Rousseau, ktery
netouzil po odcestovani do jiné zemé, aby mohl Cerpat inspiraci z exotickych krajin,
ale zaméroval se spiSe na domaci krajinu Francie. Roku 1847 se rozhodl prestéhovat

do Barbizonu, kde upustil od historickych krajinomaleb klasicismu a zacal se plné

50 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 15.

>1 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 38.

52 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 19.

53 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 47.

54 [Srov.] MATEJCEK, Antonin. Uméni 19. stoleti. Praha: F. Topi¢, 1925. s. 30.

55 [Srov.] BALEKA, Jan. Wytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 37-38.

56 [Srov.] FEIGL, Hugo. XVI/I. Mistri barbizonsti, duben-kvéten 1933 (kat. vyst.). Praha: Galerie Dra Feigla,
1933.s. 3.

57 FEIGL, Hugo. XVIIl. Mistri barbizonsti, duben-kvéten 1933 (kat. vyst.). Praha: Galerie Dra Feigla, 1933. s. 3.
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vénovat realistickému ztvarnéni piirody (viz Ptilohy I., obr. 9). DalSim zastupcem
barbizonské Skoly byl Jean-Francois Millet, jenz ve svych malbach venkovské krajiny
zobrazoval rizné cinnosti tamnich obyvatel. Mezi tyto umélce mtzeme radit také
Constanta Troyona, ktery c¢asto zobrazoval napiriklad stdda krav na pastvé, kterd
pusobila jako stafdz k jeho osvétlenym krajindm.>®
Na uzemi Némecka se v prvni poloviné 19. stoleti zrodil novy postoj, ktery
mél zleh¢it emotivni mysSlenky dosavadniho romantismu. Je zndm pod oznacenim
biedermeier a mél spiSe ¢lovéka potésit a uklidnit nez vzrusovat jako romantismus.
V tomto obdobi, z hlediska krajinarstvi, zde mély velky uspéch napiiklad veduty ¢i
razné idylické krajinarské naméty mensiho formatu.>® Kromé krajinomalby se v tomto
umeéleckém smeéru rozvinuly napriklad i portréty nebo historické a mytologické
nameéty. Vobdobi realismu v Némecku a Rakousku se mnoho krajinait piiklanélo
predevsim k dusseldorfské Skole, kde byly hlavnim namétem romantické a realistické
krajiny.®°
Dal$im prelomovym obdobim pro krajinomalbu byl konec 60. let 19. stoleti, kdy
se do popredi dostal impresionismus. Umélci hlasici se k tomuto stylu se povazovali
za realisty a spojoval je podobny vztah k realité.®! Oproti realistim z poloviny 19.
stoleti se vS8ak nezamérovali na popisnost a jeji presné vystiZeni. Jejich pozornost
patfila ménicim se slune¢nim paprskim, které se odrazely na vodni hladinég, v husté
mlze, kterd zahalovala vr§ky stromt a mést, nebo barevnému shluku lidi, tanc¢icich a
sedicich v kavarné pri nedélnim odpoledni. Jejich zadmérem bylo vystihnout prchavy
dojem a naladu z daného mista. Zprvu se jednalo o skupinu ume¢lct, ktefi touzili
vystavovat v oficidlni vystavni sini PafriZze - tzv. Salonu organizovaném Akademii
vytvarnych umeéni. Jejich dila byla ale odmitana, nebot byla svou technikou prilis
pobuiujici. Protoze vroce 1863 porota oficialniho Salonu odmitla velké mnoZstvi
umeélct, francouzska vlada se rozhodla otevrit tzv. Salon odmitnutych, jenz byl urc¢en
umélctim, ktefi neméli moznost vystavovat v oficidlni sini patiZzského Salonu.®? Po
prvni spole¢né vystave, kterou roku 1874 zorganizovali samotni umeélci, vydal novinar
Louis Leroy satiricky ¢lanek, kde je skupina poprvé pojmenovana. Jeji nazev byl
odvozen od vystaveného obrazu malife Clauda Moneta pojmenovaného jako Imprese,

vychod slunce (Viz Prilohy 1., obr. 10). PrestoZze bylo kritikem zvoleno hanlivé

58 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 19, 21, 24.

59 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Marédk a jeho Zdci: [katalog vystavy]: Narodni galerie v
Praze, Jizddrna PraZského hradu, 19. 710. 1999 - 30. 1. 2000. Praha: Narodni galerie, 1999. s. 19, 23.

60 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 18, 43.

61 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale§; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Arajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 48.

62 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico, 1998. s. 156, 159.
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pojmenovani, nazev se ujal a oznacuje dila zachycujici dojem ze zrakové vnimané
scény.%3

Velmi dulezitymi faktory ovlivilujicimi impresionisty byly nové védecké
poznatky, jako napiiklad studium optickych jevl nebo analyza spektra slune¢niho
zareni. Impresionisti¢ti malifi vyuzivali tato védecka zjisténi a kombinovali je
s vlastni intuici a citlivosti svého pozorovani. Jako ptiklad je mozné uvést, zZe vime, Ze
snih je bily, av8ak podle zdkona optiky se ndm jevi modte.® Ve svych malbach touzili
dosdhnout maximdlniho realismu a k tomu vyuZzivali paletu cistych barev, které
aplikovali pomoci drobnych barevnych skvrn, které se spojily az na sitnici oka divaka
v podobé obrazu.® ,Barevnd skvrna se tak stala nejdileZitéjsim vyjadrovacim
prostredkem, ktery miize zaznamenat chvéjici se plochu barevného svétla, postihnout
v co nejkratsim case dojem, jakym ptisobil zobrazovany vyjev na umélce, a zachytit
prchavost a neustdlou proménlivost skutec¢nosti.”®® Aby se malifi povedlo zachytit
tento prchavy okamzik, musel pracovat rychle. Proto impresionisté pouzivali svizné
tahy Stétcem, které casto pusobi skicovité. Prvni impresionisti¢ti malifi zpocatku
travili ¢as tvorenim v plenéru v okoli Barbizonu, kde se setkavali s umélci barbizonské
Skoly. Oblibili si ndméty vodnich ploch proménujicich se s dennim svétlem nebo pod
rdznymi atmosférickymi podminkami.®’

Jednim z prvnich a nejvyznamnéjSich impresionistd byl Claude Monet. Byl
predevsim krajinarem, ktery maloval sva dila pfimo v pfirodé€ a vyuzival k tomu i svij
provizorni ateliér na lodce, kde se zaméroval na vodni krajiny.®® Monet mél vynikajici
cit pro barevnost a s jeho technikou, kdy kratkymi tahy $tétce kladl komplementarni®®
barvy vedle sebe, dokazal velmi zivé zachytit hru neustdle méniciho se svétla.”” Na
zac¢atku své malirské kariéry navstévoval v Parizi ateliér mistra Charlese Gleyra. Zde
se seznamil s dal$imi umélci, s nimiZ sdilel totozné mysSlenky zasadni pro rodici se
umeélecky smér impresionismus. Byl mezi nimi Auguste Renoir, ktery se ve své rané
tvorbé zameéroval predevsim na figurativni motivy, Frédéric Bazille a Alfred Sisley.

Sisley se ve svych dilech soustiedoval na venkovské krajiny v okoli fek, kde se — stejné

63 [Srov.] ASH, Russell. /mpresionisté. Praha: Aventinum, 1993. s. 6.

64 [Srov.] BALEKA, Jan. Wytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 144.

65 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 48.

66 REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako némét a médium ve vytvarné
vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 48.

67 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico,1998. s. 156.

8 [Srov.] RUBIN, James. /mpressionism. London: Phaidon press limited, 1999. s. 93.

69 Komplementarni barvy jsou dva barevné tény, které se v barevném spektru nachazi proti sobé. Mize se
jednat napfiklad o kombinaci ¢ervené a zelené nebo zluté a fialové. V uméni jsou komplementarni barvy
pouzivany predevsim za uc¢elem vytvoreni kontrastu.

70 [Srov.] BERNHARD, Marianne. Universalini lexikon uméni: architektura, fotografie, grafika, malif'stvi,
osobnosti, socharstvi, uméleckd remes/a. Praha: Grafoprint-Neubert, 1996. s. 305.

19



jako Monet - snazil vyjadrit spojeni mezi oblohou a vodnimi plochami.”! Dal§imi
umelci, kteri se podileli na prvni vystavé roku 1874, byli Camille Pissarro, Edgar
Degas, Armand Guillaumin, Berthe Morisotova a Paul Cézanne. Impresionismus se
postupné §iril Francii, nicméné kdyz se skupina rozesla a mnoho umélct se presunulo
z PatiZze na venkov, fada z nich se od impresionismu odklonila. 72 Nasli vlastni cestu,
kterd vychazela z impresionistického pristupu, a individualné ji rozvijeli.

Tito umélci jsou oznacovdni pojmem postimpresionisté. Na rozdil od
impresionistl nebyla jejich prace zalozend na pfimém zrakovém vjemu. Jejich cilem
nebylo zachytit prchavy moment, naopak se snazili ve své tvorbé najit stabilnéjsi a
trvalej$i fundament. Postimpresionistickd malba byla zaloZena predevSim na
vnitinich predstavach jedince, na symbolech a na konkrétnich myslenkach, které
doprovazi zobrazovany ndmét.’3 PrestoZze postimpresionisté sdileli stejnou ideu,
kazdy z nich ji zobrazoval a pojimal odliSnym zptsobem.

Patfil mezi né napriklad jiz zminény Paul Cézanne, jenz se s oblibou zamétoval
nejen na krajiny, ale predevSim na zatisi, kterd imponuji variacemi sympatickych
barevnych téont. Zpocatku byla Cézannova tvorba velmi pestrd, nebot témér kazdy
obraz byl vytvofen jinou technikou ¢i za pomoci odliSné stylizace. Radikdlné zmeénil
zpusob malby priblizné na konci 70. let 19. stoleti, kdy se za¢al zamérovat na barevné
plochy a jeho tvorba ztratila impresionistickou lehkost a nabrala na monumentdalnosti
tézkych barevnych ploch.’# Zkoumal interakce mezi barvou, tvarem a prostorem a své
krajiny Casto prevadél na jejich zakladni geometrickou formu, coz byl jeden z prvnich
kroktt smérem k vyvoji nadchazejiciho moderniho uméni (viz Ptilohy I., obr. 11).75
Dal$im vyznamnym umélcem razenym k postimpresionismu byl napriklad Paul
Gauguin. Inspiraci nalezl v uméni primitivnich kultur a byl ovlivnén také barevnymi
japonskymi dfevorezy. Gauguinova dila se vyznacuji nejen svou vyraznou barevnosti a
plosnosti, ale také hlubokou symbolikou, kterd je typickym rysem jeho uméleckého
stylu. Timto pristupem se stal vyznamnou osobnosti pro vyvoj symbolismu,
umeéleckého sméru vznikajiciho na konci 19. stoleti. Do svych obrazi promital svij
vnitini svét a podminoval jejich vzhled svému estetickému citéni (viz Prilohy I., obr.
12). Tyto myslenky ho radi mezi vad¢i osobnosti syntetismu, umeéleckého sméru,
ktery zdtiraznoval harmonii forem a barev a spojoval dohromady rtiznorodé prvky za

ucelem vytvoreni jednotného estetického dojmu. Za postimpresionistu je oznac¢ovan

71 [Srov.] CUNNINGHAM, Antonia. /mpresionisté. Praha: Slovart, 2004. s. 84, 124.

72 [Srov.] BALEKA, Jan. Vytvarné uméni: vykladovy slovnik (malirstvi, socharstvi, grafika). Praha: Academia,
1997. s. 144.

73 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako nédmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 48, 49.

74 [Srov.] CUNNINGHAM, Antonia. /mpresionisté. \ Praze: Slovart, 2004. s. 220, 226, 232, 234.

75 [Srov.] REPA, Karel; POSPISIL, Ale$; DUCHKOVA, Zuzana; FILIP, Michal. Krajina jako ndmét a médium ve
vytvarné vychové. Olomouc: CS INSEA, 2020. s. 49.
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také ptivodem nizozemsky malit Vincent van Gogh. Gogh byl, podobné jako Gauguin,
inspirovan japonskymi dievorezy a ve svych dilech zachycoval sviij vnitini stav. Obraz
skladal z ostrych a hustych nanost barev, které kladl vedle sebe tak, aby vytvorily
ostré kontrasty. Jeho krajiny nejsou zameéreny na popisny charakter objektd v ni,
estetice nebo na vystizeni jeji atmosféry a nalady, nybrz na vyjadieni svych vlastnich
pocitt z krajiny (viz Ptilohy L., obr. 13).76

Vlivy francouzského impresionismu, a krajinarského umeéni obecné, se rozsirily
i do jinych evropskych stati a cerpala znich fada umeélct. Z krajinait mizZzeme
jmenovat napriklad némecké malife Maxe Liebermanna a Maxe Slevogta, kteri se
zhlédli vdrsném naturalismu, kde propojovaliprvky z barbizonskych krajin,
Courbetovych a Manetovych maleb s prvky impresionismu.

V Anglii se impresionismus zcela neuchytil, nebot ve spole¢nosti byl silné
zakofenén vliv tvorby Johna Constabla a Williama Turnera a impresionismus pro né
byl prilis agresivni a divoky. MuZzeme zde nalézt nékolik umélct, kteri byli za
impresionisty oznacovani, avsak jejich dila stale vynikala zna¢nym vlivem anglického
realistického krajinaistvi.

Krajinomalba v prabéhu 19. stoleti v Evropé pfinesla zménu v pristupu
k prirodé€ a vedla k rozvoji tohoto samostatného zadnru. Umélciim umoznila vyjadrit
jejich vztah ke krajiné, projevit emoce spojené s prirodou a nabidla nové vnimani
prostoru a svétla. VySe zminéni umélci prispéli k rozvoji krajinomalby, pricemz kazdy
z nich mél svij vlastni styl a pristup. Romantismus, a predevsim realismus ovlivnily
interpretaci krajiny jako objekt zkoumdni, nasledujici impresionismus pfinesl novy
pohled na krajinu, zduraznujici svételné efekty a okamziky. Tato kapitola analyzovala
vyvoj na mezindrodni umeélecké scéné v oblasti krajinomalby. Nyni se zamérime na

specifické postaveni zobrazeni krajiny v ¢eském kontextu.

1.2.1 Krajinomalba a jeji postaveni v ¢eském prostredi

Podminky v Cechidch ke konci 18. stoleti nebyly pro rozkvét uméni zcela
prinosné, nebot po ném nebyla poptavka.’® Vétsina Slechty, jeZ si nechala malovat
obrazy na zakazku, odesSla do Vidné k cisarskému dvoru a méstané, ktefi si mohli
dovolit koupi obrazl, nekladli na jejich technickou uroven piiliS vysoké naroky.

Jelikoz v Cechach jesté neexistoval zadny institut, ktery by vyucoval vytvarné umeéni,

76 [Srov.] BUTTNER, Nils. Landscape Painting: a History. New York: Abbeville Press Publishers, 2006. s. 326,
328, 330.

77 [Srov.] LYNTON, Norbert. Uméni 79. a 20. stoleti. Praha: Artia, 1981. s. 67.

78 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Ceské maliF'stvi a socharstvi 19. stoleti: prirucka vytvarné vychovy ve studiu
ucitelstvi pro ZDS na pedagogickych fakultdch. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 8.
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¢esSti umélci neméli jinou moZnost neZ odjet nacerpat znalosti do zahranic¢i. Oblibené
destinace u krajinait byly napitiklad Némecko, Svycarsko, Francie nebo Itélie, kde se
seznamovali s dily tehdej$ich malifskych mistrti. Tak do Cech postupné pronikaly
vlivy klasicismu a romantismu. Vyznamnym krajinarem té doby byl FrantiSek Xaver
Prochazka. Ve svych dilech vyjadfoval naladovost krajiny a sentiment. Ackoli jeho
krajiny byly idylické po vzoru klasicismu, vjeho tvorbé je mozné, predevSim ze
zacatku 19. stoleti, nalézt zndmky romantismu.

Oblibenym namétem na prelomu 18. a 19. stoleti nejen v Cechach, ale i v
dalSich evropskych zemich byly veduty mést v kresebné ¢i grafické podobé. Umeélci
tak méli moznost zverejnit sva dila naptiklad v publikacich ¢i jinych dokumentech.
Populdrnim mistem pro tvorbu vedut byla Praha, avSak ¢asem si cirkev a Slechta
zacaly najimat kreslife, aby zpodobnili jejich venkovska sidla, zadmky nebo klastery.
Veduty pripravily ptidu pro pozdé¢jsi prichod realistické krajinomalby a praci
v plenéru. Jednim zvyznamnych vedutistd tohoto obdobi byl Karel Postl. Kromé
pohledii na Prahu a ruzné cdeské zamky a hrady byly jeho oblibenym namétem
preromantické krajiny se zriceninami antickych chramu, které jsou zarostlé bujnou
vegetaci (viz Prilohy ., obr. 14). 7® Postlova tvorba zahrnovala prvky krajin
francouzského umélce Clauda Lorraina, coz pfineslo do Cech prvni Kklasicisticky
komponovanou krajinu.®

Klasicismus a jeho harmonické mysSlenky inspirované antikou doznivaly
v Cechach az piiblizné do prvni ¢tvrtiny 19. stoleti. Zasluhy za rozkvét uméni a
krajinarstvi na ¢eském tzemi v 19. stoleti se z velké casti pripisuji vzniku prazské
Akademie vytvarnych uméni vroce 1799. Jiz zminény Karel Postl se stal jednim
z prvnich profesort zdejsiho krajinarského ateliéru, ktery vedl v letech 1806 az 1817.
Vyucovana byla krajinomalba a grafickd veduta. Prvnim feditelem Akademie byl
rakousky umélec Josef Bergler.8! Diive nez ziskal tuto pozici, studoval uméni v Milané
a nasledné v Rimé, kde zkoumal uméni starych mistri, jako naptiklad obrazy
italského renesan¢niho malife Raffaela Santiho. Je tedy ziejmé, Ze Berglerova dila
pusobi velmi akademickym dojmem. Jeho tvorba se sklada zvelmi Siroké Skaly
naméth, ackoli se nejcastéji zameéroval predevsim na figuralni motivy a Zanrovou

malbu.82

79 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda. Ceska krajinomalba a veduta v obdobi klasicismu a preromantismu.
In: LORENZOVA, Helena, PETRASOVA, Tatana (ed.) Dé&jiny ceského vytvarného uméni 1780-1890. (Ill/1).
Praha: Academia, 2001.s. 114, 119.

80 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Ceské malirstvi a socharstvi 19. stoleti- pfiruc¢ka vytvarné vychovy ve studiu
ucitelstvi pro ZDS na pedagogickych fakultdch. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 21.

81 [Srov.] BAUER, Alois. Déjiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico,1998. s. 136.

82 [Srov.] VOLAVKA, Vojtéch. Ceské malifstvi a socharstvi 19. stoleti: pfirucka vytvarné vychovy ve studiu
ucitelstvi pro ZDS na pedagogickych fakultdch. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1968. s. 17-18.
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Romantismus piisel do Cech suréitym zpozdénim ve srovnani se zbytkem
Evropy. Byl uzce spojen sobdobim narodniho obrozeni®), kdy se zvysil zdjem o
narodni identitu a historii, coz ovlivnilo dobovou kulturni a umeéleckou scénu. Vliv
romantismu se nejrychleji projevil v malifstvi.®¢

Zakladatelem ceské krajinomalby 19. stoleti byl malif Antonin Manes, jenz,
spole¢né s FrantiSkem Tkadlikem, navstévoval ateliéry Akademie. Oba umélci jsou
povazovani za predstavitele prechodného obdobi z klasicismu do romantismu.®> Po
smrti Karla Postla v roce 1818 byl krajinaisky ateliér na Akademii témét na dvacet let
zruSen, az vroce 1836 se jeho vedeni ujal Antonin Manes. Jeho pedagogicky pristup
byl odlidny od Postlova, nebot Postl a jeho zaci se zamérovali prevazné na kresbu a
veduty, pfiemz barva byla vnimdana spiSe jako dopliikovy prvek pro zdiraznéni
kresebného obsahu. Antonin Mdanes se naopak proslavil jako zru¢ny malir, ktery ve
svem ateliéru daval prednost zejména malbé. Mdanesova tvorba se zameérovala
prevazné na Ceské krajiny, zobrazoval napiiklad hrady, jak mtZeme vidét na jeho
obraze Krivokldt a Kokorin v bouii (viz Prilohy I., obr. 15) zroku 1834, ktery je
povazovan za typicky priklad jeho tvorby.®®¢ Manes dokonce v prvni ¢tvrtiné 19. stoleti
dospél ve své tvorbé az k realismu, ktery se v Cechach plné rozvinul az ke konci 19.
stoleti.®” Dal§$im umeélcem, jehoZ tvorba prochazela podobnym vyvojem, byl Josef
Navratil. S oblibou ztvarnoval skaliska, alpské vrcholky a krajiny se zriceninami,
které byly ¢astym ndmétem také u jeho vrstevnika. Oproti ostatnim se vSak Navratil
vydal vlastni cestou a jeho tvorba postupné odrazela Sirokou Skalu malirskych
tendenci a nazort. Kromé krajinomalby se vénoval také portrétni tvorbé, zatisi,
zanrovym scéndm a nasténnému malirstvi. Ke krajinaiam, ktefi byli vyrazné ovlivnéni
romantismem, patfil i némecky malif August Bedfich Piepenhagen. PrestoZe nebyl
¢eského ptvodu, ve svych dvaceti letech se prestéhoval do Prahy, kde se usadil a
srostl s ceskym prostredim. Jeho naladové krajiny plné kontrastd pusobi velmi
melancholickym dojmem a jsou také typickym odrazem romantismu v Cechach (viz
Prilohy I., obr. 16).88

V letech 1815-1848 do Cech z Rakouska pronikly mys$lenky biedermeieru, které

ovlivnily tvorbu krajinart. Ti se v rdmci tohoto obdobi soustredili na ztvarnéni motivl

83 Narodni a kulturni hnuti, které probihalo v Cechach od posledni tfetiny 18. stoleti do druhé poloviny 19.
stoleti. Jeho cilem bylo posilit narodni identitu, prosadit ¢esky jazyk a vzdélanost. Narodni obrozeni hralo
ddlezitou roli pro vyvoj ¢eského moderniho ¢lovéka.

84 [Srov.] BAUER, Alois. Dé&jiny vytvarného uméni. Olomouc: Rubico,1998. s. 145.

85 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 76.

86 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadé&zda. Ceska krajinomalba a veduta v obdobi klasicismu a preromantismu.
In: LORENZOVA, Helena, PETRASOVA, Tatana (ed.) Dé&jiny ceského vytvarného uméni 1780-1890. (Ill/1).
Praha: Academia, 2001. s. 127-129.

87 [Srov.] SEDLAR, Jaroslav. Realistické maliarstvo 19. storocia. Bratislava: Pallas, 1979. s. 76.

88 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadé&zda. Ceska krajinomalba a veduta v obdobi klasicismu a preromantismu.
In: LORENZOVA, Helena, PETRASOVA, Tatana (ed.) Dé&jiny ceského vytvarného uméni 1780-1890. (1l1/1).
Praha: Academia, 2001. s. 130-134.
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malych mést a venkova, pficemZ se snazili vykreslit jejich intimni atmosféru a
zachytit mordlni a anekdotické aspekty Zivota stfednich spolecenskych vrstev.
V raznych podobach miiZzeme spatfit vliv biedermeieru naptiklad ve tvorbé Antonina
Machka nebo v dilech Manesovych synti - Quida Manesa a jeho bratra Josefa.®® Josef
Mines byl vyznamny piedev§im svymi malbami dvanacti mésicli na prazském orloji,
ve kterych miizeme nalézt kombinaci realistického pojeti a idylického ztvarnéni
zivota sedlakli na venkové.?® Dal§$im umeélcem, ktery se, ve stejnych letech jako Josef
Manes, vénoval krajinarské tvorb¢, byl Viktor Barvitius. Jeho ranou tvorbu popisuje
historik uméni Vojtéch Volavka jako akademicky realismus, nebot se wvyucdil
v Némecku historickym malifem, coZ mélo zna¢ny vliv na jeho dilo.”! Jeho styl a
technika se zménily, az kdyZ ve svych ctyriceti letech odjel do Parize, kde se zacal
soustredit na méné popisnou malbu, kterd si kladla za cil zachytit okamzité dojmy
z daného mista. Tato proména si vyzadala zménu v uvolnéni rukopisu a pouziti
malitskych zkratek (viz Ptilohy I., obr. 17).92

V déjindch ceského vytvarného uméni se po prvni poloviné 19. stoleti rysy
romantismu a realismu prolinaly. Zaradit malife z této doby jen do jedné kategorie je
obtizné, nebot mnozi znich bud vyuzivali oba pristupy, nebo se postupné od
romantismu k realismu. Druhd polovina 19. stoleti v Cechdch pfinesla uméni -
zejména krajinomalbé - zna¢ny rozvoj a nové impulzy.®® Roku 1844 pfijel z Mnichova
do Prahy némecky malif Max Haushofer, ktery se po smrti Antonina Mdanesa stal
profesorem krajinarské skoly na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Diky nému se
mnoho budoucich osobnosti ¢eské krajinomalby seznamilo s uménim némeckého
romantismu.* Ve své tvorbé se Haushofer zaméroval na atmosféru znazortiovaného
mista vriznych dennich dobadch a zaroven také na popisnost a detaily prirodnich
komponentu (viz Prilohy I., obr. 18). Inspiroval se tvorbou vyznamnych némeckych
romantikd, jako napftiklad Carla Rottmanna nebo Caspara Davida Friedricha. Hlavnim
zdrojem inspirace pro néj vSak byla priroda samotna. Aktivnhé podporoval své zaky
v umeéleckém ztvarnéni redlnych, existujicich krajin tim, Ze s nimi pravidelné béhem

vyuky chodil do plenéru. Diky Haushoferovi se roku 1854 zavedl na Akademii povinny
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predmét, kterym bylo malovani podle pfirody. Zjeho ateliéru vzeSla ftada
talentovanych studentd, kteii se pozdéji stali vyznamnymi umeélci.®

Jednim z jeho prvnich zaka byl Alois Bubak, jenZz se postupné emancipoval z
Haushoferova vlivu, a jeho prace dal smérovala individudlni cestou. Jeho ranou tvorbu
1ze zaradit do obdobi biedermeierovského romantismu, z néhoz se postupné posunul k
atmosférickym studiim krajiny, a nakonec k realismu. Jeho tvorba ¢asem ztracela na
monumentalnosti a temné odstiny vystiidaly lehce rusivé pestré akcenty. Za svého
Zivota Bubdk cestoval po Cechach a na svych vypravach se inspiroval mnoha misty,
kterd pozdé¢ji ztvarnil ve svych olejomalbach.

DalS$im vyznamnym krajindfem, ktery studoval u Haushofera, byl Adolf
Kosarek, jenz, prestoze byl mladsi nez Alois Bubdk, predd¢il jeho tvorbu svymi
malifskymi schopnostmi.®® Obdobi, kdy Kosarek tvoftil, nebylo dlouhé - nejprve se
jednalo o romantické krajiny podobné tém, které maloval August Bedfich
Piepenhagen. Ve své rané tvorbé kladl diraz na popisnost a detail, ktery si osvojil pii
studiu v Haushoferové ateliéru (viz Prilohy I., obr. 19). Romantickych tendenci se
Kosarek zbavil az ve své pozdni tvorbé, kdy jeho styl inklinoval krealismu.®’
Krajinafem, ktery nejvice vybocil z tendenci Haushoferova ateliéru jak technikou, tak
namétem, byl Wilhelm Riedel. Ten byl do jisté miry spiSe realista a oproti svym
vrstevnikim se tolik nevénoval malbé ceskych krajin. V poloviné 50. let odjel za
studiem do Némecka, které procestoval a namaloval napiiklad pohledy na bavorské
Alpy nebo morské krajiny u Baltu. Pozdé&ji prozil rok v Italii nebo se - inspirovan
barbizonci - dokonce podival i do Fontainebleau ve Francii. Vtomto obdobi se jeho
paleta prosvétlila a ziskal dovednosti malovat vyhradné v plenéru. Tato zkuSenost
posilila jeho préaci, prinesla vétsi volnost a expresivitu a Riedel zacal vice zkoumat
atmosférické promény krajinaiskych motivi, coz obohatilo jeho umélecky projev (viz
Prilohy I., obr. 20).°8 Vycet jeho studentld uzavieme vyraznym umeélcem, ktery ve
druhé poloviné 19. stoleti vyznamné ovlivnil vyvoj krajinomalby v Cechach. Byl jim
Julius Marak, velky obdivovatel prirody. Pravé jemu a jeho zakum bude vénovana
druhd kapitola této bakalarské prace.

Béhem Sedesatych a na pocatku sedmdesatych let 19. stoleti nastala umélecka
krize zptisobend hospodarskymi a politickymi problémy ve spole¢nosti. Mnoho

domacich uméleckych instituci bylo zruSeno a tyto nesndze zasdhly i prazskou
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akademii.®® Pravdépodobné s tim souvisi i uzavieni zdejsi krajinarské skoly. Po smrti
Maxe Haushofera roku 1866 byla nec¢innd po celych dvacet let.!? Krize postupné
ustoupila béhem sedmdesatych let 19. stoleti, kdy evropské zemé zacaly navazovat
mezinarodni umélecké konexe. V Cechach se napiiklad zacaly poradat vystavy umélcd
nejen z Némecka, ale také z mnoha dalSich zemi. I pres to, Ze velka ¢ast tuzemskych
malifd jezdila studovat do zahrani¢i, Praha stale zastavala vceském malifstvi
vyznamnou roli. O tom vypovida i obnoveni umeélecké aktivity a oziveni kulturni
scény. V té dobé vzniklo napriklad Rudolfinum, které dodnes slouzi nejen jako galerie.
V téchto letech byla zaloZena také Umeéleckoprimyslova skola v Praze, a jesSté pied
koncem Sedesatych let také zapocala stavba prazského Narodniho divadla, coz svéd¢i
o kontinuité a sile kulturniho déni v hlavnim mésté.

Na jeho vyzdobu byla vyhldSena soutéz, do niZ se zapojili maliti, kteri byli
umélecky ¢inni v obdobi realizace stavby - tedy v sedmdesatych letech 19. stoleti.
Tuto skupinu umeélct nazyvdme generaci Narodniho divadla. Vyzdoba Narodniho
divadla méla velky dopad na vzrustajici zdjem ¢eskych obyvatel o uméni.

V tomto obdobi na par let dochdazelo k prevaze historické malby na ukor dosud
oblibené krajinomalby.!?! Jednim z malifd, ktery se zucastnil vyzdoby Narodniho
divadla, byl Mikola$s AleS. Spole¢né s dals$im malifem své generace FrantiSkem
Zeniskem pro divadlo vytvoiil nasténné malby pod nazvem Viast. Al$ova tvorba jiz
obsahuje prvky realismu a muZeme zde vidét predevsim figuralni a Zdnrové motivy.
Nicméné vénoval zna¢nou pozornost také krajiné. Velkou inspiraci byl pro néj Josef
Mines, jak jiz bylo zminéno, a Ales tedy dokdazal efektivné ztvarnit atmosféru
zobrazovaného mista.'? Jeho tvorbu soucasné ovlivnil velky zdjem o folklér a ¢eské
lidové uméni.

FrantiSek ZeniSek, dal$i vyznamny umélec svyraznym nadanim, se
specializoval na historickou malbu a mytologické a nabozZenské nameéty. Jako priklad
muliZeme jmenovat jeho obraz Oldrich a BoZena (viz Prilohy 1., obr. 21), ktery se stal
.Symbolem” narodniho porozuméni a poukazoval na vztah mezi vladou a lidem. Tento
obraz pattil mezi nejpopularnéjsi ¢eska dila své doby a je obdivovan dodnes. Autor se
vném veénuje nejen postavam, ale také ztvarnéni prirody, kterou jsou figury
obklopovany. Historik uméni Vojtéch Lahoda uvadi, Ze Zenisek namaloval toto dilo na

zdkladé studii v plenéru. Podafilo se mu krajinu ztvarnit velmi zivé a popisné s
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dtrazem na detail. Kromé spoluprace s Alsem v Narodnim divadle dostal Zenisek
piilezitost namalovat oponu a strop nad hledistém. AvSak pouhé dva mésice po
slavnostnim otevieni Narodniho divadla vroce 1881 zde vypukl pozar, ktery
Zeniskovu oponu znicil. Na realizaci nové opony byl povoldn Vojtéch Hynais.!93
Hynaisova tvorba se zaméruje predevSim na barevnost a svételné efekty a jejich
pusobeni na okolni prostredi. Na vyzdobé divadla se podilel i Julius Marak, ktery
vytvofil ndsténné malby zobrazujici ¢eské krajiny s hrady a pamatna mista ¢eskych
déjin.104

Malirem, ktery aktivné tvofil ve stejném obdobi jako predchozi umélci, avsak
neni obvykle spojovan s generaci Narodniho divadla, byl Antonin Chittussi. Chittussi
byl jednim z nejvyznamnéjSich ¢eskych krajinaia posledni ¢tvrtiny 19. stoleti. Stejné
jako jeho soucasnici se zpoc¢atku vénoval historické malbé a azZ po absolvovani studia
se obratil ke krajinomalbé. Jeho vztah k prirodé a jeho prvni krajiny vznikly az roku
1878, kdy Chittussi odjel do Francie. Nejprve se usadil v Patizi a pozdéji se, podobné
jako jeho predchudce Riedel, prestéhoval do Fontainebleau, kde se inspiroval uménim
barbizonskych mistrti. Chittussiho krajiny ptsobi velmi atmosféricky a zanechdavaji
v divakovi silny dojem ze zobrazované scenérie (Viz Prilohy I., obr. 22). Jeho umélecka
tvorba predstavuje prvni projevy impresionismu u ¢eského autora, ¢imz prinasi do
c¢eského vytvarného umeéni inovativni styl.!°> Tento piechod kimpresionismu lze
spatfovat vjeho technice zachycovani svétla, barvy a atmosféry, coz predstavuje
dtlezity milnik v historii ¢eské malirské tradice.

Impresionistické prvky v ¢eském vytvarném umeéni muzZeme identifikovat u
nékterych malirt, kteri aktivné pusobili jiZz od druhé poloviny 19. stoleti. Mezi
vyznamné predstavitele patii Josef Navratil a Adolf Kosarek, jejichz tvorba je
charakterizovana ndaladovosti a zdiraznénim atmosféry vjejich krajindch. Prvnim
dilem, které je ¢asto oznacovano za impresionisticky realismus v Cechach, je Paridiiv
soud (viz Ptilohy I., obr. 23) od Vojtécha Hynaise.!° Tento obraz predstavuje zajimavy
priklad spojeni impresionistické techniky s detailnim realistickym zobrazenim. Na
tomto dile muzeme vidét postavy, které jsou vytvofeny pomoci doplikovych
barevnych tént, coZz umoznilo autorovi je prirozené zaclenit do krajiny, kterd je
obklopuje. Tuto krajinu Hynais ztvarnil s dirazem na popisnost a detaily pomoci

kratkych taht Stétce. 197 Ackoli jmenovani autofi jiz =zarazovali nékteré
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impresionistické prvky do svych dél, uplny vliv impresionistického hnuti se do Cech
dostava az v 90. letech, kdy se misi s vlivy symbolismu a secese. Toto obdobi oznacuje
prechod od realismu k novym smérim vumeéni, coZz polozilo zdklady modernimu
umeni a jeho inovacim. Za predstavitele ¢eského impresionismu je povazovan Vaclav
Radimsky, ktery se prosadil predevs$im jako krajinar. Jeho tvorba ziskala Sirokou
odezvu zejména ve Francii, nebot zde stravil velkou ¢ast svého Zivota. Seznamil se jak
s barbizonskymi malifi, tak i s impresionisty. Jeho inspiraci byl predevsim Claude
Monet a Camille Pissarro.!%® Dalsi krajinar plisobici v devadesatych letech 19. stoleti,
jehoz tvorba se priblizila impresionismu, byl Antonin Hudecek. Ve svych dilech se
zameéroval predevsim na svétlo a rozklad barevnych tént do drobnych tecek. Maloval
¢eské krajiny, napriklad v okoli hradu Okot, ktery byl v tomto obdobi velmi oblibenou
destinaci pro mnoho dal$ich krajinara.!®® Impresionismu se piiblizili také FrantiSek
Kavan, Antonin Slavicek a Otakar Lebeda, kterymi se autorka blize zabyva v kapitole
vénované Matdkovym zaktm.!!® Umélci aktivni na prelomu 19. a 20. stoleti, z nichz
lze jmenovat Jana Preislera a Otakara Nejedlého, se mimo jiné inspirovali dily Paula
Gauguina.''! Jejich tvorbu charakterizuje odklon od konvenc¢nich ptistupt a hledani
novych expresivnich forem, které nachazeli v Gauguinoveé praci.

Kapitola prozkoumala vyznam krajinomalby v ¢eském uméleckém kontextu 19.
stoleti a vénovala se vyznamnym ceskym krajindrim, kteri ovlivnili tento Zanr. Byl
zminén vznik dilezitych uméleckych instituci, které mély vliv na tehdejsi umélecky
rozvoj. V dalsi ¢asti textu se budeme podrobnéji zabyvat Zivotem, dilem a vyznamnym
piinosem Julia Mardka pro Ceské vytvarné umeéni. Tato ¢ast prace se zaméri nejen na
jeho tvorbu, ale i na jeho odkaz, ktery po sobé zanechal, a jeho vliv na néasledujici

generace umélcu.
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2 Julius Marak a odkaz jeho tvorby

V dobé, kdy vznikla prvni dila Julia Mafdka, vladl v Cechidch romantismus a do
povédomi se dostavaly prvni mySlenky realismu. Na rozdil od nékterych jeho
vrstevnikd, Marakova tvorba si az do konce jeho pisobeni udrzela romanticky nadech.
v rozporu s Marakovymi postupy. Ac¢koli s oblibou podnikal cesty do prirody, udrzoval
kontakt s zivouci krajinou a vytvoril tam mnoho kresebnych skic a barevnych nacrta,
jeho malba byla zaloZena na mnohem komplexnéjSim propracovani. Aby do svych
obraza vlozil hloubku, naladovost a intimni strdnku krajiny, kterou tak rad
zobrazoval, musel se jednomu obrazu vénovat mnohem déle, nebot by nebyl schopny
dosahnout stejnych vysledkt za jedno kratké sezeni v prirodé. Nanosy barvy postupné
vrstvil na sebe a s velkou soustiedénosti se zaméroval na jednotlivé prirodni detaily.
Naméty, které ve svych malbach zobrazoval, nejprve potieboval peclivé prozkoumat a
nastudovat pomoci kresebnych skic jednotlivych krajinnych prvkd i celkového
rozvrzeni motivu. Kresba byla pro Maitdka velmi dulezitd. Nevnimal ji pouze jako
pripravny krok pro findlni malbu, ale jako samostatny projev uméni. Jeho prace
s uhlem mu umoznila dosdhnout témér totozného efektu a hloubky jako malba
barevnymi pigmenty.!1?

Nejoblibenéjsim Mardkovym ndmétem byl vnitiek lesa. Na poc¢atku své tvorby
se lesni tematiky dotykal jen povrchové, ale pozdéji se postupné priblizoval do jejiho
nitra. Jeho lesni interiéry maji nadech vzneSenosti a tajemstvi. Mél v oblibé uzaviena
zdkouti, peclivé pozoroval detaily lesa a jeho Zivot vriznych dennich dobach a
atmosférickych podminkach. Pozorné sledoval charakteristiky rtiznych druht stromd,
ale nejradéji mél ty jehli¢naté. Dokazal bravurné vystihnout slunec¢ni paprsky, které je
lemuji tmavym obrysem, dopadaji na kameni a odrazi se v tinkach.!!3 Svétlo hréalo
v Mardkovych dilech velkou roli, nebot také diky nému jeho lesni zdkouti ptisobila tak
poetickym dojmem. Marak je maloval ¢asto v zemitych barvach, které vytvarely v dile
harmonii, a pomdahaly tak co nejpresnéji napodobit realitu. V jeho obrazech je vSak
mozné nalézt také idealizované prvky a existuje mnoho dél, které Marak prepracoval
vraznych variacich. Nékdy napiiklad nahradil dubovy les bukovym nebo zobrazil
jedno misto ve vice variantach a ptidal do ného nové prvky.

Celym jménem Julius Edvard Mardk se narodil 29. bfezna roku 1832 v
Litomysli. Jeho otec Jan Marak pracoval jako knihovnik, pozdéji jako pokladnik, na

zdejSim panstvi ValdsStejnt. Julius Marak meél deveét sourozenct a vsichni se jiz od
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sameého détstvi nachdazeli v prostredi, které je vedlo uméleckym smérem, a to nejen
diky otcové zaméstnani, ale také i kulturnimu prostredi Litomysle. Maradk se jiz od
détstvi vzdélaval v kresleni, malovani a také v hudbé a literature, nebot to tehdy
patifilo k vSeobecnym znalostem nejen ve Slechtickych rodinach, ale také vtéch
meéstanskych. Mladého Mardka vyuc¢oval malbu mistni malif Antonin Dvordak, ktery se
specializoval pfedevs$im na portréty a zanrovou malbu.

Ve svych deseti letech nastoupil Mardk na gymndzium v Litomysli, kde se,
podle prani rodi¢t, pripravoval na povolani lékarnika, avS8ak sam se chtél radéji
vénovat hudbé. V roce 1847 doslo v Matdkové rodiné k zdsadni zméné, kdyz bylo
prodano panstvi, v némz jeho otec pracoval. Tato udalost znamenala otcovu ztratu
zameéstnani a celd rodina tim ztratila dosavadni klidny a finan¢né zabezpeceny Zivot.
Nejprve se prestéhovali na statek v Mstéticich u Prahy, ktery pozdéji také opustili, a
postupné vystiidali dal$i dva domy v Praze.!!* Toto ovSem finan¢ni situaci rodiny nijak
nezlepS$ilo, nebot tyto domy byly zadluzeny, a tak si Marakuav otec nasel pozici ve
vyvazovaci komisi, kterd provozovala vykupy selskych dvorcu. Jezdil tedy c¢asto po
¢eskych venkovech, kde ho Julius Marak obcasné navstévoval. Z téchto cest se
zachovala jeho perokresba s ndzvem Sevciiv domek, ktera zachycuje okoli Vyssiho
Brodu - a dnes ji miZeme nalézt v Narodni galerii v Praze.!!®

Julius Marak se nejprve rozhodoval mezi kariérou v hudbé, ¢i v malirstvi, nebot
pro obé discipliny mél silné nadani a vasen. Zvolil nakonec malirstvi a pozdéji se
piihlasil na prazskou Akademii. Neni zcela jasné, kdy zacal studovat, protoZe z té doby
chybéji Skolni zaznamy. Odhaduje se, Ze nastoupil na konci ¢tyricatych let, tedy po
ukonc¢eni gymndazia vroce 1847.!!'% Nicméné jediné dokumenty o jeho studiu na
Akademii, které se dochovaly, zmifuji rok 1852 a 1853. V této dobé navstévoval
krajinarsky ateliér Maxe Haushofera, ktery nebyl s Maiakovou tvorbou piili§
spokojen. O tom, jak studium v Praze Mardka ovlivnilo, bohuzel mnoho nevime. To
same plati o zdznamech o ukonceni studia. Historicka uméni Nadézda Blazickova-
Horova zminuje rok 1853, kdy Marak odjel do Mnichova, avSak vroce 1855 a 1856 se
zucastnil nékolika vystav, a to jesté jako student prazské Akademie.!!’

V Mnichové studoval u krajinara Leopolda Rottmanna a Eduarda Schleicha, kde
rozvijel pristupy a techniky, které ziskal v ateliéru Maxe Haushofera. Stal se také

jednim z prvnich ceskych krajinara, kteri projevovali zijem o barbizonské malire.
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Jednim z hlavnich znak@l tohoto vlivu muZe byt napiiklad Mardkovo zaméreni na
intimitu krajiny a uvolnénost rukopisu.!®

Marak opustil Mnichov vroce 1855 z dtvodu Spatné finan¢ni a zdravotni
situace. Rozhodl se jet za svou rodinou, kterd tehdy Zzila v Hefmanovych Sejfech
nedaleko Trutnova. Pobyt vtomto prostiedi Mardkovi velmi prospél, nebot mél
moznost cestovat po severovychodnich Cechach a prozkoumat krasy Krkonos,
Ceského raje a Kladskych hor. Vtomto obdobi Mardk vytvofil mnoho kreseb
ztvarnujicich horskou krajinu Krkono$, romantickd skaliska, ale také meéstska
prostredi a pohledy na hrady a zamky. Jako priklad miZeme jmenovat jeho kresby
s pohledem na hrad Trosky nebo frydlantsky zamek. Dalsi prileZitosti k tvoreni mél
Maidk diky castym navstévam svého stryce, ktery bydlel v SuSici nedaleko Klatov.
Marakovi se tak naskytla moznost prozkoumat i jiho¢eskou ptirodu a Sumavu.
Mnozstvi téchto kreseb z této doby pozdéji pouzil jako piedlohu pro své olejomalby.!!®
To potvrzuje i Blazickova-Horova: ,V tomto obdobi, které sam oznacil za ,potulnd léta’
(Bummeljahre), také nacerpal inspiraci k prvnim romanticky ladénym krajindm. Podle
ndzvi obrazii vystavenych v letech 1855 a 1856 v Krasoumné jednoté'?®: Rdno, Vecer,
Podzimni den a Stmivani se Mardk od samého pocatku zaméroval na interpretaci
krajiny v rtiznych roc¢nich i dennich dobdch.”!2!

Po svém navratu z Mnichova zacal také navstévovat Viden, kde mél prilezitost
piedstavit své krajiny inspirované jeho cestami po Cechach na vystavach rakouského
uméleckého spolku vletech 1858-1861.122 Mezi lety 1858 a 1859 se také ucastnil
vystav videniské Akademie. Ackoli je ze zaznamu odvoditelne, Ze Mardk na Akademii
ve Vidni nestudoval, jeho tvorba byla znatelné ovlivhéna tamnim profesorem
krajinomalby Franzem Steinfeldem.!?* Béhem svého pobytu ve Vidni vroce 1858 se
Julius Mardk setkal svyznamnym médirytcem Leopoldem Jaroslavem Schmidtem,
jenz vté dobé studoval na videnské Akademii. Schmidt Marakovi predal znalosti
techniky leptu, coz polozilo zdklady pro jeho vynikajici grafickou tvorbu (viz Ptilohy
I., obr. 24-25).124

Mardk byl velmi zru¢nym kreslifem, coZ se projevovalo i v jeho grafické praci.
Zprvu se vénoval jednotlivym piirodnim prvkim a jejich tvarim a strukturam.

Pozorné studoval a pozoroval napriklad stébla travy nebo koruny a vétve stromu.
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Vytvoril par litografickych list, nicméné velka vétSina jeho dila se zamérovala prave
na techniku leptu. Znazornoval predevsim lesni prostiedi, potoky a tiniky nebo horské
krajiny a vesnické pribytky. Grafické ¢innosti se vénoval priblizné do roku 1877.

Vroce 1860 se Mardk, i s ¢asti své rodiny, natrvalo odstéhoval do Vidné. Zde se
uplatnil jako soukromy ucitel kresleni a malovani ve Slechtickych i méstanskych
rodinach. Timto zptisobem se seznamil s dcerou znamého videnského zubniho 1ékare
Idou Pfeffermannovou, jez se pozdéji stala jeho manzelkou. Za ucelem uspokojeni
finan¢nich potieb si ptivydélaval reprodukeéni grafikou, kdy podle fotografickych
snimkl nebo navrhit jinych autoru predkresloval dievoryty. Leptem vytvarel obrazové
predlohy pro tvorbu némeckého krajinatfe Huga Knorra a rakouského malitfe Franze
von Pausingera. Ddle tvoril ilustrace do rakouskych a ceskych casopist, jako byly
napriklad Svétozor nebo Halkovy Kvéty.

Na pocatku Sedesatych let 19. stoleti se v Mardkové malbé zacal objevovat novy
prvek. Autor zacal klast diraz na zachyceni konkrétni krajiny v dennim svétle a
atmosféie. Ackoliv Marak nikdy zcela neprestal zahrnovat do svych dél prvky
romantismu, jeho tvorba se postupné vzdalovala dosavadnimu romantickému
pohledu na krajinu a stale vice se pfiblizovala rostoucimu vlivu realistické malby
barbizonskych krajinait. Ve svych dilech se snazil o vyjadfeni denni atmosféry a
napodobeni rozmanitych povrchti a detailli zobrazované vegetace.!?> Jeho oblibenym
motivem se staly lesni interiéry, hluboké lesy, které jsou c¢lovékem nedotceny.
Maloval klidnda zdkouti, kde v tichu prechazi zvér nebo prelétaji ptaci.1?®

KdyZ na videnskou Akademii nastoupil v Sedesatych letech novy profesor
krajinomalby Albert Zimmermann, jeden z jeho obrazt pod ndzvem Turecké sance u
Vidné (viz Prilohy I., obr. 26), ktery zdtiraziioval malbu podle skute¢né prirody bez
umeélych prvkt, zapusobil na Mardka natolik, Ze pod jeho vlivem namaloval v letech
1861 az 1868 sérii tfi maleb s podobnym namétem piskovych lomt (viz Prilohy I., obr.
27).127 Ve stejné dobé se Marak také stdle vracel za inspiraci do ¢eského a slovenského
prostiedi. Namaloval zde obrazy mensich formatd - jako napiiklad Udoli od
vdpenného Podoli (viz Prilohy I., obr. 28) nebo Krajina ze Slovenska. Ze slovenského
pobytu pochazi také mnozstvi kreseb, napriklad z okoli Trenc¢ina nebo Dobré Vody a
Rakovic. V prvni poloviné Sedesatych let hojné cestoval a navstivil napifiklad Uhry,
Dalmacii a rakouské Alpy, kterymi se inspiroval napriklad ve svém obraze Krajina
z Tyrol (viz Ptilohy 1., obr. 29) z roku 1864.128
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Julius Marak pravidelné vystavoval sva dila ve Vidni, avSak prvni vefejné
uznani ziskal v roce 1866 na vystavé potfadané rakouskym uméleckym spolkem. Jeho
dilo, které zaujalo Sirokou vefejnost, byla rozmérna kresba s ndzvem Kongres pod
Jilmy (viz Prilohy I., obr. 30), kterd vyobrazuje hejno ¢adpt shromazdénych pod
mohutnymi stromy na okraji baziny. Capi na obraze téméf ptsobi, jako by spekulovali
o svém nadchdazejicim odletu do jiZnich krajin.!?° Historici soudi, Ze tento ndmét mohl
byt nardZzkou na politické nesrovnalosti a diplomaticka jednani v zajmu rakousko-
pruské valky. Toto dilo odkoupil vévoda Cobursky, v jehoZ rodiné Marak vyucoval
kresbu. Rakousky umélecky spolek poté Julia Matraka vyzval, aby vytvofil obraz
s podobnym motivem, coz vedlo k vzniku olejomalby s nazvem Capi sném (viz Piilohy
I., obr. 31), kterou poprvé vystavil roku 1867. V nasledujicich letech vytvotil nékolik
dalSich verzi tohoto dila, odliSujicich se predevsSim vyobrazovanym dennim svétlem.
Prvni olejovou studii, kterd predchazela vSem pozdéjsim realizacim, muzZzeme v
soucasnosti nalézt v Zapadoceské galerii v Plzni, kde se také nachdazi pozdé&jsi verze
zroku 1870. Jednu z replik, jez pochazi z roku 1868, je mozné vidét v Narodni galerii
v Praze. Pravdépodobné prvni ztéchto variant byla vroce 1873 predstavena na
Svétové vystavé ve Vidni, kde byla ocenéna zlatou medaili a nasledné zakoupena
cisafem FrantiSkem Josefem I. do jeho sbirek. Ve vSech variantdch ¢apitho snému
Mardk pouzil dramaticky temnosvit, ktery byl disledkem vlivu némeckého
romantismu a videnského prostredi. Namét je precizné zpracovan a rozdélen do tii
barevnych pland, v nichZ pfevazuje hnéd4, zelend a modra. 3¢

Dal$im Mardkovym uspéchem byla zakazka, kterou mu nabidlo parizské
nakladatelstvi Goupil a Kaeser vroce 1868. Zhotovil dva cykly uhlokreseb s ndzvem
Ctvero ro¢nich dob a Ctvero dennich dob, kde se mu velmi autenticky podafilo
zachytit proménlivost krajiny v priabéhu roku a charakteristiku jednotlivych fazi
dne.3!

Mezi dalsi naladové krajiny z konce Sedesatych let mtiZeme zaradit napriklad
jeho olejomalby Dub v lese nebo Krajina v bouri (viz Pfilohy 1., obr. 32). V téchto dilech
Maidk budoval kompozici stfiddnim ostrych svétel a stint, pomoci kterych se mu
podatilo dosdhnout dramati¢nosti a hloubky zobrazovaného namétu.

Vroce 1870 ziskal Mardk prvni velkou zakazku na vyzdobu haly v budové
videniského nadrazi FrantiSka Josefa. Na této praci se podilel s krajinafem Janem
Vaclavem Kautskym, jenz byl také za svého studia v Praze Zadkem Maxe Haushofera.

Kautsky mél namalovat Prahu, Cheb, Kfemzi a Viden. Maradk pohledy na mésto Plzen,
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Ceské Budéjovice, Eggenburg a Klosterneuburg. Ke kazdému zobrazd si Marak
pripravil kresbu nejprve uhlem a poté skicu olejem vmensi i vysledné velikosti.
Finalni obrazy s pohledy na Ceské Budéjovice a Plzen byly po prvni svétové vilce ve
vlastnictvi ¢eskoslovenského ministerstva Zeleznic spolu s olejovou studii Plzné (viz
Prilohy I., obr. 33), kterou dnes muZeme nalézt v plzenské Zapadoceské galerii. Tato
malba je jedna z mala, spolecné se ¢tyfmi dalSimi studiemi kazdého mésta, kterd
zustala z této zakdzky zachovana, nebot je zndmo, kdo je dnes vlastni. Za druhé
svétové valky byla ¢ast nadrazni budovy znicena a s ni i nékteré Mardkovy prace,
piedevsim olejomalby Eggenburg a Klosterneuburg.

Penize, které z této zakazky Marak ziskal, urovnaly jeho dosavadni Spatnou
finan¢ni situaci.’®? Roku 1871 se ozenil s mladou Idou Pfeffermannovou, jez vsak
trpéla ¢astymi zdravotnimi obtizemi. Stejné tak se i Julius Mardk potykal s ¢astymi
zdravotnimi problémy, nebot na jedné ze svych cest po Cechach se prudce nachladil,
coz mélo vliv na jeho zdravi po zbytek Zivota.!33 Rok po svatbé se s Idou piestéhovali
do Tyrol. Marak cestoval po tyrolskych Alpach a vytvoril zde mnoho kreseb, které mu
pozdéji slouzily jako predlohy pro fadu olejomaleb a cykla. Vtomto obdobi se jeho
nadSeni pro lesni motivy projevilo v plné sile a vznikly tak dal$i romantické krajiny
malované v modrych, hnédych a zelenych tonech. Po ¢tyrletém pobytu v Tyrolsku se
Maidk s manzelkou vratil do Vidné, kde se jim narodila dcera Josefina, které prezdivali
Pepa.

Vroce 1876 Marak vycestoval na sever Itadlie do obce u Gardského jezera, kde
vytvoiil mnoho kreseb popisného razu, znazornujicich napiiklad olivové haje a
skalnaté vrchy (viz Prilohy 1., obr. 34).13¢

Z nékterych Marakovych kreseb, které si pfivezl z Tyrol, vznikl vroce 1877
cyklus Lesni samota, jenz obsahuje dvanact uhlokreseb pomérné velkého formatu.!%
Jednou znich je Ranni piseni (viz Prilohy I., obr. 35), kterda inspirovala Maraka
k vytvoreni jedné z jeho nejzndmeéjsich olejomaleb s ndzvem Jitrni piseri (viz Prilohy I,
obr. 36). Cyklus Lesni samota lze povazovat za Maidkovo vrcholné romantické dilo,
nebot je nejen poetickym odrazem prirody, ale také — diky jeho kresebnému ztvarnéni
— pusobi velmi vytribené. Némecky rytec Eduard Willmann vytvofil téhoz roku leptem
kopie téchto kreseb, které byly pozdéji vydany nakladatelstvim P. Kaesera v Mnichové

jako ilustrace k basnim Josefa Viktora Scheffela. Kniha ziskala velky ohlas a Maraktv
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kresebny cyklus mél velky tuspéch v celé Evropé. Roku 1878 umélec vystavoval tento
cyklus na Mezinarodni vystave v Berlin€, kde byl také s nadSenim piijat.

Marakova slava neustdle rostla a naskytla se mu tak prilezitost vypracovat dalsi
cyklus na objednavku cisate FrantiSka Josefa I. Byl nazvan Rakouské lesni charaktery
a sklada se z trinacti uhlokreseb, z nichz kazda vyobrazuje typicky druh stromu, ktery
mtZeme najit vrakouské krajiné (viz Prilohy I., obr. 37-40).13¢ Mezi nimi jsou
napiiklad smrk, jedle, borovice, kastan, habr nebo buk. V tomto cyklu nalezneme dale
i kresbu olivovniku, ktera byla inspirovana jeho kresbami z okoli Gardského jezera.
Mnoho d¢€l z tohoto cyklu Mardak ozivil nendpadnym zakomponovanim figury a zvirat.
Vjeho kresbé Kastan mulizeme spattit napriklad sediciho pasacka s ovcemi, v kresbé
Dub tmava divoka prasata, kterd pobihaji pod vysokym stromem.'¥” Rakouské lesni
charaktery vyvolaly velky ohlas a Marak za tuto praci obdrzel Reichlovu cenu.

Ve svych padesati letech byl osloven ke spolupraci na vyzdobé Narodniho
divadla v Praze. Pro predsin kralovské 16Ze zhotovil devét obrazli s pohledy na
paméatnad a historicky vyznamna mista Cech a Moravy. Tento cyklus vznikl
podle navrhti tehdejsiho feditele divadla Franti§ka Adolfa Suberta a obsahuje obrazy
s pohledy na Rip, Hrad¢any, Vy$ehrad, Blanik, Tabor, Domazlice, Velehrad, Hostyn a
Radhost. Mardk vSechna mista navstivil a v plenéru vypracoval fadu kresebnych i
olejovych studii. Pti této praci se malif oprostil od prebyte¢nych detaildi, aby mohl
svizné ztvarnit atmosféru daného mista a symboliku v eskych déjindch. Jeho
pozornost se zameérila na vyjadreni svétla, denni doby nebo ro¢niho obdobi. Napriklad
na obraze Blanik (viz Prilohy I., obr. 41) lze vidét kopec pii vec¢ernim stmivani, zatimco
Vysehrad (viz Ptilohy 1., obr. 42) je vyobrazen v noci pfi mési¢nim svitu. Z obrazu Rip
(viz Prilohy I., obr. 43) sala teplo letniho odpoledne a v dile Radhost (viz Prilohy ., obr.
44) je zase nebe poseté mraky.

Na poc¢atku osmdesatych let byla Matakova tvorba na vrcholu nejen slavy, ale
také malirského provedeni. Vtomto obdobi vznikla dila, v nichz malir dokazal
naprosto autenticky ztvarnit atmosféru mista pouzitim barevnych tént a svételnych
kontrastt. Stale zde prevazovala precizni tvorba, v niZ vénoval pozornost predevsim
charakteristice lesnich interiérti, do kterych ale neprestdval vnaset romanticky
podtext.!3® Jeho oblibenym namétem byl les, ktery je ¢lovékem nedotceny a ptisobi tak
pfirozené. Viktor Suman zminuje, Ze pokud Maridk zakomponoval do svych obrazi

figuru, miiZzeme se domnivat, Ze mu byla bud napomocnym prvkem k dotvoreni
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poZadované atmosféry, nebo ji pouzil, aby zvyraznil lidskou malost a nicotu, ktera
byla jednou z hlavnich myS$lenek romantismu. Na rozdil od propracovanych stromt,
keiti a tini Marak ztvarnuje figury s mensim zaujetim. Na nékterych obrazech jsou
napriklad zvifata, kterych si divak na prvni pohled ani nevSimne, dokud se nezaméri
na jednotlivé detaily.!*

Vroce 1885 se Julius Mardk podilel na ilustrovani dila korunniho prince
Rakouska-Uherska Rudolfa Habsbursko-Lotrinského pod nazvem Rakousko-uherské
mocnadrstvi slovem a obrazem (Die oOsterreichisch-ungarisch Monarchie in Wort und
Bild). Podnikl mnoho cest kolem Dunaje do Uher i po Dolnich Rakousich, aby nacerpal
inspiraci pro toto dilo. Velmi se mu zalibil pobyt v Gamingu, kde prebyval na panstvi
Rotschildovych. Dostal zde od svych hostitelu k dispozici cely lovecky zdmecek i se
sluzebnictvem. Na téchto cestach vznikla fada kreseb, které se poté staly inspiraci pro
nékteré ilustrace v tomto dile.

Téhoz roku pouzil Mardak kresby z Dolnich Rakous jako predlohu pro svij
cyklus Ctyri ro¢ni doby, ktery si od néj objednalo mnichovské nakladatelstvi Paul
Keaser. 140 Skladal se ze ctyr kreseb, podle nichZz poté vznikly i stejnojmenné
olejomalby. Tyto obrazy jsou dnes bohuzel nezvéstné. DalSim dilem, které navazovalo
na Mafdkuav pobyt v Gamingu, je napriklad olejomalba Z pralesa (viz Prilohy I., obr.
45). Tento obraz zndzornuje lesni idylu, do niZ malif zakomponoval Zanrovy prvek
v podobé dvou vesnickych Zen sbirajicich houby. Autor zde pouzil zptisob malby, ktery
dodava dilu cdisté plenérovy raz, predevsim kvuli bravurnimu vystizeni ranni
atmosféry v hlubokém lese.1%!

Vroce 1887 se Marak se svou rodinou vratil do Prahy, nebot mu byla nabidnuta
pozice profesora v ateliéru krajinomalby na prazské Akademii. Prestéhovali se na
Smichov, na FrantiSkovo nabiezi ¢. 5.'* Hned prvnim rokem, kdy nastoupil, byl
jmenovan rektorem Akademie. Osobné Akademii napomahal znovu zlepSit jeji uroven.
Aktivné se zapojoval v hledani vedlejSich finan¢nich zdroja, které by zlepSily Skolni
provoz a podpotily talentované studenty. Matdk si svych zakd velmi wvazil.
Uvédomoval si individualitu kazdého znich a podporoval je vjejich tvarcich
schopnostech. Pravidelné poradal vystavy, kde zaci vystavovali své prace, aby se
dostali ve spole¢nosti do povédomi. Pomahal jim také najit kupce a mecenase, aby se
mohli uménim uzivit.'*? ,Krajinarskou skolu vedl dvandct let, vychoval celou generaci

krajindri a neprerusenou linii ¢eské krajinomalby dovedl aZz na pocatek dvacatého
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stoleti.”'** V tomto obdobi se Marakuv zdravotni stav zhorSoval, nicméné i presto bylo
jeho ptisobeni na Akademii velkym prinosem pro dalsi generaci krajinari v Cechéch.
O jeho Zacich a pedagogickém ptisobeni se autorka zabyva v kapitole o Mardkoveé
Skole.

Vroce 1888 se Mardk zucdastnil vystavy v Rudolfinu, kterou poradala
Krasoumnd jednota. Byly zde predstaveny i nékteré z praci Mardkovych studentd. On
sam zde vystavil svij obraz Podzimni vecer (viz Prilohy I., obr. 46), vnémz se mu
podarilo vystihnout kontrast krajiny v zaii zapadajiciho slunce. MizZeme zde vidét
postavu pasacka sovcemi, kterého ztvarnil také na dalSim obrazu ztéhoz roku
snazvem N4vrat z pastvy (viz Ptilohy I., obr. 47).1% V tomto dile pasacek s ovcemi
kraci po lesni cesté v bukovém lese. Dale stejny motiv bukového lesa pretvofil o rok
pozdéji v obraze Podzim v hdji (viz Ptilohy I., obr. 48).

O dva roky pozdéji byl Mardkovi udélen titul rddného ¢lena nové zaloZené
Ceské akademie cisare Frantiska Josefa I. pro védy, slovesnost a uméni. V témze roce
byl za své ob¢anské zasluhy ocenén Radem Zelezné koruny III. ti¥idy a o rok pozdéji
pak byl vybran jako reditel vystavni komise pro uméleckou vystavu, pofddanou
vramci Jubilejni zemské vystavy, jejiZ expozice zahrnovaly produkty a vynalezy
¢eského pramyslu, zemédélstvi a kultury.14

Vroce 1891 ziskal Mardk zakdzku od ministerstva kultury na vytvoreni dvou
rozmeérnych obrazt s motivem pralesa. ProtoZe pro svou tvorbu potieboval byt co
nejblize k ptirodé, odjel spolu se svou rodinou na Sumavu do Horni Vitavice. Maidk
zde podnikal vylety do okoli, kde vytvarel kresebné studie.’*” Z jeho dopist, které se
zachovaly, vyplyva, Ze jeho praci komplikovaly ¢asté desté a nepriznivé pocasi, které
mély Spatny vliv na jeho zdravotni stav. I presto, Ze se Marak obaval, Ze nebude
schopen tuto préaci dokontit, vytvoiil nakonec dvé olejomalby Sumavsky prales za
boure (viz Ptilohy 1., obr. 49) a Sumavsky prales ve slunci (viz Piilohy 1., obr. 50). I
kdyZ prvni obraz se mu podatilo namalovat jiz v roce 1892, Sumavsky prales ve slunci
dosahl kone¢né podoby az vroce 1897. V téchto dilech malir vytvoril dva protiklady,
které ztvarnuji odliSny pohled na Sumavsky prales vliSicich se atmosférickych
podminkach. Pfiroda Sumavy uchvétila Matfdka natolik, Ze za jeho pobytu vytvoiil
mnoho dalS$ich kreseb i maleb. Mezi né patiily i malebné plenérové zaznamy, které se

vyznacuji uvolnénym rukopisem s pouhym naznacenim detailu.
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V Maidkové tvorbé z devadesatych let lze spatfit predevSim mensi formaty.
Umeélcuv rukopis se stéle vice uvolnioval a ptibyvaly obrazy malované ¢isté v plenéru,
¢imz se stale vice priblizoval modernimu nazirdni na krajinu. Jako priklad mizeme
jmenovat jeho obraz Odpocinek pod stromy (viz Ptilohy I., obr. 51).148

V poloviné devadesatych let vypracoval na objednavku Zemského vyboru
obrazy pro Narodni muzeum v Praze. Namét této prace byl podobny jako pii jeho
zakazce pro Narodni divadlo. Jeho tukolem bylo vytvofit nékolik dél vyobrazujicich
¢eské zamky, hrady a pamdatna mista.!4® Zpracoval tedy obrazy s pohledy na Prazsky
hrad a Zvikov, které umistil do levé chodby ochozu v prvnim patie muzea, a dale
Kftivoklat a KarlsStejn, které byly umistény do pravé chodby. Marak zvolil pro tyto ¢tyfti
obrazy techniku malby matnym olejem na platné se savym podkladem. Timto
zptisobem se mohl obraz po zhotoveni pfipevnit na sténu a pfipominal tak fresku. Pro
hlavni schodisté muzea mél Mardk vytvorit pouze ¢tyfi obrazy, nicméné nakonec
zvolil dvandct navrhi, které rozmistil po trech na obé strany pravého i levého
schodisté. Mizeme zde vidét pohledy na Libusin, Rip a Tetin, Levy Hradec, Vy$ehrad a
Buded, HasiStejn, Sdzavsky klaster a Brandys nad Orlici. Posledni trojice znadzornuje
Sternberk, Podébrady a Cesky Krumlov. Vzhledem ke $patnému zdravotnimu stavu
umélce se predpokladd, Ze si k feSeni nékterych ukola pfizval na pomoc nékteré sveé
zaky. Ackoli ve smlouvé k této zakadzce bylo uvedeno pouze Mardakovo jméno, existuji
spekulace, Ze mu pomdhal jeho Zdk Bohuslav Dvordk.!*° Historicka uméni Jitka
Bouckova zminuje, Ze podle Dvorakova zapsaného vypravéni si Marak prizval na
pomoc i dalsi své zaky, ovSem v praci setrval pouze on.!'*! Naopak Blazi¢kova-Horova
popisuje, Ze mu mozna pomadahala i jeho dcera Josefina, kterad nasledovala svého otce
také jako malirka. Neni zcela jasné, jaka varianta je spravna, nicméné rozdily, které
lze na tomto cyklu zpozorovat, naznacuji, Ze se nejspi$ jednalo o vysledek spoluprace
vice autorti.!>?

Na konci devadesatych let se Mardkovo zdravi stale vice zhorSovalo. V roce
1899 na doporuceni lékafe podstoupil kratkodobou lé¢bu v sanatoriu v Salcburku a
nasledné se 1é¢il v Gmundenu. Po navratu do Prahy se ovSem jeho zdravotni stav stale
zhorsoval a Mardk nemél silu pokracovat ve sve pedagogické ¢innosti. Zkontaktoval

prazskou Akademii, aby béhem nemoci doclasné prevzal jeho pozici Zdk Antonin
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Slavicek. Jeho stav se vSak bohuZel jiZ nezlep$il. Julius Mardk zemfrel 8. fijna 1899 a
byl pohiben na Vysehradé.!>3

Julius Mardk se stal klicovou osobnosti ¢eského vytvarného umeéni a jeho dilo
predstavovalo vyznamny prinos pro krajindrskou tvorbu. Jeho prace umoznila
zachovani myslenek romantismu v ¢eském uméni az do 20. stoleti. Marakova tvorba
prochdazela vyvojem od preciznich kreseb ptes jemnou krajinomalbu az po robustnéjsi
obrazy, které charakterizovaly husté nanosy barev. I presto, zZe jeho krajinomalby jsou
¢asto spojovany sromantismem, je vnich patrny jeho vlastni osobity styl a
autenticita. Zanechal po sobé rozsdhlé dilo predstavujici Sirokou Skalu motivl a
nalad, které zaznamenava atmosféru 19. stoleti a obohacuje divaka svou poeti¢nosti a
emotivni silou.!® V pribéhu své kariéry a vyuky na prazské Akademii inspiroval
mnoho nadéjnych umélcta. Odkaz Julia Mardka v ¢eském vytvarném uméni pietrvava
dodnes a kontinudlné ovliviiuje dalsi generace umeélct i divakua. Nasledujici kapitola
nam predstavi nékteré z téchto vyznamnych zakd a priblizi, jakym zptsobem jejich

prace reflektuje Marakovu Skolu a jeho umeélecké dédictvi.

2.1 Mardakova krajinarska skola

Julius Marak mél ke svym zakiim a sveé pedagogické ¢innosti velmi viely vztah a
byl oddanym ucitelem az do své smrti. Jeho krajinarska skola na Akademii vytvarnych
umeni v Praze byla ve své dobé velkym prinosem pro udrzeni oboru krajinatstvi
v Cechéach.1»

Z dobre vedenych Skolnich zaznamu lze vycist, Ze po celou dobu jeho pusobeni
na Akademii se do ateliéru zapsalo az ¢tyfticet tii posluchacu. Nejdilezitéjsi aktivitou
v Marakové skole bylo studium pftirody a procvic¢ovani kresebnych dovednosti.'*® Jeho
studenti byli systematicky vedeni k pfesnosti a peclivému zpracovani jednotlivych
piirodnich utvard. Casto se museli vénovat malovani drobnych pfedmétt a piirodnin
rozprostienych na jednom misté, coz je naucilo vystihnout vSechny tvary a rozlisit
barevné odstiny. ®” Prvnim rokem se soustfedili na jednotlivé objekty, jejich
struktury, povrchy a na zplisob prace s barevnosti a pozdéji se postupné od detaill

presunuli k celistvym pohledim na krajinu v plenéru. Kazdy rok jezdili na plenérové
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pobyty, béhem nichZ se vénovali malovani realné krajiny, coz predstavovalo klicovou
soucast jejich vytvarného vzdélani. Nejcasteji se pohybovali v okoli Prahy a v jiznich
Cechéach. Velmi oblibenou destinaci pro plenérovou tvorbu bylo okoli hradu Okof.

Matdkova Skola se nevyznacovala jednotnym stylem nebo technikou. Sam
ucitel podporoval individualitu a samostatny rozvoj svych zaku. Je zietelné, Ze nékteri
z nich béhem studia opustili romantické a popisné prvky typické pro Marakovu tvorbu
a priklonili se k modernéj$im smeértim, jakym byl realismus a v nékterych pripadech i
impresionismus a symbolismus. Matakovi Zaci projevovali velky respekt ke svému
uciteli, ale ne vSichni nasledovali jeho uméleckou cestu. Dal$im vyraznym faktorem,
ktery ovliviioval Mardkovy Zaky, byla tvorba Antonina Chittussiho, jenZ vedle Julia
Matdka patril k dals$im hlavnim predstavitelim ceské krajinomalby. Jeho dila vice
reflektovala nové mySlenky a nazory, které se v Mardkové tvorbé odrazely pouze
lehce. Chittussi s oblibou maloval oteviend prostranstvi a nekladl takovy diraz na
detaily jako Marak. Chittussiho tvorba se rovnéz vyznacovala volnéjSim stylem a
expresivitou.

Prvnimi zaky, ktefi studovali v Mardkové ateliéru, byli Vaclav Brezina a
Antonin Slavi¢ek. Zvlasté Vaclav Brezina byl jednim z téch, na které mél Marakav vliv
vyrazny dopad. Podobné jako jeho uditel se i on velmi ¢asto zaméroval na lesni
scenérie a usiloval o vystiZeni atmosféry daného mista.!*8

Antonin Slavicdek je razen mezi nejvyznamnéjsi krajinare, ktefi wvysli
z Marakovy Skoly. Jeho krajiny ptiisobi velmi Zivym dojmem, nebot jeho zadmérem bylo
ztvarnit krajinu nejen pomoci presného popisu véci, ale i vyjadienim hlubsi
atmosféry, dojml a smysld, které krajina v divakovi vyvolava. Béhem svych studii na
Akademii si osvojil Mardkovy typické barevné tony a zdokonaloval svou schopnost
vnimat svételné a atmosférické jevy. Mardkovo nadSeni pro detail a preciznost byly
pro Slavicka priliS omezujici. Postupem c¢asu zacal nachazet inspiraci v tvorbé
Antonina Chittussiho, coZz vedlo krozsifeni jeho barevné palety a uvolnéni jeho
rukopisu. Zacal se zameéerovat na Siroké obzory a plasti¢nost objekt, které ztvarnoval
pastéznimi nanosy barvy. Slavicek byl pritahovan spise francouzskym realismem a
impresionismem. Dokonce sam stravil néjaky ¢as v Parizi, kde obdivoval jejich uméni
a nechal se jim inspirovat.!®® Tento vyvoj mtGZeme pozorovat napitiklad na jeho
obrazech Predjari na okorském potoce (viz Prilohy 1., obr. 52) z prvni poloviny 90. let
19. stoleti a jeho Pohled k Troji (viz Prilohy 1., obr. 53), ktery namaloval v roce 1908.

Vroce 1889 prijal Mardk do ateliéru dalsi studenty, mezi nimiz byli Bohuslav

Dvordk, Ferdinand Engelmiiller, FrantiSek Kavan a Jan Minatik. Bohuslav Dvorak,
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ktery tdajné pomdhal Mardkovi s vyzdobou Narodniho muzea v Praze, se po celou
dobu drZel realismu. Nejbliz§i mu vSak byla Slavickova tvorba, nejspiSe diky této
inspiraci se postupem ¢asu zacal jeho rukopis také uvolnovat.

Obrazy Ferdinanda Engelmullera pretrvavaly v novoromantickém duchu. Po
studiu na Akademii stravil néjaky ¢as v Italii a v Mnichové. Jeho tvorba plisobi velmi
poetickym a melancholickym dojmem, coz svéd¢i o umélcovych hlubokych citovych a
estetickych vjemech. Kromé motivi krajin a parkll se také zaméroval na
architekturu.!®

FrantiSek Kavan, dalsi vyznamny krajinar té doby a Mardkuv Zzak, sdilel
zpocatku se svym ucitelem nadsSeni pro lesni motivy. Postupem c¢asu vSak zacal
podléhat vliviim Antonina Chittussiho a vymanil se z ptisobeni Marakova stylu. Do
svych krajin vkladal emoc¢ni a psychické zazitky, které se promitaly do jeho obrazi
napriklad v podobé pocasi a barevnosti. Jeho tvorba ptsobi velmi naladovym a
tajemnym dojmem. Ke konci devadesatych let 19. stoleti se Kavan stale vice
priblizoval francouzskému realismu, ktery kombinoval s prvky impresionismu a
symbolismu.!*! Tento vyvoj znamenal daleZity posun vjeho uméleckém vyjadreni a
prispél k obohaceni ¢eské krajinomalby o nové estetické a expresivni prvky. Typickym
znakem Kavanovych krajin jsou nizké horizonty a pohled na otevienou krajinu. Jako
priklad 1ze uvést jeho olejomalbu s ndzvem Na prdzdném rybnice (viz Ptilohy I., obr.
54) z roku 1894.162

Jan Minaiik se na rozdil od svych spoluzdkia nechal méné ovlivnit novymi
mys$lenkami moderniho uméni.'®3 Jeho tvorba z obdobi, které stravil na Akademii,
spiSe odpovidala Mardkovu stylu a zamérila se predevSsim na zobrazeni lesnich
interiéra. Toto téma vSak ¢asem opustil a zacal se vice vénovat malbé prazskych
zakouti a vedut. Popsany vyvoj reflektuje Minarikovo individudlni vhimdani a postupny
odchod od krajinarskych motiva k urbanistickym témattim.

Na pocatku 90. let 19. stoleti se okruh Mardkovych zaku rozsiril o Aloise
Kalvodu, Otakara Lebedu a Jana Honsu.'* Alois Kalvoda se na pocatku své kariéry
vydal podobnou cestou jako Slavic¢ek a Kavan, kdyz touzil po co nejhlubsim zachyceni
podstaty krajiny. Kalvoda se — stejné jako Slavicek — také podival do PariZze, kde se
sezndmil s dily impresionisti. Vtomto obdobi tvoril pomoci volnych taht Stétce a

barevnych skvrn, se zaméfenim na zachyceni svétla, coz bylo typické pro
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impresionisty. Kalvodovo dilo si v8ak také proslo zménami. Postupem let se v jeho
obrazech zacala projevovat dekorativnost, kterd prichazela snastupem vté dobé
rozvijejicitho se secesniho uméni.!®> Tento vyvoj svéd¢i o proménlivosti Kalvodova
stylu a jeho schopnosti absorbovat nové umélecké trendy.

Otakar Lebeda, dalsi z zakt Julia Maraka, bohuzel tvofil pouze deset let, nebot
zemfel velmi mlady. Presto byl schopen v tomto kratkém obdobi vyznamné zdokonalit
svou techniku malby. V druhé poloviné devadesatych let se vydal ke Gardskému
jezeru v Itdlii. Jeho obraz Gardské jezero (viz Prilohy I., obr. 55) pfipomina Matdkovy
kresby olivovych haju ze stejného mista. Lebeda se ve svém nejplodnéjsim obdobi
zameéroval na motivy vesnic a starych chatr¢i pobliz krkonosskych hor. Jeho inspiraci
byla také tvorba FrantiSska Kavana.'®® Lebedova dila prosla vyvojem od naladovych
krajinomaleb k impresivnim malbam. Jeho pozdni tvorba se dokonce do jisté miry
priklani také k expresionismu. Tyto tendence mtzeme vidét na jeho obraze s ndzvem
V héji (viz Ptilohy I., obr. 56) z roku 1898.1¢7

Dal$im vyznamnym Matdkovym zdkem byl Jaroslav Panu$ka. Panuskova dila
prochdazela snad ze vSech jeho spoluzaku nejvétsimi zménami. Také se od nich zna¢né
lisil tematikou svych obrazu. Jeho rand dila zahrnuji romantické krajiny, nicméné
postupné se zacal zamérovat spiSe na groteskni, morbidni a fantazijni motivy, ¢imz se
jeho tvorba presunula od romantismu k symbolismu. Na pocatku 20. stoleti se pod
vlivem francouzskych impresionistt vratil ke krajinomalbé. Ve dvacatych letech se
jeho pozornost zameérila k historickym a archeologickym tématim. V tomto obdobi
nakreslil radu studii s motivy historickych budov a nékolik fantazijnich vyjeva z ceské
historie.!8

V poslednich letech Matakova ptisobeni na Akademii nastoupil do jeho ateliéru
Stanislav Lolek, jenz podnikl nékolik vyletd spole¢né s Antoninem Slavickem
napiiklad do Francie, Belgie, Itdlie a Rakouska. Béhem téchto cest se postupné
posunul od realismu k ndladovému stylu francouzského impresionismu. V jeho dile
muZeme nalézt lesni zdkouti, zvifeci motivy i oteviené pohledy na krajinu.!%°

Kromé jmenovanych umeélct se genera¢né vaze ke skupiné ,mardkovcu” take
Antonin Hudecek, ktery s nimi ¢asto maloval v okoli Okore a studoval na Akademii ve

stejnych letech v ateliérech Vaclava Brozika a Maxmilidna Pirnera, kde se

165 [Srov.] KALVODA, Alois, STEPANEK, Pavel. Alois Kalvoda 1875-1934: katalog vystavy, Praha, cervenec-zdri
7984. Praha: Stfedocleska galerie, 1984. s. 5-7.

166 [Srov.] MACKOVA, Olga. Otakar Lebeda: [monografie]. Praha: Nakladatelstvi ¢eskoslovenskych vytvarnych
umélct, 1957.s.9, 10, 13.

167 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Mardk a jeho Zdci: [katalog vystavy]: Ndrodni galerie v
Praze, Jizddrna PraZského hradu, 19. 710. 1999 - 30. 1. 2000. Praha: Narodni galerie, 1999. s. 183.

168 [Srov.] HANEL, Olaf, PANUSKA, Jaroslav. aros/av Panuska: (1872-1958). Praha: Ceské muzeum vytvarnych
uméni, 1994. s. 14, 55.

169 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Mardk a jeho Zaci: [katalog vystavy]: Ndrodni galerie v
Praze, Jizddrna PraZského hradu, 79. 10. 1999 - 30. 1. 2000. Praha: Narodni galerie, 1999. s. 181.
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specializoval na figuralni kresbu.'’?Z tohoto dtivodu se vjeho krajinafskych dilech
¢asto objevuji figury. Stravil také néjaky cas v Mnichové, kde prisel do kontaktu
s impresionismem a novymi umeéleckymi sméry. Stal se prvnim malifem své generace,
ktery byl mezindrodné uznavan. Hudeckova tvorba predstavovala vyznamny piinos
pro Ceské secesni a symbolistické uméni, kde se jeho tvorba stala vyraznym prvkem a
obohatila ¢eskou kulturni scénu.!’! Jako priklad je moZné jmenovat jeho dilo Vecerni
ticho, znamé téz pod nazvem Soumrak (viz Prilohy L., obr. 57).

Diky Marakové angaZovanosti a organizaci plenérovych pobytt méli jeho Zaci
jedine¢nou prilezitost ztvarniovat zivou krajinu a zadroven hledat svou vlastni cestu
vyjadreni. Umeélci této generace se stali nejen spoluzdky, ale také navazali hluboka
pratelstvi a vzajemné se ovlivilovali. Mezi témito maliri zaujimali zvlastni postaveni
FrantiSek Kavan a Antonin Slavicek, jejichz vliv na ¢eskou krajinomalbu na pfelomu
19. a 20. stoleti byl vyjimecny. Jejich styl a inovativni ptistupy obohatily uméleckou
scénu té doby a posunuly ceskou krajinomalbu na novou uroven. VsSichni vysSe
zminovani malifi, ktefi byli ovlivhéni Mardkovou tradici krajinomalby, spole¢né
formovali moderni ¢eskou vytvarnou scénu. Navzdory rozmanitosti jejich styla sdileli
hlubokou vasen pro vytvarné umeéni, kterd se odrazela v jejich dilech. Prace téchto
maliit polozila zaklady pro dalsi generace umélct, ktefi na né€ navazali a dale rozvijeli

bohatou a inspirativni tradici ¢eské krajinomalby.

170 [Srov.] PECHACEK, )aroslav. OkoF a maliti kolem Antonina Slavi¢ka. Praha: Orbis, 1964.s. 9, 18, 23.
171 [Srov.] VLCEK, Tomas. Malifstvi, kresba a grafika generace devadesatych let. In: LAHODA, Vojtéch (ed.)
Déjiny ceského vytvarného uméni (Ill/1) 1890-1938. Praha: Academia, 1998. s. 46, 48.
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I1. Prakticka cast
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3 Lesni interiéry v malifském uméni

Prakticka ¢ast bakalarské prace se zaméruje na krajinomalbu lesnich interiért
a zadkouti. Autorka si zvolila tento motiv, nebot ji je ze vSech moznych krajinnych
vyobrazeni nejblizsi. Klicovym faktorem pii vybéru lokalit byla mista, kterd autorku
osobné oslovila. Zdmérné byly vybrany predevsim takové lokality, které pro ni maji
sentimentalni nebo vyjime¢ny vyznam. Autorka tak meéla mozZnost propojit motiv
s osobnimi pocity a zkuSenostmi. Inspiraci pro tuto ¢ast prace byly také krajinomalby
Julia Maradka, zejména jeho podani lesnich zakouti, které prispélo k obohaceni a
rozvinuti tématu.

Vysledkem praktické ¢asti jsou kresebné a malirské skici, které poslouzily jako
zaklad pro dva findlni obrazy provedené technikou olejomalby. Pripravné skici davaji
prvotni predstavu o kompozici, barevném provedeni a atmosfére, kterou si autorka
predstavovala pro své vysledné dilo. V nasledujici podkapitole budou tyto olejomalby
detailnéji popsany a analyzovany s ohledem na jejich vytvarnou strukturu, technické
provedeni a osobni vypovéd na vybrané krajinomalby Julia Mataka. Tento postup by
mél umoznit c¢tenari hlubsi porozuméni tviréimu procesu autorky soucasné s

propojenim na odkazy k obrazovym zdrojiim a predloham.

3.1 Inspiracni zdroje a pfipravny material

Autorka jiz delsi dobu systematicky zkouma a zachycuje riznorodé krajinneé
motivy vramci své umeélecké praxe, zahrnujici studie a malby pfirodnich detaila a
sirokych vyhledu na otevienou krajinu. Nejvice se vSak zaméfuje na lesni naméty.
Tento soustfedény pristup ji umoznuje prozkoumat bohatstvi a atmosféru lesnich
prostredi a zasadit je do kontextu svého umeéleckého vyjadreni. V détstvi autorka
travila hodné casu v blizkosti lestt — at uz se jednalo o pobyty u prarodic¢li, nebo
rodinné vylety. Dodnes ji lesy evokuji tyto vzpominky a velmi rdda se na tato mista
vraci. Spojeni s prirodou, konkrétné slesem, poskytuje inspiraci pro jeji praci. Na
lesni interiéry se ve své tvorbé zameéfuje predevsim proto, ze les se pro ni stal
oblibenym mistem, které c¢lovéku umoziiuje zpomalit a vnimat pouze to, co ho
vdaném okamziku obklopuje. Tato spojitost slesem dava autorce prilezitost
pozorovat prirodu primo v jejim nitru. Zptsob vnimani lesa jako jakéhosi interiéru se

zacal rozvijet zejména v druhé poloviné 19. stoleti - stal se tématem spojenym s
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intimnimi pocity, mél divakovi pfinést pocit klidu a bezpec¢i a navozovat harmonii
s jeho vnitinim svétem.!’?

Tuto myslenku dokdazal velmi dobre ztvarnit Julius Mardk, proto je podstatnym
inspira¢nim zdrojem této prace. V mnoha svych dilech se Mardk zaméril praveé na lesni
motivy, coZ ndm umoZiiuje pochopit, Ze les pro néj predstavoval jakési utocisté.!’3
Marak byl samotarsky ¢lovék a sviij klid a azyl nachdzel v zakoutich, kde priroda
zustavala nedotcena lidskou rukou.!’¢ Tento aspekt jeho osobnosti a tvorby poslouzil
pro autorku této prace jako inspirace, nebot Mardk dokdazal ztvarnit les vjeho
nejintimnéjsi a nejpresnéjsi podobé.

Pii vybéru konkrétniho nadmétu a kompozi¢niho uspordddni autorka
preferovala pohledy, které nabizely prahledy do vzdalené&jSich ¢asti lesa. Velmi ¢asto
vybirala naptiklad motivy s lesnimi péSinami a poticky, jez se sbihaji na horizontu a
pozorovatele vtahuji do nezndmych kondcin, které si ¢lovék miize sam predstavit.
Tento prvek autorka pouzivd zdmérné s cilem vyvolat u divaka pocit zvédavosti a
tajemnosti. Svelkym zijmem autorka komponuje do svych krajinnych kompozic
vodni plochy, jakymi jsou napftiklad reky, potticky a lesni tanky. Podle ni tyto prvky
dodavaji krajinnému ndmeétu zvlastni dynamiku diky kontrastu mezi plochym vodnim
povrchem a plastickym reliéfem zemé. Autorcinou zdalibou je také vyobrazovani
odlesku svétla na vodni hladiné, které dodavaji namétu veétsi svételny kontrast. Pri
volbé kompozice se snazila drzet proporci zlatého fezu tak, aby hlavni prvek na obraze
nebyl zasazen doprostied, nybrz bliZe k okraji formatu.

Dilezitou aktivitou pro pripravu praktické ¢asti bylo traveni ¢asu v blizkosti
lesa. Pripravné skici byly vytvoreny v plenéru, aby byla autorka v tésném kontaktu
s pfirodou a porozuméla tak jejimu pusobeni a proménlivosti. Prvni skici byly
potizeny v lesich okolo vesnice Té$inov v jiznich Cechéch, kde travila velkou ¢ast
svého détstvi. Timto zplsobem nejen vzdava hold svym vzpominkdm, ale také
propojuje osobni zazitky s tviréim procesem.

Pro dosazeni atmosféry a stylu pripominajiciho tvorbu Julia Maridka byla
vétsina pripravnych skic vytvorena uhlem, ktery je preferovanym meédiem autorky.
Diky jeho schopnosti pokryt velké plochy muze vytvaret podobné efekty jako malba
barevnymi pigmenty. Pro presnéjsi zachyceni jednotlivych prvkdl v namétu byla
provedena jedna skica tuzkou (viz Prilohy II., obr. 63). Kromé dvou kreseb na formatu
A3 (viz Prilohy II., obr. 60-61) jsou vSechny ostatni ve velikosti A4 (viz Prilohy II., obr.

58-59, 62, 64-65). Za ucelem hlubsiho porozuméni barevnosti lesa byly v plenéru

172 [Srov.] MATOUSEK, Alexander. Vnitiek lesa, lesni charaktery: Julius Mardk a uméni krajinomalby. Praha:
Artefactum, 2007. Opera minora historiae artium. s. 9.

173 [Srov.] STECH, V. V. Cteni o Antoninu Slavickovi. Praha: V. Polacek, 1947.s. 91.

174 [Srov.] BLAZICKOVA-HOROVA, Nadézda, ed. Julius Mardk a jeho Zdci: [katalog vystavy]: Ndrodni galerie v
Praze, Jizddrna PraZského hradu, 19. 710. 1999 - 30. 1. 2000. Praha: Narodni galerie, 1999. s. 40, 48, 243.
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zpracovany také dva akvarely o velikosti A4 a A5 (viz Prilohy II., obr. 66-67). Mezi
pripravné materidly je mozné zaradit i jednu olejomalbu ve formatu A3, kterd byla
vypracovana rovnéz v plenéru (viz Prilohy II., obr. 70). Tato malba poslouzila autorce
jako cviceni, jak rychleji

a efektivnéji ztvarnit Zivou krajinu. Pro tento ucel se rozhodla vyzkouset novy postup,
ktery ve své tvorbé zacala pouzivat teprve nedavno. Predtim, nez se vydala do ptirody,
natfela naSepsovanou podlozku rtzovou akrylovou barvou, kterd slouzila jako
podklad pro naslednou praci s olejovymi barvami. Timto postupem se snazila vyuzit
komplementarniho kontrastu mezi riZovou podkladovou barvou a zelenymi tony lesa.
Fotodokumentaci celého postupu je mozné nalézt v obrazovych prilohach (viz Prilohy
II., obr. 68-69). Této malbé predchazela kresebna skica, kterd autorce pomohla
zorientovat se v kompozi¢nim usporadani ndmeétu (viz Piilohy II., obr. 61).

Pii praci na pripravnych materidlech byl kladen dtraz na zachyceni atmosféry
lesa s dlirazem na kontrasty svétel a stinti. B€hem tohoto procesu se vSak autorka
setkala také s potizemi v podobé ¢astych zmén svétla a ndhlych promén pocasi, coz
vyzadovalo rychlejs$i tempo prace, nez byla zvykla. Jednim z ¢astych uskali bylo
vystizeni prostoru a hloubky lesa, coz se projevilo zejména v prvnich uhlokresbach,
kde neni tak znatelny pfechod mezi pfednim a zadnim pldnem obrazu. V reakci na to
autorka v pozdéjsich skicach pristoupila k pouziti rychlejSiho a uvolnénéjsiho
rukopisu a nevénovala jiz tak velkou pozornost zadnimu planu kresby, ¢imz docilila
vétsi dynamiky a prostorového dojmu. Po predstaveni inspira¢nich zdroji autorky a
piipravné faze procesu se ndasledujici ¢ast zaméri na vysledné olejové malby a proces

jejich vzniku.

3.2 Finalni malby a realiza¢ni proces

Vysledkem praktické ¢asti jsou dvé olejomalby na platné o velikosti 50 x 70 cm.
V téchto findlnich malbach autorka vychazela ze zkusSenosti, které nacerpala béhem
pripravného procesu, a také ze ziskanych zkuSenosti s malbou krajinnych namétuy,
které si osvojila béhem své vytvarné ¢innosti. Vychodiskem pro findlni malby byly
kresebné skici, které byly detailné popsany v predchozi podkapitole.

Autorka zvolila techniku olejomalby, nebot je ji nejbliz§i a ma s ni nejvice
zkuSenosti. Dalsim divodem pro volbu tohoto média byla inspirace Marakovymi
olejomalbami. Tato technika umoznila autorce pouZit vice lazurnich barevnych vrstev
na sebe, coz umoznilo lépe vystihnout barevné odstiny i diky vyraznéjsi sytosti

pigmentt v olejovych barvach.
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Postup prace obou maleb probihal ve tfech fazich. Nejprve si autorka kresebné
rozvrhla vybrany motiv na nasepsované platno pomoci lazurni vrstvy modré olejové
barvy a stejnou barvou podmalovala zastinéné ¢asti motivu. Na osvétlend mista byla
pouzita barva ZzZlutd (viz Prilohy II., obr. 71, 75). Tento postup umoznil zvyraznit
svételny kontrast a lépe se orientovat v ndasledujici fazi malovani, kterd spocivala
v postupném barevném rozvrzeni pomoci lazurnich vrstev barvy. Nasledné byly na
platno nanaseny jak husté, tak i lazurni vrstvy barvy, dokud nebylo dosazeno kone¢né
podoby obrazu. Mezi jednotlivymi fazemi bylo nutné poc¢kat, nez barva zaschne, aby
bylo mozZzné pokracovat v nanasSeni dalSich vrstev (Viz Ptilohy II., obr. 72, 76-78).
Autorka pouzivala takovou barevnou $kalu, aby co nejvice napodobila zemité tény
lesa a zaroven vyuzivala komplementarnosti barev. V nékterych pripadech pouzila
napiriklad modrou nebo tmavé fialovou barvu k vyjadreni stint, zatimco pfedni plan
obrazu zvyraznila teplymi barevnymi tény. Pro vytvoreni prostoru autorka vyuzivala
principy vzdusné perspektivy.

Prvni olejomalba znazornuje lesni potok obklopeny stromy (viz Prilohy II., obr.
73). Tento motiv byl vybradn s ohledem na autorcinu zalibu v zobrazovani vodnich
prvka a zaroven s cilem vyjadiit symboliku spojenou s ¢istotou ptirody. I presto, Ze
potok zachytava vétve, listi a jiné objekty, které do néj padaji, stale proudi dal. Vedle
n¢j je dals$im vyraznym prvkem obrazu Sikmy strom, ktery se pres n¢j naklani. Dopada
na néj vyrazné svétlo, které zvyraznuje jeho rysy. Tento prvek se autorce zalibil, nebot
ozivuje kompozici ndmétu a dodavd mu dynamiku. Obraz byl namalovan v ateliéru
podle fotografické predlohy, kterou autorka poridila béhem jedné ze svych prochazek
lesem.

Pro druhy obraz byla pouzita podobna kompozice jako u predchozi malby, kde
je motiv kompozi¢né posunuty k pravému okraji. Nicméné cilem této prace bylo
dukladnéji zkoumat rozmanité charakteristiky vyobrazenych stromt. Pri jedné ze
svych prochazek v pfirodé byla autorka inspirovana brizami a jejich schopnosti
barevné vyniknout v kontrastu ostatnich stromt s tmavymi kmeny. V této praci se
rozhodla zamérit predevsim na tento jejich charakteristicky prvek. Do obrazu byl opét
zakomponovan vodni prvek v podobé dvou kaluzi ve vyschlém korytu lesniho pottacku
(viz Prilohy II., obr. 79). Tento obraz byl rovnéz namalovan v ateliéru podle kresebné
predlohy, kterou autorka zhotovila v plenéru (viz Ptilohy II., obr. 74). Kromé toho se
také opirala o fotografickou dokumentaci vybraného motivu pro leps$i orientaci pfi
praci s barvou.

Cilem praktické ¢asti bylo poukazat na krasu a jedinec¢nost lesnich zakouti.
Autorka se vénovala praci jak v plenéru, tak i vateliéru. Prace v plenéru umoznila

piimy kontakt s pfirodou, zatimco v ateliéru poskytla autorce vétsi kontrolu nad
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prostifedim a podminkami, které mohou byt pro maliifsky proces kli¢ové. Pii vybéru
preferovaného motivu si uvédomila, ze se ¢asto zaméiuje na pohledy s vyraznymi
stromy v popredi, coz podle ni prispiva k Zivosti celkové kompozice obrazu. Prace na
findlnich malbach probihala témér bez problému. Jedinym tuskalim, se kterym se
setkala, byl nedostatek ¢asu pii praci na druhém obraze. Tento fakt omezoval moznost
vyuzit stejného barevného vrstveni jako u prvni malby.

Realizace praktické c¢asti byla pro autorku velmi pifijemnd a obohacujici
zkuSenost. Prostrfednictvim vytvarné ¢innosti méla moznost intenzivnéji prozkoumat
lesni prostredi. Velkym pfinosem pro ni bylo skicovani v plenéru, nebot ji umoznilo
detailné prostudovat vSechny dilezité prvky krajiny a lépe se soustiedit na tvorbu
v klidném prostiedi. Tato aktivita také prispéla k odreagovani od béZzného neklidu,
ktery autorka zazivala. Cely proces tvorby praktické ¢asti bakalarské prace piinesl
autorce nové zkusenosti a postiehy, které mutze dale rozvijet ve své budouci tvorbé.

Ziskané poznatky o tvorbé v ptirodé lze vyuzit i pii vyuce vytvarné vychovy na
Skolach. Tvorba v plenéru muze zadky motivovat k pozornéjSimu vnimani okolniho

prostiedi, podpofit citlivy vztah k prirodé a kultivovat jejich estetické citéni.
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Zaveér

Cilem této kvalifika¢ni prace bylo sezndmit ¢tendre s vyvojem krajinomalby a
zdlraznit vliv vyznamnych osobnosti, které se na ném podilely. Julius Marak, jako
hlavni inspira¢ni zdroj této prace, poskytl dulezity rdmec pro pochopeni tohoto
umeleckého zanru.

V prvni ¢asti teoretické prace byl ¢tendr sezndmen s dtlezitosti prirody kolem
nas a ziskal uceleny vhled do vyvoje krajinomalby, pocdinaje pravékem az po éru
klasicismu. Zacatky tohoto Zanru spocivaly v jednoduchém vyobrazovani prirodnich
jednotlivosti nebo jejich charakteristickych prvka. Dulezitym bodem v historii bylo
obdobi renesance, kdy se zaclaly objevovat prvni samostatné krajinomalby bez
figuralni stafadze. Tato éra se stala dilezitym milnikem, ktery polozil zdklady pro
nasledujici rozvoj krajinomalby v 19. stoleti. V této ¢asti se text zaméril pfedevs$im na
vyznamné osobnosti a zemé, které hraly kli¢ovou roli v rozvoji krajinomalby v daném
historickém obdobi.

Dals$im dulezitym bodem teoretické casti bylo zkoumdani krajinomalby 19.
stoleti v Evropé. Text se zde vénoval predev§im umeéleckym nazorim, které formovaly
tehdejsi krajinare. Ctenaf byl zaveden do obdobi romantismu, jez krajinomalbu
obohatilo novym vztahem c¢lovéka k prirodé, a dale do realismu a impresionismu,
které tuto mysSlenku rozvinuly novymi zptisoby umeéleckého vyjadreni. V této casti
prace jsou uvedeni vyznamni umélci tohoto obdobi, ktefi se vénovali krajinomalbé a
piispéli kjejimu dalSimu rozvoji. Pro uvedeni do kontextu s krajinomalbou Julia
Matdka bylo nejprve nutné nastinit tehdej$i kulturni situaci v Cechach. Tato ¢ast
zmifuje, jak se zde promitaly mys$lenky piichéazejici z ostatnich zemi Evropy. Ctenar
byl sezndmen sdulezitymi mezniky a osobnostmi, které prispély k rozvoiji
krajinomalby v této oblasti a ovlivnily praci Julia Mardka. K nejzasadnéjsim udalostem
se radi predevsim zaloZeni Akademie vytvarnych umeéni v Praze roku 1799.

V druhé kapitole teoretické ¢asti bakalaiské prace se autorka zameéfila na Zivot
Julia Mardaka, jeho uméleckou ¢innost a pedagogické ptisobeni. Nejprve byl popsan
jeho zivot a charakteristika jeho tvarciho procesu, ktery byl pro autorku stézejni pii
praci v rdmci prakticke ¢asti. Zminény byly také inspira¢ni zdroje, které Marak ve své
tvorbé vyuzival. Poté byl c¢tendr sezndmen sjeho pedagogickym pusobenim
v krajinarském ateliéru na Akademii vytvarnych uméni v Praze, kde se vénoval vyuce
a formovani svych Zaku. Tato ¢ast podrobnéji pojedndva o jeho nejvyznamnéjsich
studentech, kteti ovlivnili dalsi generace ¢eskych maliid.

Teoreticka ¢ast umoznila c¢tenadri i1 autorce ziskat prehled o zakladni

problematice krajinomalby, na coz poté autorka navdazala v praktické casti. Lesni
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interiéry, které se rozhodla vyobrazit, byly inspirované tvorbou Julia Maraka. Ctenar
byl seznadmen sdivody této volby a vyznamem pro jeji tvorbu. Dale byly
piibliZeny postupy, které vyuzivala, a detailné byly popsany problémy, kterym pii
tvorbé celila. V zavéru praktické ¢asti autorka zhodnotila dosazené vysledky a sdilela,

jakym zplisobem ji tato ¢innost obohatila.
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Obr. 73: Prvni vysledny obraz malovany olejovymi barvami, 50 x 70 cm

90



druhého obrazu

kica k malbé

Vybrana s

Obr. 74

91
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