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Abstrakt

Cilem mé prace je predstavit a rozebrat hluboké propojeni, které mizeme sledovat mezi
tancem a animaci. Jelikoz se vénuji obéma aktivitam, tak vidim velikou vyhodu ve
schopnosti orientovat se hladce v obou oborech. Mlizeme najit mnoho pojicich prvka jako

je znalost anatomie, zvidavost, tvotivost, dech, rytmus téla nebo muzikalnost a synkopa.

Teoreticka ¢ast bude zkoumat pojmy vySe zminéné a bude se snazit dohledat dalezité

historické momenty pro tato odvétvi.

Praktickou casti bude tfiminutovy animovany film, ktery propoji tanecni choreografii

s animovanou ilustraci skrz hravy pohled na nase télo.
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Abstract

The aim of my work is to present and analyze the deep connection that we can observe
between dance and animation. Since I am engaged in both activities, I see a great advantage
in the ability to orientate myself smoothly in both fields. We can find many connecting
elements such as knowledge of anatomy, curiosity, creativity, breath, body rhythm or

musicality and syncope.

The theoretical part will examine the concepts mentioned above and it will try to find

important historical moments for those fields.

The practical part will be a three-minute animated film that combines dance choreography

with animated illustration through a playful look at our body.
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UvVOD

Jako tane¢nik, vytvarnik a budouci animator se snazim najit spojitosti v kazdé aktivité, které
se vénuji. Lidska mysl ma tendenci spojovat a nachazet souvislosti ve v§em, co proziva
a proto i v téchto aktivitach objevuji identické jadro — kofen. V prubéhu tane¢nich tréninkt
myslim na pohyb animovanych charaktert a pfi kresbé si ziveé predstavuji tanecnika, ktery
tanci nejen v mé mysli, ale také mi pomaha ladné pohybovat samotnou rukou a docilit tak
dynamiky a rytmu v kresbé. Tato prace se zaméfi na retrospektivné historicky popis vyvoje
téchto dvou odvétvi a bude se snazit najit dulezité body v historickém vyvoji, které¢ posunuly
tanec 1 animaci vpred. Poté si postavime obé odvétvi vedle sebe a budeme sledovat jejich
podobnosti a odliSnosti. Prace neméa za cil detailn€é popsat vSechny taneCni kreace
v animovanych filmech, ¢i v§echny animované prvky na jevistich divadel. SpiSe ale vybrat
jekési “best of” — nejzajimavéjsi a nejdulezitéjsi momenty, které pracuji s pohybem, hudbou,

rytmem a lidskym télem jako vyrazovym prostfedkem ke sdileni emoci a vnitinich prozitku.
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1 Struc¢na definice dvou odvétvi

1.1 Tanec

Tanec je pravdépodobné nejstar§i formou uméni, protoze k jeho provozovani neni tfeba
zadnych nastroji a predmét. Je pravdépodobné, ze ve chvili, kdy se zrodil ¢lovek, tak se
zrodil 1 tanec a zajem o poznani lidského téla skrz pohyb. Tanec ma ve spole¢nosti plno
riznorodych funkci a na kazdém kontinentu a v kazdé zemi muze byt na tanec pohlizeno
jinak. VétSina lidi vnima tanec jako soucast performativniho umeéni a predstavuje si ho na
jevisti €1 obrazovce ve formé piedstaveni nebo reklamy. Ale toto je pouze maly fragment
toho, co tanec muze znamenat. Tanec je take spoleCenska aktivita a forma fyzického cviceni.
Je to cesta ke zdravému télu, mysli 1 dusi. Je to také cesta, jak vyjadrit kulturni dédictvi a
identitu ¢loveka, naroda ¢i skupiny lidi. Z historického hlediska byl tanec nedilnou soucasti
rituall, uctivani a oslav riznych typt. V dnesni dobé si mizeme vybrat z velkého mnozstvi
taneCnich stylt, které muze Clovek délat sam, v paru ¢i ve velké skupin€ lidi. Tanec je
v dnesni dobé dilezitou soucasti modniho primyslu a komer¢niho svéta, protoze pouhy

pohled na lidské télo zaujme oko pozorovatele rychleji, nez cokoliv jiného.

1.2 Animace

Se samotnym slovem animace bychom se mohli setkat jiz kolem roku 1600. Pochazi
z latinského amnimadtion, coz doslova znamena , darovani zivota.“ Dale také slovo anima
znamena dech ¢i duse. Jednodusse by se toto odvétvi dalo definovat jako iluze pohybu, kdy
vetsi pocet obrazkll sefazenych za sebou vytvari sekvenci, které nase oko vnima jako plynuly
pohyb.! V dnesni dob& mizeme rozdélit animaci do tii kategorii: 2D animace, ktera pracuje
se sekvenci kreslenych obrazki; stop-motion, ktery vétsinou pracuje s panenkou nebo jinym
predmétem, ktery je transformovan a modifikovan v prostoru; a 3D animace, ktera za pouziti
modernich technologii a digitalnich technik pracuje i s hloubkou v prostoru. Animace ma
mnoho cilti a motivaci a dokaze nadchnout v§echny vékové kategorie. Najdeme ji vé sférach

zabavy, ve filmovém odvétvi, v reklamé, ale také ve formé terapie a uméni jako takového.

! THOMPSON, 2011. Online.
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2 Historie — télo v pohybu

Je skoro az nemozné urcit presny Casovy usek, kdy se tanec stal soucasti lidského byti ¢i
dokonce, kdy tanec vibec vznikl. Ale na zakladé pozorovani déti nam logika napovida, ze
je tanec, stejné jako dech, pfirozenou rekaci ditéte. Ve chvilich, kdy si dité osvoji alespon
zakladni praci s télem, tak tanci a nevSedné se pohybuje. M4 radost, ze vlastni télo, které
funguje a hleda rozmanitost v pohybu a ve vyuzivani tohoto aparatu. Co nam ale v hledani
kolébky tance pomahd jsou figurativni prehistorické malby na zdech jeskyni. Jedny
z nejstarSich pochazi z provincie Kalimatan v Borneu a védci odhadli jejich stafi na skalu od
20,000 do 50,000 let. Nalezneme zde pravdépodobné jednu z nejstarsich figurativnich maleb
vubec — kresbu dobytka, ktera mize byt stara az 40, 000 let. Najdeme zde ale dalsi dve velice
dulezita vyobrazeni. Prvnim z nich jsou figury lidi, néktefi z nich lovici, ale dalsi, zda se,
tancici a pohybujici se v prubéhu néjakého ritalu. Dal§im fenoménem jsou otisky lidskych
rukou, které se proplétaji a doplfiuji.2 Je mozné, Ze jde o vizualni popis pfibuzenskych
vztahi, ale nemizeme vyloucit fakt, Ze jde také o viibec prvni pokus o propojeni vizualniho
uméni s fyzickym pohybem (tancem). V dalSich odstavcich bych rad rozebral a subjektivné
predstavil dal§i dilezit¢é milniky uméni, kdy pohyb a vizualni umeéni kracely vpred

synchronizovanym krokem a navzajem hledaly spole¢né cesty.

2.1 Pohyb ve vytvarném uméni

Pokud ziistaneme stale na Gizemi Indonésie a pfesuneme se o par desitek tisicti let blize
k sousasnosti, tak se priblizné od roku 800 mizeme setkat s unikatni formou umeéni zvanou
wayang kulit, ktera kombinuje praci s komplexni loutkou, svétlem, stiny, hudbou (hudebni
soubor zvany gamelan) a lidskym hlasem. Primarné na ostrovech Java a Bali se dostalo
tomuto uméni vysoké vazenosti a zustava jednim z nejhodnotnéjsich zpusobu, jak poutave
vypravét pribéh. Loutkatr — zvany dhalang — pracoval s by¢i kuizi a barvami, aby vytvoril
ploché loutky, které se poji k dané postavé a jejimu charakteru. Napftiklad postava Bima,
kterou zname z hinduistického eposu Mahabharata, ma Casto Cerny oblicej, ktery znamena
pokoru, vnitini klid a sebekontrolu.? Tato loutka je poté umisténa na n&kolik dlouhych tycek,
kterymi mize dhalang volné a svobodné hybat, aniz by byl vidét. Pfed loutkami se nachazi
bavinéna bila latka, ktera vytvaii danou stinohru. Pied pfichodem elektrického proudu na

tento indonésky poloosotrov se k osvétleni za loutkou pouZzivala silna olejova lampa.*

2FOX 2018, Online.
3 LEHRER 2021, Online.
+ ASTASOCIETY 2012, Online.



Jiz vySe zminény gamelan dodéaval, skrz hudebni doporovod, na dramati¢nosti a loutkar
reagoval na hudebni podnéty za pomoci pohybu svych loutek. Mizeme tedy hovofit o jedné
z prvnich forem cileného propojeni femesla vytvarného umeéni s pohybem — o tanci na

filmovém platné.

1. Javska stinovd loutka postavy Bima nebo Werkudara. Zdroj:

https://www.theguardian.com/culture/gallery/2009/nov/25/british-museum-world-history-objects

Slovo pohyb doprovazel cely zivot 1 italského womo universale (renesan¢niho muze)
Leonarda da Vinciho. Nejen, ze byl cely jeho zivot symbolem stéhovani a cest chténych
i necht&nych (Florencie, Milan, Rim, Amboise), ale i jeho myslenkovy proces a duchovni
rust se nikdy nedockal nudné stagnace. Neni jednoduché v par fadcich vypsat, co bylo jeho
zivotnim dilem. Dtikazem jsou jeho znamé deniky (dnes kodexy), kde zkouma vSe, co se mu
mihlo pfed ocima, co zaslechl nebo pouze jen ucitil chti€ to védét. Ale kromé otazek: , Pro¢
je nebe modré?; Pro¢ ryby plavou rychleji, nez 1étaji ptaci?; Jak vymyslet ten nejefektivné;si
vojensky stroj? nebo jak se zdokonalit ve sfumatu (zjemiovani linek na obrazu) ¢i
chiaroscuru (Serosvit)?“, ho také zajimala stavba lidského téla a jeho pohyb. Zajimal se o
vnitini 1 vnéj§i stavbu téla a pochopeni mikrokosmu v nasem téle ve vztahu s vnéjSim

makrokosmem.> Unikatnim piikladem je kresba Vitruvidanského muze a piibéh, ktery se s ni

poji.

SISAACSON 2018, s. 233.
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Pise se rok 1489 a Leonardo ma kvuli vynalezu knihtisku moznost spocinout svij zrak na
velkém mnozstvi unikatnich spist. Jednim z nich je také De Architektura od Marka Vitruvia
Pollia, ktera vysla par let pfed nasim letopoctem a je to jediny dochovaly anticky spis
o architektufe. Koncem 15. stoleti, tedy v Leonardové dobé¢, byla tato kniha ptelozena do
latiny a rozdistribuovana do celé Italie. V knize se pojednava také o myslence, ze ¢lovék
obsahuje veskery kosmos a proto je tedy jeho té€lo analogii vesmiru. Pollio také véfil, ze
dobra stavba lidského téla je identicka s kvalitni stavbou architektonickou (napfiklad, ze
velikost hlavy je 1/10 z celého téla a délka nohy 1/6) a symetrie je zaklad stability. VSechny
tyto mySlenky zacinaji Leonarda inspirovat ke studiu anatomie — primarné je Leonardo
zaneprazdnén mysSlenkou, kdy Vitruvius popisuje znazornéni téla clovéka v kruhu a ctverci.
Da Vinci zjistuje, ze celych 1500 let se nikdo nepokusil o toto vizualni ztvarnéni.
Legendarnim veCerem se poté stava 24. Cerven 1490, kdy se Leonardo setkava s prateli
a kromé toho, ze jeho sluha Salai rozbil mnoho karaf, rozlil vino a ukradl par cennosti se
také s vasni diskutuje o tomto geometricky dokonalém popisu lidského téla.® Pfitel Leonarda

a architekt Giacomo Andrea pfichazi s prvni kresbou Vitruvidanského muze.
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2. Kresba Vitruvidanského muze od Giacoma Andrei.

Zdroj: https://medium.com/(@antounandrea/of-men-bec262b69f3c

Leonardo ale neni plné spokojen a ptichazi s vlastni propracovanéjsi verzi. Vysledkem je

mystickd, geometricky dokonald a okouzlujici kresba, kterd je pravdépodobné také

®ISAACSON 2018, s. 240.
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metafyzicky autoportrét mistra.” Pupek tohoto muZze je v centru kruhu a jeho piirozeni

v centru Ctverce.

113

dyz se rozkrocis aby hlava klesla o 1/14 vySky a zvednes ruce, aby se s natazenymi prsty
dotykaly ¢dry nad hlavou, tak bude tvij pupek uprostied roztazenych koncetin a prostor mezi

nohoma bude rovnostranny trojuhelnik.”
- Poznamka v deniku Leonarda da Vinciho.®

Unikatnost této kresby ¢ni nejen v jejim zpracovani — Leonardovo osobni ztvarnéni kudrlin
a Srafovani — ale take skryty pohyb muzova téla. Zda se jako kdyby ruce rozpazil teprve ve
vtefing, kdy jsme na kresbu pohlédli a zatnuté svaly na krku jes§t€¢ umociiuji snahu se v této
nesnadné pozici udrzet. Konecky prsti sahaji na hrany geometrickych tvarti a v jeho obliceji
vidime snahu dosdhnout idealni harmonie. Citime nejen pomijivost této pozice, ale ¢loveéka
jako takového. Kresba je tedy nejen spojenim pohybu a uméni, ale take fizi umeéni a védy,
kdy by bez bozské proporce a zlatého fezu nevznikla krdsa improvizace a neplanované

nahodilosti.

3. Leonardo Da Vinci — Vitruvidnsky muz. Zdroj: https://www.gallerieaccademia.it/en/node/1582

"ISAACSON 2018, s. 245.
8 ISAACSON 2018, s. 243.
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Na Casové ose se posuneme o necelé pul tisicileti vpred a po pohybech narodu, valecnikd,
odhodlanych jednotlivct a ptirodnich sil se seznamime s pohybem, ktery ovlivnil tehdejsi
malife. Psal se rok 1912, Roald Amundsen objevuje Jizni pol, potapi se parnik Titanic
a umélecky svét také symbolicky zaziva potopeni se do neznamych vod. Po tradni¢nich
slozich a myslence, Ze s realistictéjSim ztvarnénim objektu na platné také stoupa kvalita dila,
pfichéazi deformace a rozpad zazitych konvenci. Americky umélec z francouzskymi kofeny
Marcel Duchamp napfiklad tvofi a vystavuje obraz Akt sestupujici ze schodit a mate timto
netradiénym ztvarnénim mysl kritika i Sir§i americké vefejnosti. V té dobé se ve Spojenych
statech rozrusta industrialni vina rozvoje, ktera ovliviiuje kazdodenni zivot obCant —
telefony a Zeleznice propojuji zemi a nové napady nabiraji na intenzité a rychlosti ifeni. *
Takto muzeme chapat i Duchamptiv obraz — jako aktivitu, jako osobnost v riznych
tazich pohybu v meziprostoru namisto konkrétniho vyzobrazeni dané ¢innosti. Z obrazu je
nejasné, zdali se jedna o muze ¢i zenu a veSkeré detaily se rozpadaji do chaotického a
neuchopitelného objektu, ktery vede nas zrak svizné a tekaveé po celé plose malby. Figura
ztraci na figurativnosti a mysl umélct i publika dostava prostor pro domysleni, spekulaci

a predstavivost.

4. Macel Duchamp — Akt sestupujici ze schodii. Zdroj: https://smarthistory.org/duchamp-descending/

® LADYKFLO 2012, Online.
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Tento trend se ve stejné dobé¢ objevil 1 v Italii a myslenka, ze objekt v pohybu na obraze
muiiZze mit vice nez piirozeny pocet koncetin, se stala aplikovanou a zanedlouho pfijatou.
Italsky vytavarnik, zataditelny do uméleckého sméru futurismus, Giacomo Balla, se tak
rozhodl stejného roku namalovat psa na voditku, ktery je se svymi osmi ocasy, rozmazanymi
koncetinami, poletujicicm voditkem a hbitou krokujici damou vedle ného, perfektnim
symbolem pohybu.!® Jako bychom vidéli vSe, co se dé&lo pied touto scénou
a vSe, co se bude dit po ni. SlySime zvuk voditka, kroky psa 1 tvrdé podpatky damy. Obraz
se stava vicesmyslovou zkuSenosti. Dynamika psa na voditku je také symbolem svéziho
pohledu na malbu, ktery pfedtim zazila jen fotografie nebo nizko vazena komiksova tvorba
— rozdéleni jednoho pohybu na nékolik dil¢ich sekvenci a zaméfeni se na jeden

,bezvyznamny* detail, ktery nam pfipomina krasu nezastavitelné kazdodennosti.

5. Giacomo Balla — Dynamika psa na voditku. Zdroj: https://www.washingtonpost.com/arts-

entertainment/interactive/2021/this-incredibly-charming-painting-emerged-disturbing-ideology/

2.2 Fotoaparat a kamera

Asi dvé desetileti, pfed namalovanou osobou schazejici ze schodii a jezevCikem pfi
prochazce se lokomoci zabyvali jiz rani uzivatelé prvnich fotoaparatd a inspirovali vySe
zminéné malife. Je az k nevife, Ze ti dva nejvyznaméjsi — francouz Etienne-Jules Marey
skoro na dny stejné (bfezen/duben 1830 — kvéten 1904) a oba nasli vaseni v rozkladani

pohybu zivych bytosti. Vyvoj spole€nosti nabiral na obratkach, ale ve svété fotografie

10 LUBBOCK 2019, Online.
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panoval zajem naopak vSe zivé zpomalit a rozebrat do téch nejdetailnéjSich prvka. Roku
1876 se naptiklad podafilo Muybridgovi pomoci 12 kamer spojenych provazkem zachytit
koné€ v béhu a potvrdit myslenku, ze se ve cvalu koni nachazi moment, kdy maji vSechny
Ctyfi koncetiny ve vzduchu.!! Roku 1879 Muybridge také vynaléza zoopraxiskop — kruhovy
objekt, ktery za pomoci rychlého toc¢eni poskytuje oku nezastavitelny pohyb jinak statickych
fotografii. Roku 1887 také fotografuje tancici zenu a tim nam dava pfilezitost nahlédnout do

zamrznutych pozic pohybujiciho se téla a bilych satt.

6. Sekvence tancici Zeny od Fadwearda Muybridge. Zdroj: https://chloenelkin.wordpress.com/tag/etienne-

jules-marey/

Marey se praci Muybridge zabyval a byl nadSeny jeho fotografiemi. Po zjisténi, ze
Muybridge si neosvojil zachyceni vSech pohybu (napfiklad ptaciho letu) se Marey rozhodl,
ze se zamé&fi na chybéjici casti v mozaice. Podatilo se mu tak pomoci chronofotografické
pusky, kterou vynalezl roku 1882 a ktera mu zafidila zachyceni 1 téch nejdetailnéjSich
a nejjemnéjSich pohybt. Znamy je jeho arabsky muZz na koni nebo prilétajici pelikan, jejichz
pohybové sekvence se prekryvaji a vytvareji tak pocit nekonecnosti, nezastavitelnosti
a pohybové kontinuity. Tato ,,oslava zivota“ ve vizualni podobé pomohla postavit stabilni

zaklady ve filmu i véde.

' LIENHARD 1997, Online.
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7. Etienne-Jules Marey — Fotografie leticiho pelikéna. Zdroj: johnedwardcochran.wordpress.com

S rozvojem fotografickych a audiovizualnich moznosti se sila tance zafala podepisovat
nejen ve fotografiich, ale i ve filmu. Pionyrkou v tomto spojeni se stala ukrajinsko-americka
experimentalni filmarka Maya Deren, rozena Eleonora Derenkowska. V jejim filmu 4 Study
in Choreography for Carema (1945), ktery trva pouhé dvé minuty, ale zanecha v nas dojmy
na mnohem del§i dobu, spojuje vztah mezi tancem, kamerou a fyzickym prostiedim. Jeji
tanecni partner Talley Beatty vystupuje ve filmu jako jediny subjekt, ktery tanci scénami.
Kouzlo filmu je jeho jedina choreografie, ktera ale jemné plyne celym filmem i kdyz se
tanecnik nahle pfesouva z lesa do egyptské Casti new yorského muzea MET. Po tichvatnych,
exponencialné se zrychlujicich piruetach, kdy se télo toCi jako prvni a torso nasleduje,
tanecnik konc¢i svou kreaci opét v prirodé, kde se skormné, ale sebevédomé kouka do
nekone¢né dali. Symbolizuje tim pravdépodobné myslenku, ze tanec dokaze prenést mysl
tane¢nika do prostort mimo nas realny a uchopitelny svét.!> Maya Deren sama véfila, Ze tato
choreografie je vtak silném poutu s postprodukci a prostfedim, ze by nemohla byt
piedstavena jinde, nez v tomto daném filmu.!® Toto avantgardni dilo mizeme povazovat za
jeden z prvnich tane¢nich filma (filmdance) a je jasné, ze ovlivnilo generace tviircti a umélca

soucasnych i budoucich.

12 MARVELLY 2020, Online.
13 CLEGHORN 2016, Online.
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8. P osledni scéna z filmu A Study in Choreography for Camera. Zdroj:
hitps://'www.moma.org/media/W1siZils[jQ3NDkINSJALF sicCIsImNvbnZIcnQiLCItcXVhbGIl0eSASMCAtemVzaXplIDIw
MDBAMAWMEx IMDAzZSJdAXQ.jpg ?sha=27468b6caa59eb85

Poslednim dilem v této podkapitole bude rozebran film Pas de deux, ktery je perfektnim
piikladem uspésného prolnuti tance a animacnich technik. Pas de deux byl vytvofen roku
1968 britsko-kanadskym filmafem Normanem McLarenem a je povazovan za jeho vrcholné
dilo. Ve filmu vystupuje baletni par Margaret Mercier a Vincent Warren, ktery, odén do
bilého obleCeni a nasvicen pifed Cernym pozadim pouze ze stran, tan¢i hypnotickou
choreografii plnou emoci a ladnosti. Natocené zabéry ve skoro 15 minutovém filmu sklada
s mensim zpozdénim za sebe a jeden zabér se ve filmu mize objevit az 11krat ve stejném
momentu. Zpomalené snimky vytvareji unikatni tvary a cesty, stejné jako tomu je u vyse
zminiovaného Duchampova obrazu. Balerina se spolu se zvuky rumunské melodie pohybuje
sama a za sebou zanechava své tancici duplikaty a identické kopie, které pomalu mizeji. Poté
se na scénu dostava i muz, ktery zagina pomalu a lehce tanéit se Zenou.'* Tvofi spolecné pas
de deux (tanec pro dva) a jejich kopie rozpohybovavaji nas zrak i emoce, které se blizi ke
stavu meditace. McLaren nam pfinasi unikatni moznost jak nahlédnout do svéta tance a najit
krasu v repetici a jednoduchosti. Nekonecny pohyb téla se stava hlavnim subjektem ve filmu
a 1 pres zdanlivou filmovou primitivnost dosahl McLaren zobrazenim cisté krasy. Po
zhlédnuti filmu jako by divak najednou vSe zacal vnimat s ¢ernobilym filtrem a jeho zrak

plynule tvofil mozaiku v§eho vidéného s malym zpozdénim.

4 WANGERSKY 20135, Online.
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9. Norman McLaren — Pas de Deux. Zdroj:
https://dkyhanv6paotz.cloudfront.net/medias/nfb_tube/thumbs_large/2012/Pas-de-deux LG.jpg

2.3 Walt Disney a tanec

Jakysi harmonicky duet mezi tancem a animaci byl velice dilezitym prvkem i ve filmech
Walta Dineyho (1901 — 1966). Jeho filmové studio povzneslo dulezitost tance v animaci do
nebeskych vysin neporovnatelnych s jinymi tvari a studii. Je znamo, Ze Walt Disney nebyl
velkym znalcem tance a hudby. Oba obory mél rad, ale sdm pfiznava, ze ¢asto na koncertech
usnul a probudil se az po poslednim odehraném tonu. Ale co bylo pravdépodobné v jeho
bohaté kariéie nejdilezitéjsi, byl jeho perfekcionismus. Prave toto ho spojovalo s mnoha
taneCniky, choreografy a hudebniky.!> Do roku 2002 Disney studia vyuzila tanec v asi 70
filmech, kazdy z nich je unikat Cerpajici inspiraci z nejriznéjsich zdrojt, tanecniku a vlastné
vSeho, co vykazuje pohyb. Par dilezitych taneCnich momentt si predstavime i v této

podkapitole.

Dynamicky rozjezd myslenky, Ze tanec muze byt hlavnim pilifem animovaného dila zacal u

e, ee

inspiruji tvirce dodnes. Ten prvni je The Skeleton Dance, ktery je soucasti filmové série

75 kratkych snimka Silly Symphony, ktera studuje vztah mezi hudbou a animaci.

15 ALOFF 2008, s. 25.
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Napad spojit predem nahranou skladbu s kreslenou animaci vzeSel od amerického skladatele

Carla Stallinga, ktery byl v podstaté prvnim hudebnim rezisérem ve studiich Disney.

, Uz od détstvi jsem chtél videt skutecné kostlivce tancit a vidy mé bavilo vidét tanecni

predstaveni kostliveii v estradeé. “ — Carl Stalling ¢
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10. Prvotni kresby k filmu The Skeleton Dance. Zdroj: https://cartoonresearch.com/index.php/the-spooky-
story-of-the-skeleton-dance/

Stalling prisel s foxtrotovou skladbou obohacenou o jazzové komponenty, které Sly s dobou.
Inspiraci pry naSel ve skladbé , March of the Dwarves“ slozenou roku 1891 norskym
skladatelem Edvardem Griegem a CasteCné také ve skladbé , Danse Macabre® od Camilla
Saint-Saénse. Ale sebevédomy hudebnik nikdy pifimo nepiiznal jeho inspiracni zdroje.!” Za
animaci stal Ub Iwerks a za pouhych Sest tydni vytvofil vizualné nepredvidatelnou
a nadcasovou animaci. Film zacina uderem blesku do tmavé noci a za zvuki vétru jsme
vrzeni do tichého a strasidelného hibitova, kde se po odbiti zvonu a zavyti psa na mésic
zacnou dit nepochopitelné véci. Na scéné se objevuje prvni kostlivec, ktery se nenecha nic¢im
zastra$it a vyrusit. Hrizostrasné koCky jsou vyhnany a sova, ktera nestrpi no¢ni ruch je
prekvapena, kdyz na ni kostlivec hodi svou lebku. Sova na vétvi skon¢i se studem
vypelichana. Na scéné se objevuji jiz Ctyfi kostlivel a za zvuku dechového nastroje zacina
jejich synchronizovany a prekvapive flexibilni tanec. Jejich kosti se ohybaji a vini jako by
byly zgumy. Dalsi cast symfonie pokracCuje, kdy si jeden zkostlivcd umane, ze si
zjeho kolegy vytvori zivy xylofon, kdy kazdy jeho obratel vydava jiny ton. Z chycené kocky
a jejiho ocasu se stava smyccovy nastroj. Film konci priletem kohouta, ktery oznamuje

ptichod dne. Z kostlivca se stava jedno veliké monstrum, které nervozné spécha zpét do
hrobky.

16 KORKIS 2020, Online.
7 KORKIS 2020, Online.
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Nebylo by to studio Walta Disneyho, pokud by na konec nebylo umisténo vtipné
a nadlehcené zakonceni filmu. Po zavieni hrobky se totiz na place zapomnél par chodidel,
ktery se se zpozdénim domaha otevieni hrobky. Nakonec jen tak tak skace dovnitf a ukryva
se pied pravdou nadchazejicicho dne.!® Perfektni synchronizace s hudbou a , nekostnatost*
kostlivet jsou divody, proc je tento film nadCasovy a jiz vice nez 90 let se drzi na zebficku

filmovych veledél.

Ten samy rok stal Ub Iwerks za dal§im dilezitym animovanym dilem. Jeho unikatnost byla
nejen v jeho zpracovani, ale také v pozici, jakou mél ve filmu tanec. Do té doby byl tanec v
uméni symbolem spiSe radosti, miru a osvobozeni (jak muzeme vidét naptiklad z obrazu
Henriho Matisse). Iwerks se rozhodl zkombinovat tanec s rozmarem a emocni nestalosti.
Film 7he Barn Dance pojednava o odpoledni, kdy Mickey Mouse, Minnie Mouse (znamé
my$i duo zfilmid Walt Disneyho) a Peg-Leg Pete (antangonista; kocour) vyrazeji na
odpoledni tancovacku do nedalekého salu. Konflikt zacina jiz u domu Minnie, kdy se Pete a
Mickey piou o to, kdo bude Soférem Minnie. Po rozpadu Peteho motorového vozidla
vyhrava Mickey a jeho skromny konisky povoz. Tanec ve filmu zaznamenavame az
v poloving sedmiminutového filmu, kdy naS mysi par zaCina tancit jakysi jednoduchy
krokovy tanec v jedné linii. Pro Iwerkse a jeho animované charaktery je vSe mozné a tak
naznacil Mickeyho stoupajici vasen zvétSovanim Mickeyho tvrdych drevaku. Ty postupné
zaCingji Slapat na Minnie boty a pozdéji na celé jeji nohy, ze kterych se stavaji jakési gumové
protahlé hadice. Minnie si zavazuje jeji nohu do velkého uzlu a zbytek si vtipn€ odsttihava.
Toto je Sance pro Peta, protoze Minnie Mickeyho krkolomnému tanci jiz nevéfi. I pies
Peteovu dvojnasobnou velikost je jejich tanec synchronizovany a oboustranné zabavny.
Rozladény Mickey nachazi na zdi heliové napusténé balonky a opét se dostava na scénu —
tentokrat jako nadlehCeny a opatrny tanecnik. Pete za pomoci praku Mickeyho balonek nici
a on opét pada plnou vahou na Minnie. Je patrné, ze ve 30. letech 20. stoleti byla kuraz
animatorti o néco vetsi, nez je to v soucasné dobe. Nebali se skrze jednoduchost znazornit i
ty nepiijemné, starSidelné a détmi neoblibené scény. Neni tedy piekvapenim, ze takto konci
1 polotanecni film 7he Barn Dance. Nesmime oCekavat radostny happy end. Mickey totiz

kongi se slzami v o¢ich na zemi a Minnie si radstné odchazi tancit s neCestnym zaporakem. !

18 DISNEY 1929.
1 DISNEY 1929.
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11. Mickey Mouse Slape na protdhlou nohu Minnie. Zdroj: http://www.mickeymousecartoon.com/barn-

dance/

I kdyz jsou v mnoha ohledech animace a tanec na ekvivalentni urovni, tak je podle
fotografickych i jiych pramenua jasné, ze jevistni a spoleCensky tanec ovlivnil animaci
mnohem vice, nez animace tanec. Mnoho herct a tanecniki (obou pohlavi) slouzilo v Disney
studiich jako zivi modelové v pribéhu intenzivnich vytvarnych kurzi. Ale ne vzdy bylo
inspiraci jen lidské t€lo a akademicky tanec. Ve filmu Fantasia z roku 1940 vidime tancit
myS$i, kravy a koné s kroky a gesty, které oceni a rozpozna kazdy zkusSeny tanecnik. Dal§im
ptikladem mize byt o 62 let nov¢jsi film Lilo & Stitch, kdy The Walt Disney Studios najalo
mnoho experti na havajsky tanec Aula, ktery byl ve filmu znazornén s detailni preciznosti.
Po prelomu 20. stoleti se divaci naucili nejen pozorovat co délaji taneCnici na jevisti, ale také
Jjak to délaji. Toho si v§imli samoziejmé 1 animatoii v Disney studiich a silu pfibéhu skrz
pohyb jesté zvelicili. Dulezitym prvkem se také stala choreografie (spojeni dvou feckych
slov choreia — tanec a graphein — psat), ktera se po navrhovani jezdeckych uskupeni
a baletnich soubort v Sestnactém stoleti promitla o par stovek let pozdé€ji i v animaci.
Piikladem skvélé prace s choreografii inspirovanou realnou tanecnici a s pohybem jinak
nezivych objektt a je desetiminutovy film 7he Goddess of Spring, ktery o pouhych pét let
po tanci kostlived fascinuje barevnym vizualnim ztvarnénim a harmonicky
synchronizovanym pohybem vsSeho, co lidské oko najde ve scéné. Film je inspirovany
starofeckou mytologickou béji z roku circa 650 pf. n. 1., ktera vypravi piibe¢h o bohyni jara

Persefoné a vladci podsvéti Hadovi, ktery se ji zmociiuje, ale ona mu diky chytré Isti utika
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zpét na zem. Disney pojalo tento namét ve formée operety a dialog mezi dvéma hlavnimi
prvotni, kdy jsme vrzeni do rozkvétajiciho a zivého svéta plného zviftat, rostlin a harmonie.
V pozadi zacinaji v fadé priskakovat dvé desitky trpaslika, ktefi radostn€ vitaji Persefonu.
Ta v zeleném helénském chitonu (fecky odév), ktery nadnaseji dva ptacci, prichazi
v ikonické tanecni kreaci, ktera kombinuje baletni poskoky a vinéni rukou jako kdyby to
byla kfidla. Po této frazi se uklani pfed vSemi zvifaty a symbolicky doseda na trin, stejné
jako jaro doseda na zimou vysusenou krajinu. Na konci této dvouminutové radosti ptichazi
jesté dvourad kvétin, ktery se po kratké skupinové chreografii stava Persefony kvétinovou

korunou.?’

12. Anatomicky nedokonaly, ale pro oko piisobivy tanec Persefony. Zdroj:
https://disney.fandom.com/wiki/The_Goddess _of Spring (song)

A 1 kdyz je animator filmu Ham Luske obcas kritizovany za jeho nespravné anatomickeé
ztvarnéni Persefony, za jeji gumové lokty a krk, ktery nechava hlavu volné létat v prostoru,
tak hotovym dilem dokazal oslovit nejednoho divaka. Je tomu mozna proto, ze jeho zdrojem
inspirace a pohybovou referenci byla legendarni tanecnice Isadora Duncan, ktera se se
stylem jako Persefona pohybovala v mnoha inscenacich. Dikazem jsou fotografie Isadory
zroku 1903, kdy se na rodinném vyleté v athénském Dionysové divadle nechala vyfotit
bratrem Raymondem Duncanem. Fotografie, kdy v odévu zvaném peplos a sandalich ladné

ztvarfiuje jakysi fecky zensky idedl a tanecni lehkost ve starovekém prostoru.

20 JACKSON 1934,
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13. Isadora Duncan v Athendch. Zdroj:
http://www.oac.cdlib.org/ark:/13030/tf6n39p26b/? layout=metadata& brand=oac4

Co ale cely pribéh obaluje do nevysvétlitelné zdhady je smutny osud Isadory Duncan. Roku
1927 byla totiz usmrcena nestastnou udalosti, kdy se jeji dlouhd Sala zamotala do jednoho
z kol sportovniho automobilu Amilcar CGSS, ve kterém jela skrz no¢ni Nice. A pravé také
tento symbol vlajici §aly spojuje ji a film Goddess of Spring. Je tedy Persefony vlajici ¢ast

Sata dalsi referenci a pocta této legendarni tanecnici?

I pres mnohé prekazky (napf. stdvka ve studiich Disney roku 1941) pokracovala vyroba
filmu raketoveé nahoru co se kvality, délky i pfesnosti pohybul tyCe. Tanec ale stale zistava
jednim z thlavnich zachytnych bodu pro toto studio, protoze s pohybem na obrazovce se

vzdy hybaji 1 nase smysly, myslenky a emoce.
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2.4 Animace na jevisti

Myslenka, ze vSe pied platnem, na ktery je promitan film, musi byt statické, nehybné a musi
pouze pozorovat déni na obrazovce, byla zavrzena jiz od utlych filmovych let. Mnoho tviirca
vidélo vyuziti projekce jako hodnotnou nadstavbu jejich predstaveni a vyuzili ji k preneseni
z dvourozmeérného do trojrozmérného spektra. Jiz roku 1916 prisel americky kreslit komiksa
a animator Winsor McCay s interaktivnim kratkym filmem Gertie the Dinosaur. Bez jeho
zivého vystoupeni pred projekci by film kompletné ztratil na vyznamu. S animovanou
dinosaufici totiz interagoval, daval ji povely a dokonce ji pfizval i co nejblize k publiku, aby
si prisla pro opravdové jablko. Tento efekt vytvoftil pocit, ze je dinosaur realny a kazdym
okamzikem projde platnem.2! Bylo to poprvé, co se mohli divaci vzit do emoci nerealného

zivoCicha — s Gertie empatizovali 1 kdyz byla pouhou iluzi.

V soucasné dobé je jiz skoro kazdé divadlo vybaveno projekcni technologii, kterd umoziuje
na jevisté umistit skoro cokoliv a pribéh, stejné jako ten McCayuv, obohatit vizualnimi
motivy. Tviarci maji na vybér, zdali pfibéhu dodat na konkrétnosti nebo naopak vystoupeni
jesté vice rozmazat do subjektivni roviny pohledu. V téchto ohledech si pfedstavime tfi
soucasna piedstaveni, ktera také ukonci tuto strucnou cestu historii. Prvni z nich je autorské
solo Desh od britského tane¢nika s bangladé§skymi kofeny Akrama Khana. Desh znamena
v bengalstiné domovina a toto je thlavnim tématem tanecnika, ktery je na jevisti — ptivod,
zemé, odpor a konvergence. Cast piedstaveni hodna nasi pozornosti je ale deviti minutova
etuda, kdy tanec¢nika zacina doprovazet i celoplo$na animace, kterd vypravi jasny a zfetelny
ptibeh. Vidime lod” na vinach, kterou si performer pfitahl a staci, aby si jen sedl a nase oko
vidi zmatené télo plujici v rozboufeném moti. Pomoci akrobatickych prvki se také dostava
skrz koteny stromu a postupuje hloubgji do lesa. Poté zaCina opakované zvedat ruce a
projektovany kmen stromu pied nim naznacuje, ze $plha do jeho koruny. Na konci pfibehu,
ktery je jen kratkou casti celého predstaveni, potkava kresleného chlapce, ktery mu nejprve
utika, ale poté se setkavaji tvari v tvar. Je jasné, ze maly kluk je Akramova vzpominka na
détstvi, jeho mladistvé ja, které stale vidi pied sebou, ale nemuzZe ho jiz uchopit.?? Za animaci
stoji britské studio Yeast Culture a vSe je zvtarnéné velice jednoduchym, ale strhujicim
zpusobem. Bila kontura a kreslena animace nadmiru staci ke komunikovani intimniho a

hlubokého ptibéhu, ktery se dotkne kazdého divaka.

2 MCCAY 1914.
22 NAIR 2011.
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14. Akram Khan, predstaveni DESH a animace na jevisti. Zdroj: https://www.akramkhancompany.net/wp-
content/uploads/2011/09/Desh-278-med-res-by-Richard-Haughton-1024x683.jpg

Druhé predstaveni v této kapitole také obsahuje scénicky tanec a animaci, ale je prekvapive
diametralné odli§né v tom, v jakém vztahu stoji animace proti tanci. Pfedstaveni Pixe/ (2014)
je mezinarodni fenomén francouzského choreografa Mourada Merzoukiho. V inscenaci je
jiz veétsi pocet tanecnikd, ktefi v trojrozmérném digitalnim prostiedi tanci s projekci i proti
ni. V3e je zalozené na snimani tél a sledovani jejich umisténi v prostoru. Digitalni animace
se poté prizpusobi Clovéku nebo celé skupiné. Pixel, provedeny za pomoci animatort
Adriena Mondota a Claire Bardainne, poukazuje na nezastavitelny digitalni rozvoj a nasi
kiehkou pozici ve svété technologii. Tanecnici, primarné€ z obora hip hop, break dance,
contemporary a novy cirkus, pracuji s okolim, které¢ se méni, vlni, to¢i a transformuje.
Prostedi udava ton jejich pohybu a emocim v tanci.?® Posledni ¢asti skladanky uspésného
uméleckého zazitku je hudba od marocko-francouzského skladatele Armanda Amara, které

celé predstaveni zahaluje do tona dramatu, ale i nad€je.

23 MERZOUKI 2020.
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15. Predstaveni Pixel od Mourada Merzoukiho. Zdroj: https://www.telerama.fr/sortir/pixel-pourquoi-la-

piece-de-mourad-merzouki-est-un-carton, 133105.php

Treti zminkou bude nejcerstvéjsi dilo Laterny magiky, které mélo premiéru v listopadu 2022.
Jedna se o inscenaci, ¢i jak fika jeji rezisér Radim Vizvary "pohybovou basei" Krajina téla,
ktera pomoci dvanacti zavéSenych obrazovek a pohybu performert na jevisti bravurné
propojuje svét pohybu a digitalni projekce. Krajina téla ma za motivaci priblizit divakovi
télo a najit metafory mezi ptirodou a clovékem — jak vizualné, tak pocitove. Na obrazovkach
jsou promitany detailni zabéry téla v riznych situacich. Kaze je polévana medem, natirana
hlinou ¢i posypana piskem. Rezisérka promitanych filmi Tereza Vejvodova pojala
symboliku krajiny a téla bezchybn€. Na jevisti se tyto projekce prolinaji s zivymi
performery, vidime s6lo na zdvésném lanég, duet na ¢tverci ve vzduchu, hadi zenu, akrobacii,
dva starsi baletni tane¢niky a také mé v roli mladého tanecnika kombinujici breakdance s
modernim scénickym tancem. Celé predstaveni trvajici 70 minut vtahne divaka do téch

nejkrasnéjsich utrob lidského téla, pravé diky kombinaci projekce a zivého pohybu.


https://www.telerama.fr/sortir/pixel-pourquoi-la-

16. Krajina téla — spojeni Zivé perofirmance a projekce lidského téla na obrazovkach. Autor: Vojtéch Brtnicky

Interakci animace a tance muzeme v dnesni dobé na jevistich sledovat Castéji a Cast€ji uz jen
proto, ze jsou vSechny technologické prostiedky dostupné€jsi nejen tém nejzkusenéjSim
znalcim. Oblek pro snimani pohybu (motion capture) je dnes k dispozici par kliknutimi na
internetu. Zabranou neni také nalezeni zpusobu, jak animaci poté projektovat. At uz za
pomoci jednoduché stinohry nebo kvalitniho projektoru, mame otevienou branu k nalezeni
interaktivni cesty, kterd obsahuje nekoneéné mnozstvi moznosti, jak zaujmout divaky

pohybem animovanym a pohybem realnym.
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3 Co tedy spojuje tanec a animaci?

Pokud by se tane¢nik a animéator setkali u jednoho stolu, nasli by nespocet témat, které je
propojuji a diskuze by nemusela nachazet konce. Od myslenkového procesu, po tvorbu a
finalni dilo jsou postupy téchto dvou profesi velice podobné, ne-li identické. Co lidi jako
Isadoru Duncan, Freda Astaira, Akrama Khana, Marcela Duchampa, Walta Disneyho nebo

Leonarda da Vinciho spojuje?

3.1 Pozorovani, zvidavost a kultivace kreativniho mySleni

Ve zacina v hlavé a pouze naSe myslenka se muze pretvofit v rozhodnuti a rozhodnuti nas
posune k fyzické akci. A aby akce byla védoma, musime védét co délame a proc to délame.
Mnoho uspésnych lidi v uméleckém sektoru se shodne, ze pro zachovani autenticity je
dulezité se stale ptat a zit skrz otazky. Diky odpovédim se dozvidame o dalSich vécech, které
paradoxné nezname a tak se vytvafi velky fetézec neznamého. Kdyz pracujeme
a konstantné se sami sebe ptame: ,,Co kdyz? ..“, tak zapojujeme naseho kreativniho ducha.
Navstévujeme misto, které miizeme nazvat terra incognita, tedy zemé neznamd, kde jedinym
limitem je naSe hravost a dychtivost po védéni.?* Americky tane¢nik a choreograf Stephen
Mills tika, ze umélec jakéhokoliv zaméfeni musi davat pozor a vSimat si vSech véci, které
se kolem ného d¢ji. Pokud pry neni clovek zvidavy o zivoté a jeho vztazich, tak psani piib&ht
a tvorba taneCnich choreografii neni pro n¢j. Je dilezité neignorovat zkuSenosti, které by se
mohly podepsat na pfistupu k tane¢ni kreaci.?> A podobné to vidi i animator Bernard Haux,
ktery je tzv. fechnicky reditel postav v Pixar Animation Studios. Pro n€j je uméni autentické
sdileni reality a pohled na svét skrz netradi¢ni sklo. Ptipisuje to veceru, kdy jde s kamaradem
na drink. On muaze fici: ,,Byli jsme jen ve méste, dali jsme si néco k jidlu a sli domu, kdezto
jeho ptitel muze piijit s mnoha zajimavymi detaily, které spatfil na cesté a sestavit piibéh,
ktery je vtipny a poutavy.?® Stejna zkuSenost, ale jina interpretace svéta a vieho, co mame

kolem sebe.

3.2 Znalost anatomie a lidského téla

I kdyz taneCnik pracuje s vlastnim télem a animator s télem vymyslenym, tak oba dva muse;ji
znat jak télo a jeho Casti funguji, aby byl pohyb plynuly a uvéfitelny. Animator se musi
dostat do svych détskych let a detailn€ studovat esenci zakladnich lidskych pohybu jako je

chtize, béh, sezeni Ci lezeni. Musi znat funkci kosti, svall, vazl i kiize a védét, jak jsou

2 HILLS 2017, Online.
23 MILLS 2013,
26 BABUTA 2014, Online.



struktury v naSem téle propojené. Po tomto poznani musi byt také schopny toto vse
zpracovat, nakreslit, vytvorit a uvést do pohybu. Tane¢nik uz télo a vSechny potiebné prvky
vlastni, ale také se je u¢i vyuzit do maximalniho potencialu, tak aby vyjadril, co chce.
A samoziejmé bez poskozeni vnitini i vnéjsi Casti téla a zpisobeni zranéni. Tanecnice,
fyzioterapeutka a naseptdvacka téla Gail Accardi tika, ze by kazdé tanecni studio melo
obsahovat model kostry ¢lovéka.?” Hlavnim diivodem, pro¢ by méli taneénici znat anatomii
(svého) téla je udrzeni si fyzického zdravi a vyvarovani se zranéni. Znalost moznosti a limitt
poté muze pomoci kazdému v udrzeni si silné formy po mnoho nasledujicich let. Pro
tanecnika je jeho télo nastroj a po hlubokém poznani mize docilit autenti¢téjsiho vyjadieni
na jevisti. Dulezita je také znalost terminologie pro popsani specifickych mist na
téle — scapula, patella, solar plexus, ACL atd. Uc€itelka anatomie Chisa Hidaka z newyorkské
Barnard College fika: ,,Védét, jak se dana Cast téla nazyva je dulezité, ale neni to tak dulezité
jako védét, jakou ma funkci“.2® Casto se ale tane¢nik musi vt&lit do jiné schranky, neZ je ta
lidska a pracuje se znalosti anatomie a biomechaniky zejména zivoci§né. Unikatnim
piikladem je herec Terry Notary, ktery ve filmu 7he Square ohromil poblikum (to v samotné
scéné, ale i1 to v sedaCkach kina) svym ztvarnénim Simpanze. Jeho 15leta zkuSenost se
zt&lesn&nim roznych typd opic je patrna i z jeho samotného vefejného vystupovani. Rika, ze
hlavnim kli¢em k pochopeni opic je soustifedéni se na vlastni dech a zjednoduseni myslenek,
az k tém nejjednoduss$im podstatam. , Sila opic vychazi zevnitf a tu musi ¢lovék pochopit
predtim, nez se zacne jako opice pohybovat. Pokud pfijdete na mou lekci, tak se naopak

uc¢ime, jak toho délat méng, jak uvolnit mysl a naucit se tspornost opi¢iho pohybu.“ fika.?

2 HOLMES 2021, Online.
28 HOLMES 2021, Online.
2 BHATTACHARYA 2014, Online.
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17. Terry Notary ve filmu The Square. Zdroj:
https://media.vanityfair.com/photos/59f1ff1b25b7a40d71fd15ef/7:3/'w_1435,h_615,c limit/Terry-Notary-
The-Square.jpg

Stejné jako se Notary zabyval studiem Simpanza, tak se i animatofi musi spokojit s faktem,
ze studiem lidského téla jejich profese nekonci. Ve vétsin€ pripadi ma tanecnik jasny tikol
poznat télo své, ale to animator bohuzel fici nemuze. Studium ale pfece jen zacina poznamim

lidského téla a osvojenim si par dulezitych bodu:
e Jsme jedni z mala zvitat, ktefi se pohybuji po dvou koncetinach (bipedie)
e K pohybu nepotiebujeme ocas
e Gravitace je nas zakladni nepfitel

e Zvladame vice ukoll najednou kvili noham, které zaruCuji pohyb a hornim

koncetinam, které se mohou vyuzit pro prenos véci

e Chuze a béh u clovéka jsou zajimavé — je to jakési konstantni padani a nalézani

balancu

Také je dulezité si osvojit Sest hlavnich funkci lidské kostry: podpora, pohyb, ochrana,
ulozeni, produkce krevnich bunék a regulace endokrinniho systému.’® A opravdovi nadsenci
se nauc¢i polohu a funkci vSech 206 kosti v naSem téle. Po studiu lidského téla se ale
animatorim otvira mnohem vétsi spektrum: anatomie zvitat. Lewis S. Brown pise roku 1956
ve své knize An Atlas of Animal Anatomy for Artists, ze nejzajimave]si véc na tomto celém

oboru je zjisténi, jak moc podobnd si vSecha zvirata (vCetné¢ Clovéka) jsou.

S0°WARD 2015, Online.
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Prvky, které vSechna zvifata sdili, mnohonasobné prevysuji pocet odlisSnosti. Vétsina zvitat
ma kostru a svalstvo postavené na podobné bazi a Casto to jediné, co zvirata odliSuje je
velikost, funk¢nost a terminologie. Co je u Clovéka loket je u koné svym zptsobem koleno.
Cela nauka poté vyustuje do jedné myslenky — evoluce. Zjistujeme, Ze my savci mame
jednoho spolecného predka, ktery se s Casem presunul do hlubokych vod, do prazdnych

vzdu$nych prostor a na sous.’!

3.3 Dech a rytmus téla

Dalsim spojujicim aspektem je na§ nejdilezitéjsi a nejosvojenéjsi pohyb — dech. Je to
pfirozena a nezbytna funkce, bez které by zivot neexistoval — pfesnéji, pro ¢loveka asi jen
3 minuty. Asi zname z riznych zivotnich situaci, ze kdyz prekotné kontrolujeme nas§ dech
a v nervozité vnimame kazdy nadech, tak se svaly v nasem téle napnou a celé té€lo ptisobi
ktecCovite a strnule. Uvolnéni, mékkost, jemnost ¢i poddajnost jsou dalezitym aspektem jak
v tanci, tak 1 v animaci a tyto stavy docilime pravé ovladnutim a porozuménim dechu.
Angelela D’Valda Sirico piSe, ze je dulezité ovladnout oba typy dychani, které
zname — kostalni (do hrudi) a diafragmatické (do biicha). Tim totiz docilime idealniho
balancu pfi provozovani riznorodych tane¢nich pohybu.>? Dech muaZze tanednik pouzit také
jako nastroj ke zveliCeni pohybt. Nadech nas fyzicky zvétSuje a proto je poté jednodussi
ztvarnit rozmér, rozsah nebo rast. Také nam pomaha skakat ¢i iniciovat jinou akci. Vydech
je naopak symbolem kontrakce a proto nam pomuze v pohybech, které sméfuji do naseho
centra. Skrz vydech se mizeme zmensit, naznacit zpomaleni scény a slabnuti energie. A
pokud se dech naucime kombinovat, nas pohyb nabyde nekonecnych moznosti a s energii si

muzeme hrat jako by byla na provazku.

Vyznam dechu v animaci je ekvivalentné dulezity jako v tanci. Jelikoz tane¢nik ma svij
dech osvojeny a muze pracovat pouze na jeho preciznosti a hlubsim pochopeni, tak animator
musi vdechnout své vytvorené postavé dech sam a pracovat s ni tak jako by se pravé
narodila. Pochopeni dechu nezistava pouze hravym cvicenim, ale matematikou, geometrii a
odbornym studiem biologickych a fyziologickych postupti. Animator je tedy nucen
nepochopit t€lo pouze své, ale do zkoumani zapojit stavbu téla, veék, pohlavi, Cinnost
postavy, temerament a mnoho jinych faktorti. Samoziejmé zalezi, po jakém vysledku
animator touzi. Pokud chce zachytit pouze povrchni esenci charakteru a zkreslit detailni

aktivitu, tak se muze soustfedit pouze na samotny pohyb. S timto se mizeme setkat zejména

3 BROWN 1956, s. 6.
32 STRICO 2011, Online.



u détskych animovanych filmu, kdy je jednoduchost animovaného dila zakladnim stavebnim
kamenem. Na druhé stran¢ se setkavame s detailni 3D animaci a realistické ztvarnéni zivota
je nevyhnutelné. D¢&je se tak hlavné v oboru hernim a lékarském. Ve hie nas detailnost
jednoduseji vtahne do déje a v 1ékafstvi nam animace pomuze pochopit fungovani ¢asti téla.
Podle hodnotné studie s nazvem Breathing Life into Shape: Capturing, Modeling and
Animating 3D Human Breathing je jedna znejvétSich prekadzek pochopit miniaturni
deformace v téle, které se dé&i pfi nadechu a vydechu. A také samotné dychani ma ¢asoveé
proménny ucinek na lidské télo, pti kterém se méni tvar trupu, ale i forma celého drzeni téla.
Tato studie z roku 2014 je velice pokrokova, najdeme v ni jak 3D snimky 58 lidskych tél,
které jsou zachycené pii procesu dychani, tak i1 detailni graficky i matematicky zapis
postupu. K vyzkumu jim pomohl stroj s nazvem spirometr, ktery vinové zachycuje prubéh
dechu a stav plic zkoumaného ¢loveéka. Znalosti v tomto oboru jsou ale stale plné
neobjevengé, jelikoz se védci pfiznavaji, ze je Ceka dalsi prace, ktera bude studovat, jak se
dech méni se zménou pozice Cloveka a aktivity (napf. sezeni). Také je zajima pohyb
mikrosvalll ve tvafi a vyvoj dechu v pribéhu Zivota ¢lovéka. ** V tomto ohledu je obor
animace mnohem vice do tématiky dechu ponofen, ale je mozné, ze védci zacnou
spolupracovat 1 s taneCniky, ktefi dech ovladaji o poznani lépe, nez ¢lovek, ktery ma spise

sedavé zaméstnani.

18. Studium dechu na zdkladeé odlisné télesné stavby. Zdroj:
https://files.is.tue.mpg.de/black/papers/siggraph14_breathing. pdf

33 TSOLLI a dalsi 2014, s. 1-10.
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3.4 Hudba

Od doby, kdy se zrodil ¢lovek se sluch a vidéni staly velice dilezitou cestou, jak porozumét
okolnimu svétu. Tyto dva smysly nam pomahaji instinktivné reagovat na okoli a jsou tedy
nedilnou zbrani v boji o preziti. A pokud se ¢loveék nezabyva mySlenkou prezit, tak nam tyto
dva smysly vypomahaji ke vnimani reality. S rozvojem cClovéka, psychickym rastem
spoleCnosti a fyzickym zabezpecenim se paraelné rozvijelo lidské oko i ucho. Ze sluchu
vychazi nutkani tvofit melodie a rytmy za pomoci hlasu ¢i riznych predméti — hudba a ze
zraku fyzicka nonverbalni komunikace — tanec. Ale radost z tance ¢i zpé€vu a umélecka
hodnota téchto dovednosti pfisla az po Cisté praktickém uziti, jimz byla komunikace mezi
lidmi. Hlas 1 pohyb dfive slouzily lidem jako forma bezkontaktniho propojeni, aby se lidé
byli schopni dorozumét na vétsi vzdalenost.’* Obé dvé odvétvi se s Casem zacala odvijet jak
jako individudlni entity tak jako nerozlucitelna dvojcata. Hudba je totiz uméni
neuchopitelné, které abstraktné 1éta ve vzduchu, kdezto tanec je jasny vizualni prvek
v prostoru. Spravné uchopeny tanec a hudba se tedy stavaji jakousi Ctyfrozmérnou
zkuSenosti pro pozorovatele, ale i1 tanecnika. Tanec by bez hudby nemohl existovat.
Jednoduchym experimentem je vystavit dit€¢ rytmické, hravé skladbé a jsme svédky
spontanni a bezmyslenkovité tane¢ni performance, protoze hudba prochazejici pres sluchové
ustroji se stava panem téla ditéte. S vékem se tento instinktivni sval oslabuje a mysl stavi
zed’ nasi spontaneité. Dospély zacina vice premyslet, nezli citit a prestava reagovat na vnéjsi

vjemy bez pomysSleni na stud a ponizeni.

Uziti hudby ma ekvivalentni dilezitost i v animaci. Mize nam slouzit jako prvotni zdroj
inspirace, kterda nam diktuje emoce, dynamiku scény a styl animace nebo naopak jako
druhotna volba po zjisténi, jakou emocni cestou chceme divaka vést. Hudba dokaze silné
zduraznit pocity, které se nam animace snazi sdélit a skrz zapojeni nového smyslu jsme
vtazeni do animované scény jesté vice. Dulezitou soucasti v symbidze hudby a animace je
jiz zminované The Walt Disney Studios. Jiz roku 1928 pfislo s kratkym filmem Steamboat
Willie, ktery byl jednim z prvnich, ktery vyuzil synchronizovanych zvuki a hudby.
Pralomovym byl také film Fantasia (1940), ktery experimentuje s hudbou, tancem a animaci
na unikatni urovni. Na filmu dokonce pracoval cely orchestr z Filadelfie, dirigent Leopold
Stokowski a skladatel Edward Plumb. Plumb se podilel i na filmu Bambi (1942), pro ktery
komponoval hudbu. Netradi¢ni zménou bylo to, ze hudba jiz nebyla charaktery ve filmu

zpivana, ale charaktery hybala fyzicky. Tato filmova technika se pozd¢ji zacala nazyvat

YA 2016, s. 50-54.



,Mickey Mousing* a znamena obohaceni scény diky synchronizaci hudby na pozadi s
pohybovou akci.?> Jinymi slovy se vlastné jedna o takovy vizualni tanec a komunikaci
animovaného charakteru ¢i predmétu s hudbou. Piikladem je naptiklad scéna z filmu Bambi,
kde piichazejici dést doprovazi klarinety, které s pfichodem boufe navysuji na intenzité.>®
Dulezitosti hudby se poté zacalo zajimat plno jinych animatord, filmait a studii jako napf.

Norman McLaren nebo Oskar Fishinger.

3.5 Sdileni emoci

Kdyz se zamyslime nad nezapomenutelnym tane¢nim pfedstavenim, které jsme meli Sanci
zhlédnout, tak takovy vykon Casto nehodnotime podle toho, jak se tanecnici pohybovali, ale
jak tanecnici pohnuli nami, nas§imi mySlenkami a naS$im nitrem. Pfi analyze tane¢niho
vykonu zjistime, ze se télo performera stalo pouze nastrojem k predstaveni jejich duse
a sdileni emoci. A toto je jeden z hlavnich divodi, pro¢ neni tanec sportem a tanecnici
nejsou atlety, ale miizeme o tanci hovorit jako o Cistém umeéni. Myslenka, ze jakysi vnitini
pohyb je spojeny a Casto i pfedchazi dané emoci se zrodila jiz poc¢atkem 19. stoleti, kdy
napfiklad ,,otec americké psychologie” William James véfil, ze zakladem emoci je té€lesna
aktivita, ke které dochazi v reakci na emocionalni podnét. Tvrdil, Ze emoce tedy muzeme
chapat jako ztélesnéni’’ S rozvojem pozorovacich zplsobl se tato mySlenka zacala
prohlubovat. Americky psycholog Dr. Paul Ekman, ktery se studiem emoci zabyva cely
zivot, naptiklad zjistil, ze vyrazy v lidskych tvafich a s nimi spojené emoce jsou po celém
svét€ univerzalni. Docilil tim expedici mezi lety 1967-1968 do kmene lidi Fore, ktefi obyvaji
vychodni Cast statu Papua Nova Guinea. Jsou totiz jednou z nejizolovanéjSich populaci na
svété a timto zivotnim stylem se 1 v dne$ni dobé& priblizyji k zivotni kultufe mladsi doby
kamenné. Clenové této spoletnosti nikdy neméli kontakt se ,,zapadnim svétem*, nikdy
nevidéli film, nerozuméli anglicky a tudiz se nemohli naucit nami naucené oblicejové
vyrazy.*® Vysledkem bylo popieni myslenky Margaret Mead, ktera véfila, ze emoce a vyrazy
jsou ovlivnény kulturnim pozadim a zaroveni podporenim studii Charlese Darwina, ktery
také ve&fil v univerzalnost vyrazi.*® Dalsi psychologové a védci zacali pozdgji studovat celé
lidské t€lo a jeho pohyby, které vychéazeji z dané emoce, s motivaci zjistit, jak emoci

z pozice téla vycist. V tanci se tyto znalosti zaCaly uplatriovat jiz ve 40. letech 20. stoleti,

35 CHERVENYAKOVA 2017, Online.
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37 JAMES 1890, Online.
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kdy se obecné zacalo véfit, ze by tanec mél sméfovat dale nez jen jako forma zabavy. Diky
vyznamnym zenam, které se zabyvaly kfizovatkou mezi tancem a terapii jako Marian Chace,
Mary Whitehouse nebo Trudy Schoop se tak pomalu zacal utvaret terapeuticky smér
snazvem Dance / Movement Therapy — (DMT; neplést s halucinogenni drogou
Dimethyltryptamin).*® Pacienti této 1é¢by zacali projevovat pozitivni zmény, protoze byli
schopni sdilet spontanni emoce, na které byla verbalni komunikace kratka.*! Za pomoci
terapeuta tak muze pacient docilit pozitivnich psychickych, fyzickych, kognitivnich a
socialnich zmén. Je prokazano, ze terapie DMT muze pomoci s chronickou bolesti, kieCemi,
obezitou, ale také se stresem, strachem, depresi, sebevédomim, autismem nebo
s vyporadanim se s osobnim traumatem.*? Hlavnimi mySlenkami procesu je fakt, Ze jsou

mysl a télo propojené a pohyb je nedilnou komunikaci emoc¢ni a prozitkové stranky ¢lovéka.

A jak moc je dalezity emoéni prozitek v animaci? Rici, ze emoce jsou dilezitou so&asti
v animovanych filmech by bylo dokonce podhodnoceni a zmirnéni reality. Emoce jsou pro
animatory zakladni stavebni kamen, bez kterych by mnoho filmu ztratilo na hodnoté. Velka
vyhoda v animaci je, ze nam svoboda nabizi pfetvoreni realného do smysleného. Nabizi
zveliCeni véci v mistech, kdy je kamera kratka.** V dnesni dobé jsou technologie k vyrobé
filmu tak rozvinuté, ze dokazi cokoliv, co si animator usmysli. Dvefe fantazie jsou dokofan
oteviené. A pokud se animator nauci zakladni praci s emocemi a lidskym prozitkem, tak
dokaze flexibilné natdhnout jednoduchou lidskou emoci do jasnych a nékdy az piehanych
forem. Patrné je to napfiklad pti scéné z filmu Snéhurka a sedm trpaslikii (1937), kdy se
kona Snéhurky pohieb. Trpaslici se tfesou smutkem 1 zimou a slzy, pfipominajici moiské
perly, jim stékaji nerealisticky rychle a pocetné. K tomu je pfipojena scéna, kdy vidime ven
z okna, kde prsi stejné silné jako stékaji slzy trpaslikim a za oknem v jednom hloucku

postavaji smutna lesni zvifatka.** Pro kameru nemozné, pro animatora realné.

4 GOODTHERAPY 2018, Online.
Y DYCK adalgi 2017, s. 123.
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19. Smutni trpaslici. Zdroj: https://www.dailymotion.com/video/x3xfhko

A pokud ziistaneme u studia Walta Disneyho, tak mizeme pouzit za piiklad i opatnou emoci
smutku — radost. Ve filmu Aladdin (1992) bylo vyuzito vzdusné formy modrého ducha dzina
z kouzelné lampy pro rychlé ztvarnéni riznych emoci. Ve scéné, kdy hodnoti Aladdintv
vzhled a modu, se zméni jeho vyraz v prub&hu par vtefin nespocetnékrat.*> Divak je tedy
vrzen do zabavného spojeni herectvi a nerealného zkresleni, jehoz vysledek je proud emoci
a vyCteni zivého dzinova temperamentu. Pouze animace nabizi takto Sirokou skalu emocniho
sdéleni, ale nejprve je dulezité, aby si animator osvojil par zakladnich lidskych vyrazt —

tteba za pomoci studii Paula Ekmana.

3.6 Odvraceni se od perfektni formy

Jakakoliv forma uméni muze byt Casto chapana jako zkoumani a deformace reality. At je to
malif, ktery popisuje vnitini pocity nebo proud mésta skrz barvy nebo hudebnik, ktery
vytvoii skladbu ze zvukd nahodnych predmétt, tak sdileji nadSeni pro modelovani

skutecnosti do osobitého provedeni. I toto je dalsi pojitko mezi tancem a animaci.

Pokud se odklonime od stylti tance, které za desetileti vyzadovaly Zelezné odhodlani
a nekonecny trénink (napf. balet) v hyperkonkurenénim prostiedi, tak nam zbyde cisté
nadSeni z t€la, které vlastnime a z moznosti, které nam nabizi. Jiz neni tfeba se celé hodiny
pozorovat a porovnavat se v zrcadle s nedosazitelnym idealem nebo navzajem mezi sebou.*®
Tanec uz neni jen o robotickém piijimani zapraSenych metodik a destrukci téla 1 mysli

s mySlenkou se v Labutim jezere stat primabalerinou ¢i mistrovskym tanecnikem.

4+ MUSKER a dalsi 1992.
4 ANGYAL 2021, Online.
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Pohyb uz se dlouha Iéta odklani od peclivosti a punti¢kaistvi a nachazime mnoho zptisobu
pohybu, které pracuji s myslenkou vSe nové najit v sob€ samém. Takto pracuje 1 izraelsky
taneCnik a choreograf Ohad Naharin, ktery pfisel s tzv. pohybovym jazykem zvanym Gaga,
ktery lidem pomaha zvySit povédomi o svém fyzickém ja skrz soustiedéni se ¢i
poslouchanim rytmu jejich téla. Tanecnici Gaga se drzi riznych pravdel, které ale nejsou
svazujici, ale naopak osvobozujici. V mistnosti nejsou zadni pozorovatelé, zadna zrcadla,
Zadna pfipravena choreografie — Gaga neni vytvofena proto, aby se na ni mohlo koukat.*’
Tim padem vétSina taneCnikii nema tuSeni, jak pfi aktivit€ vypadaji a jejich jedinym
voditkem je vlastni citéni a intuice. Tato tanecni forma je vytvorena pro tanecniky, pohybové
amatéry, ale 1 pro ty, ktefi se rychle museji do zkusSeného tanecnika prevtélit — tedy herci.
Paradoxné tuto techniku vyuzila i herecka Natalia Portman, ktera ztvarnila primabalerinu ve
filmu Cernd labut (2010). Je patrné, Ze svobodny, nekoordinovany a nedokonaly pohyb
bude vzdy inspirovat lidi, ktefi se pevné drzi perfekcionismu a ortodoxnich tanecnich
technik. Mnoho taneCnik(i hodnoti zkuSenosti s Gaga tancem takto: ,,Napoj se na svou
kvalitu patete, ktera ma blizko k motské fase. Hlavng, at’ ti pozornost nesjede nékam jinam.

Zustari ve svém téle. Gaga je navrat k nevinnosti.“*8

Pokud se opét vratime k pozorovani myslenkovych procest déti, tak zjistime, ze preferu;ji
magicky svét fanatazie Casto 1 rad€ji, nez pro né nezajimavou realitu. Vétev na zemi se pro
né stava kouzelnou hilkou, §iska vesmirnou lodi a dva velké listy jim pomohou létat. Tyto
tendence mazeme sledovat i u dospélich, kde je ale bohuzel jiz vétsi raritou, kdyZz se mysl
jedince stale nadnaSi na hladin€é nekoneCného jezera moznosti, spojitosti, symbolu a
vyznamu. V historii ¢asto zaznamenavame, ze kdyz uz lidska ¢innost docili perfektni formy,
ktera se neda nijak obohatit a vylepsit, tak se dokonalost opét borti a dil¢i Casti se stavaji
hodnocenym uménim jako takové. Proto také po nadhernych obrazech Dominiqua Ingrese a
Jacques-Louise Davida prichazi nedokonald, ale niterné hluboka dila od Henriho Matisse,
Vincenta van Gogha, Marcela Duchampa a jinych tvarca, ktefi akademicnost vymeénili za
upiimné vyjadieni pohledu na svét. S timto kouzlem zkresleni se setkavame i v animaci. Jak
fika znamé rceni: ,,Chybovat je lidské,” a proto je Casto v animovanych filmech dilezité,
aby se realita odrazela jen Castecné. Aby inspirovala k vytvoreni jakési kotvy, ktera pfidrzi
divaka a ubezpeci ho, Ze je ztvarnéni pochopitelné, ale aby se poté divak od kotvy odpoutal

do svéta s mnohem SirSimi limity. Lidé totiz maji radi, kdyz se mohou vidét skrz jiné, kteti

+7 STLIEZAR 2019, Online.
8 STLIEZAR 2019, Online.
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fedi problém nebo konflikt, ktery pfipomina jejich vlastni. A jesté 1épe, kdyz animovany
charakter problém vyftesi a lidé najdou nadé&ji se poprat s vlastnim problémem stejné jako
postava z filmu. At uz je tato postava realnym c¢lovek, zviftem nebo dokonce 1 né€jakym
abstraktnim prvkem, tak identifikace je to nejcennéjsi, ¢eho mize animator docilit.** Mistr
hledani dokonalosti v nedokonalostech mize byt napfiklad holandsky animator Michaél
Dudok de Wit. Ve svém kratkem filmu Mnich a ryba (1994) vytvoril kouzelnou symbidzu
mezi temperamentim mnichem a rybou, které maji velice daleko od realistického ztvarnéni.
Tvar mnicha je vytvotren jednoduchymi tahy, které obsahuji pouze trojuhelnik pro télo, maly
oval pro hlavu a tfi linky pro o¢i a nos. Dudok de Wit vysvétluje toto ztvarnéni tim, ze
samotny mnich ma velice jednoduchy a strohy Zivot, bez velkych detaild a komplexnich
prvki.>® Vysledkem je vysoce zkresleny, ale jasné pochopitelny a citlivy animovany film.
Pokud by se tento holandsky animator drzel dokonalého realismu, tak by nas téchto 6 minut

udrzelo pouze na nezajimavé hladiné skutecnosti.

[
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20. Mnich a ryba. Zdroj: https://mubi.com/films/the-monk-and-the-fish

3.7 Hlavni rozdily

Z vyse slozeného rozboru se muze zdat, ze tyto dva obory jsou identické, ale stejné jako
1 dvojCata maji své rozdily, tak i animace a tanec se v mnoha ohledech rozchazeji. Ten
primarni rozdil mize byt v samotném slovu pohyb. Prace taneCnika je celodenni fyzicka
aktivita a slovo statika je od tohoto oboru vzdaleno na mile daleko. A pokud se se statikou
pracuje, tak 1 ta je velice narocna a jednotlivad pozice, forma nebo postoj se piluji do
dokonalosti. Prace animatora je samoziejme také fyzicky narocna, ale je obecné znamo, ze
spiSe vnasi pohyb do externich subjektii nezli do sebe semého. Stava se tedy, ze po celém

dni animovéani se charakter hybe bez jediné chyby, ale télo animéatora je ztuhlé a bolavé.

# GASEK 2009, Online.
3% GLASSHEAD TELEVISION AND WEB 2006.
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Dalsim protichidnym faktorem muze byt né€co, co v latiné nazyvame permanentia — tedy
néco stalého, konstantniho, trvalého. Pokud neni tanecni predstaveni audiovizualné
zdokumentovano, tak nam zistane pouze jako vzpominka nebo bali¢ek emoci, ktery bude
s nejvetsi pravdépodobnosti za par dnti vytlacen CerstvejSimi zazitky. A pokud je prece jen
predstaveni pieneseno na obrazovku, tak se vétSina divaka a tane¢nich nadSenct shodnou,
ze se zazitek pred obrazovkou neda porovnat se zkuSenosti z divadla. Kdy jsme pouze par
metri od pohybujiciho se trojrozmérného zivého téla. Kdy slySime dech aktéra, vidime
kapky potu a citime kazdy krok, skok, pohyb i dotyk. Animované dilo je s nejveétsi
pravdépodobnosti sdileno pfimo skrz obrazovku a neni tak slozité ho piehrat znovu,
pozastavit nebo pretoCit do jakékoliv Casti. Zazitek mize byt samoziejmé ekvivalentné silny,
ba dokonce 1 silngjsi, nez kdybychom sledovali tanecni predstaveni, ale Casto v nas panuje
jakysi klid, protoze vime, Ze budeme schopni film jednodusse dohledat na internetu a zpétné
se na n¢j opét podivat. Ale i pfes tyto minoritni rozdily vefim, Ze jsou tyto obory spojeny

silnym poutem a zadna neshoda je nerozd¢li.



4 Prakticka cast bakalarské prace

Ma prakticka cast, ktera spolu s touto praci definuje bakalarské splnéni studia, je kombinaci
vSech aspektti a myslenek vySe zminénych. Tfiminutovy film s nazvem "In Our Hands" skrz
tanecni choreografii zkouma podobnosti, které nase télo skryva ve vztahu s pfirodou a
lidskou Cinnosti na planeté Zemi. Pouze naSe ruce jsou totiz nejen nastroji k praci, ale i
samotnym zdrojem k inspiraci. Jejich nespocetné mnozstvi tvart totiz pfipomina mnoho
zvitat ze souSe, mofi i vzduchu. Z jedné ruky mizeme vytvofit slona, velblouda, meduzu
nebo zirafu. Ze dvou parohy jelena nebo let orla. Filmem chci pfedstavit nejen konkrétni
praci s predstavivosti a naSim télem, ale také citlivy pribéh Clovéka a ptirody. V filmu
uvidime vzkvétat pfirodu, zvet volné se pohybovat ve scéné a dokonce i rust lesy a hory.
Poté ale ptichazi ¢lovek, ktery pred sebou vidi pouhé prazdno a jeho jesitnost ho bude chtit
zaplnit. Zacina stavét domy a mrakodrapy, které budou znazornény tuhym rastem rukou,
nohou a celého téla. Zacina vyrabét, konzumovat a znecistovat. Zacina valcit a nakonec na
svou planetu vypousti bombu, kterd ni¢i vSe zivé i nezivé. Nejisté ticho po vybuchu
,,prehlusi® rast travy a nakonec vedle mé — jediného prezivsiho — vyroste kvétina, ktera bude

symbolem nové nadéje, rustu a sily pfirody se regenerovat.

Z technického hlediska bude film kombinaci natoCeného taneCniho materidlu ze studia
a ilustracemi vytvofenymi v programu Procreate, rozpohybovanymi jako vrstvy v Adobe
After Effects. Pfi nataCeni tance jsme si pomohli paskou pfilepenou na pozadi, ktera bude
v postprodukci slouzit jako zachytny bod pro umisténi ilustrace. Animovanym filmem tedy
vizualné naznaCim Uzky vztah tance a animace a nekonecné hfisté pro nasi fantazii, jak tyto
dva obory proplést skrz jemny a citlivy ptibeh. S kamerou a sttihem mi poméahal Jan Pivorika
a s animaci Petr Senkyt. Téma spoluprace je tedy aktualni nejen v samotném filmu, ale

zrucnost pratel jsem uplatnil i v prabéhu tvoreni.

21. Dvé scény z bakalarského filmu. Autor: Jan Pivorika
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5 Zavér

Walt Disney jednou fekl: "Jednotnost pro mé znamend tymovou praci." A piesné tato
jednotnost a tymova prace by méla panovat mezi tancem a animaci. Oba obory jsou hodnotné
jako takové a maji oddélené Zivoty, oddé€lené publikum a tvirce. Ale pfece jen jsou tak silné
propojeny, ze by se mohlo zdat, Ze je psano pouze o jedné a té samé aktivité. To je ale jen
znamka toho, jak je dilezité rozsifit si nase obzory, nalézt podnéty k tvoreni na neCekanych
mistech a nebat se propojovat rozdilné cinnosti. Nazornym prikladem je Leonardo DaVinci,
ktery se bez jakéhokoliv akademického vzdélani propracoval k Cisté genialité. Klicem byla
pouze hluboka zvidavost a schopnost vSe poznané propojovat. Takto nasel analogii
v lidskych zilach a korytech fek, krvi a vod€, motskych vinach a kudrlinach. Tuto analogii
vidim ve vécech 1 ja a snazim se ji vzdy uplatnim ve své umélecké tvorbe. Teoreticky
vyzkum tance a animace mi hluboce pomohl porozumét, jak nejlépe docilit hladkého a
pochopitelného propojeni. Doufam, ze budeme 1 v budoucich letech sledovat ptatelskou
symbidzu téchto obort. Ze na taneéni lekci spatiime animatora a nebo pozname tanednika,

zajimajiciho se o film a animaci.
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