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UvVoD

Pedagog, skladatel a hobojista Miroslav HosSek patii k t€m osobnostem mistni

hudebni kultury, jejichz vyznam zdaleka ptesahl hranice olomouckého regionu.

Rodék z Bludova u Sumperka, dnes devétasedmdesatilety umélec, vstoupil
do mezinarodniho povédomi jako prikopnik nové metodiky hry na hoboj pro
nejmladsi hrace. Jeho publikace Oboenbibliographie (1975), Das Bldser-Quintett
(1979), Technické studie (1981) a Skola pro nejmladsi hobojisty (1998), se ve svété
setkaly s mimofadnym ohlasem a byly vydany. Jako pedagog ma Hosek na svém
konté fadu uspésnych zaka, kteti dale nesou a rozvijeji zasady jeho prelomového dila.
Presto se tato osobnost u nas nesetkala s dostateCnym, patfi¢cnym zajmem. Osobnost

1 dilo Miroslava Hoska je u vétSiny odborné vetejnosti neznama.

Cilem mé prace je predstavit osobnost a dilo, Miroslava Hoska, posoudit jeho
metodiku hobojové hry, provést komparaci s dnes uzivanou metodickou hudebni
literaturou jinych autord a zhodnotit tak pfinos, ktery tato osobnost pro rozvoj hry
na hoboj nesporné ma. K osobnosti a dilu Miroslava Hoska ma autorka prace osobni
vztah, nebot hraje od dvandcti let na hoboj a sama se prakticky presvédcila o tom, jak

je Hoskova metodika prikopnicka a velmi pfinosna.

V prvni kapitole své prace predstavim profesni Zivotopis Miroslava Hoska. V této
¢asti neopomenu zminit ani Jitiho Tancibudka, svétove proslulého hobojistu, ktery se
spolecné s Hoskem spolupodilel na zalozeni mezinarodni organizace hobojistl

a fagotistl ,,International Double Reed Society* v roce 1972 v USA.

Hosek je autorem nékolika ¢lankid v odbornych ¢asopisech, pedagogickych

publikaci a rukopisii. Jejich ptehled a anotace jsou obsazeny v druhé kapitole. Ve tieti



&asti bakalaiské prace nasleduje vycet hudebnich dél. Ctvrta nejobsahle;jsi kapitola
pojednava o metodice hobojové hry. Jednotlivé podkapitoly obsahuji rozbor stézejnich

spisii tohoto oboru. Posledni podkapitola ptfedstavuje hodnoceni Hoskovy metodiky
jeho zaky.
Bakalatska prace obsahuje ptilohy, seznam absolventl hobojové tiidy Miroslava

Hoska, rozhovory nejenom s jeho zaky, fotografie.



STAV LITERATURY A PRAMENU

Literatura k zivotopisu Miroslava Hoska je velmi omezena. Doposud nevznikla
monograficka studie, ktera by se Miroslavem Hoskem podrobné zabyvala. V Ceském
hudebnim slovniku osob a instituci nalezneme jediné obsahlejsi heslo, jehoz autorkou
je Jana Spacilova. Informace jsou vSak ¢erpany z Casopisu Le Lettre du Hautboiste
(€. 2,2002). Jedna se o Revue de 1’ Association Francaise du Hautbois. Clanek o
Miroslavu Hoskovi napsal Eric Baude. Podava kvalitni vyklad o Zivotopisu Miroslava

Hoska a ptedevsim o jeho pedagogické ¢innosti a metodice hry na hoboj.

Dalsi informace se nachdzeji v internetové verzi mezinarodni organizace hobojist
a fagotistd, International Double Reed Society (www.idrs.org). Clanek vysel tiskem

v roce 1974 v Journal of the IDRS 2. Uvadi pouze stru¢ny nastin Hoskovy biografie.

Jako pramen Vv podstat& poslouzilo Hoskovo dilo, tedy: Das Bléiser-Quintett (1979), Skola
pro nejmladsi hobojisty (1998), Uvod do pozndni novych moznosti hry na hoboj (1992).
Materialy k charakteristice HoSkovy metodiky hry na hoboj byly ¢erpany z jeho studii
publikovanych v ¢asopisech — Myslenka vybudovani mezindarodniho hobojového centra,
Hudebni nastroje 1972, €. 1. Problémy vyucovani hie na hoboj v utlém véku, Hudebni
nastroje 1972, €. 5. Tajemstvi hobojového strojku, Hudebni néstroje 1975, ¢. 4,5, 6.
Dejte nam acko, prosim..., Opus musicum 1975, €. 9. Jiri Tancibudek a hobojovy koncert
Bohuslava Martinii, Opus musicum 1976, &. 6. Ceskoslovenskym hobojistkam, Hudebni
nastroje 1978, ¢. 5, 6. Zrozeni dechového kvintetu, Opus musicum 1978, ¢. 7. Vibrato u
drevenych dechovych nastrojiu, Opus musicum 1982, €. 1. Vyucovani hoboje, Hudebni
nastroje 1984, ¢. 1. Imaginarni rozhovor s Heinzem Holligerem, Hudebni rozhledy 1984,

¢. 1. Akustika hoboje, Hudebni nastroje 1986, ¢. 1.


http://www.idrs.org/

1. PROFESNI ZIVOTOPIS

Miroslav Hogek se narodil 7. listopadu 1931 v Sumperku. Své mladi prozil
vV Bludové. Jeho matka milovala hudbu, sama rada zpivala. V sedmi letech se zacal
ucit hrat na housle u mistniho kapelnika Frantiska Pavli. Hosek postupoval ve své hie
velmi rychle. Ve tfinacti letech zacal hrat na klarinet (nejprve B, pozdéji Es) a tentyz
rok vstoupil do bludovské dechovky. Miroslavu Hoskovi bylo ¢trnact letech, kdyz
skoncila druha svétova valka. Nova spolecenska situace a touha po obnové vetejného
kulturniho Zivota nalezla odezvu u skupiny né€kolika chlapci, ktefi s Miroslavem
Hoskem v ¢ele zalozili mladeznickou kapelu. Hréli klasicky jazz na riznych
ptilezitostech, jakymi byly tancovacky, nebo zdbavné vecery potadané rekreacnim
a lazenskym stiediskem Bludov. HoSek byl také hra€em orchestru pii Gymnaziu

Sumperk.

V devatenacti letech se neuspésné hlasil na brnénskou konzervatot. Zacal studovat

vvvvv

vvvvv

Pietzschovy Skoly a daval zietel na cviceni stupnic a intervali, pfedevsim tercii, kvart,
atd. Od 2. ro¢niku studoval Hosek ve tfidé profesora Ladislava Michalika. Skolu

absolvoval roku 1954.

Jiz v obdobi kromé&fizskych studii vypomahal HoSek jako druhy hobojista
ve Statnim symfonickém orchestru ve Zling. Usp&iné slozil konkurz do Moravské

filharmonie v Olomouci.

K povinné vojenské sluzb¢ nastoupil do Vimperka, kde hral v plukovni kapele.



Do roku 1958, celkem ¢tyfi roky, pusobil v Moravské filharmonii Olomouc. Pak
odesel na misto prvniho hobojisty operniho orchestru Moravského divadla, kde setrval

az do penze, tedy do roku 1994. Vypomahal i ve filharmonii.

Od sedmdesatych let se intenzivné zabyva pedagogickou ¢innosti. Od 1972
vyucoval na Lidové skole uméni na tfidé Svornosti. Nejprve ucil zobcovou flétnu.
Prvni Zakyni ve tfidé hoboje, byla Jarmila Stdpankova. Z dalsich Hoskovych zaki
jmenujme ty, ktefi pokracovali ve studiu na konzervatoti: Eva Honkova, syn Pavel

Hosek, Alena Michalikova, Roman Tomecek.

V letech 1984-1997 vyudoval hoboj v Lidové §kole uméni Zerotin, naptiklad

Gabrielu Kumrovou. Kazdy rok mél ve své hobojové tiid¢ az patnact zak.

Po odchodu do penze v roce 1997 ucil Sest let zobcovou flétnu a akordeon

na pobocce skoly v Dolanech. Aktivné tedy vyucoval az do svych dvaasedmdesati let.

Vedle hudebné interpretacni a pedagogické ¢innosti se stala tieti velkou oblasti
Hoskovy odborné ¢innosti teorie a praxe hobojové hry, tedy vse, O je spjato
s hobojem. Zejména v tomto oboru dosahl mezinarodniho véhlasu. Kromé toho stoji
za zminku jeho umélecké styky se slavnym holandskym hobojistou Hansem de

Vriesem * (* 1941, Nizozemsko) ¢ Jitim Tancibudkem (1921 - 2004).

' Hans de Vries (*1941) je nizozemsky hobojista. Studoval hru na hoboj na Royal
Conservatory v Hague. A také studoval na Sweelinck Conservatory v Amsterdamu. V letech
1963 — 1970 se stal prvnim hobojistou v Royal Concertgebouw Orchestra. Potom piesel na
solovou drahu. Hral na moderni a barokni hoboje. Vlastni obrovskou sbirku starych hudebnich

nastroju.
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Hosek autorem nékolika studii a pedagogickych publikaci. Za své publikace
Oboenbibliographie (1975), Das Bliser-Quintett (1979) a Skola pro nejmladsi
hobojisty (1998) obdrzel ocenéni Ceského hudebniho fondu. Dila byla kriticky
zhodnocena v zahraniénim odborném tisku (Osterreichische Musikzeitschrift, Tibia,

Das Orchester, Oboe-Fagott).

Mezi vyznamné HoSkovy organizaéni poCiny patii zalozeni, spole¢n¢ s Jifim
Tincibudkem,? spolku International Double Reed Society v americkém Michiganu

v roce 1972, ktery dodnes vydava casopis Double Reed, ¢i usporadani I. mezinarodni
soutéze ve hie na hoboj a fagot Zakladni uméleckou $kolou Zerotin Olomouc v roce

2000.

? Svétové prosluly hobojista Ji¥i Tancibudek se narodil 21. biezna 1921 v Klastefe Hradisti
nad Jizerou. Jeho prvnim ucitelem na hoboj byl Jan Mikes. Studoval gymnazium v Mladé
Boleslavi, poté odesel studovat hru na hoboj na prazskou konzervatot. Vyucoval ho prof.
Déda, pozdgji dr. Vaclav Smetacek. Pokracoval na AMU u prof. Hantaka a na FFUK
(hudebni véda a estetika). Po absolutoriu se stal uz ve 24 letech prvnim hobojistou Ceské
filharmonie. V roce 1950 emigroval do Australie, etabloval se u mésta Adelaide. Vyucoval na
konzervatoti v Sydney. Potom pisobil jako solista v Melbourne Symphony Orchestra.

Koncertoval nejen v Australii, ale také v USA.

Bohuslav Martinti pro né¢j napsal koncert pro hoboj a orchestr. Na po¢atku 90. let byl pozvan
na soutéz Prazské jaro. Zemtel nahle na palubé¢ letadla 1. kvétna 2004, kdy cestoval na svatbu

své dcery do Némecka.

Hosek byl fascinovan osobnosti Jititho Tancibudka. Byl to ¢lovek inteligentni, vSestranné

vzdélany a ptivétivy. Nikdy nezapomnél na sviij domov a rad se vracel do Prahy.
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2. DILO LITERARNI A HUDEBNI

2.1. Clanky v odborném tisku

MySlenka vybudovani mezinarodniho hobojového centra (Hudebni nastroje 1972,

& 1, str. 10 - 11).

V uvodu jsme seznameni s historii hoboje, slavnymi skladateli a profesory, ktefi
se vyznamn¢ zaslouzili o rozkvét tohoto dechového nastroje. Nasleduje rozsahlé
pojednani, jak by mélo hobojové centrum vyhlizet. Moderni budova v krasném
prostfedi a uvnitf archiv, oddéleni fonotéky, salonek s historickymi hoboji, prodejni
oddé¢leni firem, dale redak¢éni mistnost hobojového Casopisu, koncertni sal. Prostory
budovy jsou vyzdobeny obrazy, plastikami a sochami s hobojovymi motivy. Pracuje
se zde na kritickém zhodnoceni hobojové literatury, notového materialu, konaji se zde
védecké porady, symposia, aj. Nesmi byt opomenuty televizni pienosy z rliznych aket,

nebo rozhlasové relace.

Miroslav Hosek v zavéru svého ¢lankd vyzyva vsechny, kdo miluji hoboj, aby
darovali dobrou radu, ¢i jakykoliv materidl, cokoliv co pomize k vybudovani

takového hobojového centra.

Problémy vyucovani hie na hoboj v utlém véku (Hudebni néstroje 1972, ¢. 5, str.

166 - 167).

Na zacatku 70. let 20. stoleti pfevladal nazor, ze Zak by mél zacit hrat na hoboj az
ve Ctrnacti letech. Diivody byly predevsim ,,medicinalni“. U mladSich zaka mtze dojit
k nervové poruse retnich svalu, kiiveni patete a zubu, ,,pietlaku® v hlaveé, na obtiz je

také malé rozpéti prstl atd. Dalsi ditvody jsou spiSe vécné. Neexituje metodika hry na
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hoboj pro nizky vek, je malo schopnych ucitelii, neexistuji ani etudy ¢i piednesy pro
malé zaky. Miroslav HoSek apeluje aby vznikla metodika hry na hoboj pro mladsi
zéaky, devitileté. Je dulezité aby vyucoval hobojista — praktik, ktery je schopny sam

vyrabét strojky. Autor si pieje vyvolat diskuzi na toto téma.

V roce 1980 byla pfijata ministerstvem skolstvi koncepce hry na hoboj, kterou
vytvotil Miroslav Hosek. Novéa metodika vysla knizné jako Skola pro nejmladsi

hobojisty v roce 1998 (1. dil).

Tajemstvi hobojového strojku (Hudebni nastroje 1975, €. 4, str. 115- 117, €. 5, str.

147 - 148, ¢. 6, str. 180 - 185).

Jedna se o prvni navod na vyrobu strojku, napsany v ¢eském jazyce. Studie vysla
na pokracovani ve tfech ¢astech. Prvni ¢ast uvadi do problematiky proménlivych
vlastnosti strojku a uvadi pokrok ve hie na hoboj. Nasleduje detailni popis titiny
obecné, ze které se vyrabi strojky a postup pii posuzovani kvality titiny. V druhé ¢asti
jsou uvedeni zahranicni 1 €eSti vyrobei strojkil. Pojednéani pokracuje podrobnym
navodem na vyrobu strojku, ktery je obsahem 1 zdvérecného oddilu textu v jeho tieti
¢asti. Jak Ize ovlivnit Zivotnost strojku a zavére¢né tivahy o vyhodach a nevyhodach
vlastni vyroby, vkusu barvy zvuku aj., zakonduji studii. Cetné obrazkové nakresy

nazorn¢ zobrazuji popsana fakta.
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Dejte nam acko, prosim... (Opus musicum 1975, ¢. 9, recenze [I]).

Kvalita orchestru se pozné podle ¢istoty intonace. Nastroje se ladi podle
komorniho ,,a*, které¢ dava 1. hobojista. Hoboj vSak nema schopnost dolad’ovat. Je to
dano rozméry a kvalitou hobojového strojku. Titina Arundo donax, z niz se strojek
vyrabi, je hlavni Cinitel v ladéni a barvé tonu. Je zfejmé, ze kazdy hra¢ v orchestru ma
povinnost dolad’ovat. Neladici orchestr neni v zddném ptipadé chybou hobojisty, ktery
udal prvni ton pii ladéni orchestru pied vykonem. Na zavér je uvedeno, ze by se méla

dovazet z Francie pouze kvalitni titina a v dostatecném mnozZstvi.

Jifi Tancibudek a hobojovy koncert Bohuslava Martini (Opus musicum 1976, ¢.

6, VII).

Miroslav Hosek si dopisoval s Jitim Tancibudkem. V nékolika dopisech
Tancibudek li¢i vznik koncertu, ktery pro n¢j napsal Bohuslav Martini. Komponoval
ho roku 1955 ve Francii v Nizze. Martint zadal Tancibudka, aby mu zaslal n¢jaké
noty, které jsou mu blizké prstovou technikou. Dopis se vSak ztratil a Martinti nakonec
uzil hobojové pasaze od Eugena Bozzi. Podle Tancibudka neni prvni véta dostatecné
rozvedena. Naopak druhd véta dostala uznani od dirigenta Karla Ancerla, podle né¢hoz

hudba byla absolutné krasna.

Jiti Tancibudek litoval n€kolika znacnych neptesnosti v knize ,,Bohuslav Martind,
zivot a dilo“ od Milose Safranka. Ten ve své knize viibec nejmenoval pro koho napsal
Martinii koncert, 1 kdyz se s Tancibudkem osobné znali, dale je zde uvedeno, Ze si

Tancibudek objednal koncert, pfitom Martinli mu sdm navrhl jeho zkomponovani.
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Nepravdivé udaje jsou také v piipadé uvedeni mista, kde se konala svétova premiéra

koncertu a u jména solisty u evropské premiéry.

Zaverecny odstavec je vénovan zivotopisu Jifiho Tancibudka.

Ceskoslovenskym hobojistkaim (Hudebni nastroje 1978, &. 5, str. 139 - 141, &. 6, str.

168 - 170).

V tivodu jsou uvedena motta dirigenta, profesora na konzervatofi a feditele
orchestru, kteti maji zcela negativni postoj k Zendm jako hrackam na dechové nastroje.
Miroslav HoSek pise o n¢kolika hobojistkach aby je podpofil, protoze nemély snadné

se v té¢ dob¢ prosadit.

V Praze ptsobila Ludmila Jezova, v Karlovych Varech Hana Mazurova,
v Pardubicich Libuse Voracova. Nejvice hobojistek ucinkovalo na Moravé. V Brné to
byly Hana Bartonikova, Ludmila Méchackova, v Olomouci Jana Macurové a Hana
Hrdova, v Opavé Pavla Gfonkova, v Ostravé Anna Vaclavikova a v Gottwaldové Jitka
Dvotékova. Na Slovensku byly nejvyznamnéjSimi hobojistkami Milada Hriankova

a Jana Macakova.

Zrozeni dechového kvintetu (Opus musicum 1978, ¢. 7, str. 193 - 197).

Historicky vyklad o vyvoji evropské hudby konce druhé poloviny 18. stoleti,
zejména v Pafizi. Nejvétsi zasluhy na vzniku moderniho dechového kvintetu se
pfipisuji Antoninu Rejchovi. V té dobé existovaly ,,harmonie®, formy dechové hudby

zabavného charakteru. Déle nasleduje pojednani o sociologickych zménéch, které se
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dotkly 1 hudebniho zivota. Soucasti clanku je 1 vycet dalSich skladatelii dechovych

kvintetd a nejvyznamnéj$ich interpreti ve zminéné dob¢.

Autor studie se pokusil o celkové zhodnoceni 18. a 19. stoleti a komparaci
s dnesni dobou. Clanek vychazi z Hoskovy knihy Dechovy kvintet. Avsak informace

jsou zde podrobné;si.

Vibrato u dievénych dechovych nastroji (Opus musicum 1982, ¢. 1, str.15 - 17).

Popis metody vyuky vibrata. Je podniceno zachvévy svalstva, tedy branici, svaly
mezizebernimi, svaly hrtanu a natiskem. Nejprve je nutné zvladnout komplex
technickych prvkl hry na hoboj. Postup pfi tvorbé vibrata nesmi nikdy narusit hudebni
fe¢. Ovladani vibrovaného tonu musi byt zautomatizované. V ¢lanku je podrobné
popsano cinefluorografické zkoumani fyziologie hrdla pfi vytvareni vibrata a
bezvibratovych tond, jehoz autorem je prof. Andrev Brown, asistent hudby na Central

Missouri State University ve Warrensburgu v USA.

Vyucovani hoboje (Hudebni nastroje 1984, ¢. 1, str. 22 - 23).

Ministerstvo Skolstvi v roce 1980 schvéalilo novou koncepci vyu€ovani hoboje.
Doslo ke snizeni vé€kové hranice hobojistii na deset let, coz je svétove unikatni. Jsou
zde popsany vyhody nové koncepce, jaky je stav vyuky hoboje ve svéte a jak zacit se
samotnym vyucovanim. Nezbytna je predchozi priiprava na zobcovou flétnu a znalost
hudebni nauky. Musi se rozlisit zaci, kteti se budou vénovat hoboji profesionalné
a dale ti, ktefi budou hrat amatérsky. Na zakladé toho se zvoli pedagogtv piistup
k zakowvi.
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Miroslav HoSek usiluje o rozsifeni vyuky hoboje a celkové chce zvysit pocet

zajemcu o tento hudebni nastroj.

Imaginarni rozhovor s Heinzem Holligerem (Hudebni rozhledy 1984, ¢. 1, str. 502 -

504).

Heinz Holliger (*1939) je jeden z nejlepsich hobojistt sou¢asnosti. Nahral na
sedmdesat hobojovych skladeb ze vSech slohovych obdobi. Jeho oblibenym
skladatelem obdobi baroka je Jan Dismas Zelenka, ale také méné znami autofi, jako

komponisté, William Babell, Thomas Vincento a Allesandro Besozzi.

Dale v rozhovoru uvadi, ze barokni hoboj je velmi krasny néstroj. Je vyhodnéjsi
hrat pouze na jeden typ hoboje, bud’ barokni nebo moderni. Pomoci barokniho hoboje

objevil rozmanité prstoklady pro obménu barvy ténu moderniho hoboje.

Holliger se také zamysli jak se liSi vyznam ,,dobrého vkusu“ v souc¢asné dobé od

epochy 18. stoleti.

Po prizkumu Zelenkovych rukopist v Drazd’anech, poznal Holliger vyjime¢nost

Telemanna.

Z dalsich tvrzeni tohoto fiktivniho rozhovoru, které stoji za uvedenti, je naptiklad
to, Ze hobojovy strojek slouzi pouze k vykonavani hudby. Neptikladd mu vetsi

dilezitost. Na zavér uvadi, ze dilezity je styl hrani a nikoliv typ nastroje.

Miroslav HoSek pfipravil rozhovor ze zahrani¢ich materiali.
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Akustika hoboje (Hudebni nastroje 1986, ¢. 1, str. 15 - 17).

Clanek napsal Miroslav Hosek spolu s Mojmirem Dostalem. Jedna se o odborny
vyklad o akustice dfevénych dechovych nastroji, zejména hoboje. Clanek se zabyva
podstatou zvuku, hudebnim tonem, analyzou komplexnich toni, rozeznivanim
a doznivanim jednotlivych toni, principem tvofeni tonl druhého rejstiiku, tzv.
prefukovanim. Charakterizuje ton hoboje, smérovou charakteristiku. Pojednava
0 uzavieném prostoru a rozmisténi nastrojii v sale. Clanek je zakon¢en vyhodami

moderniho zdznamu hudby.

Ptispévek je v podstaté konspektem Hoskovy publikace Dechovy kvintet.
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2.2. Pedagogické publikace:

Katalog der Oboeliteratur tschechischer und slowakischer Autoren (Praha 1969,

89 stran).

Katalog vydal Cesky hudebni fond v Praze roku 1969, ale v némeckém jazyce.
Jak je jiz uvedeno v nazvu, jedna se o soupis d€l pro hoboj s6lo nebo hoboj
v komornim uskupeni ¢eskych a slovenskych skladateli. Seznam obsahuje vzdy

jméno autora, nazev skladby a obsazeni dechového souboru.

Oboenbibliographie I., 1. (I. vydani 1. dilu Wilhelmshaven 1975, 403 stran; II.

vydani L. dilu 1984 Wilhelmshaven, II. vydani 1992, 353 stran).

Bylo znamo, Ze existuje malo hobojové literatury. Miroslav HoSek jako viibec
prvni zacal pracovat na katalogu skladeb pro hoboj, ktery obsahuje jméno autora, titul
a vydavatele. Vysledkem jeho Usili jsou tfi publikace se shromédzdénymi Sesti tisici
tituly skladeb pro s6lovy hoboj a komorni soubory s hobojem. Zvlastni postaveni
zaujima soupis dechovych kvintet, ktery obsahuje na 2000 poloZek. Autor mél

moznost ukazat rukopis na vystavé v Lipsku.

Formalné¢ se jedna o totéz co predstavuje Katalog der Oboeliteratur tschechischer
und slowakischer Autoren, s jedinym rozdilem, ze Oboenbibliographie 1., II. obsahuje

také zahrani¢ni autory. Vydalo nakladatelstvi Heinrichschofen — Florian Noetzel.
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Revize Etud pro hoboj od A. Kéniga * (Praha 1978, 25 stran).

Vydal Supraphon Praha. Miroslav Hosek mél k dispozici tfi kopie Koénigovych
etud. V prvnim opisu je podepsan M. Hajek (jeden z nejlepsich Konigovych zaki),
v druhém piepisu je podpis V. Hubicky (také Koniglv z4k). Treti kopie nema autora,
avsak rukopis je totozny s predchéazejicim. HoSek je presvédcen, ze etudy jsou torzem
nedokonceného celku. Cvieni jsou sefazena od nejméné obtizné¢ho po technicky
narocné. Vydavatel doplnil etudy o dynamickd znaménka, frazovani (tam, kde je
Vv opisech netplné), pomlky (mista na nadech). Pied kazdou skladbou je uveden

tonovy rozsah a zplsoby cviceni.

Das Bliser-Quintett (Griinwald 1979, 234 stran).

Publikace obsahuje informace o vzniku dechového kvintetu, jeho akustice
a prednesu a charakteristice jednotlivych nastrojii. Miroslav HoSek pozadal Mojmira
Dostéla, fagotistu plisobiciho v Olomouci, aby mu pomohl s napsanim tohoto oddilu.
Nasleduje rozsahla bibliografie dechového kvintetu, vycet dechovych kvintet
v kombinaci s jinym nastrojem a konkrétni soubory se ¢leny. To je jiz dilo Miroslava

Hoska. Zajimava zustava skutecnost, kolik dechovych kvintet v té€ dob¢ existovalo

® Arnost Konig (7. 5. 1838 — 11. 11. 1915). Cesky hobojista némeckého piivodu. Studoval hru
na hoboj u O. Spindlera v Hamburku. Byl hobojistou v symfonickém orchestru ve VarSave a
ve varSavské opeie. Od 1870 do 1913 vyucoval na prazské konzervatofi. Byl hobojistou
Prozatimniho divadla a poté plsobil v Narodnim divadle. V Praze vytvoftil hobojovou skolu

(M. Hajek, J. Cink, E. Ring, F. Fuge).
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a mnoho jich pozd¢ji zaniklo. Kniha je napséna v anglickém jazyce a v némeckém
jazyce, vzdy stiidave po kapitolach. Vydal Bernhard Briichle Edition v Griinwaldu

Vv roce 1979.

Technical Studies 1-6 (Amsterdam 1981, vydany je pouze 1. sesit, 64 stran).

Byly vydany v Amsterdamu (Broekmans & van Poppel) v roce 1981, na ¢emz se
pfic¢inil slavny holandsky hobojista Han de Vries. Jedna se o 6 rukopist, ale pouze
prvni sesit byl vydany. Jsou zde zahrnuty technicky stfedné naro¢na cviceni az po
cviceni virtuézniho charakteru. Kazdé cviceni zaujima pul stranky. Miroslav HoSek
nejprve uvadi cviceni na tercie. Postupné prechdzi na hrani kvartovych a kvintovych
pomeéri v piislusné stupnici. Timto postupem se analogicky pokracuje ve studiu
dalSich tonin. Pfi hrani neobvyklych intervalovych skokl dochazi, pfi nedostatecné
technické zdatnosti hrace, k chybam. Zvladnuti cvi¢eni vede k evidentnimu pokroku

hrace v jeho technické zralosti.

Uvod do poznani novych moZnosti hry na hoboj — skripta AMU (Praha 1992, 71

stran).

Prvni kniha o problematice novych moZznosti hry na hoboj publikovana v ¢eském
jazyce. Pivodnim zamérem Miroslava HoSka bylo vytvofeni specifickych hmatd,
které by bylo mozné hrat na hoboji opatieném oktavklapkou. Na vytvoteni této studie
se podileli Hoskovi pratelé: Jiti Tancibudek, Michael Finkelman, Stépan Lucky aj.
Publikace byla roku 1986 ocenéna vyborem Ceského hudebného fondu v Praze.

Hobojista se nauci vytvaret nové zvuky na hoboj: ¢tvrttony, flazolety, tremolo,
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glisando, valivy ton, flatter, multifonické zvuky, klepani klapkami atd. Vydalo Statni

pedagogické nakladatelstvi Praha.

Skola pro nejmladsi hobojisty 1-4, 1-3 (Cheb 1998, 52 stran, 1999, 78 stran, 2000,

123 stran), 4 (Jablonné nad Orlici 2000, 130 stran).

Prvni tfi dily vysly v Chebu. Neshody s vydavatelem vSak zplsobily, ze Ctvrty dil
byl vydan v Jablonném nad Orlici. Latka je rozd€lena do Ctyf seSitd. Jeden seSit
odpovida ucivu, které mé byt zvladnuto v jednom $kolnim roce. Skola je uréena détem
od 10 do 14 let, které se zaginaji vyucovat hie na hoboj. Zaci maji po absolvovani
vSech Ctyft sesith zvladnuty zaklady hry na hoboj. Miroslav HoSek je vyjimecny v tom,

ze jeho zaci zacinali hrat na hoboj hodné brzy. Nejmladsi Zacce bylo teprve 9 let.

Bibliografie hoboje (Olomouc 2002, 142 stran).

Soupis ¢lankt a knih o hoboji. Bylo to vydané v Olomouci v roce 2002, ale v

soudasnosti je katalog ulozeny v Ustavu hudebni védy v Brng.

Hoboj a hobojisté v pribéhu déjin, 1660 — 2006. (Olomouc 2008, 120 stran).

Kniha, pojednavajici o hoboji a hobojistech v §iroké historické dimenzi. Do¢teme
se zde o vyvoji hoboje, tedy jak se ménila mechanika, material, ze kterého se nastroj
vyrabél, a predevsim o nejdalezite)si ¢asti, o strojku. Nalezneme zde také informace

o hobojistech. Kniha neni ptili§ obsahla. Je kladen diraz pouze na zakladni informace.
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2.3. Rukopisy

Originalni skladby W. A. Mozarta pro s6lovy hoboj s doprovodem a komorni dila

s hobojem (1960, stran: 4).

Barokni koncerty pro hoboj, ulozené v sedmnacti archivech se signaturami (1979,

stran: 9).

Bibliografie hobojovych strojkii: A-Historické studie, B-u¢ebnice (do roku 1988,

stran: 10).

Seznam vyrobct hoboju 18. — 20. stoleti (do roku 1995, stran: 30).

Podstatné knihy a ¢lanky o hoboji (2004, stran: 4).

Vyznamni hobojisté: A-Cesti, B-svétovi (2005, stran: 23).

Seznam d¢l Ceskych a svétovych skladatelti, vénovanych hobojistim (2005, stran: 5).
USA: koteny a historie hobojové velmoci (2007, stran: 11).

Cesti hobojisté - emigranti v carském Rusku. Profesofi hoboje na petrohradské,
moskevské a Gnesinych konzervatofi od zaloZeni do konce 20. stoleti (2008, stran:

21).
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2.4. Instruktivni literatura:

Zabavné etudy pro zobcovou flétnu (Uherské Hradist¢ 1992, 38 stran).

Mamince pro radost — pro akordeon (Lipnice nad Sazavou 1992, 35 stran).

Vyssi popular pro zobcovou flétnu (Mistrovice 1996, 39 stran).

Baroko pro zobcovou flétnu sélo a barokni dueta (Mistrovice 1997, 60 stran).

Originalky pro zobcovou flétnu a klavir (Mistrovice 1999, 41 stran).

50 narodnich pisni s doprovodem kytary (Mistrovice 2001, 42 stran).
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3. ANALYZA STEZEJNICH SPISU

3.1. Dechovy kvintet

Miroslav Hosek zahajuje svou knihu vznikem a historii dechového kvintetu.
Vrcholnymi skladbami pro tento zanr autor spatiuje v Serendadé pro trindacticlenny
dechovy orchestr od Mozarta, K 361, a ve dvou skladbach od Beethovena: Rondino,

op.post. a Sextet, op. 71.

V emancipaci dechového kvintetu jako ustaleného instrumentélniho souboru
1 zanru komorni hudby sehral velkou roli Antonin Rejcha. I kdyz nebyl prvni kdo
zkomponoval dilo pro pét riznych dechovych néstrojt, ustalil dechovy kvintet jako
novou formu instrumentélni skupiny. Ptikladem je jeho Sest dechovych kvintett,
op.88. Hosek vénuje ve své knize velkou pozornost Antoninu Rejchovi, a dale
pojednava o téchto autorech: Georges Onslow, Johann Wilhelm Mnagold, Martin
Joseph Mengal, Henri Brod, Giovanni Giuseppe Cambini, Francois Rene Gebauer a

dalsi.

V nasledujicich kapitolach se zabyva akustikou a prednesem, a hudbou
V uzavieném prostoru. K dosaZeni dobrého rozsifovani zvuku ve vSech ¢astech
mistnosti jsou nezbytné tyto podminky: spravné uspotradani prostoru, odpovidajici
velikost a optimalni ozvéna. V neddvné dobé byl vytvoren koncept, ktery preferuje
nesoumérnou formu koncertni haly (naptiklad lichob&znik nebo v¢jit), namisto
obdélnikového tvaru. Velikost haly by méla byt imérna poctu lidi, ktefi tam sedi.
Obecné¢ pravidlo je tii az Ctyfi metry krychlové prostoru pro kazdou osobu
v obecenstvu. Osm az devét metri krychlovych je povazovano jako optimalnich.

Miroslav HoSek uvazuje, ze kazdy nastroj ma jednotku intenzity, ktera se urcuje podle
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dynamickych vlastnosti nastroje. Soucet téchto jednotek pro nastrojové skupiny pak

urcuje velikost haly, ve které je hrano.

Hosek uvadi tento piehled:

Napftiklad dechovy kvintet,

Flétna................ 1 jednotka
Hoboj................ 3 jednotky
Klarinet............... 3 jednotky
Fagot................. 3 jednotky
Lesni roh.............4 jednotky

ktery ma celkem 14 jednotek, vyzaduje prostor 300 az 350 metrt krychlovych.

Je usilovano o nejlepsi dobu ozveény. HoSek uvadi optimalni koncertni haly ze
zacatku 20. stoleti, napiiklad Musik-Verein-Saal ve Vidni: 14 600 metrt krychlovych,
1 680 sedadel, perioda ozvény 2,05 s. Moderni koncertni haly s prostorem 15 000 -
26 000 metra krychlovych maji periodu ozvény 1,45 - 2 s, naptiklad hala Filharmonie

v Berling, kterda ma 22 000 metrt krychlovych, 3 000 sedadel a periodu ozvény 2 s.

Rozmisténi nastroju v koncertni hale neni jednoducha zalezitost. Jina byla situace
kdysi v palacich slechty nebo v domech méstanskych rodin, kdy komorni soubory

hréaly v malych pokojich a to s sebou neslo fadu akustickych vyhod.
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Nejznaméjsi rozmisténi nastrojii dechového kvinteta:

Lesni roh

Fagot Klarinet

Flétna Hoboj

Nebo dalsi dve verze:

Fagot
Hoboj Lesni roh
Flétna Klarinet
Fagot
Klarinet Lesni roh
Flétna Hoboj

Nasleduje pojednéni o naristani a doznivani tonu. Tén neni nikdy od svého
zacatku slySen v plné sile a barvé. Musi uplynout jista perioda ¢asu nez ton dosahne

svého vrcholu. Ostie foukané tony nartistaji rychleji nez ten, ktery je mékce nasazen.

Kazdy hudebni nastroj vysila do vSech smért jinou zvukovou energii. Zalezi na

formé a struktufe néstroje. Dulezitymi Ciniteli jsou frekvence a intenzita zvuku.

Charakteristika jednotlivych nastrojt:
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Flétna: tonové spektrum ¢ini 260 az 6 000 Hz. V nejvyssim tonovém rozsahu
prevladaji harmonické tony a to je disledkem snizeni jasu tonu. Flétna miize
produkovat jak pianissimo, tak fortissimo. Nezbytny ¢as pro nartstani tonu do jeho

plné sily je pro flétny delsi nez pro jiné dechové néstroje.

U hoboje se zvukové spektrum pohybuje v rozmezi od 233 do 12 000 Hz.
Nejsilné€jsi harmonické tony se vyskytuji kolem 1 100 Hz. Nejvyssi a nejnizsi tony
nemohou byt hrany zlehka. Nastup tonu je ¢isty a jasny protoze ma kratkou dobu

narustu.

Zvukové spektrum u klarinetu ma tii ¢asti- niz$i oktava, stiedni rozsah a vyssi
rozsah. Niizké tony vytvaii tmavy a prazdny zvuk klarinetu. Jasnost a priizracnost tonu
je v rozmezi 3 000 az 4 000 Hz. Doba narustu je velmi kratka. Klarinet produkuje

nejmek¢i pianissimo ze vSech dechovych nastrojii. Ma ale také velmi silné fortissimo.

Fagot ma velky tonovy rozsah. Vrchni a stiedni harmonické tony maji rychlou

dobu nartistu. Nastup ténu je velmi expresivni. Niz$i tony vyzaduji o néco vice Casu.

Lesni roh ma zvu¢ny zvuk. Nizsi frekvence jsou bezvyznamné pro barvu lesniho
rohu. Silnéj$im hranim se dosahuje hez¢i barvy. ,,Doba nartstu® je 20 — 30 ms

ve vrchnim stfednim rozsahu a 40 — 80 ms pro niZsi tony.

Kniha je zakoncena rozsahlou bibliografii dechovych kvintetl, nasleduje soupis
dechovych kvinteti v kombinaci s jinym ndstrojem a seznam souborti dechovych

kvinteta.

28



3.1.1. ZHODNOCENI

Dechovy kvintet piedstavuje knihu psanou v anglickém jazyce a némeckém
jazyce. Struc¢né ale znalecké kapitoly, které se nachazi na pocatku publikace, nam
piiblizuji vznik dechového kvintetu, jeho akustiku a prednes a charakteristiku
jednotlivych néstrojti. Kniha pfedstavuje index publikovanych a nepublikovanych
praci o dechovém kvintetu. Nasleduje vycet dechovych kvinteti v kombinaci s jinym

nastrojem a konkrétni soubory se Cleny.

Jedna se o odbornou knihu, kterd podava komplexni informace pro toto hudebni
uskupeni. Za pozitivni miizeme povazovat i nazorné vyobrazeni, tedy grafy, nakresy
kmitani zvuku a vektory §ifeni zvuku pfi nasazeni tonu. Odbornost knihy je adekvatni
prani Miroslava Hoska, ktery chce aktivovat a podporovat vyzkumné aktivity ¢lenti

dechovych kvintet.

Miroslav Hosek pozadal Mojmira Dostala, fagotistu pisobiciho v Olomouci, aby
mu pomohl s napsanim prvnich kapitol knihy, ve kterych se vyskytuji odborné pojmy

z akustiky.
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3.2. Uvod do poznani novych moZnosti hry na hoboj

Jedno ze stézejnich Hoskovych dél. Tato skripta AMU v Praze byla ocenéna
Ceskym hudebnim fondem roku 1986. Hosek v predmluvé uvadi, Ze dosud nebyla
vydédna v ¢eském jazyce Zadnd podobna publikace tykajici se problematiky novych
moznosti hry na hoboj. A zaroven dékuje za pomoc nékolika prateltim. Autor uvadi:
,,1ato studie je shrnutim pfiblizné dvacetiletého procesu objevovani a ovétovani, které
nas v CSFR (aZ na &estné vyjimky) minulo“.* Hosek odkazuje na praci New sounds for

woodwind od Bruna Bartolozziho.

Pro uplatiiovani nové techniky hry jsou diilezité tfi podminky: uziti rozmanitych
prstokladi, rznych typt natisku a diferencidlnich metod foukani. Pro nové techniky
hry je dulezité mit celkoveé seskrabany strojek, aby mél schopnost vibrace pii kazdé
zmeéné natisku. Drzeni strojku ma 3 varianty: na Spicce, ve stiedu a vzadu. Jako
vedlejsi polohy uvadi Hosek: tlaceni strojku na spodni ret nebo na horni ret, doprava,
doleva, pomoci zubli a pomoci “u®. Dal$imi kritérii je tlak na rty, od volného po silny,
stejné tak foukéani, malé az velké. U kazdé varianty jsou uvedeny symboly, které jsou

viak dilem Bruna Bartolozziho a Lawrence Singera. °

Pro hrani étvrttoni musime mit dobry sluch. Hosek odkazuje na Singerovu $kolu

Metodo. ©

Nabizi se cela skala barevnych odstini na jednom ténu. Méné naro¢né je tvoreni

* Hosek, Miroslav: Uvod do studia novych moznosti hry na hoboj, Praha 1992, str. 6.
® Ibidem, str. 7.

® Ibidem, str. 10.
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barevnych toni pro hrace, kteii jiz ovladaji hru ¢tvrtonti. HoSek uvadi Schoenbergiav

termin: “futuristick4 fantazie®.” Hobojisté znali harmonické tony na hoboji jiz

v 19. stoleti, ale bylo zakazano je vyucovat.

Ptefouknutim tonu pies duodecimu vznikne flaZolet. Znaci se jako pfislusny ton a
nad nim krouzek. FlaZolety se vyskytuji v dilech Elliota Cartera Kvartet pro flétnu,
hoboj, violoncello a cembalo a dale u Stefana Wolpeho Suite im Hexachord pro hoboj

a klarinet.

Pro hrani dvejitych flaZoletii se nejprve musi vytvofit harmonicky ton a poté se
otevie néktery tonovy otvor jen napul. Je slySet ¢ista kvinta. Notace obsahuje dva
krouzky nad sebou. Doporucuje se pevny natisk. Jako piiklad je zde uvedena ukazka

z dila Alef od Niccola Castiglioniho.

Harmonicky trylek (“unisono trylek®, “barevny trylek®, “bisbigliando*) se hraje
stfiddnim normalniho prstokladu s harmonick}'/m.8 Neékdy mizeme pouzit 1 rozdilny

prstoklad. Ladéni v§ak musi byt shodné, jinak se jedna o mikroténovy trylek. Zapisuje

se krouzkem nad notou, nebo “uni tr~~~*. Tento trylek se vyskytuje ve skladb&é Noctes

intelligibilis lucis, pro hoboj a cembalo (1961) od Klause Hubera.

Dvojity trylek se tvofii trylkovanim zékladniho tonu duplikatnimi klapkami. Zapis

je dvojita trylkovaci linka..

Tremolo v SirSich intervalech se hraje alternativnimi prstoklady.

! schopnost vytvorit melodii barev na jednom tonu uréitého nastroje

® harmonicky neboli flazoletovy prstoklad slouzi k prefouknuti zakladniho tonu o duodecimu
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Hrani glisanda na hoboji s otevienymi klapkami neni obtizné. Optimalni je
klouzavy pohyb prsti a rizné intenzita tlaku rtii. Trylkové glissando je velmi ptisobivé

a muzeme se s nim setkat v dile od Luciana Beria Sequenza VII. (1969).

Hosek pojednava o uziti vibrata v déjinach od 17. do 20. stoleti. Naptiklad na
pafizské konzervatofi bylo hrani vibrata zakézano, i kdyz se znalo. Dnes patfi tato

technika k zakladni znalosti hobojisty.

Pfi hrani dlouhého tonu se oscilace provadi nahlym snizenim nebo zvySenim tonu
(maximaln¢ o palton). Zména se provadi rozliénym tlakem rtd. HoSek uvadi, ze velmi

efektivni je kombinace vibrata a oscilace.

Smorzato se tvoii pohyby celisti s hodné prehnutymi rty ptes zuby. Jedna se o
obdobny zplsob hry, jaky pouzivali jazzovy saxofonisté. Zapisuje se pomoci

nevyplnénych hlavicek not.

Valivy tén je mozné produkovat pouze u nejhlubsich tond od b po d’. Vytvafii se
velkym tlakem na spodni platek strojku. Je nutnd silnd dynamika. Pouziva se u
dlouhych tont protoze je slySitelny az po dvou sekundach. Thned miize zaznit pokud

dame horni zuby na strojek.

Extrémné vysoké tony zahrnuji tony a, b, h® ¢*. Technika spociva v jemném

stisku strojku zuby bez piehybani rta.

Flatter mGizeme vytvofit dvéma variantami: 1) Strojek se pfilozi na horni ret a
jazyk se poloZzi za vrchni zuby proti strojku. Vzduch kmitd mezi dolnim rtem a spodni

¢asti strojku.

v

2) Tato varianta neni témét slySet. Tvofi se hudebni “r* §pickou jazyka proti zadnimu

patru.
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Dalsi technikou hry je extrémni dynamika. Zalezi na sile, ktera svira strojek.

Pti kruhovém dychani (vé¢ném dechu) musime postupovat velmi peclive.
Nejprve hrajeme vydrzovany ton, ktery je tvofen pouze vzduchem z ust, ne z plic! A
soucasn¢ vydechujeme a vdechujeme nosem do plic. Opakované dochazi k ptechodu
bez zlomu od piimého vydechovani k vytlatovani vzduchu a naopak. Béhem
vytlaCovani se musi vdechovat nosem. Cvi¢ime na jednotlivych tonech s vibratem.

Béhem vytlacovani vyrovnavame celistnim vibratem.

Dale jsou zde uvedeny piiklady hry na strojek z dila Quattro monologhi per

oboe solo (1968) od Vitolda Szaloneka. °
Existuji rizné typy akcentu: kratké, dlouhé (tenutové), sforzando.

Nasleduji ptiklady klepani klapkami: Benno Ammann Remove pro hoboj sdlo,
Robert Hall Lewis Monophony II, Oboe solo a Gunther Becker “Hz*, Oboe solo

(1970). *°

V oblasti elektrofonickych snimac¢t zvuku vynikl Heinz Holliger ve svém dile

Cardiophonie pro hoboj a tii magnetofony (1971). Hobojista si pfipevni na hrud’

% Hosek, Miroslav: Uvod do novych moznosti hry na hoboj, Praha 1992, str. 31.

% Ihidem, str. 32.
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mikrofon, ktery je vybaven kruhovym modulatorem. Ten ma schopnost reprodukovat

hractv tlukot srdce a dech.

V dalsim Holligerov¢ dile Siebengesang pro hoboj, zpév, hlas a orchestr (1967),
se stavaji hudebnimi prostiedky tidery na klapky, foukani na strojek. Metoda produkce
zvuku je nésledujci: na hoboj se umisti krystalovy mikrofon a nasledné je propojen

zesilovacem k reproduktoru.

Na dfevéné dechové néstroje nelze zahrat akord. Lze vSak vytvotit multifonické

(mnohocetné) zvuky riizné kvality.

U hoboje Casto dochazi k vibraci vice frekvenci. Homogenni akordy obsahuji tii

az pét zvukl. Zavisi na modelu néstroje, konkrétné na klapkovém systému.

Trylky mezi akordy patii do techniky virtu6zniho charakteru. Provadi se

otevienim nebo uzavienim jednoho, nebo vice klapkovych otvor.

Akordy, obsahujici zvuky rozdilné barvy a sily se tvoii jednim prstokladem, ale

riznym drzenim strojku- ve stfedu, na Spicce, vzadu. Nazyvaji se “zlomeny zvuk*.

Prostorova notace je riizny pomér mezi notami, ktery naznacuje pfibliznou

casomiru. Hobojista sam vytvaii melodii.
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Zavér: Miroslav Hosek uvadi, Ze v této studii jsou uvedeny nékteré nové
moznosti hry na hoboj, ne vSak vSechny. Ty jsou nechany individualnimu ptistupu
kazdého hobojisty. Je jisté, ze se jedna o zvuky vzdalené od lyrického ténu hoboje,

jenz je vSak pravou podstatou hoboje, jak uvadi autor.

Na konci studie jsou uvedeny zkratky, bibliografie skladeb s novymi moznostmi
hry na hoboj, dale pro ostatni dvojplatkové nastroje, abecedni seznam vydavateld,

bibliografie knih a ¢lankt a prameny.
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4. METODIKY HOBOJOVE HRY

4.1. Evropské metodiky

Mezi nejstarSi hobojové metodiky patii dvé knihy videniského autora, Josepha
Sellnera (1787 - 1843): Theoretisch praktische Oboe Schule (Viden, 1825) a Methode
pour le hautbois (Patiz, 1830), ve které je metodika rozd€lena na dvé ¢asti: Méthode
vol. 1: études €élémentaires pour hautbois, Méthode vol. 2: études progressives pour
hautbois.

Nejvetsi zasluhy na vzniku novych metodik hry na hoboj méli hobojisté a hudebni
teoretikové z Francie, jako byli Francois-Joseph Garnier (1755 — 1825), ktery je
autorem spisu Méthode raisonnée pour le Hautbois (Patiz, 1800), Gustave Vogt (1781
- 1870) napsal Methode pour le hautbois (Pafiz, 1816 — 25) a Henri Brod (1799 -

1839) Méthode pour le Hautbois (Paiiz, 1825).

Dalsi metodiku Novissimo metodo per oboe (Milano, 1843) vytvotil némecky
teoretik Joseph Fahrbach (1804 — 1883), ktery ¢asto pobyval v Italii. Nasledoval Jean-
Georges Kastner (1810 - 1867): Methode elementaire pour le hautbois (Paiiz, 1844).
Na spis Josepha Sellnera navazuje prace Methode pour le hautbois (Patiz, 1857),
jejimz autorem je Louis-Stanislas Xavier Verroust (1820-1869). Apollon Marie-Rose
Barret (1804 - 1879) je autorem dila Complete Method for the Oboe (Londyn, 1862).
Dalsi francouzsky teoretik a hobojista Louis Bas (1863 — 1944), napsal Méthode

Nouvelle de Hautbois (Patiz, 1890).

Ve 20. stoleti vznikla metodika od Fernanda Gilleta (1882 - 1980): Methode pour
le début du hautbois (Patiz, 1935). Dalsi spis napsal Albert Andraud (1884 - 1975)

Practical and progressive oboe method (San Antonio- Texas, 1948).
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V Anglii vysla kniha The Oboist’s Companion (Vol. 1, 1972, Vol. 2, 1972, Vol. 3,
1975), kterou napsala Evelyn Rothewell (1911 — 2008), znama pod svym

pseudonymem Lady Evelyn Barbirolli.
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4.2. Ceské metodiky

Prvni metodikou hry na hoboj v d&jinach Ceskoslovenska se stala Strucnd
theoreticko-prakticka skola na hoboj (1923), kterou vytvotil Josef Michalek (1866 —
1945). Jak je uvedeno v dodatku, je ur¢ena samouktim. Proto ji nelze ptikladat velkou
dilezitost.

V roce 1954 vznikla Skola hry na hoboj od Adolfa Kubata a Vaclava Smetacka.
Jedna se o vyznamnou knihu, kterd znamenala v t€ dob& zna¢ny posun ve vyuce hry na
hoboj. V samotném uvodu knihy je uvedeno, Ze je uréena zakim od 14 let. Pedagog
muze uplatnit tuto metodiku na zaka az poté, co absolvuje metodiku Hoskovu.

Unikatnost Hoskovy Skoly miizeme spatfovat v tom, Ze je uréena détem od 10 let
do 14 let. Existuji &tyfi dily Skoly pro nejmladsi hobojisty. Jeden dil odpovida
jednomu Skolnimu roku.

Na Zakladnich uméleckych Skolach se v soucasnosti uplatiiuji obé ceské
metodiky. Z Hoskovy Skoly Z4ci obvykle nepiehraji za dobu studia vsechny dily.

Kazdy vyucujici hry na hoboj vybira etudy 1 postup ve vyuce, dle vlastniho uvazeni.

™V oblasti hobojové pedagogiky se angazoval i Arnost Konig (1838 - 1915), ktery je
autorem Etud pro hoboj. Nenapsal tedy metodicky spis.
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4.3. Adolf Kubat, Vaclav Smetadek: Skola hry na hoboj

Skola hry na hoboj profesorti Kubata a Smetacka je jedinou $kolou pro tento
nastroj, provétovana po desetileti pedagogickou praxi. Spis je rozdélen na tivod, ¢ast
teoretickou a cast praktickou. V predmluvé je uvedeno, ze ¢loveék by se mél zacit ucit
hrat na hoboj mezi 14. a 18. rokem. Doba cvi¢eni by se mé¢la postupné zvySovat.
Autofi spisu vyzdvihuji znamou skutecnost, ze 1 vystudovany hobojista musi vénovat
cviceni nékolik hodin denn¢. Hoboj je velmi obtizny hudebni nastroj. Strojky jsou

velice dllezité a proto by se je kazdy m¢l naucit vyrabét.

V teoretickém oddilu je velmi podrobna kapitola o déjindch nastroje. Nasleduje

popis nastroje, diilezitd pravidla pro hobojistu, ktera obsahuji popis drZeni téla, drzeni
nastroje a poloha prstii, dale strojek a tvofeni natisku, tvotfeni tonu a funkce jazyka,
dychani, pouzivani pomocnych klapek a u¢eni na hoboj vS§eobecné. Podkapitola

o hudebni nauce je velmi obsahla, vZdy popisuje dany problém a v zapéti uvadi

na konkrétnim piikladu. Celkové mizeme hodnotit tuto ¢ast jako systematicky

roz¢lenénou, prehledné uspofadanou a tedy ideédlni pro vyuku.

Nejobsahlejsi je prakticka ¢ast. Prvni podkapitolou je elementarni studium,
obsahujici 26 cviceni, kterd se vénuji vyuce délek not, taktli, dynamickych znamének,
hrani jednotlivych toni, dale uvadéji melodicka cviceni a nacvik chromatického
postupu tonil, vymezuji pojmy legato, ligatura, triola, synkopa.

Detailné je zde popsan zplisob prace od drZeni nastroje, vytvareni natisku az
po techniku hry. Tony vSech délek je dilezité ze zacatku cvicit v pomalém tempu,
sledovat intonaci a hrat stfedni silou. Smetacek vénuje pozornost spravnému

prstokladu. Oktavové klapky se mé pouzivat od tonu ¢, P¥i hrani d° se pouze odklani
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prst tak aby zakryval ptldirku. Dtlezité je spravné kryti klapek! Vysoké tony se musi

hrat s uvolnénym natiskem.

Dalsi ¢asti jsou stupnice a stupnicova cviceni. Cviceni stupnic a akordu je
zékladnim ptedpokladem pro rozvoj techniky hry na hoboj a je tedy nutné vénovat se
jejich studiu denné. Podle Smetéacka je optimalni zpocatku hrat legato po 4 nebo po 8
tonech. Potom oddélené nasazovanymi tony (détaché). Ve nejprve ve volnéjsim
tempu, postupné zrychlovat. Jiz ve druhém roce studia hry na hoboj doporucuje
Smetacek hrani pomoci rytmickych obmén.

Systém jeho vyucovani spociva v postupném tréninku paralelnim stupnic, stfidavé

s kiizky a s bécky. Ke kazdé stupnici je pfifazeno jedno cviceni.

Treti oddil praktické ¢asti se vénuje staccatu a staccatissimu. Natisk musi byt
uvolnény a strojek se drzi na kraji. Velmi kratké staccato se nazyva staccatissimo

a znaci se klinkem nad notou. Vyhodné je cvicit staccato ve stupnicich a akordech.

wewvr

frazovani.
Nasleduje prehled zakladnich, zmensSenych a zvétSenych intervali, ke kterym
jsou pfifazena intervalova technicka cviceni.
Dalsi ¢ast definuje celotonovou a chromatickou stupnici a uvadi ptiklady.
Velmi dilezité jsou akordy. Kvintakordy dur a moll a jejich malé a velké

rozklady ve vSech stupnicich (s kiizky dur/moll, s bécky dur/moll). Je doporuceno

postupné zvySovat rychlost, hrat legato 1 staccato. Stejny postup je také
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U dominantnich a zmensSenych septakordi.
Mezi melodické ozdoby fadime piiraz, oporu, skupinku, natryl a mordent, obal,

trylek.

Dodatek ucebnice je vénovan dvojitému staccatu. Toto je prvni Skola, ktera se
zabyva dvojitym staccatem. Nacviceni trva az 6 mésicu.

Na ¢em se zaklada dvojité staccato? Tvofi se prednim a zadnim pohybem jazyka,
konkrétné Spickou jazyka. M4 se vyslovovat slabika ty, ky. Na cviceni by mél byt
lehky strojek. Ovladani staccata pouze v rychlém tempu ztraci na vyznamu. Po

zvladnuti téchto cviceni, 1ze pfistoupit na hrani stupnic a akordt.
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4.4. Miroslav Ho$ek: Skola pro nejmladsi hobojisty 1-4

Skola je rozdélena do 4 segitd. Latka jednoho sesitu odpovida jednomu $kolnimu
roku na ZUS. Prvni tfi dily vysly v Chebu v letech 1998 — 2000, posledni dil

Vv Jablonném nad Orlici v roce 2000.

SESIT 1

Uvodem nam Hosek predstavuje 3 diivody pro¢ je diilezité aby na hoboj vyuéoval
profesionalni hobojista. Umi vyrabét strojky, doporucuje zacinat hru na hoboj pouze
zdjemciim, ktefi ovladaji hru na zobcovou flétnu a poslednim diivodem je ucitelova
zkuSenost pii koupi hoboje. Pojednéni o historii hoboje je dalsi kapitolou prvniho dilu.
Obsah sesitu je zaroven metodickym postupem ve vyuce. Zaci se uéi skladat
a rozkladat hoboj, ovladat dychani a dobfe tvofit natisk. Dllezita je také znalost
spravného postoje téla a drZeni nastroje pii hie. Prvni tony na hoboji, které se zaci
nauci jsou gl, al, hl. Po dokonceni seSitu mé kazdy hobojista piehled o prstokladech
v rozsahu cl — c¢3. Zacate¢nici na hoboj se zde vyucuji i latce hudebni nauky, tedy
porozumét pojmiim takty, posuvky, noty, stupnice, akordy, prima volta, sekunda volta
aj. Sesit je dopliten o kratké, jednoduché pisné. Naptiklad: Hali, beli, Osifelo dité nebo
Vyletéla holubicka. Na zavér dilu najdeme instrukce na idrzbu néstroje. Jedenact
bodl zahrnuje jednak postupy, které se musi provadét po kazdém hrani (vycisténi
nastroje), a za druhé obc¢asnd oSetfeni (odstranéni prachu mezi klapkami, naolejovani
hoboje). Je evidentni, Ze po absolvovani prvniho dilu ma zak zvladnuty zaklady hry

na hoboj.
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SESIT 2

Kazda lekce je zaméfena na jednu stupnici (do 4 kiizki a 4 bécek). Desata lekce
doplnuje zbylé stupnice, tedy H, Des, Fis, Ges, Cis a Ces a uvadi enharmonické
stupnice a stupnice chromatické. Stupnice a akordy se cvici tfemi zplisoby- 1.
nevazané (non legato), 2. vazané (legato) a 3. kracené (staccato). Tén malé h je novou
zalezitosti v osnovach vyuky. Zarovei jsou zde vysvétleny zédkladni a pomocné hmaty
tond es’, es?, gis*, gis®. Cilem metodiky v druhém dile skoly je utvrdit potadi
studované latky a pravidelnost cvic¢eni. Treti lekce nastifiuje obrazkovymi nakresy
Spatny natisk- vyduté tvafe, na horni ret, povolena spodni Celist a natisk na spodni ret
a v dalsi lekci spravné drzeni téla pfi hie v sed€. Intonace se cvi¢i legatovymi spoji
mezi dvéma oktavovymi tony. Zak se u¢i melodické ozdoby: piiraz, natryl, obal,
trilek, mordent aj. Ptiloha obsahuje narodni pisn€. Je zde rovnéz mnoho prednesovych
skladeb. Pro cviceni souhry s jinym hra¢em je soucasti kazdé lekce i1 duo, kdy jeden

part je ur¢en zakovi a druhy ucitelovi.

SESIT 3

Hlavni obsahem vyucovaci latky jsou mollové stupnice a dominantni septakord.
Pro tfeti sesit jsou uvedeny dva zpisoby cviceni stupnic a akordi: 1. vydrzované-
dualezita je funkce dechu a natisk, 2. technicky- rytmicka cviceni pro prstovou
techniku. Zaci se doétou o podminkéach pro isp&$né cvideni doma, o pééi o strojek
a také jaké dusledky ma vliv teploty ovzdusi na hoboj. Nezbytna je schopnost

sebekontroly. Predpokladem je cviceni zpaméti, nejvhodnéjsi je hra stupnic a akordi.

Sesit je obohacen novymi moznostmi hry na hoboj, jako jsou flaZolety, alternativni
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tony, flatter, homogenni akordy aj. Miroslav Hosek jako prvni u nas vydal Uvod

do studia novych moznosti hry na hoboj.

Uzite¢ny je navod k individudlnimu dokonceni hobojového strojku. V ptiloze jsou
Metamorfézy od Pavla Cotka, technicky pomérné naroéné, hrané na soutézich
drevénych dechovych nastrojti. Prednesové skladby odpovidaji technické urovni hrace.

Napiiklad Petr Ilji¢ Cajkovskij: Piseit beze slov, Frédéric Chopin: Melodie, atd.

SESIT 4

V jednotlivych lekcich jsou stejnojmenné stupnice, dominantni septakord a noveé
zmens$eny septakord. V prvni lekci najdeme postup pti zhotovovani hobojového
strojku. Povazuji to za velmi cennou informaci, ale musime si uvédomit, ze vyroba
strojku se vyucuje az ve tretim rocniku konzervatofi. Soucasti ¢tvrtého sesitu jsou
i vynatky z Hoskovych Technickych studii. Cilem je zvladnuti neobvyklych intervali.
Cvici se v riznych variacich (legato — non legato) a volba tempa je zcela individualni.
Dulezity je také nacvik hry z listu. Novinkou jsou znama hobojova séla
z orchestralnich d€l - naptiklad ptedehra z Carmen od Georges Bizeta, predehra
z Hedvabného zebriku od Gioacchina Rossiniho nebo z Rusalky od Antonina Dvotaka.

Na konci kazdeé lekce se nachéazi prehled hobojové literatury, vyznamnych
hobojistli, zahrani¢nich i1 ¢eskych, index nejhranéjSich skladeb pro hoboj, soupis
mezindrodni soutéze hobojistl nebo vycet mezindrodni spolecnosti hobojistii. Sesit 4

je pomérné naro¢ny a dokoncuje zakladni studium hry na hoboj.
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4.4.1. ZHODNOCENI

Miroslav HosSek ve své metodice hry na hoboj dava zietel na cviceni stupnic
a akorda. Predpokladem k rychlému a efektnimu uceni hry na hoboj je ziskavani
technickych dovednosti, které ndm zprosttedkovavaji stupnice, etudy a technicka

cvideni.

Autor postupuje ve vSech dilech stejnym systémem. Kazda tonina je nasledné
aplikovéna v etud¢ a v prednesové skladbé. Samoziejmé se zvySujicimi se pozadavky
na zéka. Za velmi pfinosné mizeme povazovat opakovani stupnic, které je nutné cvicit
denng. Skola sjednocuje teoreticky oddil a praktickou ¢ast. Vysoké naroky na zaka
jsou patrné ve velkém mnozstvi latky, obsazeném v kazdém sesité. V soucasné dobé je

bézné studium jednoho dilu i nékolik Skolnich let.
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4.5. Komparace dvou ¢eskych metodik hry na hoboj

Zasadni rozdil mezi Skolou hry na hoboj Adolfa Kubata a Vaclava Smetacka a
Skolou pro nejmladsi hobojisty Miroslava Hoska spo&iva v systému teoretického a
praktického hlediska. Prvni zmifiovany spis je v tomto ohledu zfetelné rozliSen. Kniha
zahrnuje rozsahlé teoretické pojednani, zahrnujici poznatky z déjin nastroje, nasleduje
popis hoboje a diileZité instrukce pro spravny postup pii uéeni se hie na hoboj. Zak je
sezndmen s latkou hudebni nauky a poté miiZe pfistoupit k vlastni praktické casti.
Metodika postupuje velmi rychle, pro zac¢inajici hobojisty je tedy obtizna.
Nedostatecné vénovani se dlouhym téntim je jisté negativnim prvkem v tomto
vyucovacim postupu. Dale oddéleni stupnic od akordd v kapitolach, neni jisté
spravnym metodickym krokem. Za pozitivni v§ak mtizeme povazovat intervalova

technicka cviceni, kterd jsou piinosem pro technickou vyspélost zéka.

Ctyidilna Skola pro nejmladsi hobojisty neoddéluje &ast teoretickou a praktickou.
Vzdy je stru¢né€ popsan problém, ktery je nasledné aplikovan na konkrétnim ptikladé.
Postup ve vyuce je systematicky, pozvolny, tedy odpovidajici véku zaki, pro které je
urc¢en. Hlavni diraz je kladen na cviceni stupnic a akordd, jez jsou hlavni osnovou
v kazdé lekci. Etudy a pfednesové skladby se tonaln€ shoduji s danou stupnici. Na
konci kazdého dilu se nachézi klavirni doprovody k pisnim. Za velmi pfinosné lze
povazovat i dvouhlasé pisné, které ve Skole hry na hoboj Kubata-Smetacka,
nenalezneme. Jeden part je urcen zakovi a druhy pedagogovi. Zacinajici hobojista se
uéi souhfe i ladéni. Negativnim znakem Skoly pro nejmladsi hobojisty je mala

variabilita, striktni systemati¢nost.
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4.6. Ohlasy na cinnost Miroslava HosSka

Zajimalo mé¢ zdali se v soucasné dob¢ uplatituje Hoskova metodika na zékladnich
uméleckych $kolach. Jestli se vyucuje podle Skoly pro nejmladsi hobojisty, kolik dilt
ze Ctyt zék prehraje béhem studia na Skole. A také vyuziti dalSich hudebnich dél
Miroslava Hogka. Provedla jsem prizkum na Zakladnich uméleckych $kolach Zerotin
(rozhovor s profesorkou hoboje Svétlanou Pacanskou) a ISi Krejciho (interview
s tehdej$imi zdkynémi Miroslava Hogka - Jarmilou Stépankovou a Evou Kvapilovou),
a také se zaky Jarmily Stépankové, s Magdou Karlikovou a Filipem Valkem, ktefi

studuji na Univerzité Palackého v Olomouci.

Cennym piinosem jsou vzpominky zakt Miroslava Hoska. Proto musime vénovat
nejvétsi pozornost informacim, které mi poskytly Jarmila Stépankova'? a Eva

Kvapilovél.13

Eva Kvapilova uvedla, ze Hoskova vyuka byla systematickd. V hodinach se
vénoval vSem slozkam, které je tfeba s Zakem probrat. Naptiklad hra stupnic a akordt

na zacatku hodiny. Miroslav HoSek sam vymyslel cviceni a psal je do notového sesitu.

12 Jarmila Stépankova (Klementova) se zacala ugit hrat na hoboj v roce 1971 ve t¥idé
Miroslava Hoska na Lidové skole uméni na tfidé Svornosti v Olomouci. Od roku 1973
konzervatofti, pokracovala ve studiu hoboje na JAMU v Brné€. V soucasné dobé¢ se zabyva

pedagogickou &innosti. Vyucuje na ZUS Isi Krejéiho (pobocka Na Vozovee) v Olomouci.

3 Eva Kvapilova (Hoiikova) zagala hrat na hoboj také roku 1971 u Miroslava Hogka.
V letech 1975 — 1982 studovala na konzervatofi v Brné u profesora Vitézslava Hanuse. Po
absolvovani konzervatofe se vSak prestala vénovat hoboji. V soucasné dob¢ vyucuje zobcovou

flétnu na ZUS I§i Krejéiho (v ulici Jilova) v Olomouci.
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Zadana ucebni latka do dalsi hodiny byla v pfiméfeném rozsahu. Eva Kvapilova
to nazyva pedagogickym talentem. Miroslav Hosek plisobil svou jistotou v

ucitelském pfistupu.

Téhoz nazoru je Jarmila Stépankova, podle niz mél Miroslav Hogek jasnou
predstavu o vyuce. Také vzpomina na zapisovani cviceni, stupnic a akordt do
notového sesitu. Za pozitivni uvadi celkovy Hoskav piistup k zakovi. Dokazal
kazdému upravit strojky podle jeho individualnich pozadavki. Byl velice kreativni a
miloval hoboj.

Jako pro vSechny hréce, tak i pro HoSka, m¢la hra stupnic a akordd zasadni
vyznam. Stupnice byly cvi¢eny nejen tenuto, legato a staccato, ale také s riznymi
variacemi. Kromé toho, méli zaci za ukol naucit se do nasledujici hodiny etudy,
prednesové skladby.

Hoskova metodika vyuky byla pozvolna, technicky nenaro¢na.

Svétlana Padanska ' vyucuje v soucasné dob& zobcovou flétnu a hoboj na ZUS
Zerotin v Olomouci. V Hoskové Skole spatiuje jako pozitivni pfedev§im dvouhlasé
pisné, které podle jejiho nazoru pfiméji zéka spravné ladit. Jako negativni spatfuje
moc rychly postup, naptiklad okamzZité hrani ¢tvrtovych not. Toto stanovisko je

protikladné k nazortim Jarmily Stépankové a Evy Kvapilové.

' Svétlana Patanska (Netikova) se narodila ve Zling. V roce 1982 se zagala ugit hrat na

hoboj na Zakladni umélecké skole Stefanikova u profesora Svatopluka Hol4ska. V roce 1987

vvvvv

vyuéuje na Zakladni umélecké §kole Zerotin v Olomouci a piisobi ve Velkém dechovém

orchestru ve Zliné.
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Podle Skoly pro nejmladsi hobojisty vyu¢uje predeviim zaky mladsiho véku.

Oblibené jsou Zabavné etudy pro zobcovou flétnu, které hraji jeji Zaci.

Jaky nazor maji samotni zaci, ktefi se v soucasnosti u¢i hrat na hoboj na

zékladnich uméleckych $kolach. Zeptala jsem se zaktl Jarmily Stépankové.

Magda Karlikova hraje na hoboj pét let. Pfehrala prvni a tteti sesit z Hoskovy
Skoly. Metodiku povazuje za piinosnou. Jistd negativa spatfuje v naroénych

prednesovych skladbach, nékteré jsou psany piivodné pro jiny dechovy nastroj.

Filip Valek také piehral prvni a treti dil ze Skoly pro nejmladsi hobojisty. Na
hoboj hraje patym rokem. Od ¢ervna 2009 prestal byt Zdkem Zakladni umélecké Skoly
I$i Krej¢iho. Preferovani soudobé hudby spatiuje jako ptfednost HoSkovy metodiky. Za
negativni povazuje piiliSnou organizovanost. Existuje koncepce, které je obsaZena

v kazdé lekci, pouze se stupiiuje jeji naro¢nost.
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5. ZAVER

Za nejptinosnéjsi z hudebnich aktivit Miroslava Hoska, mizeme povazovat oblast
pedagogické ¢innosti. Zejména v tomto oboru dosahl mezinarodniho veéhlasu.
Miroslav Hosek plisobil na n€kolika zakladnich uméleckych skolach v Olomouci.
hry na hoboj v historii Ceskoslovenska, Skola pro nejmladsi hobojisty 1-4, je cennym
pfinosem v oblasti vyucovacich metod na zédkladnich uméleckych Skolach. Snizila se
veékova hranice zacinajicich hobojistl, z piivodnich 14 let, na 10 let, coZ je svétove
unikatni. HoSkem vypracovany navrh vyucovacich osnov pro hoboj na zékladnich
uméleckych skolach, byl pfijat v roce 1980 ministerstvem Skolstvi. Od té doby
muzeme spatfovat pocatek nového, vylepSeného systému ve vyuce na tento dechovy

nastroj.

Dalsi oblasti Hoskovy odborné ¢innosti je inovace teorie a praxe hobojové hry.
Uvod do pozndni novych moznosti hry na hoboj je prvni knihou o této problematice
publikovand v Ceském jazyce. Pliivodnim zamérem Miroslava HoSka bylo vytvoieni
specifickych hmatt, které by se mohly hrat na hoboji opatfeném oktavklapkou.

Hoskovou zéasluhou doslo k sezndmeni ¢eskych hobojistii s novymi technikami hry.

Vedl rozsahlou badatelskou ¢innost o hoboji. Miroslav Hosek jako viibec prvni
vypracoval katalog skladeb pro hoboj, ktery obsahuje jméno autora, titul a vydavatele.
Vysledkem jeho usili je spis Oboenbibliographie I., 1. se shromazdénymi Sesti tisici
tituly skladeb pro s6lovy hoboj a komorni soubory s hobojem od Ceskych a
zahrani¢nich autorti. Hosek je také autorem soupisu dél pro hoboj ceskych a
slovenskych skladatelt, ktery nese nazev Katalog der Oboeliteratur tschechischer und

slowakischer Autoren.
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Mezi vyznamné Hoskovy organizacni poCiny patii zalozeni, spole¢né s Jifim
Tincibudkem, spolku International Double Reed Society v americkém Michiganu
v roce 1972, ktery dodnes vydéava Casopis Double Reed, ¢i uspotfadani I. mezinarodni

sout&Ze ve hie na hoboj a fagot Zakladni uméleckou §kolou Zerotin Olomouc v roce

2000.

Bez Miroslava Hoska by byla vyuka hobojové hry i hra na tento nastroj ochuzena
o fadu prvki, postuptl atd. V soudasnosti je jeho Skola pro nejmladsi hobojisty
nejpouzivanéjsi metodickou knihou pii vyuce hry na hoboj na zékladnich uméleckych

skolach. Rada pedagogii i samotnych Zaki spatiuje tuto metodiku za velmi p¥inosnou.
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RESUME

Predkladana bakalatrské prace se vénuje vyznamu hobojisty a pedagoga Miroslava

Hogka (* 1931).

Spis obsahuje ¢tyfi kapitoly, které se zaobiraji Hoskovym profesnim zivotopisem,
popisem ¢lankd v odbornych ¢asopisech, pedagogickymi publikacemi, hudebnimi dily

a rukopisy.

Soucasti bakalarské prace jsou rozbory hlavnich Hoskovych publikaci Das
Bliser-Quintett (1979), Uvod do studia novych moznosti hry na hoboj a Skola pro
nejmladsi hobojisty, a srovnani s metodikou Adolfa Kubata, Véaclava Smetacka: Skola

hry na hoboj.

Prace obsahuje piehled odbornych knih o metodikéch hry na hoboj, ¢eskych i

zahrani¢nich hobojistli a hudebnich teoretikil.

Soucasti spisu jsou reflexe HoSkovy pedagogické ¢innosti nékolika jeho

uspésnych zakda.
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SUMMARY

This Bachelor thesis is focused on the significance of the oboist and pedagogue

Miroslav Hosek (* 1931).

There are four chapters including the professional life of Miroslav Hosek,
describing articles he wrote to professional journals, pedagogical publications,

compositions and manuscripts.

The thesis contains analyzation of the most important HoSek s publications Das
Bliiser — Quintett (1979), Uvod do studia novych moznosti hry na hoboj, Skola pro
nejmladsi hobojisty. There is also a comparison with the methodology of Adolf Kubat

and Vaclav Smetaéek: Skola hry na hoboj.

The thesis provides an overview of the books about methodologies of oboe

playing by Czech and foreign oboists and musicologists.

There are some reflections of HoSek's pedagogical activities of his successful

students.
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ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende Arbeit befasst sich mit der Bedeutung des Oboisten und
Péddagogen Miroslav Hosek (geb. 1931).

Die Schrift beinhaltet vier Kapitel, welche sich mit Hoseks professioneller
Biographie, mit der Beschreibung von Artikeln in Fachzeitschriften, mit
padagogischen Verdffentlichungen, mit musikalischen Werken und mit Handschriften
befassen.

Einen Teil der Arbeit bilden Analysen von Hoseks wichtigsten Publikationen Das
Bléiser-Quinten (1979), Uvod do studia novych moznosti hry na hoboj und Skola pro
nejmladsi hobojisty, und ein Vergleich mit der Methodik von Adolf Kubat und Vaclav
Smetacek: Skola hry na hoboj.

Die Arbeit beinhaltet auch eine Ubersicht von Fachpublikationen iiber die
Methodik des Oboenspielens von tschechischen und ausldndischen Oboisten und
Musiktheoretikern.

Einen Teil der Schrift bildet die Reflexion von HoSeks pddagogischer Wirkung

von einigen seiner erfolgreichen Schiiler.
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Charakteristika diplomové prace:

Bakalatska prace se vénuje osobnosti Miroslava Hoska, jako hobojisty a
pedagoga. Nejprve popisuje profesni Zivotopis a nasleduje vycet literarnich a
hudebnich d¢€l. Prace obsahuje rozbor jeho stézejnich spisti. Hoskova metodika hry na
hoboj je zhodnocena a porovnana s jinymi metodikami. DuleZitou soucasti prace jsou
rozhovory s zaky. V pfiloze jsou zobrazeny Hoskovy fotografie, interview a seznam

absolventii hobojové tfidy Miroslava Hoska.
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1)

SEZNAM PRILOH

Textova Cast

Seznam absolventii hobojové tiidy Miroslava Hoska

Rozhovor s Evou Kvapilovou

Rozhovor s Jarmilou Stépankovou

Rozhovor se Svétlanou Pa¢anskou

Rozhovor s Magdou Karlikovou

Rozhovor s Filipem Valkem

58



2) Graficka cast

Fotografie ¢. 1

Miroslav Hosek spolu s profesorem hoboje z konzervatore, Ladislavem Michalikem

Fotografie ¢. 2

Miroslav Hosek a jeho hobojova tiida

Fotografie ¢. 3

Miroslav HoSek s nejmladsi zédkyni, s osmiletou Evou Kvapilovou (Honkovou)

Fotografie ¢. 4

Hobojova tfida

Fotografie ¢. 5

Miroslav HoSek a Mark Kellner

Fotografie ¢. 6

Miroslav Hosek a Jifi Tancibudek

Fotografie ¢. 7

Miroslav Hos$ek a Hans de Vries

Obrazek ¢. 8

Technické studie
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1)

2)

Absolventi hobojové tridy Miroslava HoSka

ZUS T¥ida Svornosti Olomouc

Jarmila Stépénkové (Klementova)
Konzervatot Krométiz (Pavel Slezék)
JAMU Brno (Vitézslav Winkler)

Alena Simkova (Michalikova)

Konzervator Krométiz (Miroslav Hosek)
JAMU Brno (Vitézslav Winkler)

Eva Kvapilova (Honkova)

Konzervatot Brno (Vitézslav Hanus)

Pavel HoSek
Konzervatot Brno (Vitézslav Winkler)

Alice Stavélova
Konzervatof Praha (FrantiSek Xaver Thuri)

Roman Tomecek

Konzervatot Krométiz (Pavel Slezak)

ZUS Zerotin Olomouc

Jana Krejsova (Seichterova)

Konzervatot Brno (Hana Bartonikova)
Gabriela Kummerova

Konzervatot Ostrava (Jiti Zidek)
BozZena Felgrova (Coufalova)

Konzervatot Praha (FrantiSek Xaver Thuri)

Roman Kuéera Konzervatoi Brno (Pavel Sykora)
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1)

2)

3)

4)

ROZHOVOR S EVOU KVAPILOVOU

Kdy a jak dlouho jste se ucila hrat na hoboj u Miroslava Hoska?

K panu Hoskovi jsem se prihlésila z vlastni iniciativy ve véku 8 let. V té dobé (1971)
jsem byla nejmladsim ditétem, které kdy na hoboj zacalo hrat. Pan HoSek publikoval
¢lanek do ¢asopisu Hudebni rozhledy, i s mou fotografii ditéte s hobojem stojiciho
pied Skolni tabuli. U pana Hoska jsem se ucila hrat na hoboj od 4. do 8. tiidy zékladni

Skoly, celkem 5 let.

Studovala jste hoboj také u jinych pedagogi, kterych a kdy?

V roce 1975 jsem uspésné vykonala talentovou zkousku na brnénskou konzervatot,
kam jsem po ukonceni 8. tfidy zdkladni Skoly nastoupila k panu profesoru Vitézslavu
Hanusovi. Konzervatof jsem absolvovala v roce 1982. Studium u pana Hanuse nebylo
Zz mého pohledu ideélni. A piesto, Ze se o mé mluvilo jako o vyrazném talentu, tento
obor mé prestal jakkoliv napliovat, mimo jiné také kvilli mym fyzickym indispozicim.
V té dobé jsem zavrhla studium na JAMU. A tak jsem se nakonec vydala na

pedagogickou drahu.

S jakymi metodikami hry na hoboj jste seznamena?

Jen s metodikou Miroslava Hoska.

Jak byste popsala systém Hoskovy vyuky? Jakou metodiku pouzival, jaky byl
jeho pedagogicky pristup?
Hosek byl systematik, veSkery ¢as v hodinach spravedlivé délil mezi vSechny potiebné

slozky, které je tfeba s zdkem probrat. Vymyslel a psal nam vlastni rukou do notového
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5)

6)

7)

seSitu sva cviceni. Z jeho vyuky byla citit jistota. Jako ¢lovek se choval velmi

pratelsky a lidsky. Chodila jsem k nému hodné¢ rada.

Jak velky duraz kladl na cviceni stupnic a akorda?

Stupnice a akordy se vzdy hrali na zac¢atku vyucovaci hodiny.

Hrala jste také jeho prednesové skladby? Které?
Vsechno mozné, casto skladbicky jim upravené pro hoboj, zapsané jeho rukou

V notovém sesite¢. Mél dokonale vypsany notopis.

Jaké mnoZstvi ucebni latky jste méla za tikol se naucit do dalsi hodiny?

Pan HoSek mél smysl pro dokonaly cit a pedagogicky talent. Latka do nésledujici

hodiny byla v pfiméfeném mnozstvi.
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1)

2)

3)

ROZHOVOR S JARMILOU STEPANKOVOU

Kdy a jak dlouho jste se ucila hrat na hoboj u Miroslava Hoska?

Pan Hosek mé vyucoval od roku 1971 do 1973, kdy jsem nastoupila na konzervatot v

vvvvv

S jakymi metodikami hry na hoboj jste seznamena?
Piedev§im Skola hry na hoboj Kubata a Smetacka. Dale pak metodika Methode Nouvelle de

Hautbois, jejimz autorem je francouzsky teoretik Louis Bas.

Jak byste popsala systém HoSkovy vyuky? Jakou metodiku pouZzival, jaky byl jeho
pedagogicky pristup?

Pan Hosek byl v roce 1971 za&inajicim pedagogem na ZUS tf. Svornosti s rozsifenou
hudebni vychovou. Byl zapaleny pro sviij obor a pro myslenku vytvofit velkou hobojovou
ttidu. Jako zkuSeny divadelni hra¢ se svymi zaky v hodinéch sdm hral a predevS§im dokazal
upravit zaktim strojky dle jejich individualnich pozadavk.

Podle mého nazoru jiz mél piedstavu o vyuce, o pedagogickych postupech, rozvrzeni hodiny,
ale jeho Skoly jesté nebyly sepsany. Vzpominam si, Ze psal do notového seSitu cviceni,
stupnice, akordy, atp. z hodiny na hodinu, a tak postupné¢ dotvaiel svou predstavu spravné a
efektivni vyuky. Patrn€ pouZzival i metodické postupy zminénych autort, Kubata a Smetacka.
Ale zména spocivala hlavné ve snizeni veéku zakti z primérnych 15 let na 10 let a niZe. Proto
také hledal své nové metodické postupy, aby se tak ptiblizil vékovym moznostem a fyzickym

pfedpokladiim zakd.

Jeho pftistup k zaktim byl pratelsky, snazil se je zapalit pro hru na hoboj- nastroj neobvykly,

malo znamy a obtizny. Proto vymyslel jednoduché skladbicky a cviceni, které byli schopni
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4)

5)

6)

7)

8)

zahrat. Zaci byly pfijimani na zakladé vybéru schopnosti a nadani pro hudbu, coz mu do jisté

miry usnadnovalo tuto praci.

Jak velky duraz kladl na cviceni stupnic a akorda?
Hra stupnic a akordt je pro vSechny hrace a pedagogy alfou a omegou pro ziskani techniky

hry na hoboj, tedy i pro pana Hoska m¢la zdsadni vyznam.

Z jakych not jste hrala?

Hrala jsem ptedevs§im z HoSkovych psanych not.

Jaké mnoZstvi ucebni latky jste méla za tikol se naucit do dalsi hodiny?
Do nasledujici hodiny se cvicili dlouhé tony, stupnice, rizné variace na stupnice, akordy,

cviceni, etudy a prednesové skladby.

Jak se liSi HoSkova metodika od jinych, které jste poznala?
Pan Hosek vytvérel pozvolny postup, technicky nendro¢ny, aby ho zvladly i malé déti, ¢imz

se vyznacovaly zminéné ostatni Skoly.

V ¢em spatiujete jeji prednosti/negativa?

Cenim si jeho kreativity, individualniho ptistupu k Zakiam a predevsim jeho velké lasky k

tomuto nastroji.
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1)

2)

3)

4)

5)

ROZHOVOR SE SVETLANOU PACANSKOU

S jakymi metodikami hry na hoboj jste seznamena?
Adolf Kubat, Vaclav Smetacek: Skola hry na hoboj, Vaclav Smetacek: Stupnicové etudy pro

hoboj, Gustav Adolf Hinke: Etudy

Hrala jste HoSkovy noty?

Ne, nehrala jsem zadné skladby od Miroslava Hoska.

Utite podle Ho$kovy Skoly pro nejmladsi hobojisty?

Ano. Vyuéuji podle Hoskovy Skoly piedevim zaky mladsiho véku.

Jaké mnozstvi ucebni latky maji Vasi Zaci za tikol se nau¢it do dalsi hodiny?
Zalezi na schopnosti zéka. Obvykle jednu stupnici, velky rozklad kvintakordu. Obraty hraji zaci
od tfetiho ro¢niku. Dale kratsi etudy. Pfednes je zaleZitosti dlouhodobou. Preferuji pro Zaky

skladby z obdobi klasicismu.

V ¢em spatiujete prednosti / negativa HoSkovy metodiky?
Za pozitivni povazuji dvouhlasé pisnicky, které ptimé;i zaka spravné ladit. Jako negativni
spatiuji moc rychly postup, naptiklad okamzité hrani ¢tvrtovych not. Zac¢inajici Zak musi delsi

dobu cvicit dlouhé noty, aby se viibec naucil jednotlivé hmaty.
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2)

3)

4)

5)

6)

7)

ROZHOVOR S MAGDOU KARLIKOVOU

U koho studujete hoboj?

Na hoboj mé vyucuje Mgr. Jarmila Stdpankova.

Jak dlouho se ulite hrat na hoboj?

U¢im se patym rokem.

Hrila jste z HoSkovy Skoly pro nejmladsi hobojisty 1-4?

Ano, hrala jsem z prvniho a tetiho sesitu Skoly pro nejmladsi hobojisty.

V ¢em spatiujete prednosti / negativa HoSkovy metodiky?
Za negativa povazuji tézké prednesové skladby a pisné, které jsou pivodné zkomponovany

pro jiny dechovy nastroj.
Z jakych not jste jeSté hrala?
Na zac¢atku mého studia hry na hoboj jsem hrala pouze ze Skoly od Miroslava Hoska. Nyni

hraji etudy od jinych autort (napt. F. Flemming).

Jaké mnozstvi ucebni latky mate za kol se naucit do dalsi hodiny?

Mam vzdy za ukol naucit se jednu stupnici, etudu a pocvicit prednes.

Povazujete Hoskiiv systém vyucovani hry na hoboj za pfinosny?

Ano, povazuji. Sama jsem se naucila hrat na hoboj prosttednictvim HoSkovy metodiky.
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1)

2)

3)

4)

5)

6)

ROZHOVOR S FILIPEM VALKEM

U koho jste studoval hoboj?

Studoval jsem hoboj u Mgr. Jarmily St&pankové.

Jak dlouho jste se ucdil hrat na hoboj?
Celkem 4 roky jsem se ucil hrat na hoboj na Zakladni umélecké Skole 181 Krejciho

v Olomouci. Od minulého roku se vénuji hoboji sam.

S jakymi metodikami hry na hoboj jste seznamen?
Na zékladni umélecké $kole jsem hral z Hoskovy Skoly pro nemladsi hobojisty. Znamé jsou
Degenovy a Konigovy etudy. Hral jsem i néktera cvieni od Tomase Canéika. Jsem rovnéz

obeznamem se Skolou hry na hoboj Kubata a Smetacka.

Hril jste z Hoskovy Skoly pro nejmladsi hobojisty 1-4?

Na zékladni umélecké kole jsem prehral z Hoskovy Skoly prvni a tieti dil.

V ¢em spatiujete pirednosti / negativa Hoskovy metodiky?

Mezi ptednosti bych zatadil ptihlédnuti k interpretaci soudobé hudby, pozvolné stupiiovani
naroc¢nosti, zasazené do prehledného ramce, ktery se v jednotlivych lekcich neméni. Tuto
priliSnou organizovanost a “jednotvarnost” je mozno také vidét jako jisté negativum. D4 se

predpokladat, co bude nasledovat, a to 1 v konkrétnim cviceni.

Z jakych not jste jeSté hral?
Kromeé jiz vySe zminénych titull jsem hral prednesové skladby prevdzné barokni a souc¢asné

tvorby. Rozsahem a néro¢nosti ov§em adekvatni pro dany ro¢nik.
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7) Jaké mnozZstvi ucebni latky jste mél za ukol se naucit do dalsi hodiny?
Za ukol byla jedna stupnice a obraty akordi (kvintakord, dominantni septakord a zmenseny
septakord), dale etuda (popf. vice, dle jejiho rozsahu) a nacvik pfednesu (po Castech a pak

kompletné€, postupné i zpaméti).

8) Povazujete HoSkiv systém vyucovani hry na hoboj za p¥inosny?

Jednoznacné ano. Z ¢eskych systémi jsem lepSi nepoznal.
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FOTOGRAFIE C. 1

VLEVO: LADISLAV MICHALIK, PROFESOR MIROSLAVA HOSKA (VPRAVO)

FOTOGRAFIE C. 2

MIROSLAV HOSEK A JEHO HOBOJOVA TRIDA

P
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FOTOGRAFIE C. 3

NEJMLADSI ZAKYNE, OSMILETA EVA HONKOVA

FOTOGRAFIE C. 4

HOBOJOVA TRIDA
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FOTOGRAFIE C. 5

VLEVO: MIROSLAV HOSEK, VPRAVO: MARK KELLNER

FOTOGRAFIE C. 6

VPRAVO: JIRi TANCIBUDEK PO PRILETU DO PRAHY Z AUSTRALIE

YYCHOD (|
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FOTOGRAFIE C.7

VLEVO HOLANDSKY HOBOIJISTA HANS DE VRIES, KTERY SE ZASLOUZIL O VYDANI
HOSKOVYCH TECHNICKYCH ETUD V HOLANDSKU

OBRAZEK C. 8
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